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ANOTACE

Cilem této bakaldfské prace je zndzornéni vyjevl zfotografii, potizenych
v bytovém domé. Konkrétné se jednd o prostory, jez jsou vyobrazeny v cyklu deviti maleb

o velikosti 690 mm x 1000 mm, doplnénych asamblazemi.

Prace je sloZena z teoretické a praktické Casti. Teoreticka ¢ast bakalarské prace se
sklada z uvodu do vybrané techniky rysu a malby, kapitol zabyvajicich se soucasnymi
Ceskymi umeélci a pouZitymi inspira¢nimi zdroji. Prakticka cCast rozebira problematiku
prabéhu prace, pracovni postup a jednotlivé vytvorené malby. Prilohou prace je cyklus

deviti maleb a fotografii.
Klicova slova: malba, rys, zatisi, asamblaz
ABSTRACT

The aim of this bachelor work is visualization of scenes of photos taken in
apartment building. Particularly these scenes are places captured in set of nine paintigs

completed by assemblages of size 690 mm x 1000 mm.

Work contains two parts: theoretical and practical. The theoretical part of the
work consists of introduction to used techniques of lineament and paint, chapters dealing
with contemporary czech artists and used sources of inspiration. In practical part of the
bachelor work | deal with the problems of process of work, with the working process and
with the created paintings themselves. The appendix contains series of nine paintings and

photos.

Key words: painting, lineament, still life, assemblage
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Uvop

Uvop
Cilem mé bakalarské prace bylo vytvorit cyklus deviti obraz( stfedni velikosti.

Po dohodé s vedoucim préce jsem si vybral vlastni téma s ndzvem Banalni zatisi",
za pouiti techniky strukturované malby s moznymi prvky asamblaze?. PGvodnim navrhem
bylo zndzornéni béznych dennich vyjev(, které by byly vyobrazené v kombinaci malby
s ponicenymi predmeéty kazdodenniho pouZivani. Toto téma jsem zvolil, jelikoz
umoziovalo Sirokou skalu vyobrazeni a ztvarnéni. Dané vyuziti kolaze az asamblaze ale
nevychdzelo podle prvotni predstavy. Zjistil jsem, Ze zasadit timto zplsobem koncept do
vysledného vystupu, je pro mne velice obtizné. Proto jsem po delSim case a dohodé
s panem Polackem dosSel kformé, jez zahrnovala vytvoreni série fotografii, jejich

preneseni na desku a nasledné kolorovani a doplnéni asamblazemi.

Vzhledem ke klasickému barevnému vnimani, kde nas barvy neustale obklopuiji,
jsem se rozhodl, Ze malby posunu pouze do valérl Sedi, abych tak zdlraznil pouze objekty
a mohl pfiznat ndkres. Timto zpUsobem jsem ztvarnil své kazdodenni pohledy na misto,

kde %iji.

! 7atisi je & amyslire, tak nahodi zvolena scenériedtSinou gredmti na stole v kompozici. V Zatisi -
priruéce pro vytvarniky se o zatiSi piSe nasledypéitisi je jednim z nepstji zobrazovanych motiv
Vyskytuje se prakticky ve vSech zanreekdn jako pouhy doplk, jindy jako skuiéné svébytné vytvarné
dilo, na kterém se autor zabyvaktem, formou i kompozici.f13) a Baleka na strart. 387 - 389 takto:
» Zatisi, obor maliské, grafické nebo sockské tvorby, zpodatjici nehybné gedmety (kwtiny, ovoce,
kuchyiské nadobiji mrtva zviata (ryby, lovna z&).“ (1)- vice v danych publikacich.

2 Takto se vyjatlje Baleka o pojmu ,asamblaz“ ve vykladovém slowmikAsamblaZ (angl. Franc.
Assemblage — nashroma&hd, franc. Assembler — sestavit), vdimhpostup uplatujici v trojroznerném dile
montazni princip. Vyvinul se z plo3né kolaze targ@ obrazu zdenil trojrozmerné pednety (kombinovana
malba). Obraz se tim prostorévozvine, ale na rozdil od akumulace se od ploawydpoutal a zachoval si
reliéfni povahu. Montazi jsou integrovany do ceflejrozlicnéjSi materialy, nalezené i vytné objekty;
technicky jsou sktovany svéenim, montovanim, sesazovanim, lepenim, sbijedizanim apod. Postup
pouzil mj. kubismus, surrealismus, dadaismus, kokistismus arada uneleckych proud v druhé pol.
20. stoletf. (1)
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Tuto kapitolu bakalarské prace jsem vénoval zdrojim, jez mne inspirovaly k vytvoreni
vlastniho tématu, vyreSeni problematiky uchopeni zadani, teoretického pfistupu

a nasledné k realizaci praktické ¢asti.

Déle jsem se v této kapitole blize zabyval popisem postupu tvorby, jez kombinuje
technickou kresbu s malbou a asambldaZzemi, sukdzkou nékolika umélcl, kjejichz

vytvarnému projevu se ma vytvarna vyjadreni priblizuji.
1.1 INSPIRACE A SMER

V konecné fazi pro mé byla nejvice inspiraci nejspiSe realita sama, jelikoz jsem
pochopil, Ze fantazii sice disponuji, ale pokud se odrdzim od skutecné reality, tak jde
realizace scény mnohem Iépe. Z toho dlivodu se moji inspiraci stal realismus, s pfiznanym
rysem a tak zvanou , pfenaseci mfizkou®, abych obrazy ozvlastnil, a zaroverl pro moznost

vidét pripadné pokracovani, jelikoZ obrazy nejsou kolorované v celé plose obrazu.
1.1.1 REALISMUS

V této podkapitole se vénuji uméleckému sméru, ktery se nazyva realismus
a nékterym jeho soucasnym umélcdim, ktefi tvofili ¢i tvofi nejenom u nas v Cechéch,
ale realizovali sva dila a vystavy také ve svété. Jedna se o umeélce Jifiho Sozanského, Pavla

Neslehu a Zderika Berana.

O realismu se vyjadfuje Baleka ve vykladovém slovniku na strané 304 — 305:
,Realismus umélecky (lat. realis - vécny, skutecny), termin oznacuje ve vyt. um. ndzor
zachovdvajici ve vytvarném zobrazeni konkrétnost, individudlnost a jedinecnost

skutecnosti, jak je prostredkuje pfedevsim zrakovd zkusenost.“(1)

Mam-li tedy jednoduse vysvétlit, co je realismus, tak se jednd o smér, ve kterém se
umélec snazi presné docilit vyobrazeni reality takové, jaka skutecné je. To znamena,
Ze vidi-li kruh, tak i na obraze bude kruhem. Je-li kompozice nehezkd, tak ji nehezkou
nechd a nepfikrasluje. Dila tohoto sméru mohou klidné byt v jiné barevnosti, ale zakladaji
se na co nejpresnéjsi realité. Dalsimi ,clenénimi“ realismu jsou hyperrealismus

a fotorealismus. Ve fotorealismu umélec tvoti dila, jez jsou tak detailné a precizné

nakreslena ¢i namalovana, Ze divak ma potize je odliSit od fotografie. V hyperrealismu
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nachdzime takova dila, kterd jsou realnéjsi, nez realita sama. Rozboru hyper a foto

realismu se zabyva Edith Jefdbkova a Martina Vitkova v katalogu (2).
1.1.2 SOZANSKY JIRi

Jifi Sozansky se narodil 27. ¢ervna 1946 v Praze. Vyucil se zednikem a nasledné
mezi lety 1963 — 67 pracoval jako délnik/zednik. Poté zacal studovat na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (ateliér prof. Frantiska Jiroudka), a to vletech 1967 — 73.
Po vystudovani se dal na drdhu umeéni a od roku 1973 se vénuje malbé, plastice, kresbg,
instalacim, grafice, environmentim, public art (vefejnému uméni) a filmovym
dokumentim. Zaroven je ¢lenem Spolku vytvarnych umélcd Manes a Sdruzeni cCeskych
umélct grafikl Hollar. Ziskal také stipendia: roku 1995 Grant Nadace Open Society Fund
Praha, 1988 Stipendium Jackson-Pollock Krasner Foundation New York, 2015 stipendium

Ministerstva kultury pro projekt MEMORIALY.

Jeho tvorba je ovlivnéna hlavné identitou a soudobym dénim, které se v jeho
dilech odrazi. AngaZzuje se proti nasili, agresi, zlovali a vSemu, co poslapava lidska prava.
Jeho obrazy a kresby charakterizuje pfedevsim barevna a vyrazova stfidmost. Jeho dila

jsou zastoupena v mnoha galerijnich i muzejnich sbirkach. (3) (4) (5) (6)

Sozanského tvorba byla vzorem pro moji tvorbu jako takovou. To je vidét hlavné
na dile Incident (Obr. ¢. 1), kde propojuje architektonické znazornéni budovy/interiéru

s malbou podobné jako ja.
1.1.3 NESLEHA PAVEL

Pavel Nesleha se narodil dne 19. unora 1937 v Praze a zemrel 2003. Jiz od mladi se
vénoval uméni, v letech 1952 — 56 studoval na Vytvarné skole v Praze na Vinohradech
a nasledné v letech 1956 — 62 na VSUP Praha (ateliér monumentalni a uZité malby prof.
Aloise Fisarka). Byl ¢lenem skupiny s ndazvem Zaostali (spole¢né se Zderikem Beranem).
Roku 1990 ziskal stipendium The Pollock Krasner Foundation. Vletech 1990 - 2002

pracoval jako vedouci ateliéru malby na VSUP Praha.

Tvorba Neslehy byla ovlivnéna odkazem expresionismu, pozdéji ale doslo
k oprosténi o motivy lidskych postav nebo architektury, kresbu ¢i malbu nahradil autor
netradi¢nimi zasahy a strukturdlnim vyobrazenim, kdy mnohdy své obrazy propaloval

a strhaval jejich vrstvy. Roku 1965 se navratil zpét k realismu.



1 TEORETICKA CAST

Také pro Neslehu bylo typické, Ze nahradil skicdk fotografii, kterou pouzival pro
zachyceni reality. Jeho dila jsou zastoupena v mnoha galerijnich i muzejnich sbirkach. (7)

(8) (9)

Pro mne byla tvorba Neslehy predevsim silnou inspiraci pro propojeni asamblaze
a geometrie v dile. Z Neslehovych obrazl jsou to napfiklad: Studie konfliktu Sedé plochy

s predmétem IV (Obr. ¢. 2) a Historie lidské ruky (Obr. ¢. 3).
1.1.4 BERAN ZDENEK

Zdenék Beran se narodil dne 7. bfezna 1937 v Dolni Dobrou¢i ve vychodnich Cechéch.
Odborného vzdélani se mu dostalo vletech 1952 — 56 na Vytvarné skole v Praze na
Vinohradech u prof. Zdenka Balase (dnes Vyssi odbornd skola a Stfedni umélecka skola
Vaclava Hollara), poté (1956 — 62) studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze (ateliér
nasténné a monumentalni malby u prof. Vladimira Sychry). Za dob studii byl ¢lenem
skupiny Konfrontace, nyni je ¢lenem skupiny s ndzvem Zaostali (stejné jako byl Nesleha)
a skupiny Manes. Roku 1989 ziskal stipendium The Pollock Krasner Foundation. Od roku
1990 pracuje jako profesor Akademie vytvarnych umeéni v Praze, kde se ujal vedeni

klasickych malifskych technik.

Beranovo tvorba se odviji od malby a kresby. Z poc¢atku tvofil strukturalni abstrakce,
do nichz posléze vpoustél destrukce. Dale zde nechybély ani figuralni prvky, které vkladal
do svych praci a sestavoval je do bizardné fantazijnich tvar(. Pfi tvorbé svych dél
a objektl se postupné zlepsoval v kresbé, malbé a zobrazovani reality. Verismus jeho
prace je tedy zvan hyperrealismem. Jeho dila jsou zastoupena v mnoha galerijnich

i muzejnich sbirkach. (10) (2) (11)

Inspiraci pro moji tvorbu predstavovala jeho dila z cyklu Destrukce (Obr. ¢. 4) pravé
pro praci stexturou materidlu a jeji plasticnost, dilo s ndzvem Objekt Il (Kapitulace)
(Obr. €. 5) pro jeho praci s objektem v obraze a také jeho modely prostorovych tvart (Obr.

C. 6), které mi byly blizké svoji podstatou deskriptivniho znazornéni prostoru.
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V této kapitole se zabyvam popisem postupu své tvorby od pocatkd, jez byly mnohdy
neschudné, ale ze kterych nakonec vznikl soubor deviti artefaktl. Také jsou zde popsany
materialy, které jsem zvolil, a nasleduje popis vyslednych dél, co se vyjevu, vyznamu

a barevnosti tyce.
2.1 PROBLEMATIKA ZADANI, INSPIRACE

Tento ukol, vzhledem k vybéru vlastniho tématu, se zdal zprvu jednoduchy a velice
snadno splnitelny. Bohuzel pozdéji jsem si uvédomil, Ze plvodni idea, kterou mél byt
pokus o stvoreni zatisi nebo vyjevl z béZiného Zivota, ktery Ziji, za pouZiti predmétl
kazdodenni potreby, jez bych deformoval, ni¢il a daval do kontrastu s novymi vécmi na
desce, byl nad mé sily. Dlvodem nebyl ani tak problém vymysleni kombinaci, které by pfi
pozorovani obrazu na prvni pohled lahodily oku, ale ziskat idedlni napad, ktery by pomohl

stvorit dilo, jez by bylo vhodné k vypracovani vystupu na urovni kvalifikacni respektive

bakalarské prace.

Vzhledem k tomu, Ze moje prace méla byt prakticka, zamérend na malbu, zvolil
jsem jako vedouciho své bakalarské prace MgA. et Mgr. Stanislava Polacka, se kterym
jsem mél jiz moznost spolupracovat pfi hodinach malby na Pedagogické fakulté

Zapadoceské univerzity.

Po zadani mé prace a domluveni se s magistrem Polackem jsem tedy postupné zacal
hledat motivy, které bych ztvarnil. Bylo mi porazeno, Ze bych mél ve svém okoli
vyhledavat jakékoli, byt banalni vyjevy, tedy zatisi a zakouti, nebo si je sestavovat tak,
abych mél material, na néjz bych navazoval, a ze kterého bych nasledné mohl vytvofit ma
budouci dila. Ztohoto dlvodu jsem o letnich prazdnindch akademického roku 2014
a 2015 zkousel takovato zatisi a zakouti konstruovat. Bohuzel jsem se ale v tomto postupu
nenasel. Chybélo mi zaujeti pro tento postup. Zdalo se mi, Ze prace je zbytecns,
Zze vymyslim pouhé sluky ¢ehosi, co je bez jiskry a ndpadu a hlavné jsem nedokazal najit
zadné motivy a kombinace, které by mne nadchly. Zaroven jsem nahodné vyhledaval na
internetu v galeriich uméleckd dila, ktera by se pfiblizovala mé ideji. Jenomze hledani
v nepreberném mnoiZstvi obrazovych galerii, stranek a vyhledavaci, kdy jedinym

voditkem byla jakasi pfedstava, bylo podobné, jako bych hledal, takfikajic, jehlu v kupce
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sena. Kdyz se pfiblizil termin prvni konzultace, ktera byla domluvena na fijen, pfi niz jsem
mél doloZit svoji praci za prazdniny, mne stres z nedostatku jakéhokoli kresebného nebo
skicovniho materialu naprosto pohiltil. Zil jsem tu dobu v pfesvédéeni, 7e bez tohoto se

nemohu posunout k realizaci tvorby a velmi mé to deprimovalo.

V den konzultace pfisla studena sprcha. Ackoli jsem pres prazdniny zrealizoval
nékolik kreseb za pouZiti vicero kresebnych prostredku, které byly na rdznych formatech,
to od nadobi, pres rlizné krabicky, vazy a jiné predméty, tak tato zatisi a zakouti byla nic
nefikajici. Hlavné byla moc bézna. Nebylo na nich nic zajimavého - byla nudna. Také jsem
se pokusil zaméfit na kombinaci béZznych pfedmétl se ztvarnénim sitové plochy, jak je
plocha vyobrazovana v deskriptivni geometrii. Tyto napady jsme po dohodé s magistrem
Polackem vypustili a bylo mi porazeno, abych tedy presel rovnou k realizaci. Pan magistr

mi navrhl, at zkusim metodu pokusu a omylu, nez abych se trapil nad prazdnym papirem.
2.2 OD NAVRHU K REALIZACI

Zacal jsem tedy pracovat na obrazech. Rozhodl jsem se pro malbu na sololit
a postupné jsem si hral s materidly a technikami. Kazdy pokus aplikovany vidy na néjaky
kousek sololitu jsem vidy nasledné konzultoval. Naptiklad jsem pfilepoval na desku
sololitu hrni¢ky, talife, rozbité dlazidice, vytrhané stranky novin, maloval barvami
zahusténymi popilkem, lepidlem a jinymi plnidly. Kombinoval jsem tedy malbu

s predméty, které jsem pfipevnoval na desku, povétSinou silikonem a lepidlem Herkules.

Ukazalo se, Ze veskeré napady, prevedené na papir a zrealizované na sololity, byly
opét jednoduché, plytké a ni¢im nezaujaly. Po dalsi konzultaci s vedoucim své prace jsem

vSak na tento postup rezignoval a nakonec jsme dosli k tvorbé, jez mi je blizka.

Mym hlavnim problémem byl fakt, Ze jsem studoval na Stfedni priimyslové skole
stavebni v Plzni, a néjaky ¢as jsem dokonce pracoval v oboru jako projektant konstruktér
balkonovych konstrukci. Pro tuto profesni deformaci jsem se nedokdazal oprostit od faktu
tvorby, ktery (povétSinou) zahrnuje v prvni fazi predstavu, ale nasleduje rozmysleni nad
formou, realizaci, realitou, a az v posledni fadé se pfistupuje k papiru ¢i desce, na které se

tvorba zrealizuje.
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Toto byl mUj kdmen Urazu. Nedokdazal jsem nalézt ideu v myslence a ndasledné ji
vyjadfit. Proto jsme se s vedoucim mé kvalifikacni prace dohodli na realizaci projektu

formou kolorovanych technickych vykres(.

Nejprve jsem musel nalézt kvalitni zatisi nebo zakouti. Tyto pohledy jsem vyhledaval
nejen v byté, ale v celém bytovém domé, kde Ziji. Kazdy vyjev, jejz mi pfisel zajimavy, jsem
vyfotil s filtrem v odstinech Sedi a tuto sérii nékolika fotografii jsem predlozil panu
Polackovi. Nasledné jsme se dohodli na téch fotografiich, které byly néjak zajimavé.

Veskeré fotografie byly pofizeny mym tabletem Asus s péti megapixelovym fotoaparatem.
Nasledovala prace na pocitaci.

Pracoval jsem v programu Adobe Illustrator Cs6 a AutoCad2007. Nejprve prisel na
fadu Illustrator. Nékteré fotografie bylo nutné ofiznout v poméru k pozadovanému
zabéru. Poté jsem kazdou fotografii pomoci funkce ,vektorizovat” s filtrem Sestnacti
barev prevedl do formy, kterd mi dovolila rozeznat prechody a stiny a tim cely vyjev

zjednodusit. Tento vyjev slouzil pozdéji k nasledné malbé.

Dale bylo potfeba zajistit co nejpresnéjsi presun na desku sololitu. Ktomuto
postupu byl vyuzit program AutoCad. Tento program primarné vyuzivaji technické obory,
jako jsou stavitelstvi a strojirenstvi, protoZe pracuje ve vektorech a nabizi témér
neomezeny prostor pro velikost a detailnost. Originaly fotografii jsem nahraval do daného
programu a vse jsem linearné prekresloval s co nejvétsi presnosti na obrysy a detaily.
Takto vytvorené rysy jsem nechal vytisknout na papir formatu A3. Na néj jsem si poté
narysoval mfizku se €tverci o strandch 27 mm x 27 mm a mohl jsem zacit prendset kresbu

na sololit.

Desku sololitu o rozmérech 690 mm x 1000 mm, tloustky 3 mm, jsem si upravil
jednim natérem bilého univerzalniho latexu od firmy Barvy a laky Hostivai smichaného
scernou a modrou temperou znacky Koh-I-Noor, abych dosahl pozadovaného odstinu
,holubi¢i Sedi”“. Na desku jsem poté za pomoci lati nanesl tuzkou mfizku se ctverci
o rozmérech 70x70 mm. Jako laté na narys mtizky jsem pouzival hranoly o rozmérech

25 mm x 30 mm délky 2500 mm.

Kdyz byla mtizka hotova, tak jsem zacal prenaset kresbu, jez jsem mél vytisknutou

vvvs
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perspektivu, aniz by byl vyjev zkreslen. Prepocitaval jsem vzdalenosti od vodicich linek
mtizky, abych v daném ctverci umistil linie na své misto, ackoli mnohdy jsem musel
nasledné odstoupit od sololitu a pfipadné pouzit intuici a nékteré objekty posunout. Kdyz
byl ndkres prenesen, tak jsem zapocal malbu, a to pravé v rliznych odstinech Sedi. Na

vvvs

fotografie.

Kdyz tuto malbu vidél vedouci mé bakalarské prace, domluvili jsme se na
pokracovani timto smérem, a tim zacala pfima realizace deviti mnou zvolenych dél.
U kazdého dal$iho obrazu jsem pfisel na zplsoby, jak |épe tvofit, at uz to bylo v hustoté
barvy, kterou jsem maloval, nebo v nacini, které jsem pro to pouzil. Mnohdy, v tenkych
primych liniich, jsem doslova nedychal, abych nemél roztfesenou ruku vedouci tenounky
vlasovy stétec, a ve velkych vybarvenych plochach jsem mohl pouZit malifské stétky

a rozmachnout se jimi podobné jako pti akéni malbé.

Po dokonceni malby jsem jeSté musel do své prace zakomponovat asamblaze®.
Na prvni pohled se to zdalo jako jednoducha véc, ale bohuzel tomu tak nebylo. Zakladni
otazkou bylo, zda asamblaz doplni obraz nebo jej rozrusi. Pokusil jsem se tedy zabyvat
prvnim smérem. Po konzultacich svedoucim své bakalarské prace, jsem se pokusil
popremyslet, zda zvolim vytvoreni néjakého télesa, umistim néjaky objekt, nebo
nainstaluji pfimo paketdz® (empaquetage) do obrazu. Hledal jsem pro mne pf¥ijemnou

variantu, tak aby se nejenom dobre délala, ale byla i realizovatelna.

Pti jedné, mnou navstivené akci (2. ro¢nik Festivalu svétla v Plzni) jsem nahodou vidél
instalaci objektu krystalického tvaru na jedné budové. Ten mne okouzlil, a proto jsem se
pokusil vytvofit z barevného papiru o gramdzi 160 gram( dodekahedron pentagony (také
jinak dvandactistény se sténou z pétidhelnikld). Ty jsem kombinoval s objekty z montazni

pény. Nasledné zbyvalo umistit je do obrazu.

Zacal jsem nahledy, coz jsem délal pomoci programu Adobe Photoshop CS3. Prvnimi
navrhy byly jakési cesticky a hromadky, které nebyly, takfikajic, to pravé ofechové. Takze

jsem po dalsi konzultaci udélal dalsi ndhledy, kdy jsem se pokousel obraz spiSe doplfovat

% Viz pojem ,asamblaz“ v poznadmce p&arou na strahé. 3.

* Paketa? je ozmani pro objekt v obraze, st&jjako asambla?, s tim rozdilem, Ze je zabalegjgkym
materialem. Tudiz zakryva skdteu podobu objektu vém (z anglickéhgacket— baltek s&ek). Viz heslo
Asamblaz v poznamce pddrou na strahé. 3.
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a vypliovat Casti i s moZnosti, Ze nékteré detaily uplné potla¢im. V konecné fazi jsem

vytvoril asamblaze v Cervené barvé. Jsou umistény tak, aby obrazy doplnovaly.
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3 PRAKTICKY VYSTUP ME BAKALARSKE PRACE

V této kapitole jsem se zaméril na popis svych dél, ktera jsou vystupem moji praktické
Casti bakalarské prace. Celkové mohu byt se svoji praci spokojen, protoze moje zdlouhavé
hledani postuptd, smyslu a tvorby nakonec pfineslo své ovoce. Diky tomuto projektu
(nikdy jsem nic podobného nerealizoval) jsem si mohl vyzkouset mnohé techniky v celém
cyklu obrazd, a po mnoha nezdarenych pokusech jsem zvladl vSechny zamyslené vystupy

dokoncit.

Jak je vidét na obrazech, tak kazdym dalSim dilem, které jsem dokoncil, jsem si zlepsil
svoji techniku. Také jsem objevil rlizné postupy, které mi praci zjednodusily a dostaval
jsem se i kcistéjsi formé zpracovani, nez jak je tomu u prvniho vystupniho obrazu.
Zaroven jsem mohl celou dobu realizace pracovat na hledani svého osobitého stylu, jenz
by ke mné pasoval a bavil mne. Mohl jsem také pracovat na kompozicich a naucit se

vnimat obraz jinak, nezZ jen jako pouhy nezasvéceny divak ¢i sdm autor.

Pokud se na celkovy cyklus ,Banalni zatisi“ podivdme, tak mize plsobit pochmurné.
To je zplUsobeno primarné vyuzitim odstinl Sedivé barvy a nepatrnym mnoZstvim cerné
a bilé. Zaroven ale také obrazy vypovidaji o0 mém vlastnim Zivoté, jelikoz jsou vSechny
znazornénim mého Zivotniho stylu, bydleni a osobniho prostoru, ktery je pro mne
kazdodenni rutinou. Zaroven jsou do nich vloZeny Cervené objekty, jez obrazy ozZivuji
a ozvlastnuji, jelikoz neztvariuji nic realného, az na prostorové geometrické obrazce. Ty

mohou svym umisténim v obraze evokovat predmét z vyjevu, ktery mi je blizky.

Kazdé z nize uvedenych dél je zapsano v poradi, v jakém bylo realizovano. Jeho popis
je rozdélen na cast, v niz vysvétluji objekty na obraze a na ¢ast, ve které popisuji pripadné

komplikace a naro¢nost tvorby.

11
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3.1 OBRAZCiSLO 1 - KOTEL

Tento obraz byl prvnim, ktery jsem realizoval vkonecné fazi mé cesty za
dokoncéenim projektu. Dokonce fotografie, ktera byla predlohou tomuto obrazu, byla

prvni, jez byla pofizend pro potreby vystupu.

Jednd se o pohled na kotel na tuha paliva. Ten je umistén v centru celého obrazu.
Po levé strané muizZzeme vidét dverni otvor, ktery vede do uhelny a na rdmu dvefi visi
otevieny visaci zamek. Na pravé strané je sténa, k nizZ je kotel pfistaven a na niz se nachazi
vypinac a osvétleni pfimo nad kotlem. Ddle jsou v chodbi¢ce smérem dozadu vidét tramy
vedouci napfi¢ nad chodbickou, které tvori soucast prefabrikovaného Zelezobetonového
stropu. Vyjev doplnuje okénko Uplné vzadu lemované trubkami od kotle vedouci k topné

sestavé naseho bytu, které prozaruje chodbu, jez je jinak témér potopena ve tmé.

Co se tyée vybarvené ¢asti kresby, bylo pro mne jasné, Ze plné vybarven bude kotel
samotny a dale také chodba s okynkem nachazejici se za kotlem. Poté jsem jesté pro
zvySeni pozornosti na centralni motiv vybarvil ¢ast stény napravo od kotle, lampu, strop
s trdmy a visaci zamek. Také co se tyka hustoty malby, tak kotel je povétSinou malovan
nefedénou barvou z tuby, ale napfriklad svétlo dopadajici na zed od osvétleni nad kotlem

je malované hodné fedénou barvou, abych docilil jemnych prechodt.

Vzhledem k tomu, Ze tento obraz byl prvnim pokusem, tak jsem nad nim stravil asi
nejvice Casu. Je to zplisobené nejen tim, Ze jsem musel najit zplsob, jimZ bych kvalitné
prenesl motiv na desku, ale také malbou samotnou. Malba, ackoli byla michana pouze ze
dvou bareyv, a to bilé a ¢erné, byla zaloZena primdrné na dodrZeni spravnych tén( odstinu
Sedi, kterych bylo nescetné. Kazdda cast prinasela problém, jimz bylo namichani ténu,
ktery by byl co nejvice podobny predloze, protoZe kdyby se zietelné odliSoval, tak by
nepusobil na vysledném vyjevu realisticky. Také byl problém kde malovat, jelikoz nas byt
neni nijak velky a susarna, kterou jsem pouzZival jako mnou takzvany ateliér, byla
preplnéna nabytkem ze stéhovani. Nakonec jsem to vyresil tak, ze jsem sololit umistil na
sv(j stll a maloval jsem delSi stranou k sobé (nalezato). Toto orientovani mne casto
matlo. Zaroven jsem se potykal s problémem osvétleni. Ten spocival vtom, Ze jsem mél
vcelku malo prirozeného slunec¢niho svétla, protoze jsem maloval v mésicich, kdy se brzy

stmivalo. KdyZ jsem poté obraz nasvitil umélym osvétlenim lustru a lampicky, tak se

12
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barevnost pozmeénila kolikrat natolik, Ze jsem musel prestat, protoZe jsem nebyl schopen

namichat spravnou barvu.

Zaroven lze na obraze poznat i to, Ze jsem na ném pracoval dlouho, jelikoZ kraje

malby jsou ,,omakané” a misty je podkladova vrstva ¢astecné setiena.

Asamblaz vtomto obraze se skladd ze dvou prvki — shluku dvou dvanactistén
spojenych montazini pénou a samostatné stojiciho dvanactisténu. Mohou evokovat

v divakovi uhli, které vypadlo ze sklepa, jenz je nakreslen tuzkou.

13
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3.2 OBRAZCiSLO 2 - SCHODY

Druhé dilo, do kterého jsem se ve své tvorbé pustil, bylo tvoreno dle nahledu na
schody. Fotografie byla zachycena z pohledu od hlavniho vchodu do naseho bytu smérem

doll k hlavnimu vstupu do bytového domu. Obraz nese nazev Schody.

U tohoto dila jsem jiz védél, jak spravné nanést mrizku a jak postupovat pfi

preneseni rysu z ndkresu na desku.

Na tomto obraze jsou hlavnim motivem schody samotné a také pytel, ktery ma
moje matka na pojizdné zidli. Schody usmérnuji pohled na detailni propracovani dlazdic
vstupni podesty a na vstupni prosklené dvere. Podél schodll je na misté zrcadla (prostoru
mezi schodistovymi rameny) zabradli tvorené z ty¢i (takzvané ,Spryclové”). Schodisté
pokracuje mimo obraz dale, stejné jako podesta na Urovni vchodu do bytu. Vstupni dvere
do bytu jsou jen naznadeny zarubni a prahem. Hlavni vstupni dvere jsou oboje prosklené

v kovovych ramech.

Rozdil oproti prvnimu obrazu Ize nalézt v pouzivani temperové barvy. Zacal jsem zde
pouzivat hustéjsi, misty témér neredénou barvu z tuby, kterou jsem nandsel v silnych
vrstvach. Toho si miZeme povsimnout hlavné na nejtmavsim (prvnim) stupni schodisté,
kde je barva nanasena tak, aby byla hrbolata a evokovala tim terakotovy material
schodisté. Dlazdice na vstupni podesté nejsou vybarvovany v celé plose, jelikoZ kdybych
mél jeSté ndsledné po vybarvovani lichobéznikd v pIné plose, do kterych se v perspektivé
transformovaly ¢tvercové dlazdice, dotvaret spary, tak bych nemohl docilit dostatecné
pfesnosti. Tudiz jsem tuzkou vice zdlraznil dlaidice v rysu a nasledné jsem pouze
vymaloval dlazdice z #80% plochy hustou malbou a mezery mezi dlazdicemi jsem nechal
pouze na podkladové barvé a rysu, ¢imz jsem docilil i dojmu prostorovosti a zahnuti

okraja dlazdic.

Tento obraz je doplnén asamblazi z montazni pény, kterda svym tvarem kopiruje

vnéjsi tvar pytle namalovaného v obraze.
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3.3 OBRAZ CiSLO 3 - KNIHOVNA

Pfi tvorbé tohoto obrazu, jehoZ predlohou byla fotografie knihovny, nastala zména.
NeZ jsem se do tohoto obrazu pustil, dostal jsem od otce malifsky stojan, jejz sam vyrobil.
Tento obraz jsem tedy mohl malovat klasicky nastojato, coz mi pomohlo v ndhledu na

fotografii a také jsem se nad tim nemusel hrbit, jak tomu bylo doposud.

V tomto vyjevu je vyobrazena knihovna, ktera se nachazi u mne v pokoiji. Jedna se
o jednu uUzkou a vysokou knihovnu, jeZ je napojena na druhou nizsi a delsi. Jejich spojeni
do tvaru pismene L objima celo mé postele. Knihovna se nachazi hned za vstupnimi

dvermi do mého pokoje.

Hlavnim motivem v centru malby je knihovna samotnd. | v tomto obrazu, jsem
stejné jako v predeslém, maloval vice v kontrastnim spektru cernobilé, hlavné s dirazem
na silné odlesky od knihovny v husté bilé barvé, jenz se objevuje na boku bocni stény
knihovny a nékterych polickach. Takto silné svétlo je zvoleno z toho divodu, Ze stropni
svétlo je témér pred knihovnou, takze ji silné osvétluje. Vychozi fotografie byla pofizovana
ve vecernich hodinach s umélym osvétlenim. VSechny policky jsou co nejpresnégji
vyrysované a stejné tak veskery jejich obsah, mezi ktery patfi jak knihy, tak deodoranty,

toaletni vody, vonné tycinky se stojanky a spousty papirli s materialy ke Skolni vyuce.

V centralni ¢asti je vyjev knihovny vyobrazen do gradujiciho vyjevu ,Sipky”, jez ma
hrot vespod malby. Timto jsem se pokusil vyvazit obraz, aby pUsobil pfijemné na pohled
a zaroven nebyly opomenuty dullezité ¢asti (knihovna a jeji obsah). Lehce jej doplnuji
vyjevy jak na levé, tak na pravé strané, kde jsou vSak potlaceny detaily a to tak, Ze jsou
zde uZity méné syté barvy. Na levé strané si miZzeme vSimnout Sedého pole vystupujiciho
ven z obrazu, které zakryvaji kalhoty znazornéné pouze kresbou, jez je nevyplnéno. Tim
polem jsou dverfe s naznakem dveiniho oblozkového ramu, jez prerusily tubusy
a srolované balici papiry s vykresy. V levém dolnim kvadrantu je v ploSe prenaseci mrizky
vyobrazena dverni zarazka. Na pravé strané je Cast pojizdné kancelarské Zidle v ¢erné

barvé a hned vedle postel, ktera je zndzornéna Sedivou barvou.

Hlavnim problémem bylo co nejpresnéjsi zndzornéni obsahu na polickach.
Vzhledem k tomu, Ze policky mnohdy prekypuji velkym mnozstvim véci a nejsou vidy

uplné usporadany, musel jsem uz v pocitaci detailné prekreslovat kazdou lahvi¢ku a knihu

15



3 PRAKTICKY VYSTUP ME BAKALARSKE PRACE

a mnohdy bylo zapotrebi samotného objektu, abych jej vykreslil spravné. Tato prace mi
zabrala mnoho hodin. Nasledné prenaseni na sololitovou desku také nebylo jednoduché,
a to z dlvodu, Ze vyjev, jejz jsem vytvofil v pocitaci, nemél pfesné poméry stran jako
sololit, musel jsem proto s mtizkou pohybovat, abych mél vyjev, ktery jsem chtél ztvarnit
na ploSe obrazu ve spravné pozici. Musel jsem také nejednou kdejakou ¢aru opravovat,
Ci pristoupit ke kresbé ,podle oka“, tj. zajistit, aby néjaky uhel nebyl vétsi ¢i mensi, nez se
jevi na fotografii. Nakonec jsem se pfi vybarvovani dilCich ¢asti fidil pouhymi smysly.
Nejvice mi ale dalo zabrat zajisténi barevné skaly, aby bylo poznat, Ze na obraze jsou
knihy, které samy maji své stiny. Zaroven jsem musel zachovat tény danych odsting,
v které se zménila jejich pdvodni barevnost. Proto jsem v podstaté michal na kazdou

knihu barvu zvlast pomoci pocitu.

Obraz Knihovna vyvazuji tfi kusy montazni pény, jez jsem vyfezal do tvaru, ktery

mUZe ztvarnovat police, ale také knihy.
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3.4 OBRAZCiSLO 4 - PoK0O] GORDON

Predlohou pro tento obraz byla fotografie, ktera zachycuje mj kazdodenni pohled
z postele v mém pokoji, protoZze ackoli mam velky psaci stdl, ktery je téZ na obraze
zachycen, nejradéji travim c¢as u pocitace nebo u uceni na své posteli. Z ni mam
i kazdodenni pohled na zeleny klenot — ibiSek, kterému fikam Gordon. Podle néj jsem také

pojmenoval svij obraz.

Jiz zminény stdl je hlavnim tématem tohoto obrazu. Je do tvaru pismene L, a dale jej
dopliuji kole¢kovd Zidle (druha koleckova Zidle, kterou mam v pokoji, nez ta, co je
vyobrazena na obraze Knihovna), véci umisténé na stole, jako jsou prenosny pocitac,
uméla orchidej, sesity, papiry a podobné, dale pak na poli¢ce v rohu ibiSek Gordon a jesté
susak nachazejici se na posteli (umistuji jej tam, kdyz se pere pradlo, jelikoz by pak

v pokoji nebylo misto).

Tento obraz byl, po predeslych nabranych zkuSenostech s tvorbou, namalovén
s vétsi sebedlvérou. Pro velky pocet detaill na fotografii jsem stravil mnoho casu
u pocitace, kdy bylo dulezité zaznamenat dané detaily tak, aby byly realné a aby se daly
vymalovat. Dale je v tomto obraze vybarvend plocha odstiny Sedi ve vétSim
procentualnim zastoupeni, nez je tomu u predeslych obraz(, jelikoz kdybych u tohoto
obrazu vybarvil detailni predméty (v tomto pripadé pocitaé, Supliky po levé strané
a orchidej), tak by pro kresebny detail v rysu nezbylo dost plochy k vybarveni. Vyresil jsem
to tedy tak, Ze jsem nechal nevybarvenou celou koleckovou 7Zidli, roh mistnosti
(nachazejici se nad nedetailni malbou ibisku), ¢ast obrazu na sténé (nachazejici se v levém
hornim rohu) a plochu stolu (¢astecné je vybarvena na levé strané obrazu kvuli Suplikiim,

ale i tak se diky nahodé zdda vybarvena pro podobny odstin Sedi v podkladové vrstvé).

Co se tyCe barevnosti, tak tmavsi prakticky az cerny prostor, ktery je pod stolem
(ukryvajici krabici stolniho pocitace a skfifiku), ohranicuji velmi svétlé azZ bilé plochy stolu,
pocitace, decky na tiskarné za pocitatem, ramecku hodin vedle ibisku, figurky v misce
orchideje a bilé kusy obleceni na susaku, ¢imz posiluji centrum obrazu, na néz ma byt oko

divdka vedeno.

Problémem, ktery se vyskytl pti této tvorbé, bylo namalovat zed v pozadi

dostatecné jemné, aby nepohlcovala objekty pfed ni, coZ jsem nakonec zvladl tak, Ze jsem
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temperu dostatecné rozredil a maloval postupné v nékolika vrstvach témér vodové barvy.
Dalsi problém byl, jak doplnit stin na Suplicich za zidli, aniz by Supliky moc vyrazné
vystupovaly a zaroven byly v souladu s naopak velmi tmavymi plochami po obou strandch.
Ty jsou tvoreny také ve vrstvach vodou roziedénymi temperami tak, abych byl nakonec

schopen v naznacich vytvofit i krabici pocitace.

Na tomto obraze se nachazi dvé asamblaze, z nichZ jedna je dvanactistén a druhy

kombinaci velkého dvanactisténu a montazni pény do tvaru pismene T.
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3.5 OBRAZCISLO5 - DiLNA

Obraz Cislo pét s nazvem Dilna je dilo, jehoZ prfedloha byl ¢iry pokus. Na fotografii je
zachycena dilna (pGvodné susarna bytového domu, chvili slouZici jako posilovna, nyni jako
samozvany sklad vSech rdznych véci). Na ni mizeme vidét skrin, pred ni je opreny sololit
s jinym pokusem z dfivéjsi faze mé prace. Na skfini jsou plastové lahve, néjaké pytle
a plechovky. Za ni je skladaci stal na stolni tenis, lat a v levém rohu opfené staré koberce.
Po pravé strané mam nainstalovany stojan, pod nim se nachazi dalsi véci v pytlich

a v popredi dfevény stul.

Vybarvenymi ¢astmi se mi podafilo usmérnit pohled na detailni vyobrazeni dvou
plastovych lahvi uprostfed obrazu. Sténa v pozadi je malovana fidsi barvou ve svétlych
odstinech se svétlem vlevé cCasti, jelikoZz se na sténé, kolmé na sténu zadni, nachazi
sklepni okno. Leva dolni ¢ast je nevybarvena, protoZe jsem nechtél vtomto pfipadé
vybarvovat pouze nékteré ¢asti, a kdybych je vybarvil celé (jako naptiklad plochu stolku
v popredi), tak by obraz mohl pUsobit nevyvdiené. Tmavé Sedivy obdélnik, jimZ je pokus
v prvotni ¢asti tvorby bakalarské prace, jsem odlehcil nevybarvenim asamblazi, jez jsou na
ném umistény. Hlavni vyzvou bylo zvladnuti vyobrazeni mého stojanu, ktery je
z hlinikovych jekl&®, tudiz ma kovovy povrch. Jeliko? neni ledtény, dosel jsem k zavéru, 7e

stacilo pridat svétle modrou temperu, abych stojanu dodal nadech kovové barvy.

Zajimavou casti pfi tvorbé tohoto dila byly dva tmavé objekty, a to jak vlevo, tak
i vpravo dole (za stojanem). Pfi nich jsem se snaZzil ztvarnit prisvitné odpadkové pytle
s néjakymi vécmi, takZe jsem si tmavou ¢ernou temperu hodné naredil vodou. Barva vsak
zacCala CasteCné stékat, ale ve vysledku méla zajimavy efekt, tak jsem jej vyuzil, a tim

vytvofil velmi €lenity povrch zmuchlaného pytle.

Obraz Dilna dopliiuje asamblaz dvou kus( z montazni pény, které dohromady ve

vnitfnim vyrezu tvofi obrys plastové lahve.

® Pozn.: Jekl je uzaeny kovovy profil, ¥tSinou ocelovy. Vice uvadi jeden z vyrébEAVEX na svych
strankach,Jekl je pojem, ktery v hutnim famyslu oznéuje uzavené ocelové profily, které maji velky rozsah
svého vyuziti a nespet riznych tva#.”. (4)
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3.6 OBRAZ CiSLO 6 — TRUHLIKY

Pohled na dalsi obraz znazornuje dle fotografie tutéZz mistnost jako v predesliém
obraze Dilna, jen zjiného pohledu. Jsou na ném zachyceny skfinky: jedna s polickami
(dtive soucast nasi obyvaci stény), druha nizsi s tremi truhliky, ve kterych byly sazenicky

muskatl a ¢inka, ktera do nich zasahuje.

Pfi kolorovani tohoto obrazu jsem jiz postupoval takovym zpUsobem, Ze jsem
linedrni nakres, slouzici jako predloha pro prenos na sololit, vybarvil dle toho, které ¢asti
jsem chtél mit nasledné na obraze vybarvené. Bylo to zde zplsobeno tim, Ze jsem nechtél
v celkem jednoduchém vyjevu pracovat pouze dle citu, ale snazil jsem se docilit
vyvazenosti ploch vybarvenych s nevybarvenymi. Proto jsem vybarvil sténu, dva krouzky
v ni (velké podlozky drzaku boileru, ktery je za zdi), vnitfek Cinky véetné madla, dvirka
skrinky, zadni sténu poli¢ek a vnéjsi plochy truhlikd. Zaroven ztvarnénim svétla na zadni

strané jsem docilil zvyseni pozornosti na oblast truhlik, jelikoz maji nejpresné;jsi detaily.

Vzhledem ktomu, Ze jsem si obraz promyslel dostatecné dopredu, védél jsem,
kterou ¢ast vybarvim, aniz bych byl rusen vymyslenim barevné kompozice. Pravé proto
jsem se mohl krdsné v rozlehlé ploSe zdi rozmdachnout velkym stétcem a skutecné si
malovani uzit. Musel jsem se ale rozhodnout, zda plochu na polickach v levé ¢asti obrazu
téZ vybarvim. Jednalo se zde o néjaké oble&eni, kde bych musel pracovat s draperii®. Toto
Clenité znazornéni latky by narusilo poklidny vyjev obrazu. Nechal jsem ji proto

nevyplnénou.

AsambldZ natomto obraze muiZe pfipominat organické tvary rostlin, které by
mohly ztruhliku vyrist. Je tvorena dvéma objekty, z nichz jeden doplnuji plastové

stahovaci pasky.

® Takto se vyjatlje Baleka ve vykladovém slovniku o pojmu ,drapéene strag & 86: , Draperie
(z fr. draperie — zads, potah), latkové zé&sy slouzici k vyzdébnebo k praktickym dghim v sakralnich
prostorach svaty (na ze/, pred olt&) i v profannich prostorach hraigd dom:, pouzivané v evropské kulturni
tradici od antiky. D. oznalje také odni, bu?’ skuténé textilni roucho soch..., nebo jejich sofdie,
maliskéci grafické zobrazeni.“- vice k heslu v knize. (1)
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3.7 OBRAZ CiSLO 7 - KAVARNA

Obrazem Kavarna vybocuji ¢aste¢né, oproti jinym obraziim, z rady, jelikoZ fotografie
nebyla pofizena v mém bytovém domé, ale v kavarné Regner v Plzni. Zaradil jsem jej sem
proto, Ze posezeni nad dobrou kavou je pro mne kazdodenni radosti a patfi k mému

zivotu.

Na vstupni fotografii je zachycen vlevém dolnim rohu stll se Zidli. Po dohodé
s panem magistrem Polackem jsme ale stul se Zidli potlacili a ponechali prostor podlahy
prazdny, abychom neubirali ostatnim stollm a Zidlim pozornosti. Jedny se nachazi na levé
strané u zdi kousek od pridchodu, druhé jsou na pravé strané pred sténou s dvermi

a velkym vykladcem’.

Oproti tvorbé predeslych obrazl, hlavné nakresud, byl tento vyjev slozitéjsi. Je to
opéradel a vyplni). Proto jsem nad timto ndkresem stravil mnoho hodin, které v konecné
fazi prinesly své ovoce - podafilo se mi je zrealizovat. Pfi prenaseni nakresu na plochu
sololitu jsem se pokousel pro prenos danych k¥ivek vyuZivat i kfivitka®, ale i kdyz jsem jich
mél nékolik sad, byly nékteré kfivky dlouhé, a tak jsem se uchylil k pomalym nakresiim za
pomoci miizky. Casto jsem si musel okénka vice rozélefiovat, a to na mensi Etverecky.
Nakonec jsem i presto byl schopen, dle mého nazoru, podrobné a spravné znazornit Zidle,

jejich vyplné a stoly tak, aby pusobily redlné.

Problémem nebyl jen prenos kiivek, ale mnohdy i orientace v linkach. Z toho
dlvodu jsem nejdfive namaloval levy tmavy stul tak, Ze vypadal, jako by byl nalepeny na
zdi. Bylo to vSak zplsobeno tim, Ze jsem nejblizsi nohu stolu ztvarnil kratSi, nez nohy,
které byly dal. Vyzvou pro mne bylo také ztvarnéni skla ve vykladci. Nakonec jsem se
pokusil o decentni znazornéni za pomoci slabdi vrstvy podobné lazuie®. Touto vrstvou
jsem jesté castecné rozpustil spodni malbu, a tim vytvoril dojem mistnosti, jez je za sklem.

V prvotni ¢asti jsem se obdval, Ze pokud nebude podlaha vybarvena, tak by mohla pusobit

" Pozn. Vykladec je velka sklema stna, ¢asto pouZivana jako vyloha v obchodectipgminajici okno,
vétSinou pevné.

8 Pozn. Kivitko je $ablona k rysovanitikek, ¢asto uzivané v matematiceiepr¥ji geometrii a deskriptivni
geometrii.

° Baleka pise o ,laze" ve vykladovém slovniku na strad. 198 (mimo jiné):, Lazura (odvozeno zdm.
die Lasur — sklovity povlak keramickych vyréjktenka vrstva pisvitné olejové barvy, umiadgjici
prosvitani spodni vrstvy, podkladu, podmalby, kbgrivy apod.® (1)
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rusivé. Umisténi ostatnich predmétl v zatisi zajistuje to, Ze je podlaha v harmonii
s tmavymi zdmi. Tyto dvé plochy propojuji stolky se Zidlemi. Jednou z dalSich vyzev se pro
mé stalo vymalovani Zidli. Jako nejtézsi jsem shledal to, Ze samy Zidle mély v realu bily
natér. Védél jsem vsak, Ze Zidle maji samoziejmé sva svétla i tmava mista, stiny a odstiny,
a to jsem musel ve své malbé zohlednit. Barvu jsem michal s nemalou obavou, jelikoz bila
musela byt ztmavena pouze o jemné tény. Nékdy se stalo, Ze jsem samotné ztmaveni Ci
zesvétleni barev musel provadét pfimo na obraze, jelikoz jsem nedopatifenim

tmavsi/svétlejsi odstin na obraz nanesl a ten nebyl spravny.

Tvar asamblaZze tohoto obrazu vznikl inspiraci vyplné opéradel Zidli z kavarny. Je
tvofen tvarovanou montdazni pénou. Oproti ostatnim asambldzim je tato posazena na

kousku pény, ¢imzZ je umisténa v prostoru pred obrazem.
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3.8 OBRAZ CiSLO 8 - CHODBA SKLEP

Na fotografické predloze k osmému obrazu nazvaného Chodba sklep je zndzornéna
dlouha chodba, ktera se nachazi pod celym bytovym domem. Vzhledem ktomu, Ze
chodba vede osou baraku, je cela ¢erna a osvétluje ji jen umélé svétlo na urcitych Usecich.
Témér nic se v ni nenaléza a jeji linedrnost rozrusuji pouze tramy na stropé a sloupy po
pravé strang, dvere po levé i pravé strané a néjaké technické skrinky na levé zdi. U sloupu

vpravo jsou naskladany cihly s igelitovym pytlem.

Pro zdUraznéni gradace motivu jsem vybarvil levou zed aZ po trubku plynovodu
vedouciho z levého horniho rohu do stfedu, a stejné tak i podlahu a vzdalené pokracovani
chodby, na jejiz konec neni kvuli osvétleni vidét. Na horni strané obrazu je velmi svétlou
barvou znazornéna osvétlend strana tramu, na kterém se nachazi vnitfni osvétleni.
Pomyslny rdm chodby v prostfedni casti obrazu, tvofici obrdcené pismeno L, jsem
vybarvil, abych rozrusil nevybarvenou ¢ast po pravé strané a dodal jsem k nému jesté
hadici od hasi¢ského pfistroje (uschovany za rdmem). Cihly po pravé dolni strané jsem
nejdrive namaloval malé a jen s malym mnoZstvim detaild. TaktéZ jsem bez detailt nechal

skrinky a vypinac po levé zdi.

Stejné tak jako u obrazu Truhliky jsem pfi tvorbé tohoto obrazu védél, které &asti
vybarvim. Pozdéji, kdyZz jsem se s odstupem zadival na obraz a nasledné jej konzultoval
s vedoucim prace, uvédomil jsem si, Ze tam chybi néjaky detail, a Ze cihly bude lepsi
zvétsit, aby zasahovaly do cesty. Zvétsil jsem je, ale nevybarvoval tak detailné. Na vétsi
skfinku jsem namaloval ndpis H jako hydrant (ackoli v pfedloze neni) a dodal detaily

odleskl kovovych ¢asti a vypinace.

Asamblaz je vtomto pripadé tvorena tvarovanou pénou, ktera vystupuje z obrazu

a dodava mu dalsi rozmér.
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3.9 OBRAZCISLO9 - KOJE

Na poslednim obraze snazvem Koje, jsou, jak je vidét na pavodni fotografii,
drevéné koéje uhelnych sklepl. Po pravé a zadni strané jsou tramky ze dreva, jez déli
jednotlivé prostory. Na chodbicce pred nimi jsou vlevo dole kyble s nacinim a pytle

s rlznymi vécmi, pravdépodobné briketami.

Pavodni fotografie musela byt ofezana tak, aby se centralni motiv dostal do stfedu.
Na levé strané obrazu jsem vybarvil celou sténu, ktera je jednolita. Vzadu jsou vybarveny
tmavéji pouze trdmky. Prostor za nimi, ktery tvofi draperie néjaké latky, je vykreslen
tuzkou. Pro ozvlastnéni jsem vybarvil rukojet sekacky, kterd se nachazi za tramky. Po
pravé strané je vybarveno pouze pdr trdmkd pro jejich osvétleni. V centru se po levé
strané naléza kyblik s neuréitym nacinim (na obraze zahaleno do pytll, fotografie nebyla
dostatecné kvalitni a na detaily jsem se jiz znovu nemohl podivat — véci jiz byly sklizené)

a po pravé strané se nachazi pytle s néjakymi vécmi.

Prvotnim problémem bylo narysovat na sololit vesSkeré linie ztvarujici hrany
tramkd koéji. Na obraze se nalézala c¢ara vedle cary, které byly ke vSemu perspektivné
zkresleny. Cary jsem musel né&kolikrat prekreslovat, ale nakonec jsem viechny dodélal.
Pytle a kbeliky téZ nebylo jednoduché prerysovat. Prvné jsem je udélal ve stejném
méritku, jako je na plvodni fotografii, prostor ale plisobil prazdné, tak jsem jak kbelik, tak
pytle zvétSil a nakonec jsem dodal kresebny detail. Jim je bilda pavucina s malym
pavoukem v centru za svétlym pytlem. Tim jsem vyresil problém detailu, ktery do té doby

na obraze schazel.

Tento obraz doplfiuje asamblaz z montazni pény, jez je tvarovana tak, Zze evokuje

vertikalni tramky kéji.
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Cilem mé bakalarské prace bylo vytvoreni deviti obraz(i stfedni velikosti

doplnénych asamblazemi.

V prvotnich fazich mé tvorby byl problém s prenosem myslenky na papir. Uchylil
jsem se proto ktvorbé pomoci metody ,pokus — omyl“. Tento pfistup pro mé byl
prijemnéjsi, ale zaroven mne svazovala predstava dalSiho kroku, protoze jsem pfi tvorbé
musel uvazovat také o dostupnosti materidlu, mych moznostech a podobné. Nedokazal
jsem pracovat na obraze, aby byl vystup smysluplny a vhodny pro bakalarskou praci.

Z tohoto dlivodu bylo nutné praci pozménit a presunout se od pouhych navrhi k realité.

Jako predlohu jsem si zvolil fotografické zaznamy zatisi prostorl v mém byté,
celém bytovém domé a jednu fotografii z kavarny. Tyto fotografie znazornovaly pohledy,
které vidam témér denné. Prostiednictvim pocitaovych program(, u kterych jsem travil
hodiny, vznikly podklady ve formé kresebnych navrh(. Ty jsem za pouZziti mfizky prenesl

na sololitovou desku opatfenou podkladovym natérem Sedivé barvy.

Nasledovala prace na desce, a to vybarvovani dil¢ich ¢asti. Mnohdy byl problém
s namichanim spravnych odstinG Sedé barvy, to vSak bylo s kazdym obrazem snazsi.
Pozdéji se i vyvaieni kompozice stalo jednodussim, a to zdsluhou spravného rozmysleni
konceptu vybarveni obrazu. V pribéhu tvorby temperovymi barvami jsem pochopil, jak
dobfe ztvarnit rizné plochy, jak docilit poZadované barevné skdly a jak zvladnout praci
s technikou samotnou. Vim vsak, Ze mé dovednosti v této technice stale nejsou na vysoké

urovni, ackoli jsem dosahl vyssiho stupné znalosti.

Zaroven mi prace v prostoru, ktera obraz doplfiuje formou asamblazi, rozvinula mé
schopnosti vtomto sméru. Nemluvim tim jen o nevyzpytatelném pouziti montazni pény,
kterd se velice tézko usmérniuje k pozadovanému tvaru, ale i o presnosti vyjadreni

geometrickych rotacnich téles.

Na zavér své prace bych chtél zdlraznit, Ze toto byl mdj prvni cyklus se zadanim
stvorit devét stfedné velkych obrazl s asamblazemi. Myslim si, Ze diky popisu mych
predloh, vzori a pohnutek, které mne vedly kvytvoreni téchto dél, a zaroven

chronologického popisu obrazl, je vidét, Ze jsem se s kazdym obrazem posunul ve
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zvladnuti techniky kresby a malby temperovymi barvami, a také jsem nezanedbdval praci

s kompozici. Vytvarenim asamblazi jsem se zdroven posunul i v prostorové tvorbeé.

Vim jisté, Ze se malbé na stfedni formaty budu vénovat dale, i kdyby jen
rekreacné. Zasluhou téchto formatd, kterych jsem se plivodné obaval, jsem si uvédomil,
Ze ¢im vétsi ma umélec pole plsobnosti, tim vice se muizZe, takfikajic, rozmachnout,

a obraz nasledné plsobi i regeneracné pro psychiku umélce.
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This thesis is called "The Banal still life" (structural painting to assemblage). The

goal of this bachelor thesis is to create a cycle of nine paintings fulfilled by assemblages.

The thesis is devided in three chapters: theoretical one, practical one and practical

getting out.

First chapter is focussing on realism itself and is following the work of three
authors, who worked in similar field as | do. The authors are Jifi Sozansky, Pavel NesSleha

and Zdenék Beran.

In second chapter it is possible to find of techniques and materials, that were
used, procedures and problems, that followed this thesis. And also description of work on

spatial creations with expanding foam and spray colours.

In third chapter is specifically explained the creation of all pieces. Names of every
piece is very often taken from objects, that were the models. Pieces have names: The
Boiler, The Stairs, The Library, The Gordon Room, The Workroom, The Flower Boxes, The
Coffee Shop, The Hallway, The Basement Cubicals. In this chapter it is possible to see
movement with every other new piece created, in obtained technique of painting and

working with temper colours and also in work with composition.
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1 i
Obrazek 1 ; Incident, 1987 - 1988, olej, Obrazek 2 ; Studie konfliktu Sedé
platno, pieklizka, 180x240 cm, plochy s predmétem 1V, 1984, dostupné
dostupné z z http://www.artlist.cz/dila/studie-
http://www.artlist.cz/dila/incident- konfliktu-sede-plochy-s-predmetem-iv-
8095/ 1296/

Obrazek 3 ; Historie lidské ruky, Obrazek 4 ; Destrukce II, 1960 - 1961,
dostupné z kombinovana technika, platno na
http://www.artlist.cz/dila/historie- sololitu, 66x54 cm, dostupné z
lidske-ruky-1278/ http://www.artlist.cz/dila/destrukce-
ii-6678/
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Obrazek 5 ; Objekt III (Kapitulace),
1969, asamblaZ (zniceno); dostupné z
http://www.artlist.cz/dila/objekt-iii-

kapitulace-6682/

Obrazek 6 ; Model Prostorovych ttvart
1983 - 1985, tuzka, akvarel, papir,
rizné materialy, plexi, métitko 1:50,
dostupné z
http://www.artlist.cz/dila/model-
prostorovych-utvaru-6689/
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Obrazek 7 ; Kotel
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Obrazek 8 ; Schody
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Obrazek 9 ; Knihovna
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Obrazek 10 ; Pokoj Gordon
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Obrazek 11 ; Dilna




OBRAZOVA PRILOHA — FOTOGRAFIE VYSTUPU

Obrazek 12 ; Truhliky
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Obrazek 13 ; Kavarna
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Obrazek 14 ; Chodba sklep
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Obrazek 15 ; Koje




