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0. Uvod

Pro svoji bakalafskou praci jsem si jiz na konci druhého
roCniku vybral téma velmi Siroké jak na zpracovani, tak na témata.
Bylo jim soubor interierové keramiky. Toto téma je asi
nejzajimavéjsi svoji rozmanitosti. Keramik do tohoto tématu muze
promitnout své umeéni od tvofeni uzitkové keramiky v podobé setl
nadobi az po volnou interiérovou plastiku, dokonce muze
prace bylo pfijit na to jak ji zaméfit a co vlastné budu délat. Jak jsem
jiz zminil, vybral jsem si téma Siroké, ovSem tyto volby byvaji u
nerozhodného Clovéka, jako jsem ja zradné. Dlouho jsem pfemysiel,
ke kterym mym napadum se uchylit, kterému dat prednost, ktery
realizovat v plné energii a sile. Az jednoho podzimniho dne, kdyz
jsem lezel v travé a dival se na stromy, kterymi prosvitalo slunce
skrz listy, mé vSe napadlo a ja védél, jakym smérem se pfesné ma

prace a meé kroky budou ubirat dal.

Jiz v prvnim semestru, kdyz jsem dostal zadanou moji prvni
semestralni praci na této Skole, jsem chtél prosvécovat porcelan
svétlem. Vzdy jsem obdivoval nadhernou barvu porcelanového
stfepu, pres ktery proudi paprsky svétla. Oranzové ohniva barva mi
na jednu stranu pfipominala nezkrotny ohnivy zivel prirody, néco
nezadrzitelného a energického, ale zarovenn tak krasného a
uklidiujiciho, jako probuzeni ze snu do krasného, teplého, letniho
dne. Jako Clovék se zavifenyma oCima hledici proti slunci vidi jen
nacCervenaly ton oCnich vicek. VZzdy mé zajimala prace se svétlem,
porcelanem a moderni technikou, ovSem nikdy jsem se kni

nedostal, a zrovna nyni pfisSla ta spravna pfilezitost.



V mé praci, jsem chtél ukazat néco, co na prvni pohled neni
patrné a zfetelné, jako krasa Zilnatiny list, kdyz jej prosviti slunecni
paprsek. Vidame je kazdy den, ale malokdy se zastavime a
prohlidneme si je zblizka a uvédomime si jejich krasu, krasu detailu
a rozmanitost vjaké byly stvofeny. Vnimame pfirodu jako
samoziejmost, to co tu je a bude, ale co kdyby to tak nebylo. Vazili
bychom si pfirody a lidi, které bereme jako samoziejmost, stejné?
Lidé v naSem uspéchaném svété prestavaji mit jeden na druhého
cas a vénuji se prevazne jen praci a kariéfe. Tato prace ukazuje na
prvni pohled néco jiného, néco co neni zfejmé jen z jednoho
pohledu a co plno lidi mizZe odradit, ale po hlubSim prozkoumani se
zde muze nalézt plno malych a krasnych detailt. Chtél bych, aby se
divak na chvili u tohoto dila, €i projektu, zastavil, nadechl se, uvolnil

se, a az potom premyslel nad jeho skrytou krasou.



1. Inspirace v historii

V nasledujicich kapitolach bych rad ukazal, kde jsem ziskal

inspiraci pro svoji praci
1.1. Konstruktivizmus

Kdybych mél moje dilo zaradit do jednoho ¢i dvou uméleckych
sméru, asi bych jej zafadil mezi funkcionalizmus a konstruktivizmus.
Chtél jsem na prvni pohled ukazat néco, co by bylo technicky zcela
funkéni bez detailt, aby zbyteéné neodvadély pozornost. Myslim
tedy, Ze by bylo spravné zminit se o pocatcich funkcionalizmu a

konstruktivizmu.

Konstruktivismus svétlo svéta spatfil na zaCatku roku 1914,
kdy Vladimir Tatlin (1885-1953) béhem umeéleckych studii pracoval
jako obchodni namornik a pouliéni zpévak v Pafrizi. Tady navstivil
atelier Pabla Picassa a pravé zde byl okouzlen ,sestavenymi
objekty” jako byla Kytara (1912-1913) a jiné kubistické obrazy. Tatlin
posléze na tyto obrazy reagoval. Preved| jejich namalovanou
podobu do , skute¢nych materiali ve skutecném prostoru®. Zacal
tim, Ze vytvarel ,malované reliefy“, pfichycené na zed: formalné se
sice jednalo o obrazy, avSak zahrnovaly kov, struny a dfevo, které
vystupovaly z povrchu do prostoru. Kolem roku 1915 vyrabél volné
visici sochy, v ramci kterych vyuZival pfirodnich materialt kvali jejich

barvé, tvaru a strukture®.

Po roce 1917, kdyZz carskym Ruskem probé&hla Rijnova

revoluce a Lenin se ujal vlady, nova komunisticka strana

! GRAHAM-DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy priivodce. Vyd. 1. [Praha]: KniZni klub, 2010. 612 s.
ISBN 978-80-242-2663-7



potfebovala zcela novy umélecky smér a tim nejvhodnéjsim se stal
konstruktivizmus. ,Poté, co vznikl stat pracujicich, daval duraz na
material vétsi smysl. Pramysl zpracovaval drevo, kov, sklo a plasty,
takZe kdyZz umélci vyuZivali téchto materialt, stmelovali tak pouto
s pracujicim lidem. V roce 1919 ziskal konstruktivismus podporu
komunistické strany. V letech 1920-1921 vSak v konstruktivistickych
kruzich doslo k politickému rozkolu mezi témi, ktefi méli za to, ze
umélec je ,intelektualni délnik®. Vedlo to k tomu, Ze nékteri umélci
odeSli z Ruska na zapad, aby tvorili ,Cisté uméni®, kdezto ti, ktefi
zastali, vioZili svdj talent do sluZzeb ekonomickym a politickym
poZadavkiim nového rezimu.“Tatlin zdstal v Rusku a vytvofil svoje
nejznamejsi dilo Pamatnik Treti internacionali. Tento projekt se stal
symbolem konstruktivizmu. Jako dal8i umélce muizu jmenovat
Alexandra RodCenka (1891-1956), Ela Lisickije(1890-1941),
Antoine Pevsnera (1886-1962) a Nauma Gaba(1890-1977), ktery je

mi osobné nejvice sympaticky.

Naum Gabo také studijné pusobil v letech 1914-1915 v Pafizi,
kde ho podobné jako Tatlina oslovil Picasso. Od roku 1917 puUsobil
v Rusku, ovSéem vroce 1922 zného odeSel pro nesouhlas
s totalitnim rezimem. Od roku 1946 pusobi v USA, kde se velmi
proslavi a ziskava zde plno vefejnych zakazek. Naum Gabo mé
zaujal svymi linearnimi konstrukcemi v prostoru. Tyto kompozice
zkoumaji rizné prolinani hmot a geometrickych tvarli, coz z nich
déla staly objekt pro hledani novych tvari a moznosti. Byl ale také
architektem a tyto principy prolinani tvar a hrani si s iluzi uplatrfioval

I zde, coz je ostatné vidét na jeho stavbé v Rotterdamu.

’GRAHAM-DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy priivodce. Viyd. 1. [Praha]: Knizni klub, 2010. 612 s.
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Po nastupu Stalina k moci v roce 1932 se intelektualni
atmosféra v Sovétském svazu znacné zmeénila k hor§imu. Dnes je
konstruktivismus uznavan predevSim proto, ze wuzival mnoho,
riznych vytvarnych prostfedkl a jeho velkou pfednosti bylo také to,
Zze dokazal popsat vznikajici industrialni spoleCnost, ve které nasel

svUj puvod.
1.2. Funkcionalismus

.V prvnich dvou desetiletich 20.stoleti zesilily tendence
k oCisténi staveb od jakékoliv dekorativnosti (purismus). Stavby byly
chapany jako kompozice Ccistych geometrickych tvart. Postupné
Krystalizovala ponékud utopicka teorie, ktera hlasala, Ze kazZda
stavba musi predevsim splriovat funkci uzitkovou, to je — musi byt
prakticka, hygienicka, ekonomicky neprilis naro¢na. Jsou-li tyto
uZitkové funkce promitnuty do vzhledu stavby, esteticka funkce
z nich nasledné vyplyne sama. Tomuto sméru se zacalo rikat

funkcionalizmus, na za&atku tficatych let také mezinarodni sloh.”

| kdyz funkcionalizmus je spiSe architektonicky styl rad bych
ho uvedl| v kapitolach v ¢em se moje prace inspirovala. V meé hlavé
se konstrukce ramu podoba konstrukci jednoho z mnoha domu od
funkcionalistického architekta LeCorbusiera (1887-1965). La
Corbusier uplatrfioval novou stavbu domu s pokrokovou skeletovou
konstrukci od pfedchozi konstrukce domuU s pfesné danymi nosniky
a zakladnou ,utopenou” v zemi. Zadal, aby vnitfni ptdorys domu byl
na zakladé skeletové konstrukce libovolné prestavitelny, aby se

stavba vyzvedla nad terén a tim se zachovala zelen. Zelefi méla byt

> CERNA, Marie. D&jiny vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Idea servis, 1997. 193 s., [7] s. map. ISBN 80-
85970-12-0



i na stfeSni zahradé. Pravé v tomto vyzdviZzeni konstrukce ramu nad
zed jsem se inspiroval zde. Kdyz se takto cela konstrukce vyzdvihne
nad uroven zdi, pusobi dany objekt ¢i segment mnohem leh&eji nez
jen kdyby byl ke zdi pfidélan, jako jsou oby&ejné ramy obrazu. Cela
konstrukce je také podfizena podobné jako ve funkcionalistickych
teoriich, funkci. Led panely, které jsou zde uzity, potfebuji spodni i
horni odvétravani, aby se nepfehfivaly a nedoslo k jejich poSkozeni

¢i zniceni.
1.3. Akt

Fotografie aktd byla jedna z dalSich véci, ktera mé pfi moji
bakalarské praci oslovila a zaujala. V aktu se i odehrava moje finalni
podoba vytvofeného objektu. Podobné jako u fotografického
Cernobilého aktu hraje roly svétlo a stin i u mé prace svétla a stinu

ma své misto.

Definice aktu je prosta a jednoducha. Aktem se povaZzuje
esteticky pojaty zaznam lehce odéného Ci uplné nahého lidského
téla. VétSinou se jedna o dilo malifské, socharské Ci fotograficke.
Oproti pornografii nema v nejmendim umyslu plsobit vulgarné a na
pohlavni pudy €¢lovéka. Sleduje pouze nejvysSi vytvarné hodnoty.
Ov8em hranice mezi témito dvéma svéty jsou nestalé a posuvneé.
VétSinou zavisi na dobé, nabozenstvi a kultufe, co se povazuje za
umélecky akt a co uz za pornografii. Kazdy mize akt vnimat i po
svém, tudiz zavisi i na subjektivnim pocitu kazdého jedince. Jednim
z prvnich prikopovych fotografli, ktery fotil akty, byl Félix-Jacques
Moulin (1802-1875). Tento fotograf si jako jeden z prvnich roku 1849
otevrel fotograficky ateliér, zde fotil mladé divky a zeny v takovych

pozicich jak bylo bézné v malifstvi. OvSem mysSleni té doby
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fotografickému aktu moc nepralo, proto roku 1851 byl obZalovan
z obscénnosti, vSechna dila mu byla zabavena a on sam byl na

jeden mésic uvéznén.

V dneSni dobé je fotograficky akt jiz bran jako uplna
samoziejmost. Plno fotografl dnesni doby se ho snazi obohatit i o
dalSi prvky a tak jej udélat atraktivnéjSi a zajimavéjsi. Muzu
jmenovat napfiklad mého oblibeného fotografa Patricka Rochona a

jeho hru se svétlem — LightPainting.
1.4.Litofanie

Litofanii se nazyva starodavné umeéni vytvaret v porcelanovém
stfepu pomoci formy Ci brouSsenim drobny reliéf. Ten je posléze
prosvétlen a svétlo dava vyslednému reliéfu danou podobu.
Jednoduchou litofanii zna a vidél snad kazdy obycCejny Clovék, kdyz
navstivil 8ajovnu. Cinské a japonské &ajové servisy jsou za jeji
pomoci zdobeny vtlaCovanou nebo pfimichavanou ryzi do
porcelanové hmoty. RyZze po vypalu z porcelanu vyhofi a zlustava

zde prazdné misto, kudy lépe proudi svétlo.

V na8ich krajich se litofanie zafala primyslové vyrabét
zaCatkem 19. stoleti. Jednou z nejvétSich porcelanek, ktera litofanii
vyrabéla, byla porcelanka v Hornim Slavkové. Litofanie zde byla
uzita na podedni Salki a kofliki. Po dopiti napoje, v té dobé byl
jednim z nejoblibenégjSich kava Ci Cokolada, bylo na hladkém dné
vidét prosvitajici reliéf. S rytci té doby se dnedni umélec nemuze ani
v nejmensSim srovnavat. Jejich detailni rytiny byly az neuvéritelné
realistické a okouzlujici i pfes jejich az miniaturni velikost. Roku

1831 se v Praze konala tfeti vystava Ceskych prumyslovych



vyrobkl, kde slavkovska porcelanka vystavovala, , Kromé hlavi¢ek
dymek a nejriiznéjSich druha koflika tu byly jidelni soupravy pro 12
osob, déjeunée pro 2 az 6 osob, vazy s malbou kvétin a vedutou
Prazského hradu, zejména se vSak prezentovala nékolika kusy
litofanovych stinidel, coZz byla v eském porcelanu naprosta
novinka.“.Slavkovské porcelance droven litofanu dokonce pfinesla

medaili.

V dnesni dobé je stale litofan obliben, zvlasté u drobnych
umélcl. Jednim takovym je Barbora Hrtanova, ktera vytvofila
podobny svételny objekt. O této osobnosti jsem se ovSem dozvédél
az pfi konec€né revizi mé bakalarské prace, od jednoho ze studentu.
Primyslové se litofan vyrabi napfiklad v porcelance Haas&Czjzek.
Zde byla na trh uvedena Siroka kolekce litofanovych lamp v roce
2000. Lampy ve tvarech v€elich ulu jsou v této kolekci zdobeny
vedutami Prahy, adventnimi vyjevy, stylizovanymi kvétinami Ci
reliéfem vceliho ulu. Svicka jako zdroj svétla je umisténa pod
poklop, ktery je prosvicen. Jelikoz technologie vyroby litofanu je

velmi slozita, cena téchto svitidel se pohybuje také znacné vysoko.

* HEJDOVA, Dagmar a MERGL, Jan. Slavkovsky porcelan 1792-2002. 1. vyd. Sokolov: Okresni muzeum
Sokolov, 2002. 189 s. ISBN 80-86630-00-5



2. Vzhled a motivy porcelanové desky

Zprvu jsem mél vSe jasné, kam se moje prace bude ubirat a
jakym smérem se ma linout. Co budu na konci tfetiho ro¢niku
odevzdavat a co budu postupem Casu feSit, ale na zaCatku neni
nikdy jasné, jak vSe dopadne a jak nakonec vase finalni prace bude

vypadat. To plati i o mé praci a co nakonec z ni vzeslo.
2.1. Prvotni myslenka a prvni problémy

Prvnim mym napadem na vzor a dekor porcelanové desky,
pokud se to tak da pojmenovat, byly prosvitajici listy. Na tento
dekor, jak jsem uz fikal na zaCatku, jsem pfiSel, kdyz jsem jednoho
dne koukal na prosvitajici slunce skrz listy a byl jsem timto vyjevem
okouzlen a uchvacen. Chtél jsem ho zachytit, bohuzel mé
nenapadalo jak zachytit néco tak citlivého a pomijivého. Pak jsem si
ovSem vzpomenul na hodiny deéjin uzitého umeni, v kterych jsem
vidél jemné a citlivé reliéfy ryté ¢i modelované v porcelanu. Tento
porcelan byl posléze prosvicen dennim Ci umélym svétlem a
vysledny obraz byl na svété. Tyto vyjevy na mé pusobili az
realisticky a zdaly se mi dokonalejSi nez jakakoliv fotka co kdy byla
nafocena. V tu chvili jsem si poloZil otazku , jak by asi vypadal list,
ktery by byl odlity v porcelanu? Neni Zilnatina listl moc jemna na
prosviceni? Které listy mam odlit, aby jejich tvar a jemné Zilkovani
vyniklo?“. Tou dobou bylo koncem léta a listy ze stromu postupné
zaCaly opadavat. Chodil jsem po parcich a trhal rizné a zajimavé
listy ze stromu a sbiral je z cest. ZacCal jsem je postupem casu
odlivat do porcelanu. Nejprve jsem si myslel, ze jejich Zilnatina a
tloustka nebude na prvni pohled vyrazna a snazil jsem se je zesilit,

namacel jsem jejich vnéjsi stranu do vc€eliho vosku a podkladal je
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plastelinou a modelarskou hlinou jen abych listy udélal SirSi a tim
vytvofil hlub$i a vyraznéjsi reliéf, ale tato cesta se ukazala zbyteéna.
Listy a jejich jakékoliv tloustky vzdy vytvofili krasny a hluboky reliéf,
ba i moje pfedchozi cesta v podkladani listt se na nékterych
mistech projevila nemile. Listy zalité v porcelanové hmoté vylézaly
ven a narusovaly hladky povrch desky. Pfemyslel jsem jak tento
problém vyreSit. Napadnul mé opacCny proces, nez jsem do této
doby uplathoval, a to listy vmackavat do porcelanu ze shora nez
zcela zatuhne tzv. koZeny stav, a nebude se s nim moct dale
pracovat. Tento proces byl o néco lepSi, ovSem objevil se dalSi
Musel jsem pfijit na nejvhodnejSi okamzik polozeni listu do hmoty,

nez hmota zavadne a také na spravny tlak aby posléze neprasknul.

Po prvnim zkuSebnim vypalu jsem zjistii dalSi zadrhel.
Porcelan ve vétSich rozmérech se pfi vypalu hybe a krouti, fika se o
ném, ze ma pamét (Pfi odlévani si porcelan pamatuje, jak se snim
hybalo, kdyz byl vyjimany zformy. Pak pfi vypalu v peci ma
tendence se pohybovat ve smérech, v kterych byl ohnut.
Samoziejmé, c¢im vétsi plocha porcelanu byla ohnuta a
deformovana, tim se porcelan vice deformuje i v peci.). Tyto
problémy jsem se snazil feSit dvéma jednoduchymi zpusoby. Prvni
zpusob byl, Ze jsem se snaZil ponechat porcelanové desky uvnitf
formy, nez zaschne a az po zaschnuti je vyjmout. Nékdy se desky
prichytly k sadrové formé do které byly lity a proto jsem je musel
pred litim vysypat drcenym porcelanem. Drceny porcelan vytvofi na
povrhu sadrové formy tenky filtr, a ten chrani pfed pfipadnym
pfilepenim porcelanu k formé. Druhy zpusob byl, Ze pfi vypalu v peci
jsem umistil desky na sebe, a tak je rovhomérné zatizil, ovSem tento
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zpusob pfinasi riziko moznosti pfilepeni desky k druhé desce. Horni
desku jsem jesté zatizil palicimi télisky, odlité ze stejné hmoty co
byly lityporcelanové desky. Tyto zpUsoby se osvédCily a vétSina
desek zUstala rovna. Néjaké se lehce pokroutili, ale stim jsem

v pozdgéjSi konstrukci ranu objektu pocital.

Se suchym a nevypalenym porcelanem je obtizna manipulace.
Tento problém nastaval ve chvili, kdyz jsem jej potfeboval premistit
z formy na palici Samotovou desku. Porcelanoveé desky se mi lamaly
a jakakoliv vétsi manipulace byla obtizna a skoro nemozna. Abych
docilil vétSi pevnosti pfi transportech desek z formy, musel jsem do
porcelanu pridavat vlakna, nejlépe pfirodni (aby v porcelanu
vyhorely, nezanechaly zde tmavé stopy a neznehodnotily jej). Tyto
vlakna jsem dostaval z riznych zdroju, jako je papir, gaza, bavina a
juta ovSem nejvice se osveédCilo vlakno zrostliny zvané
orobinec.Tato rostlina rostouci na bfehu rybnikd a fek, nazyvana
slangové téz jako ,doutniky“, ma po oplodnéni v horni ¢asti semena,
nazky, na které je pfipevnéno drobné chmyfi. Toto chmyfi jsem se
snazil vyuzit. Nejprve jsem pomoci sita odstranil semena od chmyfi
a az posléze jej vmichaval do porcelanu. Papir a ostatni jina
vyzkouSena vlakna v riznych koncentracich jsem zavrhnul, jelikoz
zménily strukturu porcelanu, udélaly jej poréznéjSim a ten se stal tak
nepruasvitnym. Stfep dokonce na nékterych vzorcich po ostrém
vypalu byl tak porézni, ze vypadal jako paleny na nizSi teplotu Ci
dokonce prezahly. Jediné vlakno z orobince bylo tak jemné, Zze ve
stfepu nezanechalo témér Zadnou porézni ¢ast a tak svétlo proniklo

skrz bez vétSich potizi.
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Poté co jsem mél dofeSeny problém s odlivanim
porcelanovych desek, jakou technologii nastolit a co provést aby
desky byly co nejpruhlednéjsi a nejodolné&jsi pfi manipulaci s nimi,
nastal dalSi problém. Byla to otazka, jestli pravé dekor listu je ten
spravny a jestli jej uplatnit i ve vétSich kompozicich nez je jen jedna

Ci dvé desky.
2.2. DalSi moznosti

Dalsim napadem, ktery jsem dostal, bylo hrat si s barvou
stfepu. OdliSnou barvu jsem mél v umyslu docilit i riznou strukturou
porcelanu, nebo barvu pfimo umistit do porcelanu a prosvitit jej tak v

rdznych podobach

Na tento napad, nabarevny porcelan jsem pfiSel pfi
vmichavani rlznych jiz zminénych pfirodnich vlidken do porcelanu.
Vlakna na nekterych mistech v porcelanu se spojila a udélala cucky,
a tudiz porcelan na tomto misté byl vice pérovity a propoustél méné
svétla nez jinde. Tento opticky moment se mi zacal libit a pfremysilel
jsem jak jej jeSté upravit aby byl mnohem atraktivnejSi nez doposud.
Hlavou mi prolétla mysSlenka na obarveni vlaken nebo cCasti lici
hmoty, ktera byla lita do pfipravenych forem. Barevny porcelan jsem
zprvu chtél vytvorit tak, ze jsem do porcelanu vmisil barevny
pigment a hmotu tak obarvil. Takto obarveny porcelan jsem opét lil
do sadroveé formy spolu s €istym neobarvenym nebo jinak barevnym
porcelanem. Po zaschnuti Sliky se mi pred o€ima vytvofila
mramorova iluze povrchu. Tento mramorovy vzhled pUsobil az moc
uméle na muj vkus. Pfemyslel jsem, jak jej vytvofit tak aby vypadal
vice pfirozené a tolik nenucené. Promichaval jsem vSechnu

pfipravenou hmotu na liti v malych kelimcich a pak znovu a znovu
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lil. OvSem tato cesta se brzy ukazala jako neStastna. Po prvnim
zkuSebnim vypalu jsem se pokousel porcelanovou desku prosuvitit,
ovSem nemél jsem velky uspéch. Barvitko, které jsem vloZil do
hmoty, pasobilo jako filtr a znemozrfiovalo svétlu projit skrz. Porcelan
se stal téméf neprihledny bez naznakl pronikajiciho svétla. Dlouho
jsem si lamal hlavu jak barvu do porcelanu umistit az jsem dostal
napad pfimo do porcelanové hmoty pfimichat kousky
riznobarevného skla a tak vytvofit v porcelanu ¢asti, které budou
prosvitat mnohem vice nez samotny porcelan. Postupem Casu jsem
se pokouSel o rizné zpUsoby jak do porcelanu umistit drcené
barevné sklo. Umistoval jsem jej na dno a zalival porcelanem nebo
jsem jej jednoduse sypal na nezaschly stiep desky. Se sklem pfiSel
opét dalsi problém. Pri vypalu sklo vytékalo z desky na palici plat a
tam se pfipékalo a pfilepovalo. Desky se v peci smrskavaly, ale sklo,
které bylo chyceno na vice mistech na Samotovém palicim platu
zabranovalo desce se smrstit rovhomérné a tak se porcelanova
deska na nékolika mistech roztrhla. Plat jsem musel u dalSiho
vypalu podsypavat jemné namletym Ilupkem, ktery vytvoril
mezivrstvu mezi porcelanovou deskou a Samotovym platem. Tato
lupkova mezivrstva se po vypalu dala odloupnout a témér odstranit
z porcelanové desky, ovSem na nékterych mistech se lupek pevné
spojil se sklem a tudiz i s deskou. Dalsi moznou palici technologii
bylo deska umistovat na sibralovou vatu, ktera snese vysokou palici
teplotu 1180°C pfi které se francouzsky porcelan, ze kterého jsou
desky vyrobeny pali. Tato vata byla naporcovana na rozmeéry, které
odpovidaly palicim Samotovym deskam. Vatu jsem posléze pokladal
na formy s porcelanovymi deskami a na sibralovou vatu jsem

pokladal palici platy. Jednoduchym otoCenim jsem pak dostal desky
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z formy bez toho, aby s nimi bylo vice manipulovano. Desky po
vypalu byly téméf rovné a bez vétSich problémd se vesli do

hlinikovych ramu.

Prace se sklem v porcelanu byla zajimava, ovSem v nékterych
okamzicich jsem s ni nebyl vnitfné naplno spokojen. Hledal jsem
dalSi inspiraci a dalSi cesty. Moje koneCna a zavérec¢na cesta byla
spiSe dilem nahody nez umysiny koncept. OvSem do konceptu

zapadala, jelikoz muj osobni nazev pro tuto praci byl ,Skryta krasa®“.
2.3. Kone¢ny napad

Jak jsem jiz fekl, cely koneCny dekor Ci reliéf na deskach byla
souhra Stastnych nahod a vzniklo jen jako mé odreagovani od

celodenni prace v ateliéru.

Jednoho dne jsem sedél v ateliéru a koukal jsem na Cerstvé
odlité porcelanové desky, ovéem jedna z nich byla lehce na povrchu
narusena. Nudil jsem se a zacCal jsem na jejim naruSeném a
nezaschlém povrchu Smatrat prstem. Jen tak jsem si hral. Nakonec
jsem prst nechal na této desce a Cekal, az zaschne. Kdyz jsem jej
konecné odloupnul, uvidél jsem detailni otisk celého mého prstu.
Tento dekor se mi libil a z dlouhé chvile jsem zacCal do porcelanu
vtiskavat celé ruce. Pokladal jsem je do porcelanu jak dlanémi, tak
bokem a hibetem. VSechny tyto otisky byly do detailt propracované
porcelanové negativy. DalSi objekty na otisknuti jsem si zvolil
chodidla a pak dokonce i muj viastni obli¢ej, ktery jsem poloZil do
Cerstvé nalitého porcelanu a tak jej obtisknul. Tuto desku jsem pak
mél nékolik tydnl schovanou na mé polici v ateliéru, nepfikladal

jsem ji skoro zadnou dulezitost, az nahodou pfi jedné z konzultaci
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jsem jej prosvitil a uvidél, jak se moje tvaf do detailu obtiskla.
Porcelanova deska vypadala skoro jako fotografie. Otiskly se
dokonce i moje fasy a vystupky po pihach, a to do takovych detaild,
Ze jsem se nestacil ani divit. Najednou jsem védél, kam moje finalni

prace bude sméfovat a jak snad ke konci bude vypadat.

Jak jsem jiz nékolikrat v této praci psal, mudj pracovni a osobni
nazev pro moji bakalarfskou praci byl ,Skryta krasa“. A co je pro
Clovéka, v mém pfipadé pro muze, krasnéjSiho nez opacné pohlavi,
divka, Zena, jeji télo a duse. Muzi obdivuji Zzenské télo uz snad od
samotného pocatku svéta. Je to snad jeden z naSich prvotnich
instinktd, chranit a obdivovat zenskou krasu, zenské kfivky a jejich
linie. Chtél jsem proto jako muj ustfedni vzor pro porcelanové desky
zachytit tyto detaily. OvSem jak je zachytit, to byla moje hlavni
otazka. Nejprve jsem chtél Casti tél postupné pokladat na moje
puvodni formy, které jsem jiz mél vytvorené, ovSem tento zplsob
jsem zavrhnul hned ze dvou davodl. Prvnim duvodem bylo rizna
tloustka porcelanu, vysledny objekt by byl nerovhomérné prosveétlen
a odliSna barva prosviceni by kazila celkovy dojem. DalSim
ddvodem byla navaznost desek na sebe, nikdy bych casti téla
nedokazal na sebe pfesné navazat a tak dosahnout ucelenosti
objektu. Potfeboval jsem novy plan, a nejlépe novou formu na liti
vSech desek pohromadé. Velikost formy se odvijela od velikosti
prumérné lidské postavy zhruba 180cm. Po vytvofeni sadrové
formy, ktera se se svoji velkosti nikam jinam nez na podlahu
nevesla, jsem ji musel opracovat. Velkou sadrovou desku jsem
obrousil od prebyteCnych necistot a mastnot. Kdyz forma byla
sucha, musel jsem do ni jeSté vytvorit pomoci rydla drazky, které

wviiv s
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NejvétSi zadrhel pfiSel az pozdéji pfi liti porcelanu do formy.
ObycCejny, neupraveny porcelan sesychal na obrovské plose
nerovnomérné a na mnoha mistech se trhal. Modelka, ktera lezela
ve formé a byla odlévana, sebemensim pohybem porcelan trhala.
Na druhé liti jsem do porcelanu pfidal jiz zminény orobinec a tak
zabranil trhani v pfedchozi mife, ovSem porcelan se na nékolika
mistech poruSil a odtrhnul. Tyto odlité desky jsem se pokousSel
uchovat, kdyby nahodou pozdéji ostatni desky dopadly hufe.
Dokonce jsem se pokusil odlit i sam sebe, ovSem byl tu malinky
problém. Muzské télo je mnohem vice ochlupené, nez télo zenske,
tudiz je tu vétsi problém jak se v porfadku odloupnout a neposkodit
porcelan. Tato moznost, odlit sama sebe, byla proto témér
nemyslitelna, ledaze by Casti, které se dotykaji porcelanu byly
oholeny. OvSem tento pfistup se mi nezamlouval, protoZze podle
meého minéni by oholené Casti téla postradaly muzsky element a
pfipominaly spiSe zensky. U dalSich liti jsem se snazil upravovat
polohu modelky, chtél jsem, aby vysledny obraz vypadal neuméle.
Pokousel jsem se modelku pokladat do pozice spiciho Clovéka Ci
plodové pozice, tak aby byla lezici poloha nejpfirozengjSi. Kdyz
porcelan preSel do ,kozeného stavu“ modelku jsem pomalu kousek
po kousku odloupnul a pomohl ji vstat. Musel jsem nyni pracovat
rychle, narezat celou plochu 180x90cm na malé dilky 30x30cm, aby
se porcelan nezacCal kroutit a trhat. Ktomuto ukolu mi poslouZili
predem vytvorené kolejnicky v sadrové formé. Rezak jsem umistil
do kolejnicky a mohl jsem tak uspiSit fezani jednotlivych segmentu.
Kdyz bylo vSe nafezano, pfikryl jsem formu igelitovou plachtou, aby
porcelanem pomaleji schnul a nedoSlo k nechténé deformaci.

Postupem Casu jsem igelit vymeénil za papir a tak porcelan dosusil.
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Suchy porcelan jsem pomalu prfemisti na Samotové desky.
Porcelanové desky jsem pokladal na sebe do 2-3 vrstev, abych
zabranil jejich nezadoucimu krouceni. Na konec, kdyz bylo vSe

odlito, byly Samotové platy umistény do pece na ostry vypal.

Musel jsem nastavit pozvolny vypal, aby se porcelan v peci
tolik nekroutil a vysledkem byla rovna porcelanova deska, ktera se
dala rovné vsunout do hlinikového ramu. OvSem nékolik desek se
preci jen zkroutilo ¢i dokonce prasklo. Tyto nahodné prasklé desky
mi priSly néCim zajimaveé a svézi. Poté co jsem je uvidél, dostal jsem
napad na konecnou instalaci vduchu mého konceptu. Na zaCatku
jsem psal, ze bych chtél, aby se lidé pred timto objektem zastavili a
chvilku o ném premysleli, aby objevili ,, Skrytou krasu®, tu ktera neni
na prvni pohled videt. K tomu ovSem nepotrebuji kompletni objekt,
ale staCi jen pouze segmenty celku a indicie. Bystra mysl si obraz

doplni sama.
2.4. Formy

V této praci jsem se snazil postupovat co nejjednodusSeji a tak
dosahnout co nejlepSich vysledkl své prace. Snazil jsem se
tedy jednoduchost drzet i u forem. Modelem mi byla sadrova deska
o velikosti 30x30cm, z které jsem vyrobil postupné nékolik forem na

liti porcelanu.

Nejprve jsem vytvofil sadrovou formu na liti porcelanu pod
tlakem. Chtél jsem hmotu vstfiknout do formy pomoci tlakove
nadoby tak abych dostal dokonaly odlitek porcelanové desky. Po
nékolika, ne moc uspésnych odlitcich, jsem se rozhodl porcelan lit

jen do jedné strany formy. Tento princip se mi osvédcil i u dalSiho liti
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desek, proto jsem v tomto typu forem pokracoval. Vytvofil jsem takto
nékolik malych forem na liti porcelanu. OvSem na moje konec¢né dilo
jsem potieboval o néco vétsi formu. Tato forma o rozmérech
180x90cm obsahovala 18 poli — malych forem na jednotlivé
segmenty. Forma s témito rozmeéry byla slozita na vyrobu a na
manipulaci, proto jsem ji musel zhotovit na ateliérové podlaze a zde
také pak odlivat porcelanové desky. Tato velka sadrova deska byla
zpevnéna jutou, aby se tihou modelky nepropadla a aby pfi jejim
pfemistovani pfipadné nepraskla. Po stranach velké formy pak byly
pridélany sadrové bocnice, aby porcelan nepretekl z formy pryc.
Nakonec byly do desky vyfezany kolejniCky pro nasledné narezani
jednotlivych segmentu. Takto dokon€ena forma byla pfipravena na

nasledné liti porcelanu.
2.5. Vytvareni v materialu a paleni

Porcelan, z kterého byly desky vyrobeny, jsem upravoval tak
aby s nim byla snadngjSi manipulace pfi jeho slabsi tloustce.
Pridaval jsem do porcelanové hmoty pfirodni viakna zvlasté pak
vlakna orobince. Ten umoznil nejlepSi optické vlastnosti po
nasledném vypalu. Teplota vypalu byla zavisla na mife deformace
porcelanu, proto byl na peci nastaven dosuSovaci program, pfi
kterém se porcelan pomalu vysuSi a nedojde k jeho zkrouceni.
Konecna teplota vypalu byla nastavena na 1188°C. Francouzsky
porcelan, z kterého jsou desky paleny se obyCejné pali na teploté
1180°C, ovSem pec v které tyto desky byly paleny je poruchova a
predchozi vysledné porcelanové platy na teplotu 1180°C byly
nedopalené a porovité. Mozna jsem i povércCivy a Cislo 1188 se mi

zdalo sympatické. Na teploté 1188°C byla nastavena o néco delSi
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vydrz 15 min., aby si porcelan tzv. ,lehnul® a byl méné deformovan,
obvykle doba vydrze dava na 10min, aby nedosSlo k nezadoucimu
.lehnuti“. Ja jsem ovSem prave toto lehnuti potfeboval, tak aby
desky byly rovné a nepokroucené. Po vychladnuti pece byly desky
vyjmuty z pece a jemné ocistény od porcelanového prachu. Timto
prachem jsem posypal jednotlivé desky, které na sobé lezely, aby
se jedna k druhé nepfilepily. Vypal se mi nastésti zdafil a porcelan

vySel z pece v pofadku a jen minimalné popraskan a deformovan.
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3. Reseni a konstrukce ramu

Jiz od zacCatku vyroby ramu pro porcelanové desky jsem mél v
hlavé hrubou predstavu, jak tento ram bude vypadat. Chtél jsem
navrhnout jednoduchy ram, ve kterém by hlavni roli hrala funkénost

a jednoduchost.

Prvnim mym napadem z ¢eho vyrobit tento ram, byly hlinikové
ramecCky na obrazy. Byla by s nimi lehka manipulace a i snadné
sestavovani. OvSsem kdyz jsem tyto ramecCky zacal shanét, nestacil
jsem se divit nad jejich pfremrSténou cenou a ne pfilis esteticky
zdafenou formou. Dlouho jsem uvazoval o jejich vzhledu a
materialu, z kterého budou tyto ramy vyrobeny. Z papiru a pozdé;ji i
na pocitaci jsem si vytvarel rizné typy a modely rameckl. Nejprve
jsem uvazoval cely objekt, diodovou a porcelanovou desku zasadit
do jednoho velkého ramecku, ale po vytvoreni modelu jsem usoudil,
ze takto vypadajici objekt pusobi pfFilis tézce a neforemné.
Potfeboval jsem konstrukci odleh¢it a to i z funkénich divodua.
Diodovy panel se pfi stalém a dlounhém zapnuti zahfiva a potrebuje
tedy odvétravani. Ztohoto duvodu jsem vytvofil dva na sobé
nezavislé ramecky, které jsou od sebe oddéleny mezerou. Problém

ovSsem byl v jejich co nejjednodusSim sestrojeni.

Po vytvofeni nacrtl a papirovych modell jsem se pustil do
konstrukce v materialu. Jako material, z kterého je ram vyroben
jsem zvolil hlinik, ktery se da lehko opracovat i v domacich
podminkach. Koupil jsem si nejprve nékolik hlinikovych profild a
pokouSel jsem se o vytvoreni zkuSebniho modelu 1:1. PoCate€nim
nejvétSim problémem bylo ufiznuti hliniku pod 45°, v ruce se tento

presny uhel téméf nedal ufiznout a vzdy o par stupriti ujel. DalSim
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problémem bylo spojeni téchto samostatnych rameckud k sobé.
Prvnim moji mysSlenkou bylo spojit jednotlivé ramecCky pomoci
pravotoCivého a levotoCivého Sroubu, ktery jsem ovSem musel
vyrobit, jelikoZ takto specificky Sroub se na ¢eském trhu nevyskytuije.
Sroub by se pouhym pooto&enim zasrouboval do obou otvort a tak
by tyto hlinikové profily spojil dohromady. OvSem problém nastal uz
v modelu, Sroubovice u Sroubu i zavitu musela byt na desetinu
milimetru stejnd, jinak se Sroub do profilu zaSrouboval kfivé a

rozhodil se tak cely ramecek.

KoneCny vzhled ramecCku vznikl az po konsultaci s mym
znamym, Vladimirem Cermakem, ktery pusobil jako mistr v tehdejsi
firmé ZUKOV (Zavody umélecké kovovyroby). Nakonec jsme
spoleCné vymysleli typ ramu, ktery jsem sam zprvu zamitnul pro
jeho slozitou vyrobu. Tento ram je zalozen na konstrukci, ktera
v kazdém rohu hlinikového profilu ma spojeni ve tvaru pismena L.
Toto elko je uloZzeno ve vnitini mezefe profilu a staZzeno nerezovymi
Srouby k sobé. Tyto jednotlivé jednotky pak drzi samy o sobé. Mezi
profily je pak umistén kovovy poniklovany Sroub, na kterém je
nasunuta hlinikova valcova distanc. Ta od sebe déli jednotlivé

ramecky ve stejné vzdalenosti.

Po zkompletovani vSech prvki dohromady jsem dostal
vysledny objekt, ktery byl potfeba jesté naeloxovat. Po udélani
zkousek na zbylych hlinikovych liStach, jsem wvybral pro me
pfipominajici narezlé Zelezo. Od tohoto povrchu se neodrazi tolik
svétla jako od Cistého neupraveného hliniku a ani jinych eloxd, tudiz

pfipadné odlesky tolik neoslnuji. Elox také slouzi jako povrchova
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ochrana pred poskrabanim a odfenim. Po zkompletovani a
sestaveni ramecku jsem vné umistil cuprextitové desky. Tyto desky
a jejich velikost se odvijela od velikosti vysledné porcelanové desky
— 25,5 cm. Na jedné cuprextitové desce je osazeno 196 diod v 14
fadach. Toto mnozstvi diod a jejich svitivost prosviti i 0,5cm

porcelan, proto jsem si mohl dovolit pracovat i v silnéjSim strepu.
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4. Finalni koncept

Jiz na zaCatku jsem si tuto praci sam pro sebe pojmenoval
,oKryta krasa“. Tohoto nazvu jsem se snazil drZzet, a proto ve
finalnim dile ukazuji néco pro mé krasného a neodolatelného. Chci,
aby se u vytvofeného objektu divak zastavil a chvilku nad nim
pfemyslel. Nad tim co je na ném zachyceno a co pfedstavuje. Jak
jsem jiz Ffekl, co pro Clovéka muize byt krasnéjSiho nez jeho

protéjSek. A ten muj je zachycen zde, na této plose.
4.1. Konec¢né dilo

Konecné dilo se trosku liSi od mych prvotnich predstav.
Nejprve jsem tyto porcelanoveé desky chtél umistit do konstrukce
prosvétleného paravanu, ale po Case jsem si uvédomil, Ze toto
feSeni by nebylo moc praktické a funkCni. Paravan se Casto
pfesouva a porcelanové desky by tak Castou manipulaci mohli
vypadnout a rozbit se. Nejlépe je tedy zafixovat na jednom misté.

Takto se predejde jejich rozbiti.

Rozhodl jsem se tento objekt tedy koncipovat jako nasténné
obrazy - svitidla, ktera mohou plnit i funkci uzitkovou a nejen
dekorativni. Daji se napfriklad pouzit jako sekundarni osvétleni
k hlavnimu zdroji svétla. Jeden tento objekt mize stat sém o sobé a
tak osvitit jen malou €ast plochy a navodit mensi intimni atmosféru.
Svétla se daji také kombinovat a tim vytvaret vétSi svételné obrazce
podle predstav uzivatele. Porcelanové desky na sebe maji i
navaznost, takto se da dosahnout vétSiho objektu rozdéleného na
jednotlivé segmenty nebo se tyto na sebe navazujici segmenty daji

prohazet a tak dostat kolaz tvart a odliSnych barev. Tato hra s tvary
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a barvou se mi jevi i jako nejzajimavéjSi instalace bakalarské prace

a proto ji nejspis i uplatnim pfi instalaci u obhajob.
4.2. Vyhody dila

Vyhodou tohoto dila je jeho rozmanitost a Siroké spektrum
pouziti. Objekt mUze byt pouzit jen jako prostorova dekorace Ci zdroj
svétla, pokud jeden 2z porcelanovych dekord nam bude jiz
zevSednén, mizeme jej vymeénit za jiny porcelanovy dekor. Toto
svitidlo mizeme uzit i ve vefejnych prostorach jako jsou kavarny Ci
restaurace. Muze svym pfijemnym uklidfiujicim svétlem navodit

pfijemnou atmosféru.

Myslim si, Ze tato prace a pfinos pro muj obor a obor
porcelanu do budoucnosti je velka. Vzdy jsem chtél kombinovat
rizné materialy, obory a odvétvi dohromady. Podle mého nazoru,
pravé keramika a porcelan je v dnesni dobé jiz opomijeny prvek
v prumyslové vyrobé, chtél bych, aby si lidé vice uvédomili, krasu
téchto femesel a snazili se je vice vyuzivat. Chtél bych proto
porcelan prosadit i vjinych oborech nez je vyroba hrneckd a
umyvadel a myslim si, ze pravé svétlo a porcelan je ta spravna

cesta kde zadit.
4.3. Nevyhody dila

Nevyhodou mého dila je slozita vyroba porcelanovych desek.
Desky jsou po vypalu méné Ci vice deformovany a tento faktor kazi
celkovy pocet pouzitelnych kusu. Dale, v primyslové vyrobé by
musely jednotlivé desky byt lity do forem. Toto pramyslové liti do
forem by kazilo jedineCnost jednotlivych porceldanovych desek.

Poslednim mé& znamym problémem je kiehkost vypalenych desek.
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Svitidla se tak muzou pfi neopatrné manipulaci poskodit ¢i dokonce

prolomit.
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5. Zaver

Kdybych mél shrnout celé dva semestry stravené touto praci,
fekl bych, Ze to byla prace celkem naro¢na a Ze jsem si pfi ni uzil
spousta starosti. MUzu jen doufat, Ze se tato prace bude libit i jinym
nez mé samotnému. Chtél jsem v ni ukazat i Cast sebe a jak vidim ja

osobné svét kolem.

Prace na tomto souboru Ci objektu mé bavila, velmi jsem se
snazil vyuzit vSechny své zkuSenosti ziskané za predeslé dva roky
studia na této Skole, a jist¢ mé také obohatila o spoustu novych
zkuSenosti. Doufam také, ze i kdyz vSe asi neni perfektni, podafilo
se mi vytvorit kvalitni porcelanové objekty, které budou téz funkéni a

daji se pouzit v jakémkoliv interiéru.
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6. Resumeé

The topic of my bachelor work is a set of interior ceramics. In
my opinion, this theme is very large. | focused on the lights, because
| was allways interested in how light goes through porcelain. My next
reason why | chose this theme was that | like working with new and
differrent technologies. | think that porcelain has much more uses

than there are today.

This idea came when | was in the park. | was lying on the lawn
under a three and | was observing the leaves. The sunlight was
shining through the leaves and | said to myself, ,What a nice view,
how many people would stop to see such a beautiful view? How
would this view look at a porcelain board?“. | started to think how to
do it. | named this project ,hidden beauty“ because | want to show
something that at first sight the viewer doesn’t observe. First |
started wit a leaf motif. But this way was wrong and | started cast to
coloured porcelain and finally real human bodies. What is more

beautiful for a human than the opposite sex.

The whole construction rests on simple aluminium frame. The
porcelan board and a cuprextit desk with LED light are inserted in
frames. These frames are separated by free space. So the whole

construction seems better and lighter.

This object can be used as decorative object or as a wall light. The
light that shines through the porcelain board is calming and
relaxing. This wall light can by used in a cafee bar or restaurant

interior or in own home.
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