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Uvop

Uvop

Douglas Noel Adams patfi dlouhodobé ke spisovatelim, ktefti si, podle mého nazoru,
zaslouzi Uctu a uznani. S jeho dily jsem takrka vyrUstala, a pokud bych méla urcit jednoho
svého oblibeného autora, bez vdhani by to byl on. Vzhledem k tomu, Ze o této osobé zatim

nevznikla zadna kvalifikacni prace v ¢eském jazyce, rozhodla jsem se toto téma zpracovat.

| pfes to, Ze napsal pomérné velké mnozstvi riznych knih, zaméfila jsem se na jeho
nejznameéjsi sérii, a to Stoparova privodce Galaxii. Tato bakalarskd prace si klade za cil
porovnat vybrané pasaze anglického originalu s ceskym prekladem od Jany Hollanové, najit
obtizné prelozitelné prvky, zhodnotit jejich kvalitu na zakladé teorie prekladu, poptipadé
zformulovat doporuceni pro adekvatné;jsi ¢i vhodnéjsi preklad. Dalezitym aspektem je také

zachovani autorského stylu a formulaci pro néj typickych.

Uvodni kapitola pFedstavi autora, jeho Zivot a dilo se zaméFenim na Stopafova
privodce Galaxii. Kratce ¢tenare sezndmi s hlavnimi postavami této sagy a jeji zdkladni
déjovou linii.

Prace pokraduje teorii prekladu, ve které jsem se vénovala otdzkam prekladu
jako literarniho Zzanru, preloZitelnosti, ekvivalenci a adekvatnosti, zakladnim druhdm
prekladu a zaméreni prekladatele na ¢tenare. Samostatnou kapitolu tvorfi problematika
prekladu science fiction, pfedevsim co se tyce oblasti humoru. V této ¢asti jsem pracovala
mimo jiné s publikaci Patricka Zabalbeascoy, ktera je v angli¢tiné. Z toho diivodu bylo nutné

prekladat terminy a hledat vhodna vyjadreni pro ty, které nemaji v ¢estiné adekvatni vyraz.

Poté nasleduje samotné hodnoceni prekladu, pro které jsem vybrala dvé kapitoly
z druhého dilu Stoparské sagy s ndzvem Restaurant na konci vesmiru. Kratce jsem také
pohovofila o zajimavém prekladu dila Smys! Zivotic. S pochopenim, jakym zp(isobem cely
proces probihal, mi pomohl sam prekladatel Petr Kopet, kterého jsem kontaktovala pomoci

socialni sité LinkedIn.

Pro ucely této bakalarské prace jsem zhotovila dotaznik, jehoz cilem bylo odpovédét
na tfi otazky. Zda dotazovani autora znaji, dale jestli tematiku Stopare preferuji v podobé
knihy, nebo filmu a zda maiji radsi original, ¢i preklad a z jakych ddvod(. V zavéru mé
bakalarské prace se nachazi prilohy obsahujici plné znéni dotazniku a texty, se kterymi

v praktické ¢asti pracujeme.
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1 DoUGLAS ADAMS A JEHO DILO

1.1 DOUGLAS ADAMS

Douglas Noel Adams se narodil 11. kvétna 1952 v Cambridgi. Jeho matka byla
zdravotni sestrou a otec v dobé jeho narozeni studoval postgradualné teologii a chystal se
sloZit knézsky slib, z ¢ehoZ pozdéji seslo. UZ od raného détstvi se o ném soudilo, Ze je
mentalné zaostaly. (Gaiman, 2003, s. 13-14) Byl samotarem a mél pouze nékolik dobrych
kamarad(, ktefi mu byli oporou. Kromé toho mél v dobé dospivani handicap v podobé své
vysky — byl velmi vysoky, za coz se tehdy velice stydél. V ¢lancich a knihdch se mGzeme
setkat s historkou ohledné kalhot, které musel nosit jakou soucdst své uniformy. ,, Posledni
rok na zdkladce jsme museli nosit kratké kalhoty, a jd byl tak absurdné vycouhly a vypadal
jsem tak smésné, Ze md matka zaZddala o specidlni povoleni, abych smél nosit dlouhé
kalhoty. Vedeni skoly jeji Zddost zamitlo s poukazem, Ze v dohledné dobé mam stejné prejit
na stredni skolu. Nastoupil jsem na stfedni Skolu, kde mi dovolili nosit dlouhé kalhoty, jenZe
se ukdzalo, Ze pro mé nemaji Zadné dost dlouhé. A tak jsem prvni pololeti stejné chodil
v kratkych.” (Gaiman, 2003, s. 14) MiZeme se domnivat, Ze tyto Zivotni zkuSenosti byly

preneseny i do nékterych postav z jeho knih a zadsadné se promitly do jejich charakter.

Jiz jako maly jevil zajem o pfirodni védy a touzil se stat jadernym fyzikem. Jelikoz
vSak byl slaby v aritmetice, nikdy se mu jeho sen nesplnil. Kromé toho byl i vasnivym
Ctenarem casopisu Eagle (Orel), coz byl v té dobé nejpopuldrnéjsi komiksovy platek
pro déti. V ném také zacal svou kariéru spisovatele — byly mu zde v jedenacti letech otiStény

dva dopisy a ve dvandcti povidka. (Nutick, 2011)

Jeho talent se uplatnil i po skonéeni stfedni skoly, nebot diky své eseji o renezanci
duchovni poezie vyhral stipendium na obor Anglické literatury na Cambridge. Na této
univerzité zacal spolupracovat s Grahamem Chapmanem a jeho uskupenim Monty Python,
s nimiz pracoval na nékolika projektech. Za nejpodarenéjsi je pokladan Out of the Trees
(Zpoza stromu). Také se zapojil do psani scénard nékolika Casti Monty Python’s Flying
Circuis (Monty Python(v Létajici cirkus), coz znacné ovlivnilo propagaci Adamsovych dél
v Americe, protozZe byl uvadén jako jeden z ¢lenl tohoto popularniho uskupeni. (Gaiman,

2003, s. 19-29)
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Jako dvacetilety jezdil po Evropé s kradenym vytiskem Stoparova privodce Evropou,
a jelikoZ si v té dobé nemohl dovolit nocleh v hostelu, jednoho vecera lezel na poli nedaleko
Innsbrucku a dival se na hvézdy. Napadlo ho, Ze by mohl napsat Stoparova priivodce Galaxii.
K této myslence se vratil v dobé, kdy se potykal s dluhy a depresemi, ze kterych se snazil
dostat psanim. Svou myslenku na komedidlni seridl s tematikou Stopare se snazil prodat
nékolika televiznim producentim, shodou nahod se vsak diky Simonu Brettovi a Johnu
Simmondsovi, ktefi pracovali na stanici BBC v oddéleni pro tvorbu programi a ktefi byli
jeho fanousci, stal rozhlasovou hrou. Ta méla byt, podle Douglasovych prestav, zalozena
na zvukovych efektech z dlivodu, aby mél divak pocit, Ze se v mimozemském svété
doopravdy nachazi. Stejny nazor mél i Geoffrey Parkins, ktery se stal producentem a fidil
celou fazi nahrdvani. Misto toho, aby nahrdvani probihalo prfed Zivym publikem, jak bylo
na tehdejsi dobu obvyklé, se vse natacelo ve studiu, kde se schazeli pouze ti nejnutnéjsi
lidé. Diky sehranosti celého tymu se hra zahy stala velmi populdrni, cemuz nasvédcuje i fakt,
Ze se Stopar umistil na druhé pozici kandidatd na Hugo Award za nejlepsi dramaticky porad
roku 1979. Byl pfekonan pouze Supermanem, ale odhaduje se, Ze kdyby byl Adams v USA

znaméjsi, prvni misto by patfilo jemu. (Gaiman, 2003, s. 31-36)

JelikoZz rostla jeho popularita, bylo mu nabidnuto napsani dalSich pokracovani.
ProtoZe vSak pracoval na scénafi k nékolika epizoddm seridlu Doctor Who (Doktor Kdo),
o pomoc pozadal Johna Lloyda, ktery se ujal napsani paté a Sesté epizody rozhlasové hry,
které ve srovnani s Adamsovymi pusobily odleh¢enym dojmem, do plivodniho konceptu
ale pfrilis nezapadaly. | z tohoto dlivodu se Douglas pozdéji rozhod| ustoupit od planu napsat
knihu praveé s Llioydem a smlouvu s jednim z nejvyznamnéjsich anglickych nakladatell Pan
Books podepsal sam. (Gaiman, 2003, s. 65) Pod zastitou tohoto nakladatelstvi vysla kniha
s ndzvem Hitchhiker’s Guide to the Galaxy v roce 1979. (Watson, 1991) V témZe roce,
konkrétné jesté drive, nez vysla kniha, se Stopar objevil i na jevisti jako divadelni inscenace.
Hra sklidila velky uUspéch nejen u divakl, ale i kritikd. Velké obliby se také dockal
tzv. Pangalakticky megacloumdk, coz je fiktivni alkoholicky ndpoj, podle Stopare nejsilnéjsi
ve vesmiru, jehoZz pozivatelnou podobu si vytvofili fanousci a jenz byl prodavan
i po predstavenich. (Adams, 2008, s. 19-20) Jelikoz tuto hru touzilo zhlédnout stéle vice lidi,
rozhodl se divadelni inscenaci prestéhovat do vétSich prostor divadla Rainbow, coz

se nesetkalo s pozitivnimi ohlasy. Douglasovo vysvétleni znélo takto: ,Ta rozloha divadla
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Rainbow — divadlo pro tri tisice lidi — a Privodce ma tendenci odvijet se v pomalém rytmu,
pficemZ jsou duleZité vsechny detaily... kdyZ to umistite do tak velkého prostoru, prvni véc,
kterd se okamzité ztrati, jsou pravé detaily.” (Gaiman, 2003, s. 78) | presto, Ze originalni hra
skoncila nevalnym Uspéchem, v rlznych ¢astech svéta byla tato inscenace nastudovana

nejméné dvaceti amatérskymi soubory. (Gaiman, 2003, s. 80)

Mél mnoho napad( i co se tyce vizudlnich efektl, coZ dalo vzniknout Sestidilnému
televiznimu seridlu, ktery se zacal vysilat roku 1981. JelikoZz se na jeho tvorbé autor
nepodilel a celého projektu se ujal rezisér a producent Alan Bell, seridl dostal jinou tvar, nez
méla pfedchozi zpracovani. (Gaiman, 2003, s. 95) MlzZeme souhlasit s Adamsem, ktery
tvrdil, Ze v této verzi nejde o humor samotny a vizualnim zpracovanim, kterého docilil Bell,
se potlacuje divacka predstavivost klicova pro rozhlasovou verzi. | ptes to byl tento serial
divacky velmi oblibeny. Fanousci ocekavali natoceni druhé fady, k ¢emuz nedoslo z dlivodu
Adamsova odmitnuti spoluprace s Alanem Bellem a snahy zachovat Stopare v plvodnim

razu rozhlasové verze.

U kritiky zaznamenal velky Uspéch i s druhou knihou s tematikou Stopare s nazvem
Restaurant at the End of the Universe (Restaurant na konci vesmiru). (Watson, 1991)
Diky reklamni kampani, ve které stalo, Ze je Adams jednim z ¢leni Monty Python (i kdyz
jeho ptinos pro tuto skupinu nebyl pfilis velky), se stal oblibenym i v USA. Této knize také
pomohla propagacni kampan v ¢asopise Rolling Stone, kde byl otiStén inzerat s informaci,
Ze prvnich 3000 c¢tenard, ktefi napisi na adresu Hyperprostorového stoparského klubu,
obdrzi vytisk zdarma. To vedlo k rozsifeni povédomi o této knize a zvyseni jeji prodejnosti.
(Gaiman, 2003, s. 122) | pres to, Ze dalsi knihu nechtél napsat, pod natlakem okoli vznikl
tfeti dil s ndzvem Life, the Universe and Everything (Zivot, vesmir a vibec). Jako zapletku
pouzil jednu epizodu seridlu Doktora Kdo, kterou odmitlo vedeni. Musel se tedy potykat
s problematikou zasazeni Stoparovych postav do déje Doktora Kdo, coz vzhledem k jejich
odliSnostem nebylo jednoduché. Kritika i fanousci se shodovali na nazoru, Ze vse zacinda byt

ohrané, stereotypni a nudné. (Gaiman, 2003, s. 131)

V roce 1979 dostal nabidku na natoceni filmu. Uvédomoval si ale, ze filmové
zpracovani neni pro tento pfibéh vhodné, protoze je plny odbocek a epizod. Podle Douglase
se ,ta ldtka nechce ddt usporddat, Privodce je sam o sobé takové povahy, Ze se krouti

jako had, rozbihd se do vSech sméru. Film vyZaduje jisty tvar a disciplinu, které se tahle Idtka



1 DouGLAS ADAMS A JEHO DILO

prosté nechce podridit.“ (Gaiman, 2003, s. 138) Na toto zpracovani musel uplatiiovat zcela
nové metody a prfibéh musel projit velkou mérou selekce, tj. vybranim téch
,nejdllezitéjSich” ¢asti a zapletek. Prvni verzi scénare dokoncil az roku 2001. (Gaiman,

2003, s. 140)

| pres to, ze s Johnem Lloydem odmitl pracovat na knize o Stoparové prlvodci,
spolecné napsali scénar k nékolika epizoddm animovaného televizniho seridlu Doktor
Snuggles a na jejich spole¢né dovolené vzniklo dilo The Meaning of Liff (Smysl Zivotic).

(Nutick, 2011)

V roce 1983 zacal psat ctvrtou knihu o Stopafi s pracovnim ndzvem So Long, and
Thanks for All the Fish (Sbohem, a diky za ryby), ktery se stal pozdéji oficidlnim.
Vzhledem k tomu, Ze byl jasné dany termin, byl nucen knihu napsat béhem poslednich tfi
tydna. Usedlejsi kritici ocenovali, Ze autor neni jen sci-fi humoristou, ale je schopny byt
i kousavym satirikem. Fanousci vSak méli pocit, Ze se vice neZ o sci-fi a humor jedna
o milostny pfibéh. | pfes to kniha ziskala v roce 1985 cenu City Limits za nejlepsi knihu
onoho roku. (Gaiman, 2003, s. 161) Adams se rozhodl, Ze je to posledni Stopafova kniha,
ktera uz nebude mit pokracovani, proto se od tohoto tématu odklonil a napsal detektivni
roman Dirk Gently’s Holistic Detective Agency (Holistické detektivni kanceldi Dirka
Gentlyho), ktery vysSel roku 1987. (Watson, 1991) Bylo mu vytykdno, Ze si dostatecné
nenastudoval, jak se detektivka piSe, coz vedlo k mnoha neobratnym momentim v knize.
Nasledné byl vydan jesté druhy dil. Jelikoz vSak Stoparlv ptribéh zlstal znacné
nedokonceny, bylo nutné vydani dalsi knihy ze Stoparovy série — Mostly Harmless (Pfevdzné

neskodnd). (Gaiman, 2003, s. 203)

Po jeho smrti 11. kvétna 2001 v Kalifornii, kde psal scénar k filmu Stopariv privodce
Galaxii, byla prozkoumdna data v jeho pocitaci a objevena nedokonéena kniha Salmon of
Doubt (Losos pochybnosti). Ta byla vydana posmrtné roku 2002 a do ¢estiny preloZena o rok
pozdéji. (Adams, 2003, s. 25) Néktefi se domnivaji, Ze se jedna o dalsi dil Stoparovy sagy,
jini, Ze jde o treti pokracovani detektivniho romanu. Prace se pfiklani k ndzoru, Ze je
pravdépodobnéjsi druha z verzi, nebot Adams mél v planu svou sagu ukondit jiz po tfetim

dile. Z toho divodu je také cela série sarkasticky nazyvana jako ,trilogie o péti dilech”.
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1.2 STOPARUV PROVODCE GALAXII

Stoparlv prlvodce Galaxii nezacal jako knizni série. Douglas Adams nejprve roku
1978 vytvofril rozhlasovou hru pro BBC, na jejimz zdkladé byla knizni sdga napsana. Tento
pfibéh byl také pretvoren jako televizni seridl, divadelni hra, komiks, pocitatovd hra
a po Adamsové smrti vznikl i film. (Nutick, 2011) VSechny tyto adaptace jsou znamé pro sv(j
charakteristicky britsky humor a velké mnozstvi vtip(, slovnich hfi¢ek a neologism, které
Adams vymyslel. Tato , trilogie o péti dilech” byla roku 2009 rozsifena o Sesty dil s nazvem
And Another Thing.... Jeho autorem je Eoin Colfer (narozen roku 1965 ve Westfordu, Irsku),
ktery se nejvice proslavil jako autor knizek pro déti a dospivajici. Je zndmy pro fantasy
a science fiction sérii Artemis Fowl pojednavajici o stejnojmenném dvandactiletém chlapci
z irské zlocinecké rodiny. (Colfer, 2016) Ani v jeho dilech nechybi humor, nebezpeci a akéni
zapletky. Domnivame se, Ze pravé z toho dlivodu zacal spolupracovat s Jane Belson, vdovou
po Douglasovi. Spolec¢né vytvofili knihu, kterd navdzala na Adamsovo dilo nejen
po obsahové, ale predevsim i formalni, stylové strance. Predpokladame, Ze z dlivodu jeho
charakteristického a jedine¢ného autorského stylu muselo byt sloZité navdzat na predchozi

III

sérii a napsat pokracovani, které by dosahovalo stejnych kvalit jako ,origina

Pribéh Stoparova prlivodce je Uzce spojen s osudy dvou lidi, ktefi prezili zni¢eni
Zemé, a jejich kamaradl z jinych planet. Arthur Dent, predstavujici v dile typického
Anglicana milujiciho ¢aj a nesnasejiciho rdna, je zachranén svym pritelem Fordem
Prefectem, ktery pochdzi z malé planety pobliZ Betelgeuze. Zprvu nema tuseni, Zze Ford
je reportérem Stoparova prlivodce Galaxii a na planeté Zemi ma za ukol rozsifit jedno z jeho
hesel pro nové vydani. ,Stopariv priuvodce je kniha pozoruhodnd. MozZnd jde dokonce
o nejpozoruhodnéjsi knihu, jakou kdy vydalo mamuti nakladatelstvi v Malé medvédici,
o némZ rovnéz Zadny Pozemstan nikdy neslysel. Je to kniha nejen pozoruhodnd, ale i velmi
uspésnd — je uspésnéjsi neZ Nebesky rdadce hospodynék, jde na odbyt Iépe
neZ Triapadesdtero rad, co délat pri nulové gravitaci, a je diskutovanéjsi nez trilogie
filozofickych trhdki Oolona Kolufida Kde udélal Panbih chybu, Vybér nejvétsich bozZich
omyli a Co je ten Pdnbuh zac? .. V mnoha civilizacich nahradil velkou Galaktickou
encyklopedii jakoZto zdroj veskerého védéni ... (protoZe) md proti starsSi a prozaictejsi
prirucce dvé nesporné vyhody. Jednak je o néco levnéjsi, a pfedevsim md na obale velky

vlidny ndpis: NEPROPADEJTE PANICE.” (Adams, 2008, s. 8) Fordem byl Stopaf definovan
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jako ,elektronickd kniha. Rekne ti cokoliv, co potfebujes védét o Eemkoliv.“ (Adams,

2008, s. 40)

Poté, co je planeta Zemé znicena, souhrou ndhod se ocitnou na lodi Srdce ze zlata,
na které potkaji Zaphoda Beeblebroxe, prezidenta galaxie a Fordova vzdaleného bratrance,
Tricii McMillanovou (ve vesmiru si zkratila jméno na Trillian), kterad je druhym prezivsim
pozemstanem, a Marvina, maniodepresivniho robota s obrovskou myslenkovou kapacitou.
Spolecné cestuji vesmirem a zazivaji velké mnozZstvi nepochopitelnych dobrodruZstvi,

které tvofri zaklad humoru typického pro autordv styl.

Ten je také podporen vybérem postav a jejich charaktery. Kazdy, kdo se v knize
objevi, je unikdtni a Ize mu pfipsat jisté vlastnosti. Arthur Dent je zobrazen jako typicky
Angli¢an, ,asi tricetilety, vysoky, tmavovlasy a vZdycky trosku nesvuj. Nejvic starosti mu
plsobilo, Ze se ho neustdle ptali, proc¢ vypadd tak ustarané.” (Adams, 2008, s. 9) Jeho osud
je poloZen do kontrastu s osudem celého vesmiru, tj. jeho dim ma byt zboren z dlvodu
stavby dalni¢niho obchvatu. Ve chvili, kdy se snazi zni¢eni zabranit, pfijdou planetu Zemi
odstranit zastupci rasy Vogon( z dlivodu stavby hyperprostorové ddlnice. Podle Stopafova
pravodce jsou ,jedna z nejneprijemnéjsich ras v Galaxii — nejsou ani tak zli, jako spis
nevlidni, byrokratic¢ti, panovacni a bezcitni. Nehnuli by prstem ani pro vlastni babicku,
kdyby ji chtéla spolknout Zravd blatotlacka z Traalu, pokud by neméli pisemny prikaz,
vyhotoveny se dvéma kopiemi, poslany shora, odeslany zpét, vrdceny k doplnéni,
archivovany, ztraceny, nalezeny, podrobeny verejné debaté, znovu ztraceny, tfi mésice

kompostovany a nakonec recyklovany jako pevny podpalovac. “ (Adams, 2008, s. 40)

Zajimavym charakterem je téz Ford Prefect (znamy jako Ix). Spolu s Arthurem jsou
jediné postavy, které se objevuji ve vSech dilech sagy. Pochazi z malé planety pobliz
Betelgeuze a na Zemi pfisel z davodu rozsiteni hesla ,Zemé“ ve Stoparové privodci.
Jelikoz chtél byt co nejvice nendpadny a planoval se zaclenit do spolecnosti, rozhodl se
zvolit si oblibené jméno formy Zivota, kterd je na Zemi dominantni. Vzhledem k tomu,
Ze neproved| dostatecny predbéziny vyzkum, takto mylné vyhodnotil auta a zvolil si jméno
podle populdrniho vozu v Britanii. V knize predstavuje postavu reprezentujici pragmatické
jedndni a fatalismus, coz mnohdy prechdzi v ¢erny humor. Dllkazem je napf. moment,
kdy Arthura a Forda odvedou Vogoni do pretlakové komory a chystaji se je vyhodit

z lodi, coz znamena, Ze maji minimalni Sance na preziti. Ford i prfesto zachovava chladnou
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o”

hlavu a na c¢tenare pUsobi i vtak bezvychodné situaci vtipné. ,,Tak to bychom méli,
konstatoval Arthur, ,,Cekd nds smrt.” ,Ano,” odpovédél Ford, ,leda Ze by ... ne! Moment!”
Vrhl se na druhou stranu komory a cosi tam hledal, co Arthur ze své pozice nemohl vidét.
,Na co je tenhle vypinac?“, CoZe? Kde?“ vykrikoval Arthur a snaZil se obrdtit. ,,Ale nic, délal

jsem si srandu, “ uklidrioval ho Ford, ,,vypadd to, Ze fakt umreme.“” (Adams, 2008, s. 54)

Prace povazuje za dlleZitou i postavu Marvina, ktery je lodnim robotem kordbu
Srdce ze zlata. Byl vytvoren jako prototyp robota Opravdova lidskd osobnost firmou Sirius
Cybernetics Corporation, ktery oviem selhal. Z toho divodu trpél ¢asto depresemi a nudou,
coz v knize kontrastuje s Zivelnosti zbytku posadky této lodi — tedy Tricii McMillanovou
a Zaphodem Beeblebroxem. Jeho humornosti pfispivd nejen pesimismus, ale i ,mozek
velikosti planety.” (Adams, 2008, s. 67) Ten mu umoznil ,,vyresit tfikrdt za sebou vsechny
dileZité matematické, fyzické!, chemické, biologické, sociologické, filozofické,
etymologické, meteorologické a psychologické problémy vesmiru, aZ na svij vlastni.”

(Adams, 2008, s. 129)

! Nesouhlasime s piekladem slova physical. Jednim z jeho vyznami je sice fyzicky, v kontextu bychom ale
adekvatnéji pouzili fyzikalni.
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2 TEORIE PREKLADU

2.1 PREKLAD JAKO LITERARNI ZANR
Umélecky preklad byva chapan jako samostatny literarni Zanr. ,Preklad je pokus
0 nové reSenie origindlu, o objavovanie nivej podoby diela, o jeho novy vyklad. Tento aspekt

prekladu ako textu zvddza obycajne k charakteristike prekladu ako ,experimentdlneho

textu resp. uZ spominaného Zanru.” (Popovic¢, 1975, s. 59)

Dalsim divodem této interpretace je také to, Ze je preklad opakovanym pokusem
o feseni origindlu stejné jako u uplatnovani literarnich Zanrd. (Popovic, 1975, s. 59) Kazdy
zanr mGze byt chapan jako realizace jistého univerzalniho modelu, tedy Zanrovych
prototyp(. Znamena to, Ze napf. ¢eska romanticka balada je realizaci univerzalniho modelu

romantické balady.

| pres tyto shodné prvky se nase bakalarska prace priklani k nazoru, Ze nelze hovofit
o samostatném literarnim Zanru, nebot v pripadé charakteristiky prekladu jakoZto
zamérného vybéru jazykovych a tematickych prostfedkl dojdeme k zavéru, ze bychom tyto
prfiznaky neméli v prekladu najit. Neexistuji také objektivni prvky, které jsou
charakteristické pro preklad, a pokud se v textu objevi, nelze je povaZzovat za charakteristiku
zanru jako takového. Ve vétsiné pripadll se tedy jednd pouze o nedokonaly preklad,
Ci o preklad méné dokonalych plivodnich praci, a to predevsim v oblasti syntaxe, barevnosti

jazyka, eufonii a eurytmii. (Popovic, 1975, s. 60)

2.2 PRELOZITELNOST

Otdzka preloZitelnosti patfi k zakladnim problémUm teorie uméleckého prekladu.
Lze definovat dva zakladni vyhranéné nazory, které tvofi protiklad, a to tezi o absolutni
prelozitelnosti a absolutni neprelozZitelnosti. | pres to, Ze kazda z téchto teorii ma své
stoupence, vétsSina teoretik(l zabyvajicich se prekladatelstvim voli cestu kompromisu.

(Hrdlicka, 2014, s. 3)

Zastanci absolutni prelozitelnosti konstatuji, Ze ,, prfendsend informace ma urcitou
formu, tato forma vsak nezasahuje myslenku, mysl jako takovou, je do jisté miry
strukturovand povrchové, nikoliv hloubkové. Tato koncepce predpoklddd existenci
hloubkovych formdlnich univerzdlii a odtud vyvozuje, Ze vSechny jazyky jsou vlastné

konstituovdny na zdkladé spole¢ného modelu, spolecné bdze.” (Hrdlicka, 2014, s. 12)
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Podle Vilikovského ,,...viedomie odrdZza skutecnost, kym jazyk skutecnost oznacuje,
vyjadruje obsah vedomia. KedZe vedomie je odrazom reality a jazyk je praktickym vedomim,
znamend to, Ze aj sadm jazyk je determinovany objektivnou realitou a odrdZa ju. (...) Jazykovad
komunikdcia vznikd z potreby dorozumit sa v procese spoleCenského bytia; jej predmetom
a obsahom je vsak objektivna skutocnost, jako sa odrdZa v ludskom vedomi.“ (Vilikovsky,
1984, s. 16) Z vyse uvedenych nazorl lze vydedukovat, Ze chdpani svéta timto zplisobem
umoziuje preklad uskutecnit, neboft realita existuje nezavisle na nasem vlastnim védomi

a postupy jejiho vnimani jsou spolec¢né vSem lidem, tedy je mozné je sdélit.

Popovi¢ (1975) prelozené dilo nepokladd za jedinecny akt tvlrce, protoze
se na tvorbé nepodili pouze autor sam, ale také mnoho dalSich Cinitell, mezi néz patfi
i prekladatel. Tato problematika je chapdna na bazi materidlniho zakladu povahy znaku,

pfi jehoZ pretvareni nevyhnutelné dochazi k posunu jeho hranic.

Zastanci absolutni nepreloZitelnosti, tedy prekladatelSti pesimisté, s ndzorem
»preklad je nemoziny”, se opiraji o fakt, Ze jazyky maiji rozdilnou strukturu a jejich odliSnost
se stava pro prekladatele komplikaci. Bariéru miZze tvofit i problematika estetiky pokladajici
akt umélecké tvorby za neopakovatelny a rozumové nevylozitelny, coz zamezuje Uspéchu
pfi tvorbé rekonstrukce. (Hrdlicka, 2014, s. 13) Podle Nidy (1964) ,,témér vsechny preklady
jsou spatné, protoZe jsou tvoreny bézinymi lidmi, ktefi prizplsobuji neotrelé formulace

v cizim jazyce tém bézZnym v jejich viastni reci.” (prelozila J. Presslova)

Na zakladé uvedenych argumentl souhlasime v této otdzce se zastanci
prelozitelnosti, musime vSak mit na paméti, Ze se jedna o nazor krajni a nelze ho povazovat
za zcela platny. Potykame se s problémy, kdy jsme nuceni pro vhodné feseni problematiky
modifikovat umélecké dilo, napr. co se tyce bezekvivalentnosti slovni zasoby. Je tfeba brat
také v potaz plsobeni extralingvistickych a subjektivnich faktort, které mohou ovlivnit miru
adekvatnosti a ekvivalence. (Hrdlicka, 1996, s. 241) Pokud je vSak predkladatel zkuseny
a talentovany, jeho verze muize dosahovat stejnych kvalit jako predloha. (Hrdli¢ka, 2014,

s. 14)

2.3 EKVIVALENCE A ADEKVATNOST
Ekvivalence je urcitd kvalita vztahu mezi dvéma texty, tedy vychozim a cilovym.

(Hrdlicka, 2014, s. 15) Za poslednich vice neZ tficet let proSel pojem pozoruhodnym

11
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vyvojem a byl predmétem zkoumadni fady védcli, napf. Komissarova, ktery rozpracoval
teorii Urovni ekvivalence, , kde vztahy ekvivalence nastdvaji mezi analogickymi urovnémi
predlohy a jeji prekladatelské konkretizace, a sice na roviné znaku, vypovédi, sdéleni, popisu
situace a cile komunikace, pricemZ posledné uvedend rovina je pro ekvivalentnost pfekladu

rozhodujici.” (Hrdlicka, 2014, s. 16)

Pojeti ekvivalence existuje celd fada. Nida (1964) hovoti o ekvivalenci formalni
a dynamické (preklad pojm( prevzat od M. Hrdlicky (2014)). Formalni ekvivalence
se zaméruje predevsim na vychozi jazyk a co nejvérnéjsi zachyceni obsahovych a formalnich
rysd. Dynamicka ekvivalence je zaloZena na myslence, Ze jazyk neni tvorfen pouze
vyznamem symbolU a jejich kombinaci. Jde pfedevsim o zachovéni stejného komunikaéniho
efektu na ¢tenare. Prekladatel tedy musi zvazit pét faktord, které jsou dllezité pro kazdou
komunikaci, tj. sledovany predmét, ucastniky komunikace, vlastni akt promluvy nebo
proces psani, uzity kéd a myslenku, tj. zplsob, jakym je pfredmét kédovan a usporadan.

(Nida, 1964, s. 120)

V translatologii se oviem muZeme setkat i s formdlné grafickou, ¢i okrajové

s fonetickou ekvivalenci. (Hrdlicka, 2014, s. 16)

Vsechna tato pojeti maji spole¢ny priznak shody, které by mélo byt dosazeno
u rdznych jednotek zminovanych vyse, tj. smysl sdéleni, forma apod. Pfi prédci s témito
pojmy vsak vyplynuly dvé zakladni oblasti problém(, tedy zda je mozné docilit redlné
prekladatelské shody nebo se k ni pfiblizit a efektu, jaky bude mit vychozi a cilovy text
na ¢tenare v zavislosti na (ne)totoZnosti funkce a povahy obou textl. V souvislosti s touto
zalezitosti mizeme zminit tfi zakladni typy prekladd, tedy preklad doslovny, volny

a adekvatni. (Hrdlicka, 2014, s. 18)

2.4 ZAKLADNIDRUHY PREKLADU

Doslovny, nebo téZz vérny, preklad usiluje o co nejvérnéjsi, az mechanickou
reprodukci predlohy, coz prekladateli brani v jeho kreativité. Tento prvek je zastoupen
ve velmi malé mite, ¢i v krajnim pripadé témér chybi. V dnesni dobé se timto zplisobem
prekladu témér nepracuje, coz mizeme hodnotit pozitivné vzhledem k tomu, Ze byva Uzce

svazan s vychozim textem a neumoznuje pfiliSnou flexibilitu.

12
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Volny, nebo téz adaptacni, preklad lze povazovat za opak prekladu doslovného.
V tomto typu prevazuje prekladatelova kreativita a vychozi text se nezfidka stava pouze
inspiraci. V souvislosti s timto jevem lze hovofit o parafrazi ¢i adaptaci originalniho dila.

| kdyZ je volny preklad spojovan zejména s historii, pfiznivce najde i v dnesni dobé.

V pripadé adekvatniho prekladu ,se prekladatel pokousi skloubit respektovdni
origindlu se zretelem k novému cCtendri adresdtovi. Prekladatelskd konkretizace se drZi
objektivnich kvalit a dominant dila, respektuje jeho identitu, pohlizi vSak na né z uréité
dobové a spolecenské perspektivy, o¢ima souc¢asného vnimatele.” (Hrdlicka, 2014, s. 19)

Hovofime o procesu tzv. tvlrci reprodukce.

»Hlavnim rozdilem mezi prekladatelem tvircim a prekladatelem mechanickym je
v tom, Ze prekladatel tvirci si na cesté mezi origindlem a prekladem predstavi skutecnosti,
o0 nichzZ pise, tj. pronikd za text k postavam, situacim a ideam, kdezto prekladatel netvirci
mechanicky vnimd jen text a preklddd jen slova.” (Levy, 2012, s. 53) Prekladatel by tedy mél
byt schopen vyvazit pomér jeho tvarci aktivity a slozky reprodukce do takové miry, aby byly
zachovdny hodnoty puvodniho dila, ale byly preneseny do nového komunikaéniho
kontextu. Pokud je to nevyhnutelné, v praxi muze tedy dojit k pouziti tvarcich zasahu, které
by nemély vznikat na zakladé prekladatelovy subjektivni intence a jejichz mira by méla byt

omezena na nezbytné nutné minimum. (Levy, 2012, s. 53)

Pti definovani pojm( ekvivalence a adekvatnosti nesmime zapomenout na to, Ze se
jejich pojeti méni a je determinovano dobovou a spolecenskou situaci, tj. to, co je v jedné
dobé povazovano za adekvatni preklad, za pfiméfenou a zdatilou konkretizaci predlohy,

mUzZe byt v jiné dobé chapdno naopak. (Levy, 2012, s. 32-41)

2.5 PROCES PREKLADU

Pro prekladatele je dulezité v prvni fadé pochopit dilo, které tlumodi, a to predevsim
s ohledem na umélecké skutecnosti v ném. (Levy, 2012, s. 50) Pokud tento krok neni
naplnén, podle naseho nazoru prekladatel pravdépodobné nedokazal identifikovat zamér
autora, nebo neodhalil vyznamové spoje v jazyce originalu. Levy (2012) oviem upozornuje
i na opacny problém, tedy Ze pfi rekonstrukci skutecnosti dojde k dokreslovani téch, které
v dile nejsou vyjadreny, &imz mize dojit ke zméné vyznéni celého dila. , Casty je pfipad, Ze

matersky jazyk neni schopen vyznamové tak sirokého nebo mnohoznacného vyrazu, jaky je
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v origindlu; prekladatel pak musi vyznam specifikovat, rozhodnout se pro jeden z uzsich
vyznamd, a k tomu potrebuje zndt skutecnost, kterd se za textem skryvad.” (Levy, 2012, s. 56)
Prekladatel se tedy musi uchylit k interpretaci, aby byl schopen zUzit vyznam a vylozit ho
Ctendfi vhodnym zplGsobem. (Levy, 2012, s. 56) Je dulezité, aby na dilo nenahlizel
jako béiny Ctenaf a varoval se Ctendarskému subjektivizmu, tedy osobnim sympatiim,

vztahovacnosti a sentimentalité.

,0d plvodniho umélce Zdddme umélecky hodnotnou stylizaci skutecnosti —
od prekladatele Zaddme umélecky hodnotné prestylizovani predlohy.” (Levy, 2012, s. 63)
Ptestylizovani predlohy se odehrava predevsim v oblasti jazyka, a to v poméru mezi dvéma
jazykovymi systémy. Prostfedky nejsou zpravidla souméritelné a nepokryvaji presné
vyznamy. Z toho dldvodu nelze na prekladu pracovat mechanicky a je potieba vétsi mira

prekladatelovy jazykové pruznosti, predevsim v oblasti poezie. (Levy, 2012, s. 63)

2.6 ZAMERENI PREKLADATELE NA CTENARE

Pfed samotnym aktem prekladu by si mél prekladatel polozZit otazku, pro koho, kdy,
kde a co preklada, a na zakladé téchto faktor(i uzplsobit svou praci. Podle soucasné védy
je totiz dllezity nejen samotny akt prekladu a vztah mezi origindlem a prekladem, ale i jeho
geneze a recepce. (Hrdlicka, 2014, s. 32) V pripadé Spatné zvolenych metod muze dojit
k prehnané orientaci na vychozi text, tedy ke vzniku doslovného prekladu. Opacny problém
by nastal pfi zvySeném zaméreni na Ctenare, nebot by se jednalo o adaptaci, poptipadé

parafrazi a redukovany preklad.

Podle Popovice (1975) v prekladu ¢tenar ocekava jisty ,kolorit“. Pfijemce na jednu
stranu chce vnimat dilo jako domadci, na strané druhé ocekdva prvky poukazujici
na ,cizokrajnost” svétové literatury. Dochdzi tedy k paradoxu a napéti, které se v ramci
principu prekladovosti zachycuje v rlznych opozicich, napriklad naturalizace
(zdomacnovani) a exotizace (odcizovani), folklorizace a urbanizace, ¢i historizace
a modernizace. Prekladovost je chapdna jako urcity stupen ekvivalentnosti mezi texty
a vyuZiva se jako strategie literarni tvorby. (Popovic, 1975, s. 63) llek (1983) také konstatuje,
Ze adekvatni umélecky preklad je pouze optimalni aproximaci origindlu a je pochopitelné,
Ze nikdy nemuze byt zcela totozny s predlohou. Pretlumoceni autorova zaméru je tedy

potieba nechdpat mechanicky a uvédomovat si rozdilnost textu predlohy a prekladu.

14



2 TEORIE PREKLADU

Zaméreni prekladu na ctenare souvisi s problematikou jazykové archaizace, nebo
naopak modernizace. V tomto pfipadé je nutna orientace prekladatele na ctenafe,
respektive na soudobé publikum. Jazyk je dynamicky, tedy dochdzi k neustalému vyvoiji, coz
vede k tomu, Ze pteklad zastarava a musi byt ,obnovovan“ a vyvijen také. , Rada teoretikii
i samostatnych prekladateli vSak chdpe obnovovadni jazykové stranky uméleckého dila prilis
jednostranné, hdji mnohdy neoprdvnéné poZadavky pouZivdni soucasného jazyka
i pri prekladu textt archaickych.” (Hrdlicka, 2014, s. 46) Dochazi ke sporu, zda pouzivat
soucasny jazyk z dlvodu, Ze plvodni dilo bylo psané Zivym soudobym jazykem. Tim,
Ze pouzijeme moderni cilovy jazyk, ztracime casovy odstup a pfichazime o casovou
posloupnost a dobové jazykové zakotveni dila. | pfes to, Ze jsou souvislosti ¢astecné
zachovany diky redliim a ideové-estetickym hodnotam, jazyk tvoti dlleZitou sloZku

pGvodniho kontextu. (Hrdlicka, 2014, s. 46)
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Zaradit dilo Douglase Adamse k jednomu Zanru je velmi sloZité, jelikoZ jeho autorsky
styl nelze ztotoznit s Zadnou konkrétni definici. Nejcastéji je vSak zarazovan
mezi spisovatele patfici ke science fiction, prfedevsim diky svému dilu Stopariv privodce
Galaxii. On sam mél ale na tuto problematiku ponékud odliSny ndazor. ,,Zvidstni je, Ze kdyz
jsem pracoval na Stoparové privodci, vZdycky jsem se ocital v situacich, kdy jsem lidem
vysvétloval, Ze nejsem spisovatel sci-fi, Ze jsem jenom humorista, ktery vykladd vtipy
s pouZitim postupt SF. Ale Dirk Gently zplsobil, Ze se na véci divam jinak. Myslim si,

Ze nakonec prece jen jsem spisovatel sci-fi. Je to hrozné zvlastni...“ (Gaiman, 2002, s. 189)

Science fiction je jednim z nejtypictéjSich Zzanrl moderni doby. Vyznacduje se
predevsim existenci alternativniho modelu svéta, ktery sice vnimame jako neredlny, ale je
logicky a racionalné vysvétlitelny na zakladé pravidel konkrétniho vymysleného svéta.
(Mocn3, 2004, s. 621) Podle Mocné (2004) se zde ¢asto pracuje se soucasnymi védeckymi
poznatky, které jsou ve velké mife idealizované a hyperbolizované. Tematickou slozku ¢asto

tvori otazky budoucnosti lidské civilizace a jejiho potencidlu.

Podle OISi (1989) je literatura science fiction v dnesni dobé stale povazovana
za poklesly Zanr, tedy za Zanr paraliteratury. | pfes to, Zze ma u nas prekladatelstvi
dlouholetou tradici, této literatufe se témér nikdo systematicky a po odborné strance
nevénoval a jiz od pocatkul stal pred prekladateli problém, jakym zplsobem preloZit mnoho

specifickych jevd, pfedevsim v oblasti slovni zasoby.

V pocatcich tohoto Zanru, tedy koncem 19. stoleti, nebyl preklad science fiction tak
problematicky, jako se m(iZe jevit nyni. Kopiroval realné technické vyndlezy doby a mista,
na kterych se déj odehraval, nedosahovala takové barvitosti a fantasticnosti jako dnes,
a bylo mozné pracovat s metodou ,,slovo za slovo, pojem za pojem*. Technické a odborné
terminy, které jsou pro tento Zanr typické, se objevovaly v mensi mife a nedosahovaly
takové miry fantasti¢nosti, aby nebylo mozné je zaradit do lexikalniho systému cilového

jazyka. (Ol$a, 1990, s. 84)

Zanr v ceské literatufe zaznamenal velky rozmach v 80. letech 20. stoleti a zacal

se tésit velké oblibé. Jak jiz bylo zminéno, literarni véda se ovSsem spolu se vzrlstajicim
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poctem dél tohoto Zanru nerozvijela, coz vedlo k fadam uskali, kterému musi Celit nejen

sami prekladatelé, ale predevsim ¢tenafi preloZzenych verzi. (Mocnad, 2004, s. 625)

Science fiction je zaloZena na prosttedi imaginarniho svéta, ve kterém nemusi platit
stejné zdkonitosti a pravidla objevujici se v nasi realité. VétSinou ma imaginarni svét svou
vlastni logiku a pro prekladatele je velmi dilezité, aby byl schopen tento prostor pochopit
a porozumét jeho pravidlim, kterd se mohou odrazit i v jazykovych prvcich. Z tohoto
dlvodu je nutné zndt i ostatni dila podobného Zanru, protoze néktefi autofi navzajem
na odlisné svéty a jejich pravidla odkazuji a pfisuzuji jim urcité vlastnosti, které by mély byt
respektovany i v dalSich dilech. Pfekladatel je nucen fidit se tim, co jiz bylo vymysleno dfive.
U science fiction je dllezité znat napr. problematiku robotickych zakon( Isaaca Asimova.

(Ol%a, 1990, s. 87)

Jako nejtézsi ¢ast prekladu science fiction, a to predevsim v dnesni dobé, je obecné
pokladano odvétvi neologism(, nebot autofi na sebe v této oblasti velmi ¢asto odkazuji
a pouzivaji tataz slova. Jak jiz bylo zminéno vyse, je dllezité mit prehled nejen o dile, které
je prekladano, ale predevsim i o ostatnich autorech patfici do stejné kategorie. Muze
se totiz stat, Ze novotvar, ktery se prekladatel snazi ,naroubovat” na jazykovy systém
vysledného jazyka, v nasem p¥ipadé na éestinu, je jiz pfelozen. Ctenar bude pravdépodobné
zmateny a identifikace spojitosti mezi dvéma dily, autory, popripadé i celymi fikénimi svéty

bude narusena. (Olsa, 1990, s. 85)

Vzhledem k tomu, Ze se se vSemi témito problémy setkavame i u dél Douglase

Adamse, Ize tedy alespon ¢astecné potvrdit jeho zarazeni pravé k tomuto Zanru.

3.1 PREKLADANI HUMORU V DIiLE STOPARUV PRUOVODCE GALAXII

Prijmeme-li premisu, Ze Stopafiv pruvodce Galaxii patfi k Zanru science fiction,
v jeho ramci bychom mohli hovoftit o sci-fi komedii. NejdulezitéjsSim jevem, kterému
musime v rdmci prekladu vénovat pozornost, je humor. Ten je nedilnou soucasti pfibéhu
a je klicovou slozkou Adamsova autorského stylu, tedy toho, co ho odlisuje od ostatnich

sci-fi autord.

Neni prekvapenim, Ze je humor jednou z otazek prekladatelstvi, a to predevsim
s ohledem na jeho prenos do jinych kultur, jakym zplisobem tento proces probiha a jaké

jsou jeho hranice. (Olsa, 1990, s. 87) Nesmime zapomenout ani na problematiku
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dekddovani a rekonstruovani jednotlivych humoristickych prvk(, ktera je Uzce spojena
s jazykovymi, socidlnimi a psychologickymi faktory. Podle Zabalbeascoy (2005) se vtomto
ohledu vyrazné lisi prace prekladatele a lingvisty. Jazykovédec se zabyva predevsim
zobecfiovanim podobnosti a rozdilnosti jazyk(, prekladatel musi premyslet nejen
o samotné promluvé, ale i o jejim kontextu a hlubsich vyznamech. V praxi to ¢asto znamena
odklon od normy a vytvareni novych slov, ¢i dokonce celych vét. Ve své praci uvadi faktory,
které ovliviuji preklad a méni jeho povahu i podobu. Patfi mezi né napf. jazyk predlohy
a vysledného textu, Ucely existence prekladu, pfredpokladany ¢tenar ¢i osoba prekladatele
jako takového. Tyto faktory navzajem spolupracuji a vytvareji vysledny efekt, a to

od malych detaill po text jako celek.

,BéZnou praxi a obecnym pravidlem prekldddni humoru je, Ze se preklddaji
slova a/nebo obsah a doufd se, Ze vtip bude néjakym zpisobem se zbytkem
korespondovat.” (Zabalbeascoa, 2005, s. 188) (preloZila J. Presslovd) Tento pfistup
se ovsem Casto setkava s nelspéchem, a to predevsim z toho dlivodu, Ze ne vsechen humor
Ize byt chdpan jako preloZitelny. Zalezi tedy i na okolnostech, za nichz literarni dilo vznika.
Mezi né patfi poslani textu (coz v pripadé komedie humor bezesporu je) a jeho role
ve spolec¢nosti. Humor muze slouzit k prolomeni ledd mezi dvéma kulturami, nebo ziskavani

dlvéry. (Zabalbeascoa, 2005, s. 186)

Mnozi prekladatelé si ovSsem neuvédomuiji, Zze urcity vtip je moiné v nékterych
pfipadech vyjadfrit rznymi zplsoby, které ¢asto pracuji s polysémii, homonymii atd. Funkce
vtipu je tedy casto vzdalend sémantickym hodnotam a dliraz je kladen predevsim
na vyznam a kontext. Nezkusenému ¢i nepozornému prekladateli se mlze stat, Ze tyto
faktory zamérné ¢i nevédomé ignoruje, coz vede zpravidla ke ztraté onoho humorného

prvku, nebo vytvoreni nesmysiného vyjadreni.

3.2 VYBRANE DRUHY HUMORU A PROBLEMY JEJICH PREKLADU

Preklad humoru je velmi komplikovanou zaleZitosti, a to predevsim z ddvodu
pfitomnosti dvojsmyslinosti, metafori¢nosti, prvku absurdity nebo abstrakce. Vzhledem
k tomu, Ze se tato nejednoznacnost objevuje i v jinych oblastech, napf. poezii nebo

reklamnich sloganech, v oblasti humoru neni pfiliS popsana.
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Zabalbeascoa (2005) uvadi 14 kategorii humoru, se kterymi se prekladatel
v pribéhu své reprodukéné-tvardi aktivity mlzZe setkat. V této casti bakalarské prace
vybereme a popiSeme kategorie, které jsou znacnou mérou relevantni pro Ucely této prace
a jejichz identifikace mlze byt klicova pro sprdvné pochopeni vtipu a preneseni jeho
podstaty do cilového jazyka. V Uvodu vSak musime zminit, Ze pracujeme s anglickym
textem, proto je nutné prekladat anglické terminy do ¢estiny. Zabalbeascoa ¢asto vyuziva
oznaceni pun, které je chapano jako vtip zaloZeny na principu slovni hricky. JelikoZ pro toto
slovo nemame v Cestiné adekvatni vyraz, v tomto pripadé vyuZijeme pojem slovni hficka

(vyuZivan i Levym (2012)), ktery je alespon ¢aste¢nou aproximaci originalnimu vyznamu.

V dile Douglase Adamse se ¢asto mlzeme setkat s pouzitim kulturné a jazykové
nespecifikovanych, internaciondlnich vtipl. Tyto vtipy zpravidla ptrekladatelim nepusobi
potize, nebot ¢tenari textu, puvodniho i preloZzeného, sdili obdobné znalosti, hodnoty
a vkus, coz si nevyZaduje specidlni zachazeni s textem, a neni nutné zdsadnim zplsobem
modifikovat jeho formu nebo obsah. Problém ale mlze nastat v pripadé, kdy je slovni hficka
vazand na specifické rysy daného jazyka, jako je napf. homonymie, paronymie nebo
aliterace. | kdyz jsou tyto specifické prvky v nékterych prekladech zcela ignorovany, je velmi
zajimavé si uvédomit vysokou miru jejich sofistikovanosti a autorovych dovednosti.
Podle Levého (2012) je tedy nutné obétovat bud' slovni h¥icku jako takovou, nebo vyznam
jejich slozek i za cenu jistych detailnich odchylek predevsim v oblasti vyznamu. Mizeme
vyuzit metodu Uplné eliminace slovni hficky v originalu a jejiho dosazeni na jiné misto.

V tomto pripadé ovsem musime postupovat velmi obezretné.

Pokud je to nutné, prekladatel mize vyuZit i metodu substituce, a to predevsim
v dilech, ktera nejsou historicky lokalizovana a jejichz ideové tézisté zUstava v obecném,
napr. komedie, frasky nebo pohddky. Dochazi k nahrazovani plvodnich slovnich hric¢ek
domacimi, pocestovani jmen a mist a jejich ,pfesazeni” do jiného historického a socidlniho
prostiedi, coz zahrnuje i preklad historickych narazek a realii. Tuto metodu nelze vyuzit
u literarnich dél, ktera jsou zakotvena v uréitém prostfedi a dobé, napf. reportaie,
cestopisy, memoary nebo sci-fi komedie, tedy Stopariv priuvodce Galaxii. V takovém
pfipadé je nutné zachovat vérnost a vénovat zvySenou pozornost predloze. Pfekladatel by

si mél byt védom protikladu obecného a jedine¢ného (napf. co se tyCe prostiedi, tedy
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protikladu libovolného a konkrétniho mista) a na zakladé svého usudku ptizpUsobit svou
praci.

Humor muze byt zobrazen v podobé slovnich hricek a nardzek stejné tak jako
v podobé vtipnych situaci, které vyplynou z kontextu, tedy historek. Pokud — predevsim
v pfipadeé slovnich hricek — nelze jev ekvivalentné prelozit, je nutné ho nahradit podobnym
vyrazem, ktery pGvodni vhodné nahradi. V tomto pfipadé hovofime o protikladu jazykovych
a textovych prvkd humoru. V obou pfipadech se zpravidla objevi pro ucel vtipu a jeho pointy
jista obét nebo cil. (Zabalbeascoa, 2005, s. 193) Ta mlzZe byt vhimana rlznymi komunitami
odliSnym zplisobem, coz mUZe ovlivnit preklad jako takovy. Pfekladatelé, stejné jako ostatni
¢tenari, nemusi dany vtip v origindle zaznamenat, a to predevsim proto, Ze ho nepochopi
(napf. z divodu neznalosti kultury, ze které dilo pochazi), nebo nebyl fadné signalizovan
predem. Mohou tedy nabyt dojmu, Ze je vhodné pouzivat vtipy i tam, kde v origindlni
predloze nejsou, coZz v mnoha pfipadech zdsadné zméni vyznéni a komunikacni efekt
na Ctenare. Vyjimku tvofi napf. intelektudlni a metalingvistické hricky, tedy rébusy a slovni
hricky (ve smyslu kombinovani slov neotfelym zplsobem do neocekdvanych vztaha).
(zabalbeascoa, 2005, s. 195) Tyto vtipy vznikaji na zadkladé povédomi o daném jazyce, proto
jsou velmi problematickym jevem z hlediska prekladani. Nesmime zapomenout na to, jakou
funkci onen metalingvisticky humor ma, a nezamérovat se pouze na jeho formu.
Ta spolecné se zplUsobem provedeni patfi ke klicovym slozkam Uspésnosti prekladu.
V ptipadé, Ze si okolnosti vyzadaji zménu scenérie (napf. z divodu preneseni textu
do prostredi jiné zemé), zplsobi to zménu formy jako takové. Je tedy potreba zvazit svij

pohled na ironii, metafory a ostatni prvky, kterych se pfi tvorbé humoru vyuziva.

Humor nemusi byt nutné autorskym zamérem. Mize byt zplsoben i jinymi faktory,
napr. nezamérnymi chybami, které autor udéla. Jedna se napr. o preklepy nebo gramatické
chyby, pro které neni v textu opodstatnéni. Lze se setkat s pravopisnymi a stylistickymi
chybami, které zméni vyznam vypovédi. Stejného jevu se mlze dopustit i prekladatel, a to
z dvodu své nepozornosti a nedostatku nadhledu, proto by predevsim s delikatnimi texty
(napf. ndbozenskymi) mél zachazet velmi opatrné a slovni zasobu volit takovym zplisobem,

aby nevyvolavala emoce, které jsou nezadouci.
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V této kapitole nasi bakalarské prace se zamérime na konkrétni ¢asti dila Douglase
Adamse, a to predevsim sagy Stoparova privodce Galaxii. Cela série vysla v cestiné
diky prekladatelce Jané Hollanové. Pravé jeji preklad budeme povaZovat za vychozi

a hodnotit ho z hlediska teorie uméleckého prekladu.

Samotné dilo Stoparova privodce Galaxii s sebou nese celou fadu problémdu,
kterym musime celit. Jednim z nich je britsky humor, ktery je v mnoha pfipadech
neprenositelny do Ceského jazyka. V praxi to pro nezainteresovaného ctenare mize
znamenat to, Ze neidentifikuje onen humorny prvek a situaci povaZzuje za nevtipnou,
¢i dokonce nesmyslnou. V celé sérii je zejména zastoupen postavou Arthura Denta, jehoz
pozndvame v okamziku, kdy mu ma byt zni¢en dim kvuli stavbé dalni¢niho obchvatu.
Velitel demoli¢ni ¢ety argumentuje tim, Ze si mél podat odvoldni. Arthur ale plany nasel az
ve sklepé planovaciho Uradu, kam se musel vydat s baterkou. ,Jediny ¢lovék, kterého diim
nécim zajimal, byl Arthur Dent, a to jesté jen proto, Ze v ném ndhodou zrovna bydlel.”
(Adams, 2008, s. 9) VSe je dano do paralely s osudem celé planety Zemé, nebot ma byt
zniCena témér ze stejného divodu jako Arthurlv dim. Vtomto pripadé se jedna
o hyperbolizovanou situaci. , Lidstvo”, které se snazi Arthurovi, tedy jedinci, zbourat diim
z dlvodu obchvatu, se ocitne v pozici jedince, kterému chtéji zni¢it domov taktéz.
Pouzijeme-li slova podobnd predchozi citaci, lidstvo je mald, nepatrnd rasa, které
jako jediné zaleZelo na osudu Zemé, protoze na ni zilo. ,,Nemd cenu tvdrit se prekvapené.
Vsechny pldny a prikazy k demolici jsou uZ padesdt pozemskych let vyvéSeny na vasem
mistnim planovacim oboru na Alfé Centauri, takze jste méli spoustu ¢asu vzndset formdlini
protesty. Ted' uZ je pozdé délat kvili tomu rozruch.” (Adams, 2008, s. 28) Tuto situaci
mUlzZeme interpretovat jako nardzku na britskou spolecnost a jeji povéstnou byrokracii,
kterou autor doved| do absurdity pouze dosazenim do jiného prostiedi. ArthurGv britsky
plGvod hraje roliiv dalSich ¢astech této série, napf. kdyz hleda dobry Salek ¢aje. Domnivame
se, ze v charakteru této postavy nenajdeme jen typického obyvatele Velké Britanie,
ale dojisté miry i Adamsovy autobiografické rysy. ,(Arthur) byl asi tricetilety, vysoky,
tmavovlasy a vZdycky trochu nesvdj.” (Adams, 2008, s. 9) Dlraz klademe predevsim na jeho

vysoky vzrlst, se kterym mél Adams problém jiz v atlém véku.

21



4 PRAKTICKA CAST

Pfitomnost kulturné-specifickych element( Ize dolozit i napf. na jménech hlavnich
i vedlejSich postav, zemépisnych ndzvech nebo pojmenovani sportovnich klubl. To dava
prekladateli 2 moznosti. Bud zachova plvodni nadzvy bez dodate¢ného vysvétlovani, nebo
se pokusi pfriblizit cilovému kontextu a pouZit prvky podobné origindlnim, avsak
srozumitelnéjsim Ctenafi prekladu. Jana Hollanova nejcastéji volila prvni z obou moznosti.
»Nejhorsi poezie, jakd kdy byla napsdna, zanikla spolu se svou tvirkyni Paulou Nancy
Millstone Jenningsovou z Greenbridge v hrabstvi Essex v Anglii pfi zkdze planety Zemé."
(Adams, 2008, s. 47) Tyto aspekty mohou hrat dulezitou roli v pfibéhu a dokreslovat jeho
podobu. Domnivame se, Ze Eoin Colfer pravé toto identifikoval jako jeden ze zdkladnich
prvkl autorova stylu, a proto mu vénoval patfi¢nou pozornost pfi tvorbé Sestého dilu série

o Stoparové privodci.

Pro Adams(v autorsky styl je také typické velké mnozZstvi slovnich hticek, kreativity,
pouziti nespisovného jazyka a novotvarll, které tvofi podstatnou cast vyznéni dila.
Dulezitym rysem jeho dél je ¢asté poutziti pfidavnych jmen, kterd jsou si mnohdy vyznamové
podobnd, napt. ,,ohromny preZvykavec — mohutny, masity ¢tyrnoZzec z hovéziho rodu.”
(Adams, 2008, s. 81) Tato pfidavna jména se Casto dopliiuji, navzdjem zintenziviiuji a tvori
celek. Z toho dGvodu je pro prekladatele klicové nejen vyhodnotit spravny vyznam kazdého
adjektiva, ale predevsim zasadit ho odpovidajicim zplisobem do kontextu a pokud mozno

zachovat celkovy vyraz plivodniho textu.

V knihdch se mlizZeme setkat s problematikou neologisma, které byly vymysleny
samotnym autorem. V primarnim slova smyslu nejsou soucdsti bézné slovni zasoby a jejich
vyznam si musime odvodit z kontextu. V pfipadé Stoparova prlivodce Galaxii jsou mnohdy
vysvétleny v podobé uryvku z oné knihy, napft. ,(vogoni) jsou jedna z nejneprijemnéjsich ras
v Galaxii.“ (Adams, 2008, s. 40) Objevuji se ale i v podobé nazvii novych technickych
vynalezl nebo zbrani. Neologismy jsou pro prekladatele extrémné sloZité, proto musi ¢asto

vynalozit velké Usili na jejich uspokojivy preklad.

4.1 HODNOCENI PREKLADU
JelikoZ subjektivné povazujeme za nejpodarenéjsi dil sagy o Stoparové privodci

druhy s ndzvem Restaurant na konci vesmiru, rozhodli jsme se vybrat relevantni pasaze
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pravé z této knihy. Prvni z nich je kapitola 17. Na této ukdzce lze najit pomérné velké
mnozstvi rysd typickych pro Douglase Adamse a jeho autorsky styl, které mohou

prekladateli Cinit potize.

7 s v v

Velmi zasadni zaleZitosti je preklddani humornych pasazi a slovnich hticek.
Zamérme se na preklad pojmu dairy animal. Jana Hollanova (2008) pro ¢eskou verzi zvolila
pojem prezvykavec, coz je sice preklad zvelké miry sprdvny, ovsem muzZe pUsobit
zavadéjicim dojmem. Adams mél moZnost pouZit i jiné a frekventovanéjsi alternativy,
napr. beef cattle, coz je v prekladu do ¢estiny skot chovany pro maso, nebo dairy cattle,
skot chovany pro mléko. Podle naseho nazoru byl pojem animal, tedy zvife, pouzit naprosto
zamérné z toho dlvodu, aby bylo zdlraznéno, Ze se nejedna o Zivocicha, ktery je nam
znamy, ale mame co docinéni s kreaturou, kterd se vymyka zakon(im naseho svéta. Naproti
tomu v Ceské verzi pojem prezvykavec Ctenafi mize evokovat spiSe kravu v naSem slova
smyslu. Prekladatelka v tomto pfipadé degraduje slovni hticku, ktera tkvi v pouZiti vyrazu,
ktery neni pfilis frekventovany, a stira ve ¢tenafi pocit, Ze se jednd o tvora z jiného, nez
naseho svéta. To je z ¢eského prekladu zfejmé aZz z ndsledujiciho popisu, ktery je velmi
barvity, a to predevsim diky pouziti velkého poctu adjektiv. Pro zachovani piivodniho vyrazu

by mohlo byt vhodnéjsi uzit pojem prezvykavé stvoreni.

Dalsi jev, ktery zméni vyznéni celé pasazie, mUzeme najit v prekladu braised
in a white wine sauce. V ¢estiné se setkdme s vyrazem dusené na viné, s bilou omdckou.
Podle naseho ndzoru by byl srozumitelnéjsi a presnéjsi preklad dusené v omdcéce z bilého
vina, a to nejen kvuli jazykové presnosti, ale predevsim rozdilnym emocim a pocitim, které
v sobé oba preklady nesou. V dile se prezentuje Restaurant na konci vesmiru jako velmi
drahy podnik, kde ,se miZete setkat a poveceret s fascinujicim prirezem veskerou populaci
Casu a prostoru.” (Adams, 2008, s. 71) Pfedpokladame tedy, Ze by se zde podavalo spise
maso s omackou z bilého vina, nikoliv bild omacka, kterd mlze v ceském ctenafi vyvolat
dojem nechuti, a to predevsim kvuli formé, ve které ndm byla v détstvi prezentovana.

Jen zfidkakdo si pod timto nazvem predstavi néco luxusniho.

Podobnym prikladem miZe byt i pojem casserole, coz bylo prelozeno jako gulds.
Vtomto pripadé preklad vnimdme vcelku adekvatné. | pres to, Ze jsou obé jidla
pripravovana rozdilnym zplsobem, mohou mit stejné konotace. Prekladatelka spravné

vyhodnotila casserole jako nepfili§ popularni pokrm v Ceské republice, nebo pfinejmensim
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jako pojem, ktery nemd do cesStiny primy preklad. Proto zvolila nase pomérné casto

konzumované jidlo, gulds.

Nesouhlasime ovSem s prekladem frazového slovesa nip off. Prekladové slovniky
sice jako prvni vyznam vétsSinou uvadeéji odskocit si, coz prekladatelka také zvolila. V ¢estiné
tuto frazi ale spojujeme casto s odchodem na toaletu. Podle vykladového slovniku
usingenglish.com je vyznamem slovesa nip off ,go somewhere quickly”, tedy jit nékam
rychle, coz ptilis nekoresponduje s ¢eskym odskocit si. Podle nds by byl vhodnéjsi substituci

napt. vyraz vzddlit se Ci odbéhnout.

Prekladatelka zvlastné pracovala i s problematikou prekladu jmen. PovaZujeme
za nelogické, pro¢ zachovala anglickou podobu jména Arthur Dent a pro¢ nedoslo
k pocesténi (na Artur), zatimco jméno Zaphod Beeblebrox podle naseho ndzoru bylo
zménéno prilis. Stalo se z néj Zafod Biblbrox. Doporucili bychom sjednotit tento systém

a alespon v pfipadé hlavnich postav z dlvodu autenticity zachovat plvodni znéni jmen.

Zajimavym detailem, se kterym se prekladatel musi potykat, je vyjadiovani rodu
pomoci koncovek slovesnych tvaru. Z toho dlivodu bylo nutné rozhodnout, jak frazi nobody
else’s mine to offer preloZit, nebot anglicky text neumozriuje rod vtomto pfipadé
jednoznacné urcit. MGZeme se jen domnivat, Ze se autor vyhybal pouziti deiktickych zajmen
v celém uryvku pravé z toho dlvodu, aby nebylo nutné resit tuto problematiku. V ¢estiné
je ale nevyhnutelna. Jana Hollanova (2008) se rozhodla pro vyuZiti neutra, coz shleddvame
zdafilé vzhledem k tomu, o jakou kreaturu se jedna a jakymi pravidly se rod v ¢eském
jazykovém systému fidi. V rozhovoru kreatury a Arthura taktéz uprednostnila vykani nad
tykanim, coz povaZujeme za adekvatni. Pfezvykavec je totiz nejen v ,roli“ hlavniho chodu,

ale i ¢isnika. Tykani by v tomto pfipadé nebylo vhodné.

,Stylistické pfehodnoceni nesmi dojit tak daleko, aby nam zkreslilo smysl origindlu.
A prekladatel nesmi svou koncepci, at jiZ ideovou nebo uméleckou, prosazovat zdsahy
do textu, zkracovdnim nebo doplriovdnim origindlu; to pak neni preklad, ale uprava, a kazda
uprava deformuje umélecké dilo.” (Levy, 2012, s. 62) Domnivdme se, Ze se v této ukazce
pravé uprava, kterd deformuje dilo, nachazi, a to v posledni vété. Porovnavame: , ‘Don’t
worry, sir,” he said, ‘I'll be very humane.”” a ,‘Netrapte se, pane, udélam to humdnné,’

ujistilo ho a beze spéchu se odkolébalo do kuchyné.” Je zde nastinéna myslenka, Ze kreatura,

kterd se jde sama zabit, fekne ¢lovéku, at se netrdpi, Ze bude humanni. JelikoZ v nasi verzi
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knihy se po této vété v anglickém origindlu prejde k jiné déjové linii, pointa je umisténa
na absolutni konec scény. Ctenafi je dan prostor zamyslet se nad absurditou situace, co?
vede ke kyZzené humornosti. V ¢estiné je tento moment doplnén o vétu ,ujistilo ho
a beze spéchu se odkolébalo do kuchyné“, coz strhava vétsi pozornost na samotny odchod
a ne pfilis pozornému ctenafi onen vtipny moment unikne. Domnivame se, Ze tato ¢ast
mohla byt vynechana i z ¢eské verze. V anglickych verzich, kde se tato véta vyskytuje, je
alespon umisténa na dalsi fadek a neni tésné spojena s predchozi scénou jako v pfipadé
prekladu. V této vété se nachazi dalsi jazykova hricka, kterd je, domnivame se, ne pfilis
Stastné prelozena. Jde o frazi ,I’ll be very humane”, kterou lze interpretovat dvojim
zpUsobem. Bud), stejné jako prekladatelka, zvolit preklad humdnné, coz je technicky vzato
zcela v poradku a jisté to smysl dava. Ztraci se tim ovsem druhy vyznam, tedy lidsky. Tento
preklad vnimame jako lepsi alternativu, nebot se podtrhne onen komicky prvek,

Ze kreatura, kterd se jde zabit, fekne ¢lovéku, Ze pfi své sebevrazdé bude lidska.

V kapitole 15 se setkdvame s problematikou neologismuU. Dochdzi k diskusi ohledné
cestovani ¢asem a jeho nasledkim. , Neni ani tak tfeba délat si starosti, aby se ndhodou
nezménil béh déjin. Béh déjin se nezméni, protoZe vsechno do sebe zapadd jako hlavolam.
VSechny vyznamné zmeény se odehrdly pred vécmi, které se mély zménit, a nakonec
se vsechno samo srovnd. Jediny skutecny problém je gramatika. (...) Zdkladni informace
v tomto oboru vdm poskytne dilo dr. Daniela Kldbosila 1000 + 1 slovesny tvar — prirucka
pro cestovatele casem.” (Adams, 2005, s. 70) Co se tyce specidlnich nazvl slovesnych ¢asf,
prekladatelka velkou ¢ast pouze doslovné prelozila, coz je v tomto pripadé logické. Jedna
se o zpravidla latinské pojmy, které mohou byt relativné snadno preneseny do cilového
kontextu, zatimco si zachovavaji své vyznéni. Mluvime o pojmu the Future
Semi-Conditionally Modified Subinverted Plagal Past Subjunctive Intentional, coz bylo
prelozeno jako budouci  polokondiciondlné modifikovany  subinvertovany
provokativpréteritivni subjunktivni optativ. Je pravdépodobné, Ze ctenar samotnému
obsahu neporozumi, dllezZité je oviem pochopit zdmér, se kterym se tento pojem
vyskytuje. Podle naseho nazoru je v obou ptipadech podobny a plni totoZznou funkci, tedy
zachycuje absurditu prehnané peclivosti vyjadfovani. Jak je v Adamsové dile ¢asto zvykem,
tyto akademické a védecké myslenky jsou dany do kontrastu s nadhledem logikou bézného

Clovéka, coZ plsobi humornym dojmem. ,Stopafiv privodce Galaxii tuto zmét
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akademickych abstrakci velkoryse preskakuje — poznamendvd pouze, Ze termin budouci
perfektum byl zrusSen, protoZe se prislo na to, Ze nic takového jako perfektni budoucnost
neexistuje.” (Adams, 2005, s. 70) Ten je umocnén zbytkem kapitoly, ve kterém
se dozvidame, jakym zpUsobem se v Restaurantu na konci vesmiru da objednat stdl, co je
na ni zajimavého a s kym se v ni miZeme setkat. Kromé pouziti béznych slovesnych tvar(
se vzdavorce objevuji i ,cestovatelské”. ,V Restaurantu se hosté posadi (budoucné
posedovdse) ke stolu a pojidaji (budoucné poZerovdse) vydatnou krmi a pritom hledi
(bylouce vykukovach), jak kolem nich vybuchuje cely zdzrak byti.” (Adams, 2005, s. 71) Prace
neshledala vyznamnou paralelu mezi volbou anglickych a ¢eskych ekvivalentl. Domnivame
se, ze prekladatelka spoléhala na svou intuici a vymyslela pojmy na zakladé ceského
gramatického systému. Mlzeme identifikovat koncovky typické napf. pro aorist, tedy
jednoduchy slovesny tvar vyjadfujici déj v minulosti, nebo pro pfechodniky — bylouce

vykukovach.

V této kapitole ocefiujeme také nedoslovny preklad vyrazu one penny. Jde o minci,
kterou staci ulozZit na konto. Na konci ¢asu poté nahromadénymi uroky ,hravé zaplati
pohddkovou cenu vecere.” (Adams, 2005, s. 71) Vyraz jedinou drobnou minci vnimame
mnohem Zivéji a vhodnéji nez napr. presnéjsi jednu korunu nebo jeden halér. Vzhledem
k charakteru celého dila se domnivame, Ze prenos do ¢eského prostredi by byl zbytecny
avelmi umély. V nékterych pripadech je dokonce vhodné zachovat plvodni nazvy
a nesnazit se je pocestovat, jako je tomu napf. u nazvu samotné Restaurace na konci

vesmiru — Milliways. U tohoto pojmu neshleddvame preklad vhodnym fesenim.

Pfi praci s dilem Douglase Adamse jsme narazili na zajimavou knihu z hlediska
prekladu, a to The Meaning of Liff, kterou napsal spolu s Johnem Lloydem. ,KdyZ se Douglas
Adams, genidlni galakticky stopar, ktery vidycky védél, kde md rucnik, jednoho rdna
probudil, ke svému velkému znepokojeni zjistil, Ze se mu o prostéradlo zadrhla takovad ta
¢dst nehtu u nohy, takovd ta... no jak se to rekne... sakrys... ja se snad budu muset podivat
do slovniku... tam to neni... to takové to... uz to mam! Jalubi! A tak vzniklo prvni heslo
slavného humorné vykladové-mistopisného slovniku Smysl Zivotic.“ (Argo, 2010) Do &estiny
byla zminénd kniha preloZiena Petrem Kopetem. Obecné je prekladatelova subjektivita
povaZovana za nezadouci jev, vtomto pripadé ji vnimame jako velmi adekvatni. Dilo je

»krizenec vykladového slovniku a seznamu mistnich jmen, ve kterém objevite bohatou slovni
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zdsobu pojmenovdni pro predméty, situace, pocity a viemy, pro néz cesky jazyk doposud
nemél Zdadné oznaceni.” (Argo, 2010) V praxi to pro prekladatele znamenalo hledani
vhodného ndzvu k heslu prochazenim seznamu mést a obci v CR, vypisovdnim nazva, které
ho zaujaly, a jejich ndasledné pfirazeni k definici. Podle Kopeta (2016) ,je to takové
subjektivni hrani a hleddni.” Vzhledem ktomu, Ze spojitost mezi mistopisnymi jmény
v Ceské a anglické verzi je absolutné nahodild, oproti origindlu nutné muselo dojit k posunu
vyznamu. Domnivame se, Ze jediné, co zUstalo s ohledem na pulvodni dilo zachované, je
slovnikova forma, vyznam samotnych hesel a uUcta k autorlm, ktera je z knihy patrna.
Myslime si, Ze preklad tohoto dila nebyl jednoduchy a vzhledem k jeho povaze muselo dojit
k jisté nerovnovaze mezi ceskym a britskym prostredim. Pfikladem mUZe byt heslo Prstice.
JPrstice (skot.) — Delsi gabardénovy pldast ¢i nepromokavd celta, jaké nosi lovci sledt
v Arbroath a hostinsti v Glasgow.” (Adams, Lloyd, 2010, s. 70) Pfekladatel sice pouzil ¢eska
mistopisnd jména, jejich vyznam ovSem nechal zachovan. V tomto ptipadé vsak tvrzeni,
Ze Prstice jsou skotsky nazev, pUsobi zvlastnim dojmem. Nejednotnost nalezneme
i v pripadé Prepychu. ,Prepychy — Tlustd kniha, kterd obsahuje Ctyri slova a Sest obrdzku
a stoji 450 K¢.” (Adams, Lloyd, 2010, s. 71) Pokud bychom chtéli zachovat vyznam vsech
hesel, bylo by vhodnéjsi pouzit ménu nachdzejici se v origindlu, tedy libry, nebo alespon
»batovskou cenu”, 499 K¢. ,Great Tosson (n.) — A fat book containing four words and six
cartoons which cost £6,95.“ (Adams, Lloyd, 2010) Prace se pfiklani k nazoru, Ze i pres tyto
drobné chyby se jednd o velmi dobry preklad. Divodem je predevSim dostupnost
pro ¢eského ctenare. | pro anglicky hovofici jedince je slozité identifikovat anglické
zemépisné ndzvy a ve spojitosti s definicemi najit onen humorny prvek. V pripadé ceského
prekladu je to pro nds mnohem jednodussi. Povazujeme za velmi zdarily i preklad nazvu
samotného dila. Jak v ceském, tak anglickém jazyce pusobi jako zkomolenina slova life,

Zivot. Jedna se ale o existujici mistopisné ndzvy, ¢imz se zaroven stavaji jednim z hesel.

4.2 VYHODNOCENI DOTAZNIKU

Pro ucely této prace jsme zhotovili dotaznik s ndazvem Zndte Douglase Adamse
a jeho dilo Stopariv privodce Galaxii? pomoci webu vyplnto.cz. Tento nazev jsme zvolili
na zakladé diskuse se vzorkem budoucich respondent(. Jsme si védomi toho, Ze na prvni
pohled muze pUsobit zavddéjicim dojmem, protoZze mezi autorova dila patfi nejen saga

o Stoparové pravodci, ale zjistili jsme, Ze mnozi znaji pouze toto dilo a nikoliv autora
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samotného. Rozhodli jsme se proto upozornit na souvislost, kterd je mezi nimi. DalS$im
dlvodem bylo zatraktivnéni daného dotazniku na prvni pohled, coZz mohlo zvysit pocet
responsi. Prlizkum probihal od 6. 3. 2016 do 23. 3. 2016. Za toto obdobi jsme ziskali
odpovédi od 340 respondentd, pficemz pouze 26 z nich odpovédélo, Ze Douglase Adamse

neznaji. Pocet relevantnich respondentd je tedy 314.

Toto Setreni si kladlo za cil odpovédét na tfi zakladni otazky. Zaprvé zda dotazovani
autora znaji, ddle jestli preferuji tematiku Stopare v podobé knihy, nebo filmu a konecné
zda maiji radsi origindl, ¢i preklad a z jakych ddvodi. PIné znéni dotazniku se nachazi

v ptiloze této prace.

Jak jiz bylo zminéno, ziskali jsme relevantni odpovédi od 314 respondentd, tedy
od 92,35 % vsech, ktefi dotaznik vyplnili. V ndsledujicim textu tento pocet povaziujeme
za zaklad 100 %. V ptipadé, Ze osoba odpovédéla negativné na prvni otazku, dotaznik byl
ukonéen pouze pozadavkem na uvedeni pohlavi a véku, protoZe dalsi pokracovani vtomto

formulafi by nemélo smysl.

y N
Znate Douglase Adamse a jeho dilo Stoparav

privodce Galaxii?

M Ano, zndm
o SlySel/a jsem o ném okrajové

i Ne, neznam

Graf 1: Znate Douglase Adamse a jeho dilo Stopariv privodce Galaxii?

Prekvapivé odpovédi jsme vyhodnotili u otazky ¢. 2 — Znate dal$i Adamsova dila?
75,80 % dotazovanych uvedlo, Ze ho maji spojeného pouze se Stoparem. Ti ostatni
(viz otazka 3) znaji prevainé Holistickou detektivni kancelar Dirka Gentlyho. Z vysledki
je patrné, ze mnozi chapou Stopare pouze jako prvni z knih, nikoliv celou sérii. M{zeme
se také domnivat, Ze tito ctenafi neznaji sérii celou, a to zdlvodu, Ze zpravidla

nevyjmenovali vSechny dily a uvedl|i pouze jeden z nich.
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é N 7 N
Znate i dalSi Adamsova Jaka dalsi Adamsova dila
dila? znate?

8,7%
12,6 %
24,2 % 24,3 %
14,6 %
75,8 %
39,8%
B Ne, mam ho spojeného pouze H Holisticka detektivni kancelaf DG
se Stopafem H Viechny dalsi dily Stopare
H Ano i Nékteré dalsi dily Stopare
H Smysl Zivotic
M Ostatni
\ Y \ Y.
Graf 2: Znate i dalsi Adamsova dila? Graf 3: Jakda dalsi Adamsova dila znate?

Predpokladali jsme, Ze vétsina respondentl bude znat pouze knizni a filmovou
»verzi“ tohoto pfibéhu, coz se potvrdilo, konkrétné 86,31 % a 74,20 %. Ostatni adaptace,

jako napf. rozhlasova hra nebo serial, nejsou pfilis znamé.

r
Kterou ,verzi“ Stopafova pruvodce znate?
39,8%
H Kniha
4.4 % H Film
M Rozhlasova hra
M Serial
1,2% HJiné
0,9% M PocitaCova hra
0,7% i Divadelni hra
46,2 %
.

Graf 4: Kterou ,verzi“ Stoparova prlavodce znate?
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Nepotvrdila se oviem nase teorie ohledné oblibené ,verze”. Predpokladali jsme
dominanci filmové adaptace, kterou prekvapivé zvolilo pouze 20,38 % respondent(.

Vyraznou prevahu méla kniha, kterou jako svou oblibenou uvedlo 201 lidi, tedy 64,01 %.

r
Ktera z ,verzi” je Vasi nejoblibenéjsi?
20,4 %
M Kniha
2,2% H Film
i Nevim
M Rozhlasova hra
10% M Serial
M Divadelni hra
0,3%
64,0 %
\

Graf 5: Ktera z ,verzi” je Vasi nejoblibenéjsi?

StéZejni otazka tohoto dotazniku byla ohledné preference origindlu, ¢i prekladu
v souvislosti s dilem Douglase Adamse. Predpokladali jsme vyssi podil respondentl
preferujici preklad (popf. titulky) a nezanedbatelny pocet téch, ktefi radéji voli original.
Setteni prvni premisu potvrdilo, jeliko? 35,68 % uvedlo, e voli preklad (popf. titulky),
protoZe nejsou na origindl dostatecné jazykové vybaveni, a 20,06 % voli preklad
(popf. titulky), ackoliv jsou dostatecné jazykové vybaveni na to, aby zvladli original.
Pouze 14,65 % uvedlo upfednostfiovani originalu, protoZze maji dojem, Ze je kvalitnéjsi.

Preferenci nema 29,62 % dotazovanych.
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Preferujete u Adamsovych dél original, nebo preklad?
20,1%

-

M Preklad (popf. titulky), protoZe nejsem na original
29,6 % dostatecné jazykové vybaveny/a
H Nemam preferenci
14,6 %
u Preklad (popf. titulky), ackoliv jsem dostatecné
jazykové vybaveny/a na to, abych zvladl/a original

M Origindl, protoZze mam dojem, Ze je kvalitné&;jsi

35,7%

Graf 6: Preferujete u Adamsovych dél original, nebo preklad?

Ostatni otazky maji spiSe jen informativni charakter a slouZi k detailnéjsimu
zmapovani pohledu ¢tenarl na Stoparova privodce, potazmo celé dilo Douglase Adamse.
Vétsina respondentl, konkrétné 76,11 %, jsou napf. obeznameni s problematikou
fenoménu ¢Cisla 42 a vi, pro¢ je populdrni. Nikdy o ném neslySelo pouze 12,74 %

dotazovanych.

y h
Zaznamenali jste fenomén cisla 42?

12,7 %

H Ano, vim, proc je populdrni
11,1 % H Ne, nikdy jsem o tom neslysel/a

i Ano, ale nevim, co to znamena
76,1%

Graf 7: Zaznamenali jste fenomén Cisla 42?

Predpokladali jsme, Ze se velké mnoiZstvi ¢tenarfl s dilem Douglase Adamse
seznamilo na vysoké Skole (kdyz jim bylo 21 — 25 let), coZ dotaznikové Setfeni

vo

vyvratilo — takto odpovédélo pouze 17,83 % dotazovanych. Nejvice ¢tenard, konkrétné
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50,32 %, se s timto dilem sezndmilo jiz dfive, a to v 16 — 20 letech. Vice nez tfem ¢tvrtinam

dotazovanych (78,03 %) se tehdy jeho dilo libilo a jejich ndzor pretrval dodnes.

r

V kolika letech jste se poprvé setkali s jeho dilem?

B 16 — 20 letech
H11-15 letech

M 21 - 25 letech

H 26 — 35 letech

M Nevzpominam si
M 36 a vice letech

i 10 a méné letech
50,3 %

Graf 8: V kolika letech jste se poprvé setkali s jeho dilem?

Libilo se Vam tehdy jeho dilo?

H Ano, libilo, dnes mam na né;j
stejny nazor
H Nemam na to nazor
2,9%
i Tehdejsi nazor si nepamatuiji,
dnes se mi libi
2,5% HNe, nelibilo, dnes mam na néj
stejny nazor
1,0 % H Ne, nelibilo, ale zménil/a jsem
1.0% nazor a uz se mi libi
’
i Ano, libilo, dnes uz se mi ale
nelibi
i Tehdejsi nazor si nepamatuiji,
dnes se mi nelibi

y

Graf 9: Libilo se Vam tehdy jeho dilo?
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Tento dotaznik byl vyplnén 214 Zenami (62,94 % Zzen) a 126 muZi (37,06 %).

Respondenti byli pfevainé ve véku 21 — 35 let. Vzhledem k tomu, Ze jsme predpokladali

vyplnéni dotazniku mladsimi lidmi, pro prehlednost vysledkd jsme se rozhodli vytvofrit

kategorii 36 let a vice, kterou zvolilo pouze 11,47 % dotazanych.

Graf 10: Jaké je Vase pohlavi?

4 N 7 N
Jaké je Vase pohlavi? Jaky je Vas vék?
31,8%
37,1%
11,5%
10,3 %
0,3%
62,9 %
46,2 %
. . M21-25 M26-35 M36avice
HZena H Muz
M16-20 ®W11-15
\. . .

Graf 11: Jaky je Vas vék?

Na konec dotazniku jsme umistili nepovinnou otdzku, kterou mohl respondent

zodpovédét svymi slovy. Ptali jsme se, zda ndm o tomto tématu chce jesté néco fici. Mnoho

lidi uvedlo jako charakteristické Cislo 42 a vétu, kterd je uvedena na obalu Stopare, tedy

Don’t panic, popf. Nepropadejte panice. Bylo nam také vytykano, Ze jsme v dotazniku

nepolozili otdzku ohledné informovanosti o tzv. Ru¢nikovém dni. Ten se kazdoro¢né slavi

25. kvétna jako pocta autorovi a jeho dilu. V tento den u sebe fanousci po celém svété nosi

vevys

svatek se zacal slavit roku 2001, po Adamsové smrti, a je doprovazen setkdnimi fanousku,

verejnymi ¢tenimi a tematickymi soutézemi.
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ZAVER

ZAVER
Cilem této prace bylo porovnat anglicky origindl sdgy Stopariv privodce Galaxii

Douglase Adamse s ceskym prekladem Jany Hollanové. Zaméfili jsme se predevsim

na obtizné prelozitelné jevy a prvky typické pro autorsky styl.

Jako zdsadni jsme vyhodnotili preklad humornych pasazi a slovnich hficek.
V nékterych pfipadech vnimame cesky vyraz jako adekvatni, v jinych dochazi ke zméné
vyznéni celé pasadze. ldentifikovali jsme humor nejen jazykovy, ale i situacni. Autor
v nékolika pripadech pracuje s paralelou, kterd davd do protikladu ,béznou” véc s jeji
hyperbolizovanou podobou. To pusobi absurdné az humorné. Mlzeme konstatovat,
Ze v praci prekladatelky nachazime i nejednotnosti, napf. co se ty¢e jmen hlavnich hrding.
Zatimco u nékterych zUstala zachovana anglicka podoba (Arthur Dent), jind byla aZ nésilné
pocesténa (Zafod Biblbrox). Setkdvame se také s problematikou neologism(, jejichz
preklad, podle naseho ndzoru, plni podobnou funkci jako origindl. Domnivame se,
ze prekladatelka v mnoha ptipadech nerespektovala autorovu kreativitu a pfi porovnani
s origindlem zaznamendvame zjednoduSeni daného vyrazu nebo jeho desinterpretaci.
Podle naseho nazoru se dopoustéla aZ otrockych prekladd za poufZiti prvniho slovnikového
vyznamu (viz str. 9). Na druhou stranu je velké mnozstvi vyrazd v ¢estiné velmi obratnych
a zdafilych. Ztoho dlvodu preklad jako celek hodnotime prevainé pozitivné. Také
ocefiujeme, Ze Jana Hollanova dilo tohoto autora prelozila, ¢imz o ném zasadni mérou

zvySila povédomi mezi ¢eskymi ¢tenafi.

PFi praci s dilem Douglase Adamse jsme narazili na zajimavou knihu z hlediska
prekladu, a to The Meaning of Liff (Smysl Zivotic). Jednd se o humorné
vykladové-mistopisny slovnik, ktery v origindle pfifazuje britskym mistopisnym nazvim
definice, pro které vjazyce nemame presné pojmenovani. V ¢estiné jsou samoziejmé
vyznamy pfipisovany ceskym obcim. Ackoliv je prekladatelova subjektivita casto
povaZovana za nezadouci jev, v pripadé tohoto dila ji vnimame jako zcela adekvatni

a vhodnou.

Pro ucely bakalaiské prace jsme zhotovili dotaznik pomoci webu vyplinto.cz. Vyplnilo
ho 340 respondentll, znichz relevantnich (tj. Adamse znaji) bylo 314. Potvrdil

se predpoklad, Ze je autor znamy predevSim v souvislosti s dilem Stopariv privodce
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Galaxii. Z ostatnich dél je také popularni Holistickd detektivni kanceldr Dirka Gentlyho. Dvé
tfetiny dotazovanych preferuji knizni ,verzi“ Stopafova priuvodce pied ostatnimi
adaptacemi, jako napf. filmem nebo seridlem. MUzZzeme také konstatovat, Ze cesti ¢tenafri
davaji pfednost prekladu, protoZe na original nejsou dostatecné jazykové vybaveni. Pétina
dotazovanych také uvedla uprednostiiovani prekladu i pfesto, Ze jazykovou vybavou
disponuji. Pouze 15 % voli original, protoZze ma dojem, Ze je kvalitnéjsi. Mnoho fanousku

také zna a aktivné slavi Ru¢nikovy den.

Dilo tohoto autora povazujeme za jedinec¢né a neopakovatelné, proto jsme praci
psali s Uctou k nému jako spisovateli, ale predevsim jako ¢lovéku a géniovi, ktery si stvofil

vlastni vesmir.
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RESUME

RESUME

Bakalafska prace se zabyva dilem Douglase Adamse v ¢eskych pfekladech. Prvni ¢ast
pojedndvd o autorovi a jeho dile se zamérenim na Stoparova prlvodce Galaxii. Kratce
Ctenare sezndmi s hlavnimi postavami této sagy a jeji zakladni déjovou linii. V préci jsou
vysvétleny zakladni terminy teorie prekladu a nastinéna problematika prekladu science
fiction, predevsim humoru. V praktické casti se teoretické znalosti uplatiuji v hodnoceni
dvou vybranych kapitol z knihy Restaurant na konci vesmiru. Na zavér je doplnén dotaznik,
ktery si klade za cil odpovédét na tfi zakladni otazky. Zaprvé zda dotazovani autora znaji,
dale jestli preferuji tematiku Stopare v podobé knihy, nebo filmu a kone¢né zda maiji radsi

origindl, ¢i preklad a z jakych ddvodu.
Klicova slova

Douglas Adams, Stoparlv privodce Galaxii, humor, science fiction, preklad
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SUMMARY

SUMMARY

This bachelor thesis is dealing with writing of Douglas Adams and its Czech
translation. The first part is about the author himself and his work, mainly The Hitchhiker’s
Guide to the Galaxy. There is an introduction of the key characters and a brief summary of
the plot. In the second part of the thesis are explained basic terms of translation theory
and issues with translation of science fiction with focus on humour. In the practical part is
theoretical knowledge applied in evaluation of two chapters from the book Restaurant at
the End of the Universe. At the end of the thesis are results of the survey with answers to

three main questions.
Key words

Douglas Adams, The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy, humour, science fiction, translation
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V této Casti bakalarské prace se nachazi texty, se kterymi pracujeme ve Ctvrté
kapitole, a to z ¢eské a anglické verze knihy Restaurant na konci vesmiru. Presné
bibliografické udaje jsou uvedeny vseznamu literatury. Pfikladdme také celé znéni

dotazniku.



PRILOHY

A. KAPITOLA 15 v CESTINE

Restaurant na konci vesmiru je jednim z nejpozoruhodnéjSich podnikd v historii
vefejného stravovani. Je totiz vybudovdn na troskdach... vlastné spis bude vybudovan

na troskach... [épe feceno jednou bude mozZno fici, Ze byl vybudovan...

Jednim z hlavnich problémd, s nimiz se cestovatelé v ¢ase setkavaji, neni nutnost
dat si pozor, aby se ¢lovék nestal svym vlastnim otcem nebo matkou. Takova situace
nepfindsi nic, s ¢im by se velkorysa a dobre adaptovana rodina nedokdazala vyrovnat. Neni
ani tfeba délat si starosti, aby se ndhodou nezménil béh déjin. Béh déjin se nezméni,
protoze vSechno do sebe zapadad jako hlavolam. VSechny vyznamné zmény se odehraly pred

vécmi, které se mély zménit, a nakonec se vSechno samo srovna.

Jediny skutecny problém predstavuje gramatika. Zakladni informaci v tomto oboru
svym poskytne dilo dr. Daniela Kldbosila 1000 + 1 slovesny tvar — prirucka pro cestovatele
v ¢ase. Poradi vam naptiklad, jak vylicit néco, co se vam v minulosti uzuz mélo stat, jenze
jste se tomu vyhnuli ¢asovym skokem o dva dny dopredu. Uddlost je nutno popsat rizné
podle toho, jestli o ni hovofite z hlediska svého pfirozeného casu, z doby ve vzdalenéjsi
budoucnosti nebo naopak vzdalenéjsi minulosti, a véc je ddle komplikovdna moznosti vést
takovou konverzaci v okamziku, kdy pravé cestujete z jednoho ¢asového bodu do jiného

s umyslem stat se vlastni matkou ¢i otcem.

Vétsina cCtenafli se ovSem dostane stéZzi k budoucimu polokondiciondlné
modifikovanému subinvertovanému provokativpréteritnimu subjunktivnimu optativu, nez
to definitivné vzda. Ve vSech dalsich vydanich také jsou nasledujici stranky ponechany ¢isté,

aby se usetfilo na nakladech za tisk.

Stopariv privodce Galaxii tuto zmét akademickych abstrakci velkoryse
preskakuje — poznamenava pouze, Ze termin budouci perfektum byl zruSen, protoze

se prislo na to, Ze nic takového jako perfektni budoucnost neexistuje.
Abychom se vsak vratili k plivodnimu tématu:

Restaurant na konci vesmiru je jednim z nejpozoruhodnéjsich podnikd v historii
verejného stravovani. Je vybudovan na troskach znicené planety, kterd je (bude byta)
uzavrena v obrovské Casové bubliné a katapultovana v Case presné do okamziku konce

vesmiru.
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Spousta lidi by rekla, Ze je to nemozné.

V Restauraci se hosté posadi (budoucné posedovase) ke stolu a pojidaji (budoucné
pozerovase) vydatnou krmi pritom hledi (bylouce vykukovach), jak kolem nich vybuchuje

cely zazrak byti.
| to by hodné lidi povazovalo za nemozné.

MuZete tam pfijit, kdy se vdm zachce (mocnite pfiSedsi venkoncem furtpryc)
bez predchozi (potomni predsledné) rezervace, protoze si stll muizZete objednat
retrospektivné, to znamend po ndvratu do své vlastni ¢asové roviny (mocnite stolik

objednavovati vturanujak ¢elemvzad k domovupfikracedse).
O tombhle by vétsina lidi tvrdila, Ze je to uz upIné vyloucené.

V Restaurantu se mlZete setkat a poveceret (mocnite stretnouti, téZz vecerni krmi

zaroven spolkovné pojedouce) s fascinujicim prarezem veskerou populaci ¢asu a prostoru.
Dalo by se trpélivé vysvétlovat, Ze tohle je rovnéz nemozné.

Restaurant mulZete navstivit kolikrat chcete (mocnite hojné bylouce
navstévovase — atd., dalsi slovesné tvary si mizZete sami vyhledat v knize dr. Klabosila)
a muZzete si byt jisti, Ze nikdy nepotkate sami sebe, protoze vedeni podniku se snazi zabranit

trapnym scénkam, k jakym v takovych ptipadech obvykle dochazi.

Tak tohle, i kdyby vSechno ostatni bylo pravda, jako Ze neni, je stoprocentné

nemozné, prskaji pochybovadi.

Stadi jen uloZit ve své dobé na své konto jako vazany vklad jedinou drobnou minci,
a kdyz dospéjete na konec ¢asu, nahromadéné uroky hravé zaplati pohadkovou cenu

vecere.

Tohle, jak mnozi tvrdi, je nejen nemozné, ale naprosto Silené — a zirejmé pravé proto
reklamni agentura hvézdné soustavy Bastablon pfisla se sloganem: ,Udélali jste dnes rano
Sest nemoznych véci? Nasadte tomu korunu snidani v Milliways, Restaurantu na konci

vesmiru!”
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B. KAPITOLA 15 V ANGLICTINE

The Restaurant at the End of the Universe is one of the most extraordinary ventures
in the entire history of catering. It has been built on the fragmented remains of... it will be
built on the fragmented... that is to say it will have been built this time, and indeed has

been—

One of the major problem encountered in time travel is not that of accidentally
becoming your own father or mother. There is no problem involved in becoming you own
father or mother that a broadminded and well-adjusted family can’t cope with. There is
also no problem about changing the course of history — the course of history does not
change because it all fits together like a jigsaw. All the important changes have happened

before the things they were supposed to change and it all sorts itself out in the end.

The major problem is quite simply one of grammar, and the main work to consult
in this matter is Dr Dan Streetmentioner’s Time Traveller’'s Handbook of 1001 Tense
Formations. It will tell you for instance how to describe something that was about to
happen to you in the past before you avoided it by time-jumping forward two days in order
to avoid it. The event will be described differently according to whether you are talking
about it from the standpoint of your own natural time, from a time in the further future,
or a time in the further past and is further complicated by the possibility of conducting
conversations whilst you are actually travelling from one time to another with the intention

of becoming your own mother or father.

Most readers get as far as the Future Semi-Conditionally Modified Subinverted
Plagal Past Subjunctive Intentional before giving up: and in fact in later editions of the book

all the pages beyond this point have been left blank to save on printing costs.

The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy skips lightly over this tangle of academic
abstractions, pausing only to note that the term “Future Perfect” has been abandoned

since it was discovered not to be.
To resume:

The Restaurant at the End of the Universe is one of the most extraordinary ventures

in the entire history of catering.
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It is built on the fragmented remains of an eventually ruined planet which is (wioll
haven be) enclosed in a vast time bubble and projected forward in time to the precise

moment of the End of the Universe.
This is, many would say, impossible.

In it, guests take (willan on-take) their places at table and eat (willan on-eat)
sumptuous meals whilst watching (willing watchen) the whole of creation explode around

them.
This, many would say, is equally impossible.

You can arrive (mayan arrivan on-when) for any sitting you like without prior (late
fore-when) reservation because you can book retrospectively, as it were, when you return
to you own time. (You can have on-book haventa forewhen presooning returningwenta

retrohome.)
This is, many would now insist, absolutely impossible.

You can visit it many as many times as you like (mayan on-visit re-onvisiting... and
so on — for further tense correction consult Dr Streetmentioner’s book) and be sure

of never meeting yourself, because of the embarrassment this usually causes.

This, even if the rest were true, which it isn’'t, is patently impossible, say

the doubters.

All you have to do is deposit one penny in a savings account in your own era, and
when you arrive at the End of Time the operation of compound interest means that

the fabulous cost of your meal has been paid for.

This, many claim, is not merely impossible but clearly insane, which is why
the advertising executives of the star system of Bastablon came up with this slogan:
“If you’ve done six impossible things this morning, why not round it off with breakfast

at Milliways, the Restaurant at the End of the Universe?”
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C. KAPITOLA 17 V CESTINE

(...)

K Zafodovu stolu pfistoupil ohromny prezvykavec — mohutny, masity ¢tyrnozec
z hovéziho rodu, s velkyma vodnatyma ocima, malymi rohy vyrazem, jenz by se dal nazvat

vstficnym usmévem.

,Dobry vecer,” zabrucelo zvife a ztézka dosedlo na své kyty. ,Jsem hlavni chod
dnesniho vecera. Mohu vam nabidnout nékteré partie svého téla?“ zafunélo, odkaslalo si
a zavrtélo kytami ve snaze pohodIngji se uvelebit. Mirumilovné ziralo na Zafoda a jeho

spolecniky.

Jeho pohled byl opétovdn s vyrazem zdéseni a zmatku ze strany Arthura a Trillian,
rezignace ve Fordové pfipadé, zatimco Zafod Biblbrox si dobytée prohlizel dravé hladovym

pohledem.
,Treba kousek raminka?“ navrhlo zvire. ,Duseného na viné, s bilou omackou?*
»Ehm, vaseho raminka?“ Septal Arthur zdésené.
,JistéZe mého, pane,” zabucelo zvife pokojné. ,Cizi bych prece nemohlo nabizet.”
Zafod vyskocil a zacal zvifeti zkoumaveé ohmatavat rameno.

,Taky rosténka je moc dobra,” brumlalo dobytce. ,Doptdlo jsem ji dost pohybu
ajedlo jsem hodné jadrového krmiva, takZe je tam spousta vyborného masa.” Mirné
chrochtlo, zafunélo a zacalo prezvykovat. Spolklo prezvykanou pici a pokracovalo:

»Nebo byste si snad dali ze mé gulas?“

,Myslis, Ze to zvife opravdu chce, abychom ho snédli?“ zaseptala Trillian Fordovi.

,Ja?" podivil se Ford. Mél skelny pohled. ,,Nemyslim si nic.”

I.Il

,T0 je naprosto priSerné,” rozCilil se Arthur. ,,Nic nechutnéjsiho jsem nikdy neslyse

,OC jde, Pozemstane?” optal se Zafod, jehoZ pozornost se ted pfesunula k ohromné

roSténce.
,Prece neminime jist zvite, které tady stoji a fika si o snédeni. To je bezcitnost!”

,Porad lepsi nez jist zvife, které se nechce dat snist,” poznamenal Zafod.

VI
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,O to prece nejde,” protestoval Arthur. Chvili o Zafodové pozndmce uvazoval.

»No dobfe, mozna o to jde. Mné je to jedno, nebudu o tom ted pfemyslet. Prosté jenom...

“"

ehm...
Vesmir bésnil ve smrtelnych kfecich.
,Nejspis si ddm jen salat,” zamumlal.

»Smélo bych vdm doporucit, abyste zauvazoval o mych jatrech? Urcité budou

Uzasné stavnata a kifehka — vykrmuju se uz celé mésice.”
»Hlavkovy salat,” vyjadfil se Arthur dlrazné.
»Hlavkovy salat?“ podivil se prezvykavec a nesouhlasné na Artura vyvalil o€i.
,Chcete snad fict, Ze bych si nemél davat salat?”

»Spousta zeleniny ma na tyhle véci dost vyhranény nazor. Proto se nakonec doslo
k rozhodnuti rozetnout celou tuhle zamotanici a vypéstovat zvire, které se chce dat snist,

a navic to dovede jasné a zretelné fict. Takie mé tu mate.”
Dobytce se decentné uklonilo.
,Tak tedy sklenici vody, prosim,” fekl Arthur.

,Koukni,“ vlozil se do véci Zafod, ,,chceme jist a idedlt se rozhodné nenajime. Ctyfi
krvavé bifteky, prosim, prosim, ale rychle. Nejedli jsme uz pét set sedmdesat Sest tisic

miliond let.”
Zvite se s jistymi obtizemi zvedlo. Vydalo mirné bublavy zvuk.

LVelmi rozumny vybér, pane, smim-li se k tomu vyjadfit. Tak fajn,” dodal, ,jen

si odskocim a picnu se.”
Jesté se obratilo a pratelsky mrklo na Arthura:

,Netrapte se, pane, udélam to humanné,” ujistilo ho a beze spéchu se odkolébalo

do kuchyné.

(...)
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D. KAPITOLA 17 V ANGLICTINE

(...)

A large dairy animal approached Zaphod Beeblebrox’s table, a large fat meaty
quadruped of the bovine type with large watery eyes, small horns and what might almost

have been an ingratiating smile on its lips.

“Good evening,” it lowed and sat back heavily on its haunches, “I am the main Dish
of the Day. May | interest you in parts of my body?” It harrumphed and gurgled a bit,

wriggled its hind quarters into a more comfortable position and gazed peacefully at them.

Its gaze was met by looks of startled bewilderment from Arthur and Trillian,

a resigned shrug from Ford Prefect and naked hunger from Zaphod Beeblebrox.

“Something off the shoulder, perhaps,” suggested the animal, “braised in a white

wine sauce?”
“Er, your shoulder?” said Arthur in a horrified whisper.

“But naturally my shoulder, sir,” mooed the animal contentedly, “nobody else’s is

mine to offer.”

Zaphod leapt to his feet and started prodding and feeling the animal’s shoulder

appreciatively.

“Or the rump is very good,” murmured the animal. “I've been exercising it and
eating plenty of grain, so there’s a lot of good meat there.” It gave a mellow grunt, gurgled

again and started to chew the cud. It swallowed the cud again.
“Or a casserole of me, perhaps?” it added.
“You mean this animal actually wants us to eat it?” whispered Trillian to Ford.
“Me?” said Ford, with a glazed look in his eyes. “l don’t mean anything.”

“That’s absolutely horrible,” exclaimed Arthur, “the most revolving thing I've ever

heard.”

“What'’s the problem, Earthman?” said Zaphod, now transferring his attention

to the animal’s enormous rump.

VIII



PRILOHY

“l just don’t want to eat an animal that’s standing there inviting me to,” said Arthur,

“it’s heartless.”
“Better than eating an animal that doesn’t want to be eaten,” said Zaphod.

“That’s not the point,” Arthur protested. Then he thought about it for a moment.
“All right,” he said, “maybe it is the point. | don’t care, I'm not going to think about it now.

I'll just... er...”
The Universe raged about him in its death throes.
“I think I'll just have a green salad,” he muttered.

“May | urge you to consider my liver?” asked the animal. “It must be very rich and

tender by now, I've been force-feeding myself for months.”
“A green salad,” said Arthur emphatically.
“A green salad?” said the animal, rolling his eyes disapprovingly at Arthur.
“Are you going to tell me,” said Arthur, “that | shouldn’t have green salad?”

“Well,” said the animal, “I know many vegetables that are very clear on that point.
Which is why it was eventually decided to cut through the whole tangled problem and
breed an animal that actually wanted to be eaten and was capable of saying so clearly and

distinctly. And here | am.”
It managed a very slight bow.
“Glass of water, please,” said Arthur.

“Look,” said Zaphod, “we want to eat, we don’t want to make a meal of the issue.
Four rare steaks please, and hurry. We haven’t eaten in five hundred and seventy-six

thousand million years.”
The animal staggered to its feet. It gave a mellow gurgle.

“A very wise choice, sir, if | may say so. Very good,” it said, “I'll just nip off and shoot
myself.” He turned and gave a friendly wink to Arthur. “Don’t worry, sir,” he said, “I'll be

very humane.”

(...)
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E. PLNE ZNENI DOTAZNIKU
Znate Douglase Adamse a jeho dilo Stoparav pravodce Galaxii?

Dostdva se Vam do ruky dotaznik k mé bakalarské praci o Douglasi Adamsovi a jeho

dilu v prekladech. Byla bych rada za vyplnéni a pfeposlani dotazniku dalSim znamym. Diky :)

1. Znate Douglase Adamse a jeho dilo Stoparuv privodce po Galaxii?
a. Ano, znam
b. SlySel jsem o ném, ale jen okrajové
c. Ne, neznam
2. Znate i dalSi Adamsova dila?
a. Ne, mam ho spojeného pouze se Stopaiem
b. Ano -> Ktera?
3. Zaznamenali jste fenomén Cisla 427?
a. Ne, nikdy jsem o tom neslysel/a
b. Ano, ale nevim, co to znamena
c. Ano, vim, proc je popularni
4. Kterou ,verzi“ Stoparova privodce znate? (moznost vice odpovédi)
a. Kniha
b. Film
c. Rozhlasova hra
d. Pocitacova hra
e. Divadelni hra

f. Jiné
5. Kteraz,verzi“je Vasi nejoblibengjsi?
a. Kniha

b. Film
c. Rozhlasova hra
d. Pocitacova hra
e. Divadelni hra
f. Nevim
6. Preferujete u Adamsovych dél origindl, nebo preklad?
a. Original, protoze mam dojem, Ze je kvalitnéjsi
b. Preklad (popfr. titulky), protoZze nejsem na originadl dostatecné jazykové
vybaveny/a
c. Preklad (popr. titulky), ackoliv jsem dostatecné jazykové vybaveny na to,
abych zvladl/a original
d. Nemdm preferenci
7. V kolika letech jste se poprvé setkali s jeho dilem?

a. 10 a méné letech
b. 11-15 letech
c. 16-20letech
d. 21-25letech
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e. 26—35letech
f. 36 avice letech
g. Nevzpominam si
8. Libilo se Vam tehdy jeho dilo?
Ano, libilo, dnes mam na néj stejny nazor
b. Ano, libilo, dnes uz se mi ale nelibi
c. Ne, nelibilo, dnes mam na néj stejny nazor
d. Ne, nelibilo, ale zménil/a jsem nazor a uz se mi libi
e. Nemam na to nazor
9. Jaké je Vase pohlavi?

Q

a. Muz
b. Zena
10. Jaky je Vas vék?
a. 10 améné
b. 11-15
c. 16-20
d. 21-25
e. 26-35
f. 36 avice

11. Dékuji za vyplnéni dotazniku. Je néco, co byste mi chtéli (nejen) ohledné tohoto
tématu sdélit?



