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0. UvoD

Pro svoiji bakalarskou praci jsem si vybrala téma Hommage?...
Nazev je francouzskym prekladem slova pocta a prostfedkem,
kterym se vzdava hold urcité osobé. Ta se zpravidla zaslouzila o
jisty vefejné uznavany pocin s prvky jedinecného stylu, ktery muze
byt nasledné inspiracnim zdrojem pro vyjadfeni vzpominKky.
Osobnosti, kterou se budu zabyvat je americky fotograf 20. stoleti

Harry Callahan.



1. VYVOJ AMERICKE FOTOGRAFIE

1.1 Konec 19. stoleti

V 90. letech 19. stoleti v Evropé se fotografie snazila o uznani
jakozto autonomni umeélecky obor. Coz nebylo vibec snadné, kdyz
fotografie vyrustala paralelné vedle klasickych vytvarnych uméni a
doposud nebyla dostatecné docenéna. Proto se evropsti fotografové
snazi sva dila formalné tvarovat do podob, které davaji technicke
fotografii punc rukodélnosti. Pfes evropské experimentatory, ktefi
pozdg&ji emigrovali, se tyto tendence dostavaji i do Ameriky, kde jsou

konfrontovany v Sirokém kontextu vystavni ¢innosti.

1.2. Zacatek 20. stoleti

Pocatky 20. stoleti se nesou v duchu technickych pokrokd,
které predznamenaly i vzestup na poli fotografie. Ta se etablovala v
silny informacéni prostredek, ktery byl pfistupny pro Sirokou
vefejnost, a fotografie se stala dulezitou formou spoleenské
vypoveédi kazdodenniho Zivota. V oblasti fotoZzurnalismu se objevuiji
prvky narativniho projevu, pfiCemz pozornost je vénovana i
propojovani fotografie s typografii.

Roku 1905 vznika v New Yorku, na popud nové vzniknuvsi
skupiny Photo-Secession (A. Stieglitz, E. Steichen, C. White, G.
Kasebierova aj.), i galerie Photo-Seccesion (pozdéji pfejmenovana
na Galerii 291), ktera divakovi predstavovala jak evropskou
modernu tak americké autory. Timto propojenim se stiraly hranice
mezi vytvarnymi a fotografickymi projevy.

Vyznamnym byl i pojem Straight Photography. Byl krédem

skupiny fotografu, ktefi jiz nechtéli, aby fotografie pfebirala vyrazové
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prvky klasické malby. Tzv. Pfima fotografie oznacCovala Cistotu a
bezprostfednost fotografie, ktera byla pozdéji vychozim motivem pro

moderni fotograficky vyraz.

1.3 20. léta 20. stoleti

Od 20. let tedy fotografové zacali upoustét od zakorfenénych
predstav o krasné fotografii, které byly doposud znacné idealizované
a sméle se vrhli do hledani novych rozméru krasna. Podle Walta
Whitmana ,,kazdy zretelny predmét Ci stav, spojeni Ci déj zraCi
krasu.“" To vSe funguje v zavislosti na urcitém osobnim a
skuteném prozivani. Tim vznika vlastné obraz, kterému fotograf
propujCuje jisty vyznam. Obecné Ize fict, Ze pfeviadaji naméty
trivialni, bézné, prosté, laciné, prostupujici kazdodennim zivotem,
presto naplnéné formalni krasou.
fotografie, ta navazovala na evropskou vytvarnou avantgardu.
Hlavni tézisté tohoto pfistupu lze najit v tvorbé Man Raye, ktery se
aktivné zapojil do hnuti dadaismu a surrealismu. Tento pfistup vSak
strhl celou Fadu umélc, ktefi se fotografii nechavaiji inspirovat nebo
S ni pfimo experimentuji, pfiCemz néktefi z nich se doposud
vyjadrovali vyhradné prostfednictvim klasického vytvarného uméni.
Tito umélci rozvijeji vlastni moderni principy zalozené na
filozofickém konceptu, stylizaci Ci imaginaci. Pod vlivem Nového
vidéni se objevuji nové prvky stylizace a abstrakce (fotogram,
fotomontaz, Sabattierav efekt, reliéf, makro a mikro snimky, detail
struktury). Vyrazovym prostfedkem byly i pfiznané chyby jako

sbihavost, neostrost ¢i zrnitost.

1 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. s. 31.
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1.4 30. léta 20. stoleti

Roku 1929 nastava v USA hospodarska krize, ktera méla
destruktivni dopady na obyvatelstvo, které se nyni potyka s
chudobou a nezaméstnanosti. Ke vSemu je suzovano i pfirodni
pohromou v podobé extrémniho sucha. Prezident Roosevelt se
rozhodl tuto situaci feSit. Vypracoval plan, ktery mél pomoci
oblastem nejvice postizenym. Za timto ucelem vznika Agentura
Farm Security Administration, ktera poskytuje pomoc nejvice
ohrozenym i zanikajicim hospodarstvim. Protoze ale od vlady proudi
do této Agentury nemalé finan¢ni ¢astky, chtéji vidét i néjakeé
vysledky.

Proto za u¢elem dokumentace vznika i fotograficka skupina v
ramci agentury. V Cele tohoto uskupeni byl Roy Emerson Stryker,
pod jehoz vedenim se zde vystfidalo na 30 fotografl a vzniklo témér
272 tisic fotografii. Za zminku stoji pfinos Dorothey Lange, Walker
Evanse a dalSich. Tyto aktivity pfispély k rozvoji tématu socialné

dokumentarni fotografie.

1.5 40. léta 20. stoleti

Ve 40. letech se objevuji tendence fotografu orientujici se na
posilnéni sebevédomi obyvatel v dobé hospodarské krize. Snazi se
o podporu jistoty a stability, a to prostfednictvim fotografii
reflektujicich aktualni podobu amerického méstského urbanismu.

V této dobé Ize v USA zaznamenat pfiliv fotograft z Evropy.

1.6 Povalecné obdobi v USA
V 50. letech se Evropa vzpamatovava z prodélané valky,

priemz dochazi k odstranovani jejich nasledkl a postupné snaze
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obnovit socialni a hospodarské infrastruktury. | z téchto davodu
nastal nejvétsi rozvoj v oblasti povalecné fotografie pravé v USA.
Diky nadstandardni zivotni urovni a prosperujicimu hospodarstvi
mohla USA po dlouhou dobu diktovat svétu a Sifit materialni a
spotrebitelskou politiku, coz mélo za nasledek vzestup reklamy,
potazmo reklamni a modni fotografie. Do karet hral zajisté i vznik
hlubotisku v padesatych letech, ktery zajistil popularizaci fotografie a
zvysSujici se poptavku po ni. Lze zaznamenat stoupajici zajem o
kulturu, komunikaci a verejné déni.

Navzdory tomu, ze v dobé valky se v americkém tisku téma
valky témér neobjevovalo, vznikl tu silny dokumentarni styl, ktery
kombinoval fakta a zaroven i vyrazné formalni, pfibéhové a
emocionalni prvky. V souvislosti s ¢imz nelze nezminit agenturu
Magnum Photos, v niz figurovali valecni fotografové Robert Capa,
David Chim Seymour, Henri Cartier-Bresson a George Rodger. Ti
zalozili tuto elitni agenturu 27.4.1947. V roce 1949 se k nim pfidal
dalSi ¢len - Werner Bischof. Magnum je jednou z prvnich kooperaci,
kterou vlastni a spravuji vyhradné jeji Clenové. Zaroven Zije z jejich
pFijma, které ziskavaji na svych zakazkach. Tudiz je ddmysinou a
nezavislou organizaci. Pravé fotografové agentury Magnum zménili
podobu novinarské fotografie, tak jak byla znama doposud. Nyni §lo
o osobni myslenkovy vstup autora, ktery umoznoval nahlédnout na
fotografii z hlediska psychologicko-filozofického a zarover z pohledu
lidského rozméru.

Kliovou roli v déjinach fotografie po druhé svétove valce hrala
vystava oteviena v roce 1955 s nazvem Lidska rodina (The Family
of Man) v Museum of Modern Art uspofadana Edwardem

Steichenem. Hlavnim motivem téchto fotografii byli lidé. Lidé
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rlznych ras, vékul, postaveni ve spoleCnosti i fyzickych typa.
Jednalo se o pét set tfi fotografii dvou set sedmdesati tfi autoru z
osmasedesati zemi, skrze néz méla vystava prokazat jednotu
lidstva. Vystava byla pfedstavena ve 24 americkych velkomeéstech a
sklidila obrovsky uspéch, pfiéemz pocet navstévniku byl rekordni.
Povalec¢né obdobi prineslo fotografii uplné nové postaveni v
konfrontaci s aktualnim vytvarnym dénim. Pocinajic abstraktnimi
expresionisty a pop-artem zacalo méedium fotografie pomalu stirat
vlastni hranice. Zacalo byt pouzivano konceptualisty, akCnimi
umélci, land-artisty k zaznamenani viastnich realizaci.? Smyvaly se
rozdily mezi profesionalni a amatérskou fotografii. Pro fadu
fotograft v Americe bylo cilem najit svoji vlastni jedine¢nou cestu,
neslo uz jen o pouhé vypodobovani, nybrz §lo o to najit zplsob
zpodobnéni. Soulasti projevl se tedy stalo experimentovani Ci
abstrahovani. Vznikaly taktéz snimky se subjektivnim obsahem
znazornéne skrze vyrezy skuteCnosti a vypovidajici o jakési

soukromé meditaci.

2 VARTECKA, Anna. Ven ze stinu, Vybrané kapitoly z d&jin fotografie. s. 17
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2. VLIVY NA TVORBU HARRYHO CALLAHANA

2.1 Ranné obdobi

Vnuknuti touhy stat se fotografem se u Harrryho Callahana
objevilo roku 1938, kdy si zakoupil svUj prvni fotoaparat a sam se
zacal ucit fotografovani. V té dobé nachazi podobné smyslejiciho
spolec€nika, ktery se nakonec stal i jeho zivotnim pfitelem. Je jim
Todd Webb, muz, ktery byl rovnéz predurCen stat se fotografem. Byl
o nékolik let star§i a mél za sebou mnohem rusnéjsi zivot. Hodné
cestoval, vydélal si nemalou Cast penéz, o které ovSem pozdeji
priSel na newyorskeé burze ve 20. letech. Na zacaku 30. let ryzoval
zlato a pracoval jako spravce parku v kalifornskych lesich. Roku
1934 se vratil do Detroitu a zacal pracovat pro Chrysler. Zpoc¢atku
fotografii pouzival pouze jako osobni dokumentaci, takovy denikovy
zapisnik z jeho mnohacetnych cest po svété. Poté, co se stava
¢lenem Miniature Camera Club, zacina teprve objevovat uméleckou
stranku fotografického média. Zde se setkava s Callahanem a
zacinaji spolu uzce spolupracovat. Spole¢né se délili o svoje
praktické zkuSenosti a jeden se ucil od druhého. Coz popira fakt, Zze
Callahan byl vyhradné samoukem. | pfesto, Ze byl velice cilevédomy
a pracovity, zkuSenosti ziskaval skrze prohlizeni ¢asopisu, procitani
navodu od vyrobcl a podobné. Webb pfispél v mnoha ohledech ke
Callahanovu pocateCnimu ristu. Sdileli spolu i mySlenkové postoje k
otazce umeéni jako takoveého, oba zastavali nazor, Ze Clovék se

umeélcem nerodi, ale stava se jim diky svoji aktivité a snaze.

2.2 Pozdéjsi vlivy

V dobé ranného vyvoje Callahana vyznamné ovlivnily dvé
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osobnosti, Ansel Adams a Laszlé Moholy-Nagy. Tito dva jedinci
predstavuji dva vyrazné odlisSné pfistupy k médiu.

Roku 1941 prednasel Ansel Adams na seminafi v Detroit
Photo Guild. Byl to jeden z mnoha jeho seminart, skrze néz se
prezentoval jakoZto umélec napfi¢ Spojenymi staty, a zaroven
nabizel technické i estetické rady amatérum i profesionalim. Zde ho
Callahan poprvé zaznamenal a byl nadSen jeho pracemi, nejvice byl
zaujat zabéry zemé a rostlin. Obdivoval jeho oddanost uméni. To ho
motivovalo k tomu stat se skute¢né fotografem. Zaroven v ném
Adams podnécoval zajem o dalSi formy uméni, pfedevsim o vaznou
hudbu.

Adams jako pFivrzenec Alfreda Stieglitze véfil v nad€asovy,
spasitelsky potencial uméni. Reprezentoval romantickou klasickou
tradici americké fotografie. Ve snaze jit za hranice politickych a
socialnich zajmua zakladal svou ¢innost na estetice usilujici o
stylovou Cistotu, ktera se vyhyba klamam temné komory.

Roku 1946 byl Callahan pozvan Laszlé6 Moholy-Nagym, aby
vyucoval fotografii na Institut of Design, coz byl obnoveny Bauhaus,
ktery madarsky emigrant pfemistil do Chicaga. Tato platforma
vznika roku 1938 jako ponékud neortodoxni. Jako jedna z mala Skol
povazovala fotografii za akademickou disciplinu. Zaroven ztélesnuje
utopicky ideal o sjednoceni kreativniho vzhledu s masovou
technologii. Vysledek mél prinést uméni do kazdodenniho Zivota.

Moholy je na rozdil od Adamse zastupcem formalisticke
tradice. Malif, sochaf, graficky designer a socialné-utopisticky
teoretik pfivezl do Ameriky mySlenku (takzvané Nové vidéni) —
zrozenou z evropské valky a revoluce — Ze fotografie, i kdyz

charakterizovana zvlastnimi vlastnostmi a schopnostmi, zlistava
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pfistupna stejné manualni manipulaci jako jakékoli jiné graficke
médium. Nepopiratelny graficky aspekt dél vytvofenych v tomto
duchu vedl| k tomu, Ze tento styl byl vyuzit pro potfeby reklamy,
zurnalistiky a produktového designu.

Rozdil mezi témito dvéma proudy je v nahliZzeni na spoleCnost.
Romantici véfili, Ze uméni mize podnécovat dusi, a tak jednu osobu
po druhé reformovat lidstvo. Formalisté se drzeli idealistické
pfedstavy, Ze uméni muze pfemenit lidstvo jako celek. A€ se tyto
tradice zdaji byt neslucitelné, v tvorbé Callahana se objevuji ve
vzajemné symbioze. Jeho prace obsahuje slozku expresivni i

experimentalni.

2.3 Nejzazsi vlivy

V 70. letech méla na Callahana vliv jeSté jedna osobnost. Tou
byl americky fotograf, Walker Evans, znamy svou praci pro
spole€¢nost Farm Security Administration, ktery dokumentoval
dopady velké hospodarske krize v roce 1929. Pozdéji se zacal
vénovat fotografii architektury, ve které reflektoval svoje zkuSenosti z
pobytu v Evropé ve 20. letech. Typickymi atributy téchto fotografii
byly vyrazné podhledy, nadhledy a diagonaly, tak Casto pouzivané u
Clent Bauhausu. Tato objevna kompozice architektury vyznamné
zapusobila pravé na Callahana. Podnitila v ném pohnuti, které pro
néj znamenalo pfiklon k jisté dokumentarnosti. Bylo v tom vSak néco
osobniho, nikoliv opisného. Nepovazoval se za dokumentarniho

fotografa, nechtél byt narativni, chtél pouze vyjadfit néco jako Cas.



3. O HARRYM CALLAHANOVI

3.1 Zivot

Harry Callahan Morey se narodil 22. fijna 1912 ve mésté
Detroit, ve staté Michigan. Nepochazel zrovna z rodiny uméleckych
zaméreni. Oba rodi€e vyrustali na venkovskych farmach, otec Harry
Arthur Callahan i matka Hazel Minnie Mills Callahan. Az pfed
narozenim svého jediného syna se prestéhovali do méstského
prostfedi Detroitu. Spolec¢né bydleli na pfedmésti Royal Oak,
nedaleko odtud se nachazel Highland Park patfici Ford Motor
Company, kde pracoval Callahantv otec. Callahan byl primérnym
studentem a zdatnym golfistou. Bydlel s rodi¢i dalSi dva roky po
absolvovani stfedni Skoly v roce 1921. Vlazny zajem o
vysokoskolska studia ho pfimél k tomu, aby si nasel praci v
Chrysler's Parts Division a vydélal si tak na studium. Po dvou letech
studia inZenyrstvi na Michigan State College se Callahan vratil do
Detroitu a do Chrysleru.

V listopadu 1934 se ozenil s Eleonor Knappovou. Jeden z
jejich bratrancu vlastnil filmovou kameru, to Callahana motivovalo k
tomu, aby si ji koupil taktéz. Jenze prodavac v obchodé jej
presvédcil, ze bude lepsi, kdyz si koupi fotoaparat. Tehdy Callahan
odesel se svym prvnim fotoaparatem Rolleicord, ktery byl v té dobé
velice oblibeny.

V dobé hospodarske krize (1929) si mlady par snazil vydélavat
jak jen to Slo. Eleonor byla sekretaikou v oddéleni auditu v exportni
divizi Chrysleru. Harrymu tfidéni zasob v Chrysleru moc
spokojenosti neprinaselo a ani neoCekaval, ze by nabyl pocitu Stésti

skrze své povolani. Ale on chtél byt Stastny. Zacal fotografovat.
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Valky se Harry neucCastnil, dostal modrou knizku, protoze mu
byl roku 1937 diagnostikovan vied. V této dobé déla velké pokroky,
pracuje Silenym tempem po vecCerech i ve dnech volna. Po né&jaky
Cas si fotografii taky vydélaval, a to ve fotografickém oddéleni
General Motors. Byla to Iéta, ktera pro né&j vSak znamenala obdobi
stresu a nevyrovnanosti. Po této zkuSenosti dokonce prestal véfit
tomu, Ze se kdy bude moci fotografii vénovat profesionalné. Byl
svazan terminy a zavislosti na spolupraci s modely, coz pro né;
vubec nebyl pfirozeny zpusob prace. A tak se Callahan odvratil od
komercnich zakazek a vydal se na cestu, kterou vytyCil Adams.

Callahan se ztotoznil s tim, ze je umélec a vytvofil si maly, ale
narustajici zaklad prace, ktery potvrdil jeho ambice. Pfestal pracovat
u General Motors a roku 1945 se prfestéhoval do New Yorku. Zde se
uchazel o €lenstvi v Museum of Modern Art, avSak neuspél. S
novym okolim pfibylo i spousta novych lidi, coz prohloubilo velikost
této zmény. Tu Callahan snasi jen ztézi a proto se zarmoucen vraci
zpét do Detroitu, kde ke svému uzasu poprvé spatfil své fotografie
publikované v Clevelandskych novinach Minicam Photography.

Roku 1946 Arthur Siegel, jakozto Séf fotografického oddéleni
na Institute of Design v Chicagu, pretahuje Callahana na pudu Skoly
a tim mu zajistuje jeho 30 letou kariéru. Callahan nikdy
nepfedpokladal, ze by se mohl dostat na tento post, zpocatku je
nejisty, zda zvladne roli uCitele bez jakékoliv praxe. Ale jeho kladny
vztak k experimentovani potvrdil to, Zze se sem bez vyhrady hodi.
Zde mohl dale prohlubovat svoje znalosti z odvétvi fotografie a navic
rozvinout i ueni jinych. Na pudé skoly se konec¢né dokazal oprostit
od vlivl, které ho zasahovaly béhem celé jeho dosavadni kariéry.

Stejné tak jako se snazil svym studentim davat volnost projevu
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skrze libovolna témata jim vlastni, i on sam se vlastné zapojoval do
procesu, ktery rozvolnil pevné hranice jeho tvorby. Byl dobrym
ucCitelem, jak potvrdila i vétSina jeho studentl. Dokazal pfedat
mysSlenky a zkuSenosti, namotivovat. Vyhybal se interpretacnim
kritikam - nefekl toho moc, ale pozorni posluchaci tak néjak vzdycky
védéli, co si o danych vécech mysli.

Rodina bydlela v domé na Lake Shore Drive, pobliZ Lincoln
Parku, ve velkém byvalém tane¢nim sale. Callahan ucil tfi dny v
tydnu, po zbytek dni se prochazel v okoli jejich bydlisté. Poté, co se
roku 1950 narodila Barbara, vice ¢asu travil v domacnosti s rodinou.
Praktické okolnosti tedy prispély k vybéru Eleanor a Barbary za
primarni objekty v Callahanové praci 50. let.

| pfesto, Ze byl Callahan fixovan na Chicago a okoli svého
bydlisté, nebyl omezeny. Byl v kontaktu s uméleckou scénou New
Yorku, hlavné pfes Edwarda Steichena, feditele Museum of Modern
Art (MoMA) - fotografického oddéleni. Pfedtim nez se stal
kuratorem, byl piktorialistou, pionyrem modernismu, modnim,
reklamnim a valeCnym fotografem. Steichen s Callahanem se
poprvé stietli roku 1948, brzy potom se sedm Callahanovych
fotografii objevilo na Steichenové prvni velké vystavé pofadané v
MoMA.

Roku 1946 zemfel Moholy-Nagy na leukémii, stalo se tak brzy
po Callahanové pfichodu, ale Skola méla stabilni zaklady, takze se
sméle vyvijela dal. Zajem o studium na Skole narUstal, pfestéhovala
se do vétsi luxusni budovy a Callahan se stal vedoucim Katedry
fotografie. Zahy vSak pochopil, Ze bude potfebovat pomoc, aby mohl
zachovat kvalitativni studijni standard. Aaron Siskind mél byt

idealnim pfinosem pro Institute of Design.

12



Roku 1958 dostal Callahan jako prvni fotograf v historii grant
na 10 000 dolart od Graham Foundation, i pfesto Ze tato organizace
podporovala predevsim architekty. V té dobé se rodina
Callahanovych pfestéhovala na dobu 15 mésicu do Aix-en-Provence
na jihu Francie, Eleanor zde chodi do Skoly. Harry se v zahrani¢nim
prostfedi vSak neciti vibec dobfe, diky svoji uspésné minulosti v
Chicagu, ma obavy o svoji budoucnost tady. Néco podobného jiz
zazil roku 1945 v New Yorku. Ale nyni vytrva. Celi historickym
provensalskym méstum a snazi se oddélit turistickou slozku pobytu
od té umélecké. Zaméruje se na znamé motivy a stanovuje si denni
pracovni rutinu - dopoledne foti, odpoledne vyvolava.

Pobyt v Evropé vyvolal v Callahanovi touhu vratit se na
Midwest. Roku 1961 tak €ini. Rhode Island School of Design mu
nabidla, zda by u nich nechtél rozvinout studium fotografie. A
Callahana tohle misto zajimalo. Staré budovy s texturou, okolo nichz
byla spousta lesU, které mohl probadavat. Stéhuje se tedy s rodinou
do mensiho mésta Providence. Jako vedouci katedry fotografie byl
soucasti vzrustajiciho akademického zazemi a zaroven zustaval v
centru déni na poli fotografie.

Od konce 60. let Callahan ve velké mife propadl| cestovani.
PriCemz ziskal lepSi pochopeni o tom, jak se mohou vizualni dojmy
z vyletu podepsat na fotografiich vyrobenych pozdéji a na jiném
mist&. V této dobé vycestoval do Mexika, Peru, Rima. V kratké dobé
vytvofil (i pro sebe) uspokojivou praci a dal dohromady vystavu v
Light Gallery v New Yorku. Tento vystup ma malo co docCinéni se
specifickymi mistami, tady jde o umélcovu otevienost viuci nim.

Roku 1977 prestal Callahan udit a odchazi do diichodu. Spolu

s Eleanor hodné cestovali.
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Roku 1983 se prestéhovali do Atlanty. A navstivili Fadu dalSich
mist — Irsko, Hong Kong, Portugalsko, Maroko a dalSich. Byl osobné
i financné spokojeny. Svuj archiv prodal Centre for Creative
Photography a k tomu ziskaval staly pfijem za prodej zvétSenin.

Roku 1995 ve véku svych 82 let dostal rakovinu a uz nemonhl
nadale pracovat v temné komore. Svoje posledni mésice Zivota
stravil na [0Zku. V té dobé si rad €etl knihy o uméni. Jeho oci zUstaly
ostré a zkoumavé az do konce zivota. Umira 15. bfezna 1999 v
Atlanté.

3.2 Dilo

Fotografii Callahan objevil v roce 1938 ve svych 26 letech. Od
prvopocatku své kariéry pfistupoval k praci velice zodpovédné,
védomeé a disciplinované. Jeho zpusob prace reflektovat i jeho
zpusob Zivota. Fotim védomé, ¢asto bez dobrého napadu a silnych
pocita,“ vysvétlit v roce 1962. ,V té chvili je vétSina fotek Spatna, ale
verim, Ze pomahaji vytvaret maj nahled na vec a pozdéji se to
projevi na dalSich fotkach. Pevné véfim v uméni fotografie a
doufam, Ze kdyz se do tohoto uméni ponofim a budu pouZivat
intuici, fotografie se dotknou duse lidi, které se na né pak budou
divat.“?

Nikdy nechtél pfilis oteviené mluvit o svych pracech a jejich
vyznamu. Tvrdil, Ze dobra fotografie hovofi sama za sebe a
nepotfebuje se obhajovat. Takze se urputné vyhybal kazdému
pripadnému vefejnému analyzovani svych dél. Dokonce ani
studenti, které ucil, neznaly jeho fotografie. Sdilel je s nimi pfi

hodinach jen zfidkakdy. Byl vSak povazovan za vynikajiciho ucCitele,

3 SALVESEN, Britt. Harry Callahan: The Photographer at Work. s. 17
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ktery dokazal pfedat znalosti a poskytnout svobodné pole pro tvurci

¢innost.

3.2.1 Témata

Jeho tendence soustfedit se na malé mnozstvi témat, vyustila
ve tfi hlavni okruhy zajmu - pfiroda, budovy a lidé. Malo jeho
fotografii ma nazev. Vétsinou jsou identifikovany podle mista a roku,

kde vznikly.

3.2.2 Technika

Technicky vzato jsou jeho fotografie ostré a perfektné
vyvolané. Zpocatku fotil na filmy €ernobilé, pozdéji pfesel i na filmy
barevneé.

Co se tyka velikosti fotografii, mozna prekvapi, ze jeho prvni
fotografie byly velmi malé. Pozdéji byly vétsi. Ale obecné Ize fict, ze
v otazce toho, jaké bude mit fotografie rozméry se rozhodoval velice

intuitivné.

3.2.3 Forma

Diky jeho neutuchajici touze experimentovat s fotografii si
vyzkous$el Sirokou Skalu forem. Pracoval s extrémnim kontrastem,
vicenasobnou expozici, Casem expozice nebo kolazemi. Ve druhé
jeho poloze je tu vSak Cisty nemanipulovany obraz v unikatnim

osvétleni.
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3.3 Série

3.3.1 Detroit (1941)

Zde to vSechno zacCina. Harry hledal naméty z bézného Zivota.
Chodil na pravidelné dopoledni prochazky a fotil. Odpoledne filmy
vyvolaval a nasledné zvétSoval fotografie. V této dobé ziskal
sebevédomi a zacina vedle sebe stavét dva zdanlivé neslucitelné
podnéty. Zpocatku fotografoval pfirodu ve svoji realistické podobé,
byly to tonalni snimky, pomérné romantickeé. [pfiloha ¢.1] O par
mésicu pozdéji uz byl podobny motiv pfirody pfeveden témér do
abstraktni podoby. [pfiloha €.2] Je zde patrny vliv Stieglitze a
Adamse, ale jejich prace jsou jiné. Pfipadaji mi dost bézné a
sentimentalni. Ty Callahanovy jsou na hranici mezi realitou a
abstrakci. A maji v sobé takovy zajimavy naboj, pficemz se

transformuji v témér graficky symbol.

3.3.2 Eleanor (1941) a Barbara (1953)

Harryho zena Eleanor byla jeho muzou. Po celou dobu jejich
spole¢ného zivota byla velice frekventovanym objektem pfed
objektivem fotoaparatu. [pfiloha €.3] Méli velice harmonicky vztah,
dohromady spole¢né prozili 63 let. Vladla mezi nimi naprosta duvéra
a vzajemna naklonnost. Harry ji fotil kdykoliv a kdekoliv. Zblizka,
zdalky; nahou, obleCenou; doma, venku; ... ,,On mel prosté rad
fotografie na nichZ jsem byla ja.” fekla v rozhovoru v roce 2008
Eleanor Callahan pri vzpomince na svého manzela. , A to v kazdé
pozici, at uz sem delala cokoliv. Umyvala nadobi nebo lezela v

polospanku. A on vedél, Zze ho nikdy neodmitnu. Byla jsem tu pro
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néj, protoze jsem védéla, Zze Harry by mohl udélat dobrou véc.“*
Fotografie zachycuji nejen jeji fyzicky vzhled, ale i duchovni
podstatu.

Jistou paralelu Ize najit v dile Alfreda Stieglitze, ktery od roku
1917 fotografoval americkou maliftku Georgiu O'Keeffe. Ale Callahan
pracoval jinym zpusobem nez Stieglitz a taky za jinym ucelem.
Snazil se odhalit lidské télo kousek po kousku, tak jako odhaloval
samotny fotograficky proces. NeSlo mu o sexualni ton, jako tomu
bylo u Stieglitze.

Poté co se roku 1950 narodila dcera Barbara, stava se taktéz
vérnym objektem Harryho snimkd. [pfiloha ¢.4] Fotil je oddélené i
spolecné. Ai presto jaky k nim choval silny cit, dokazal se v tvorbé
vyhnout sentimentu. V tomto procesu zaujimal pouze pozici ¢lovéka,
ktery urCuje svétlo, prostor a formu. Neslo o jadro zobrazovaného

objektu. Pro Callahana to byl pouze jakysi vizualni denik.

3.3.3 Sunlight on Water (1943)

Slunecni svit na hladiné vody - tato série je velice blizka
zasadam Moholyho-Nagy. Jsou to studie abstraktniho svétla. Spise
je to tedy technické cviCeni fotoaparatu. [ pfiloha ¢€.5] Callahantv
zajem o vodu udajné podnitily Stiglitzovy studie mrakl, znamé jako
Ekvivalenty. Mozny vliv Ize hledat i v Adamsovych snimcich
morskych vin s nazvem Surf Sequence. VSechny tyto série maji
spole€nou fascinaci pomijivosti pfirodnich jevu, ale fotograficky

pristup je ve vSech pfipadech zcela odliSny.

4 http://www.nytimes.com/2012/02/29/arts/design/eleanor-callahan-photographic-mufor-harry-
callahan-dies-at-95.html?_r=1 vyhledano 20.4.2012
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3.3.4 Weeds in Snow (1943)

Série snimku, ktera zobrazuje stébla travy poloZena na
snéhové pokryvce. [pfiloha €.6] Sam Callahan fekl roku 1946:
,,Chtél jsem, aby tyto fotografie travy ve snéhu vypovidaly o
pocitech vice nez o cemkoli jiném.“[...] ,Proces samotného
fotografovani nebyl nijak neobycejny. Bylo zatazeno a ja se
nezajimal o texturu snéhu, ale o linie vytvorené vykukujicimi stébly
travy. Takze jsem zdvojnasobil béZznou dobu expozice a nechal déle
vyvolavat negativ.“°Z ¢ehoz vzesla ostra kontrastni linie pfirodniny.
Je to jeden z kliCovych momentu jeho kariéry. Odhodlal se k
prekroCeni ovérené hranice, kterou vytyCil Ansel Adams a objevil pro

sebe zcela novy zpUsob vyjadfeni.

3.3.5 Telephone Wires (1945)

Série telefonnich dratd, které dominuji na pozadi nebe,
uplatfiuje nové nalezenou metodu fotografovani kontrastu. Tenké
linie dratd prolinaji snimek v riznych smérech, ¢imz ho rozdéluji do

zajimavych kompozic. [pfiloha C.7]

3.3.6 Camera Movement on Flashlight (1946/47)
DalSi z jeho pokusu, ktery byl zaloZzen na pohybu svétla ve
tmé pfi dlouhé expozici. Vznikaji svételné efekty, které dosahuji az

témeér malifského charakteru. [pfiloha €.8]

3.3.7 Weed against Sky (1948-58)
V této sérii Callahan dale rozvadi svoje studie kontrastu

prirodnin a prostfedi. AvSak jiz nejde o trsy travy focené na snéhu.

5 SALVESEN, Britt. Harry Callahan: The Photographer at Work. s. 23
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Nyni je umistuje pred fotoaparat proti obloze, ¢imz vznika opét

netradicni umélecky pocin. [pfiloha €.9]

3.3.8 Chicago (1960)
V Chicagu se Callahan zaméfil na urbanistické pohledy uvnitf
mésta. Prezentuji vizualni strukturu budov a zaroven naznacuji

lidskou pfitomnost. [pfiloha ¢.10]

3.3.9 Providence (1972)
Po pfestéhovani z Chicaga do Providence, fotil Callahan staré
budovy, které mély texturu. Krajina zahrnovala i plaze a lesy, které

mohl probadavat na prochazkach, a to mél rad. [pfiloha ¢€.11]

3.3.10 Cape Cod (1972/79)
Tato série reflektuje jeho velky obdiv k prostfedi plazi. Pouziva
Sirokouhly objektiv, takZe jde o velké vyfezy krajiny, v nichz uplathuje

velmi jemné efekty. [pfiloha €.12]
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4. INTIMITA VE FOTOGRAFII

4.1 Intimita

Pojem intimita ve mné vyvolava dojem néceho niterného a
citliveho, ukrytého nékde uvnitf sebe. Je to jako tajemstvi, které by
nemeélo byt nikdy kompletné odhaleno. Néco, co ¢lovék chrani a
nechce se o to s nikym délit. O to vice se toto téma stava zajimavym
a vzruSujicim pro ostatni. Je to prostfedek, jak se o daném clovéku
néco dozveédét. Proniknout pod povrch néeho, co neni bézné
viditelné. Je to pojem pomerné subjektivni, kazdy ma hranice
uzavrenosti a otevienosti nastaveny rizné.

V dnesni dobé se sdileni intimity stalo kazdodenni soucasti
nasich zivotd, a to v podobé socialnich siti, skrze néz lidé
reprezentuji svoje aktivity, pocity, zazitky, vztahy atd. Tim rozkladaji
svoje lidské vrstvy a predkladaji je na odiv bez vétSiho sebezapfeni.
Coz muze vést k transparentnosti nasich udajd az do miry, ktera pro
nas nemusi byt zrovna pfijemna. Myslim, Ze je to velky vykficnik
dnesni spoleCnosti, coz mlze znit jako klisé. Ale zkratka se
domnivam, Ze Clovék by si mél dokazat svoje soukromi chranit,

protoze to pokladam za velkou vzacnost.

4.2 Oblast télesnosti

Oblast lidského téla je jednim z pfedmétd intimity. Jde o druh
fyzi€na, ktery podava néjakou zpravu sam o sobé. Stejné tak mize
byt soucasti celku do kterych je viozen a které vypovidaji o jeho
charakteru. MUzZe mit i eroticky podtén.

Dle definic je fotografie aktu umélecky fotograficky smér, jehoz

tématem je zobrazeni zcela nahého (akt) nebo ¢astecné
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odhaleného lidského téla (poloakt). Akt je sam o sobé zdrojem
estetického zazitku pro vzdélaného divaka, ale také pomuckou pro
vSechny ostatni divaky, jak usmérnit vztahy k nahému télu od
vulgarni sexuality k estetické reakci. [...] Divody zobrazovani
nahého téla byly v jednotlivych epochach historie lidstva razné.
Fotografie prisla jesté v obdobi symbolické a mytologizujici vyjevoveé
malby a napodobuje ji. Tento smer relativné rychle mizi a prosazuje
se esteticka fotografie. Zajem o erotické télo vede k nadprodukci
fotografické pornografie [...].° Panové si kupuiji erotické fotografie o
rozmérech pohlednice, které musi byt dle zakona zapecetény v
obalkach, aby nebyly pristupny détem, i kdyz paradoxné na téchto
snimcich bylo mozné spatfit i modelky ve véku pouhych 14 let.

Akt tela zenského byl a stale je, hlavnim inspiraCnim zdrojem
a namétem pro fotografie aktu. Lze fict, Zze muzsky akt je k vidéni
zfidkakdy. Potom, co se Zeny emancipovaly v oblasti fotografie a
zacaly tvofit, jejich okruhem zajmu zuUstalo opét prevazné Zenské
télo. To mozna vysvétluje, pro€ je tak malo aktl muzskych (ty
vznikaly nejvice v rannych pocatcich fotografie). Ale nikoliv to
nevysvétluje to, pro€ Zeny foti Zeny a ne muze. Mozna to prameni z
vlastnosti zen, rozebirat svoje emocionalni stranky se snahou

porozumét jim. K tomu muze byt fotografie vhodnym prostfedkem.

4.3 Osobni prostor véci a déju

Z filozoficke literatury vyplyva, Ze pojmenovani prostor se
uziva pro rdzné typy ruznych ,prostoru”, je to tedy vyraz
vicevyznamovy: pfirozeny prostor se vymezuje na zakladé lidske

zku$enosti jako trojrozmérny (o délce, Sifce a vySce) s objekty do

6 http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotografie _aktu vyhledano 26.4.2012
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ného umisténymi a s procesy v ném probihajicimi; prostor logicky je
mnoZinou souvislosti; prostor muze byt také pouze mySlenkovy
konstrukt — tj. mnoZina moznosti, prostor potencialni; bytosti se
mdze prostor jevit rizné. [...] Lidska bytost mize stézi myslet bez
ohledu na prostor, v némz prodléva, jejz zabydluje, jejz uziva a
proZiva a v némz se potrebuje orientovat, a proto strukturuje své
okoli a tak se v ném mize vyznat. Prostor Ize chapat jako jev
konstituovany k jednani Clovéka, tj. jako dejiste, zaroven jako
prostor konstituujici, tedy jako predpoklad zrodu subjektu z
prostoru.”

Kazdy Cloveék tedy ,,védomé vypliuje“ néjaky svuj urcity
pfirozeny prostor, ktery je koncipovan individualné dle potreb
doty€né osoby. Vypliujeme tak svoje prostfedi vécmi. Od téch
nezbytnych az po ty, které mohou byt postradatelné, ale pro nas
jaksi maji néjaky smysl. Proto jimi zdobime prostredi, v nichz se
pravidelné pohybujeme. Tim vznikaji mista zcela jedinec¢na. DalSi
aspektem, ktery vypliuje prostor, je i Casova struktura, ktera
obsahuje néjaky dé&j, pro nas vice ¢i méné dulezity. Je to fascinujici
proces cirkulace hmotného i nehmotného, které nas obklopuje

denodenné, a tim spolehlivé mapuje nas zpusob Zivota.

7 http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=7942 vyhledano 26.4.2012
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5. PROCES TVORBY

Proces tvorby pro mé zacal u vybéru konkrétniho autora, jimz
se po selekci stal Harry Callahan. Jeho tvorba se zdala byt v néem
podobna té moji, a ja jsem musela pfijit na to v cem. A taky na
zpusob jak na tento stfet rovin navazat. Zahajila jsem mapovani
osoby Harryho Callahana.

Callahantv nejCastéjsi pracovni princip spocival v
prochazkach po okoli v misté, kde aktualné pobyval. Chtéla jsem
zkusit promitnout tento princip i do svoji prace. ZpoCatku jsem se
zameérovala na okoli, které me obklopovalo, kde jsem se nejCastéji
pohybovala, se kterym jsem méla spojené néjaké zazitky atd. Tyto
mista se poté objevuji v mych fotografiich jako primarni motiv nebo
sekundarné jako soucast celku.

V sérii fotografii U BabiCky, jsem CasteCné navazala na jiz
dfive zapocCatou praci, kterou jsem dokumentovala prostfedi Zivota
vyfezu textilii, které jsou zdobeny ruznorodymi motivy, jejich vyskyt v
prostiedi babicCina domu je velice Casty. Pfehoz na gauci, zaclony,
zastéra, zavés, koberec a dalSi. To mé fascinovalo. Nyni jsem se
vS8ak zamérovala vylozené na prostredi, které se mi uvnitf toho
domu libi a které mam jiz zafixované od détstvi. Tyto snimky jsou
focené na Flexaret a Cernobily film, mozna i to podporuje myslenku
néceho jiz davno prozitého a stava se prostfedkem pro navrat.

V dalSi fazi prace jsem se snazila fotografovat svoje
kamaradky a vkladat je do prostfedi, které definovalo jejich vztah ke
mné a mozna i k zivotu, podafilo se mi to jen do jisté miry. Zjistila

jsem, ze s nimi netravim tolik Casu, kolik bych potfebovala a cela
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véc se pro mé stala tak trochu komplikovanou. Jeden snimek za
v8echny tvofi Stépanka. Jde v ném o prolinani vrstev - portrétu,
stromu a jemné modré vrstvy, ty prorustaji skrze sebe a stavaji se
celkem. Foceni blizké osoby ma svoje vyhody, nejCastéji se jedna o
uzky okruh rodiny a pratel. Lidé jsou spolu vzajemné spfiznéni, védi
co od sebe navzajem mohou oCekavat. Zaroveri muzeme byt
dotyénym do jisté miry ovlivnéni, coz se také promitne ve vysledku.

Harry Callahan byl soustavné ve spole¢nosti Zeny Eleanor a
dcery Barbary, byly sou€asti jeho Zivota i fotografii. ProtoZe jsem
Zadnou takovou osobu nespatfovala jako vhodnou pro ucely
souvislého fotografovani, zaCala jsem fotografovat sama sebe. Na
mistech, kde se nejCastéji pohybuiji. Tak vznikla série Prostfedi,
pficemz jsem vyselektovala Ctyfi fotografie, které definuji mista, kde
stfidavé pobyvam. Rodny dum, pfiteliv dam, studentsky byt a byt
matcina pfitele. Dlouho jsem feSila otazku toho, zda se opravdu
fotografovat, protoze obecné radgji fotim, nez se nechavam fotit. Jak
na snimku byt, reprezentovat prostor, ale ¢astecné se z néj odpojit?
ZacCala jsem pfi fotografovani autoportrétd zavirat o€i. Tim jsem
dosahla jistého odhmotnéni v okamziku, ktery mi byl zpoCatku velice
nepfijemny. Na fotografiich stojim frontalné k objektivu, pficemz tedy
oteviené reprezentuji prostor ve kterém se nachazim.

Vedle této série vznikl i samostatny snimek, autoportrét, ktery
je takovym mensim experimentem. Posledni tydny prace nad
bakalarskou praci jsem travila vikendy sama doma, pfiCemz jsem
pracovala nejcastéji v noci, protoze v tento ¢as se mi obecné
nejlépe pracuje. VSechno se uklidni, zpomali, je ticho. Chtéla jsem
zaznamenat vzpominku na tento ¢as ve fotografii na niz mam svu;

Zupan, ktery mé obklopuje stejné jako to ticho a klid.
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Dale je tu série dvou podélnych snimku, které jsou nafoceny
ve Svédsku v malém méstecku Brunn, kde jsem byla na navstévé u
moji sestry, ktera zde zije a studuje. VétSinu Casu jsem travila sama,
takZe jsem se vydavala na obchuzky po okoli. Zaujal mé komplex
materskeé Skoly, ktery byl cely ladén do Cervena. Vznikl tak pas
fotografii, ktery tuto Skolku dokumentuje. Jsou to hfisté, ucebny,
jidelna a garaze, které spojuje Cervena barva v unifikované a
zaroven milé misto. Série vznikla nahodné, oskenovanim celych
fotografickych filmu.

DalSi pas spojenych fotografii s nazvem Kruhy je uz focen
digitalné, ale vznikl taktéz ve Svédsku, konkrétné ve Stockholmu na
bfehu Baltického mofe. Na fotografii je dfevéna bouda, mozna jakasi
uschovna rybarskych potfeb. Bylo to na podzim, nékteré lodé uz
byly pfichystany k zazimovani, foukal vitr, ale svitilo slunce. V 1été u
nas chodim rada rybafit a tak jsem si mnohokrat pfi prochazkach po
Stockholmu fikala, jak by se asi chytalo tady. :-) Paralelné k tomuto
pasu jsem pridala jesté jednu fotografii z vyletu v blizkosti Brunnu,
kam jsem se sama vydala k mofi prozkoumavat pfilehlé okoli. Ale!
Prilehlé okoli sestavalo pouze z jedné zaviené hospody, mola,
Siréeho more, kamenu a lest do nichz se nedalo dostat kvuli
kamenUm. Rozhodla jsem se tedy, Ze pojedu nazpét autobusem,
ktery mél jet za hodinu. V tom Case vznikla tato fotografie.

Série Domky SW vznikla opét pfi jedné z prizkumnych akci.
Jde o jednopodlazni barevné domecky, které tvofily ¢tvrt jednotného
charakteru. Sla jsem do této &tvrti nékolikrat, pokazdé v dobé&, kdy
jsem se domnivala, ze jsou lidé v praci a nikomu nebude vadit, ze si
fotim jejich domky. Poskladani fotek je jistym napodobovanim

experimentu a la Callahan. Stfechy domu se prolinaji v souvisly pas,

25



pficemz jsou zpruhlednény a spole¢né tvofi jakousi barevnou
mozaiku.

Posledni cyklus Kolo mluvi zase reCi experimentu, jedna se o
snimKky, které jsem fotila na analogovy fotoaparat LOMO typu Action
Sampler, ktery na jedno zmacknuti spousté vyfoti sekvenci &tyf
snimku na jediné policko filmu. Rikala jsem si, Ze by bylo vhodné
timto pristrojem vyfotit néco v pohybu, aby byl vidét Casovy posun v
jednotlivych polickach. Proto jsem tuto vyjimecCnou vilastnost vyuZila
pfi fotografovani pfi jizdé na kole. Nejsem si jista, jestli jsem docilila
v tomto smeru uspokojivého vysledku. Mozna jsem jela moc
pomalu. Nicméné tyto fotografie vznikly na trase kolem jednoho
obchodniho centra, kde méli na skladé vyskladany baliky hliny a
briket. Libila se mi barevnost a peclivost s jakou byly srovnany do
kominku. TFi fotografie, které vznikly jsem pozdéji spojila v jednu

velkou, €¢imz vznikla celkem dynamicka kompozice.
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6. ZAVER

V zaveru bych chtéla zrekapitulovat moji praci, ktera si kladla
za cil, shrnout tvorbu fotografa Harryho Callahana. Teoreticka prace
poukazuje na vyvoj umeélce v Sirokém slova smyslu. Na aspekty,
které na n&j pusobily — vliv uméleckého prostfedi na které
navazoval, vlivy ostatnich umélcu, vliv profesnich kolegu, vliv rodiny,
vliv socialniho prostfedi, atd. Usilovala jsem o to, co nejkompletné;ji
popsat a oduvodnit smysl Callahanova zpusobu fotografovani. Poté
jsem se snazila popsat svoji tvorbu a zaroven naznacit body ve
kterych se naSe prace stretavaji. To jsem spatfila asi nejvice v
otazkach intimity, ktera je soucasti Callahanovych, a domnivam se,
Ze i mych projevd.

Ke konci svoji prace jsem si uvédomila, ze moje dilo
nedokazalo kompletné obsahnout veskerou nabizenou Skalu
moznosti prace s fotografii stejné rozmanité jako s ni pracoval Harry
Callahan. Dokazala jsem pouze ¢asteCné obsahnout zaklady jeho
tvorby a navazat na né svym zpusobem.

Obecné mi prace pfinesla hlubsi pohled na souvislosti v
déjinach fotografii a objeveni, pro mé novych, dalSich zajimavych
fotografll. Za cenné rady a pfipominky bych rada podékovala

vedoucimu prace Vojtéchu Aubrechtovi.
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Resume

The goal of this work was a resume of a composition of
photographer Harry Callahan. A teoretical part shows a progress of
artist generally. The aspects that influenced him — influence of
another artists, influence of his family, influence of social
environment etc. | wanted to describe Callahan's way of
photography. After that | was describing my own composition and |
was trying to show similarities between our works. The biggest
similarity according to me is in intimity which is part of Callahan's
and my work.

At the end of my work | realized that my piece could not
contained all the posibilities of work with photography as much as
Callahan's. | was just able to také his elements and put there my

own way of thinking.
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Seznam priloh

priloha €.1: Harry Callahan — Detroit (1941)

priloha €.2: Harry Callahan — Detroit (1941)

priloha €.3: Harry Callahan — Eleanor, New York (1945)
priloha €.4: Harry Callahan — Eleanor and Barbara (1954)
priloha €.5: Harry Callahan — Sunlight on Water (1943)
priloha €.6: Harry Callahan — Weeds in Snow (1943)
priloha €.7: Harry Callahan — Telephone Wires (1943)
priloha €.8: Harry Callahan - Camera Movement on Flashlight (1949)
priloha €.9: Harry Callahan - Weed Against Sky (1948)
priloha €.10: Harry Callahan — Chicago (1949)

priloha €.11: Harry Callahan - Providence (1963)

priloha €.12: Harry Callahan — Cape Cod (1972)

(v8echny dostupné z webu http://www.moma.org/ )

priloha €.13: Ukazka mozné instalace
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