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1 UVOD

Uzemi, na némz se rozklada souéasna Ceska republika, patfi k oblastem,
které nemaji velkou historickou zkuSenost s pfistéhovalectvim. Zhruba
od poloviny 19. stoleti az do 90. let 20. stoleti se spiSe nez s vyraznou
imigraci potykalo s problematikou (i nucené) emigrace vlastnich obyvatel.
Po roce 1989 se tak Ceska spolecCnost setkava s dosud nepfili§ znamou
skute€nosti v podobé usidlovani a pfichodu vyraznéjSiho poctu cizincl
(BarSova a Barsa, 2005: 205).

Oproti pfedchozim migracnim vinam navic tato migrace neni
primarné navratovou, ale uZz ma podobu trvalejSiho usidlovani
pristéhovalcli (BarSova a BarSa, 2005: 220). Tato skuteCnost se tyka
i muslimd, kterych po pfevratu v roce 1948 zUstalo v tehdejSim
Ceskoslovensku nékolik desitek (Vojtisek, 2008: 94). V 90. letech jejich
podet postupné narustal a kolem roku 2009 se odhaduje, Ze jich v CR Zilo
kolem 20 000 (Jankd, Linhartova, Topinka a Zadina, 2014: 245), coz je
vzhledem k celkovému poétu obyvatel pomé&rné nizké &islo. Ceské
spole€nosti tak chybi vyrazna osobni zkuSenost s muslimy a islamem
asvoje pfedstavy o tom, kdo jsou tito lidé, =ziskavaji hlavné
zprostfedkované, mimo jiné prostfednictvim medialnich sdéleni,
ktera v poslednich letech v8ak v souvislosti sislamem pilni hlavné
problematika teroristickych utokd a islamského radikalismu.

V roce 2001 vlivem teroristickych utoku na mésta New York
a Washington pfistoupily Spojené staty Americké k vyhlaseni tzv. valky
proti teroru. V navaznosti na tuto skute¢nost doslo nasledné k znatelnému
ristu islamofdbnich, ale také antizapadnich ¢i protiamerickych nalad®.
Napéti se dale stupriovalo po medializaci teroristickych utokl na evropské
padé ve Spanélském Madridu 11. bfezna 2004. ZhorSovani
protimuslimskych nalad pokraCovalo nepokoji v Nizozemi, pfi nichz byl

! Nicméné napéti mezi muslimskymi obyvateli a nemuslimskou majoritou Ize v evropskych zemich
pozorovat po celé dvacaté stoleti. Sou€asny vztah k muslimskym pfistéhovalcim ve stfednim horizontu
formovaly také medialni zobrazeni tzv. Rushdieho aféry, pafizskych Gtok( z roku 1995, nepokojii na
predméstich francouzskych mést, aféry Satka apod. (Modood, 2005; Fetzer a Soper, 2005; Sayad, 2004).



zavrazdén Theo van Gogh, a situace vyeskalovala vroce 2005 utoky
v Londyné (BarSova a Bar$a, 2005: 182-184).

V souCasné dobé napéti dale podporuje medializace hrozby
islamského statu, ktera vyustila v nedavné utoky v Pafizi a Bruselu.
Evropsti, ale i svétovi muslimové se stali bez ohledu na jejich vlastni €iny
a predstavy o svété nositeli kolektivni viny za tyto utoky (BarSova a Barsa,
2005). Na urovni statd to vedlo ke zpfisnéni imigracnich politik, na urovni
spole¢nosti k posileni xenofobnich, islamofébnich a nacionalistickych
diskursu, které se snazi ochranovat vlastni ,zajmy“ (BarSova a Barsa,
2005: 242-243). Casto ktomu vsak ale dochazi na Ukor samotnych
cizincl a jejich lidskych prav (ibid: 242-243). To se uzce dotyka
i uprchlikii v rdmci sou€asné tzv. uprchlické krize. Ta je podle udaju
z Eurostatu® o Zadatelich o azyl tvofena Syrany, Afghanci a Iragany, které
nasleduji obyvatelé Kosova, Albanie, Pakistanu Ci Eritreii. Cast z nich tak
pochazi ze zemi, v nichz je dominantnim nabozenstvim islam, a Ceskou
spoleCnosti je tato skuteCnost pomérné silné problematizovana.

Uprchlik je podle mezinarodni umluvy z roku 1951 definovan jako
Clovék, ktery se ,nachazi mimo svou vlast a ma opravnéné obavy pred
pronasledovanim z divodul rasovych, naboZzenskych nebo narodnostnich,
nebo z dlvodu pfislusnosti k ur€itym spoleCenskym vrstvam nebo
i zastavanim urcitych politickych nazort, je neschopna pfijmout, nebo
vzhledem ke shora uvedenym obavam, odmita ochranu sveé vlasti.“®
Jedna se tudiz o lidi, ktefi z néjakych divodi nemohou v obavé o svdj
zivot nadale zustavat v zemi svého puvodu a jejichz ,utrpeni vyvolava
humanitarni zajem, diskuze o porusovani lidskych prav a stava se
barometrem lidské nejistoty” (Nyers, 2006: xvi). Pfesto souCasna tzv.
uprchlicka krize nevyvolava pouze soucit, ale v nékterych sférach Ceske
spoleCnosti také xenofobni a bouflivé reakce. Obavy z téchto lidi mohou

byt posilovany absenci osobni zkuSenosti s cizinci, ktera je nahrazena

2 Zdroj: http://ec.europa.eu/eurostat/statistics-explained/index.php/Asylum_statistics#cite_note-1 [cit. 1.4.
2016]

® Umluva o pravnim postaveni uprchlikli (Zeneva, 28.7.1951). Zdroj: http://www.osn.cz/wp-
content/uploads/2015/03/uprchlici.pdf [cit. 1.4. 2016]


http://ec.europa.eu/eurostat/statistics-explained/index.php/Asylum_statistics#cite_note-1

informacemi zprostfedkovanymi medialni sférou. O to vétsi diraz musime
klast na analyzu zpuasobu, jakymi jsou uprchlici medialné zobrazovani
ajaky obraz ve vysledku vznika. Tato konstrukce probiha v pfipadé
medialni sféry nejen na urovni textového sdéleni, ale i — nebo Casto
primarné — na zakladé vizualniho zobrazeni.

Tato prace se zaméfuje na vizualni zobrazeni uprchliku, putujicich
do Evropy v ramci tzv. ,uprchlické krize“, a to konkrétné v podobé analyzy
zurnalistickych fotografii ve vybranych ¢eskych médiich. Zakladnim cilem
prace je identifikovat prostfednictvim obrazové analyzy, jakym zpUsobem
jsou soucasni uprchlici zobrazovani v novinarské fotografii. Na zakladé
toho se pokusim identifikovat, jaké prfedstavy sdilené médii spoluutvari
askribovanou identitu sou€asnych uprchliki. ZpUsob jejich zobrazovani
totiz v disledku nevypovida toliko o tom, jaci skuteéné jsou lidé zobrazeni
na fotografiich, ale mnohé o spoleC¢nosti a kultufe, v niz jsou tyto
fotografie produkovany, sdileny a ¢&teny (Burton a Jirak, 2001: 186-187;
Cerna, 2007: 5; Zalabakova, 2010: 29). Praci doplfiuje kvalitativni vyzkum
mezi profesionalnimi fotografy, ktefi uprchliky fotografovali a stoji na
strané produkce jejich vizualniho zobrazeni.

Struktura prace bude nasledujici. V teoretické <&asti budou
nastinény zakladni koncepty, které se zabyvaji vztahem médii
a spole€nosti, v ramci niz tato média pusobi. Soustfedim se na otazku,
jakym zplUsobem dochazi ke konstrukci a reprodukci pfedstav o ,téch
druhych®. DalSi teoreticka Cast se zabyva konceptem vizualni ekonomie,
ktery ukazuje, jak je vyznam fotografického sdéleni vysledkem
dialektickeého vztahu mezi produkci obrazu, médiem a divaky. Tato prace
se z duvodl omezeného rozsahu zabyva tvorbou vyznamu fotografické
reprezentace na urovni producentl (fotograf(l) a médii. Treti kapitola je
vénovana predstaveni nékterych stereotypnich predstav o tom, co je
soucasti tzv. ,uprchlické identity“, a jez byly identifikovany badateli
pfi studiu medialniho zobrazovani uprchlikd v zahraniénich médiich.
Teoretickou Cast uzaviraji pfiklady predchozich studii medialniho obrazu
uprchliki v Eeském prostfedi. Nasledujici Ctvrta kapitola je vénovana



predstaveni metodologickych postupl a zavér zavrSuje analyza
shromazdénych dat. Zde prezentuji jak vysledky z analyzy rozhovor
s producenty fotografického zobrazeni, tak zjisténi vySla z obrazové
analyzy fotografii z vybranych Ceskych médii a postupné problematizuiji

jednotliva zjisténi.



2 TEORETICKA VYCHODISKA

2.1 Média a ,,ti druzi“

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace vénuje analyze fotografii uprchlikd, tj.
lidi, jiz nejsou pojimani jako pfislusnici nasi, tedy dominantni skupiny, bylo
by dobré si nejdfive predstavit, jak funguje vztah mezi médii

a spolecnosti, v ramci které jsou predstavy o téch druhych sdileny.

Pfedné, medialni obsah se vzdy vaze ke kultufe, v které je
vytvafen, a podoba medialnich sdéleni tudiz vychazi a je formovana
SirSim spoleCenskym a kulturnim kontextem, v ramci néhoz jsou tyto
obsahy produkovany, sdileny a &teny (Burton a Jirak, 2001: 69; Jirak
a Kopplova, 2007: 55). Medialni sféru je proto tfeba pojimat jako soucast
spoleCenského systému, s kterym se nachazi ve vzajemném dialektickém
vztahu, kdy spole¢nost vyrazné ovliviiuje podobu medialnich sdéleni
amédia naopak zpétné formuji podobu sdilenych predstav (Jirdk
a Kopplova, 2007: 55). Gamson a kolektiv (1992) na to konto hovofri
o tom, ze pfi ,percepci okolniho svéta pouzivame medii tvofené obrazy,
které pouzivame kutvareni vyznamu o politickych a socialnich
problémech. Optika, skrz niz vnimame tyto obrazy, neni neutralni, ale
odrazi moc a uhel pohledu politickych a ekonomickych elit, které ji

ovladaji a zaostfuji“ (Gamson, Croteau, Hoybes a Sasson, 1992: 374).

Jinymi slovy, medialni sdéleni tudiz nikdy neposkytuje neutralni,
nezkresleny obraz okolniho svéta, ackoliv je tendence ho timto zplisobem
vnimat (Burton a Jirak, 2001: 68). Vliv médii dale spociva v tom, Ze Casto
tvofi podstatny zdroj informaci o vécech, s kterymi Ctenafi nemaji Zadnou
osobni zkuSenost (Karhanova a Kaderka, 2001: 3). Tato skuteCnost
nabyva podstatné dulezitosti pro socialni védy ve vztahu k zobrazovani
,ech druhych® (Zalabakova, 2012: 79) - ,lidi, jejichz zakladni identifikaci

je jejich jinakost® (Cerna, 2007: 4). MGze se jednat o cizince, zastupce



mensin, etnickych, nabozenskych skupin, ale i uprchliky, v podstaté

kohokoliv, kdo neni kategorizovan jako prislusnik dominantni skupiny.

Jednak pokud se vratime k premise z uvodu, ¢eska spolecnost patfi
k tém, které nemaji velkou historickou zkuSenost s kontakty s cizinci
(BarSova a Bar$a, 2005). V takovém pfipadé absenci této zkuSenosti lidé
doplfuji informacemi ziskanymi z médii, které nasledné vyrazné formuiji
jejich pohled na ,ty druhé” (van Dijk, 1991: 7). V dusledku této skute€nosti
,Zpusob, jakym [média] o cizincich piSi (nebo promlouvaji), muze
podstatné ovlivnit vSeobecné sdilené predstavy, které o nich Ceska
spole¢nost chova“ (Klva¢ova a Bitrich, 2003: 5).

llustraci této skuteCnosti muze byt priklad, jenz ve své studii
holandskych médii s nazvem Racism and Press (1991) uvadi Teun A. van
Dijk. Ve své praci si mimo jiné kladl otazku, jakym zplsobem média
ovliviuji to, co si Holandané mysli o Tamilech. Tamilové byli uprchlici,
ktefi unikali pfed konfliktem na Sri Lance, a v 80. letech v pomé&rné
velkych poctech pfisli do Nizozemi a zapadni Evropy. Pro Holandany se
jednalo o novou etnickou skupinu, sniz do té doby neméli osobni
zkuSenost, a média se stala jejich hlavnim informacnim zdrojem
pfi vytvareni nazoru na tuto populaci. Holandska média se tehdy této
problematice Casto a opakované vénovala, ¢imz pfispivala ke skuteCnosti,
Ze tato tématika byla tehdejSi spole€nosti vnimana jako dullezita a diskuze
o ni se stala podstatnou soudasti tehdej$iho vefejného diskursu.*
Vzhledem k tomu, Ze média o Tamilech referovala ¢asto v souvislosti
s negativnimi udalostmi, jejich Zivotni situace ztratila humanitarni rozmér
a v ocich Holandanu byli pojimani primarné jako politicko-ekonomicky
problém (van Dijk, 1991: 1-2; 234-236).

* Tomuto fenoménu se fika nastolovani agendy a souvisi se skuteCnosti, ze medialni prostor neni
neomezeny. Média proto z celé fady udalosti, jez se ve svéte odehravaji, voli ta, ktera se dostanou do
centra jejich zajmu. Ta nasledné, navic pokud se jim média vénuji opakované, vzbuzuji dojem vétsi
dalezitosti nez udalosti, o kterych se referuje malo nebo vibec (Burton a Jirak, 2000: 239-240).



Zpravy, vramci nichz média psala o Tamilech ve spojeni
s kriminalitou, nezaméstnanosti €i nasilim, zaroven patfily k tém, které si
¢tenafi pamatovali mnohem Castéji a pfispivaly v dusledku ke konstrukci
Tamil jako lidi s nasilnymi sklony, jiz do Holandska pfisli pouze vysavat
ekonomicky systém (van Dijk, 1991: 1-2; 234-236). Rikke
Andreassenova (2005), ktera z Teuna van Dijka vychazi, na to konto
poukazuje na tendence médii soustfedit se v pfipadé pfistéhovalcu
primarné na dramatické a nezvyklé udalosti a opomijet momenty,
kdy souziti s nimi probiha bez komplikaci (Andreassen, 2005: 45-46;
srov. Klvanova, 2007) V dusledku toho ale poskytuji pouze omezeny
a neuplny ramec, tvofeny z vybranych skuteCnosti, z kterého lidé pfi
vytvareni nazort na ty druhé Cerpaji (van Dijk, 1991: 39). Pohled na né
vytvaFi nejen to, co se v médiich objevuje, ale také to, o em je referovano
jen velmi omezené C&i je z medialniho sdéleni zcela vynechano (Burton

a Jirak, 2001: 196). Jinymi slovy i absence jevu nese vyznam.

ZpUsob, jakym je o téch druhych referovano, prakticky tedy
nevypovida toliko o tom, kdo jsou skutec¢né tito lide, ktefi jsou za né
povazovani, ale hodné fika o spoleCnosti, vramci niz média pusobi
(Burton a Jirak, 2001: 186-187; Cerna, 2007: 5; Zalabakova, 2010: 29).
V pfipadé Tamill, jak nahlizi Holandané kupfikladu na problematiku
pristéhovalectvi.

RozliSovani na nas a ty druhé souvisi s otazkou kategorizace.
Kategorizace je mentalni proces, pfi némz dochazi prostfednictvim
kategorii ke strukturovani okolniho chaotického svéta, jemuz tim zaroven
davame urcity fad (Brubaker, Loveman a Stamatov, 2004: 37-38). Jinymi
slovy pomoci kategorizace zjednoduSujeme komplexni realitu tim,
Ze ruzné jevy zasazujeme do urcitych Skatulek.

Pfi pouzivani a vytvareni kategorii nejde pouze o to, Ze néjakeé véci,
aktivité nebo Clovéku pfirkneme urcitou nalepkou, ale zaroven to ,vzdy s
sebou nese ocCekavani a ,znalosti (...) o tom, jak se pfislusSnici dané



kategorie charakteristicky chovaji“ (Brubaker, Loveman a Stamatov, 2004:
38). Dulezité je, Ze tyto predstavy maiji také dopad na to, jak budou
nasledné samotni aktéfi pfistupovat a chovat se k lidem ¢&i objektim, jimz
byla urcita kategorie pfirknuta (ibid: 38).

Dale ,ze své podstaty klasifikace, kategorizace a identifikace vytvafri
,Skupiny* a pfifazuje k nim cleny® (Brubaker, Loveman a Stamatov, 2004:
45) Kategorii muze byt napfiklad etnicita, narod €i rasa nebo gender.
Zaroven vSak tyto kategorie nejsou néco, co existuje realné tam venku,
ale je to pouze zpusob nazirani a pfemysleni o svété (ibid: 32, 45). Jinak
feCeno tyto kategorie ,existuji pouze skrz nase vnimani, interpretaci,
klasifikaci, kategorizaci a identifikaci (...), nejedna se o ontologickou,

ale epistemologickou realitu® (ibid: 45).

Roger Brubaker a kolektiv (2004) vtomto kontextu upozornuji
na fenomén tzv. groupismu, ktery je mimo jiné vilastni i medialni sféfe.
Jedna se o ,tendenci vnimat diskrétni, ostfe diferencované, vnitiné
homogenni a z vnéjSku ohraniCené skupiny jako zakladni slozky
spoleCenského Zivota, ustfedni protagonisty socialnich konfliktd
a zakladni jednotky spoleCenské analyzy“ (Brubaker, Loveman a
Stamatov, 2004: 45). Jinak feCeno nahlizet na svét jako slozeny
z etnickych, nacionalnich a dalSich skupin, které existuji ,tam venku“ a
jsou néco zcela pfirozeného. Kategorii nemusi byt jen etnicita, ale tfeba

také uprchlictvi nebo gender.

Na zakladé této logiky dochazi napfiklad ke kategorizaci zen, které
je nékdy tendence pojimat jako zastupkyné jednotné skupiny Zenského
pohlavi. Zeny z celého svéta podle této Gvahy tudiz sdili stejné zajmy,
vlastnosti Ci potreby, které jsou této skupiné pfipisovany. Samoziejmé se
tim ztraci zretel na etnicky, tfidni nebo tfeba nabozensky puvod
jednotlivych Zen (Mohanty, 1984: 336—337).



Pfifazovani lidi do kategorii, kdy se z komplexniho jednotlivce
vlastné stava pouze clen néjaké konkrétni skupiny, ma jesté jeden
podstatny dusledek, ktery souvisi stim, Ze vysledkem této praktiky je
ur€itd mira odosobnéni téchto lidi (Levine, 1999: 169). Zaroven béhem
klasifikace dochazi k ,posilovani rozdili mezi skupinami a naopak
sblizovani jedincu v ramci skupiny“ (ibid: 169). Tyto odliSnosti jen posiluji
potfebu skupin vymezovat se proti sob&, coz muize v dusledku vést
ke vzniku diskriminace ¢&i nasili, a ¢asto k tomu stac¢i pouhé védomi o tom,
Ze takovato skupina, sniz se neidentifikuji, vibec existuje (Tajfel
a Turner, 1979: 38). P¥i klasifikaci tudiz dochazi k ,oddélovani nas
od téch druhych® (Brubaker, Loveman a Stamatov, 2004: 48).

Pokud tedy dojde k oznacCeni jedince jako Clena urcité skupiny,
Casto na zakladé jeho fyzického zjevu, genderu nebo napfiklad véku,
automaticky jsou mu pfifazeny také vlastnosti, charakteristiky nebo
zpusoby jednani, které se k dané skupiné vazi. Samoziejmé jednak bez
ohledu na to, zda on sam se za Clena dané skupiny povaZzuje, a jednak
bez ohledu na jeho individualni charakteristiky, které mohou byt zcela
v rozporu s charakteristikami pfipisovanymi dané skupiné. Stejny princip
funguje i1 tehdy, je-li jedinec oznaCen za uprchlika. Neziskava jen
prislusny label, ale také vlastnosti, které jsou s uprchliky v dané
spolecnosti spojovany.

Média patfi k jednomu ze zdroju téchto klasifikaénich nastroju,
které poskytuji ,navody“ na to, jak pfifadit konkrétni lidi do danych skupin
(Burton a Jirak, 2001: 191). Jejich existenci posiluji prostfednictvim
opakovani urcitych zpusobl zobrazovani dané kategorie nebo skupiny
(ibid: 192). Mezi typické klasifikaCnich nastroje patfi stereotypy. Dle
Eriksena (2008: 319) se jedna o ,zjednoduSené popisy kulturnich rysu
jinych skupin, o jejichz existenci je klasifikujici skupina pfesvédcena.”
Stereotypem je napfiklad tvrzeni, Ze ,vSichni muslimové jsou teroristé.”
Zaroven plni funkci tzv. sebenaplnujicich se proroctvi, které jsou zalozeny
na predstave, Zze pokud budou clenové dominantni skupiny ur€itym
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zpusobem oznacovat €leny jinych skupin, v dusledku se mlze stat, Ze oni
sami s touto skuteCnosti zaCnou postupné ztotozriovat (Eriksen, 2008:
319). Stereotypum vazajicim se k vyobrazovani uprchlikl bude vénovana
treti kapitola.

Kromé téchto skuteCnosti média také pfispivaji k socializaci
jednotlivce ve spole¢nosti, ktera je pouziva jako prostfedek pro pfedavani
majoritou sdilenych norem a hodnot, coz z nich ve svém dusledku déla
lakavé terCe pro rizné mocenské zajmy (Burton a Jirak, 2001: 15). Elity
totiz nasledné mohou vyuzivat silny potencial médii formulovat
a poznamenavat uvazovani lidi (ibid: 15-16). Ze své podstaty tak byvaji
nahlizena jako ,mocny nastroj pro hegemonii nebo spoleCenskou
transformaci“ (Ginsburg, Abu-Lughod a Larkin, 2002: 12).

Pro média se pfi podavani informaci stava hlavni, aby myslenky,
které prezentuji, byly pochopitelné a uzivatelsky pfijemné pro samotné
Ctenare, ale zaroven ekonomicky nenaroéné (Veis, 2003: 11). To se muze
v dusledku odrazet v kvalité zpracovani danych problematik. Vybér témat
a jejich podani ovliviiuje také politické pozadi daného média. O nétem
jiném a hlavné jinym zplsobem bude referovat pravicovy tisk nez levicovy
(van Dijk, 1991: 238). Daraz se klade téZ na dramatické a spiSe
neobvyklé udalosti nez na positivni zpravy z kazdodenniho Zivota
(Andreassen, 2005: 29, 46).

2.2 Vizualni ekonomie

Vyznam, a to nejen ten vizualni, nelze chapat jako néco pevné daného,
vzdy do néj vstupuji Siroké socialni, technologické, politické, ideologické
a dalSi okolnosti (Rose, 2001: 14-15). Vyznam, ktery bude Cctenar
prikladat tomu, co se odehrava na fotografii, se bude liit v zavislosti na
celé Ffadé faktoru. Zcela specificky vyznam bude napfiklad pfisuzovat
fotografii evokujici udalost, ktera se ho blizeji dotyka (Muller, Kappas
a Olk, 2012: 319). Marion Mullerova a kolektiv ukazuji, Zze snimek rudé

vlajky vlajici na kopci muze vyvolavat silnou emocionalni reakci v ¢lovéku,
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ktery zazil komunisticky rezim, jelikoz rudou vlajku vnima jako symbol té
doby (ibid: 319-320). Pro Clovéka, ktery si podobnym totalitnim rezimem
neprosel nebo na néj ma positivni vzpominky, mize fotografie evokovat
néco zcela odliSného nez u jedince, kterému zpuUsobil stradani (Muller,
Kappas a Olk, 2012: 319-320). Pfi abstrahovani vyznamu tedy hraje roli
osobni zkuSenost. Stejné tak do celkové interpretace vstupuji historicke,
politické, ideologickeé, ale jak uz bylo naznaceno vySe i spoleCensko-
kulturni okolnosti, v ramci nichz fotograficky material vznika a obiha.

Cirkulaci fotografii se zabyva tzv. vizualni ekonomie. Jedna se
o pfistup, ktery stavi na predstavé, Zze vyznam snimku je utvaren na
zakladé tfi sfér, kterymi je produkce obrazového materiall, oblast
samotné fotografie a sféra pfijemct (Rose, 2001: 16)°. Deborah Pooleova
tento pfistup blizeji ukazuje ve své knize Vision, Race and Modernity
(1997). Pri své uvaze vychazi z premisy, Ze na svét nenahlizime néjakou
neutralni optikou, ktera by nam ukazovala svét v jeho realné podobé
(Poole, 1997: 7). ,SpiSe, specifické zpusoby, kterymi poznavame
(a zpodobnujeme) svét, uréuji, jak se v ném chovame, a v disledku toho
utvari tento svét takovy, jaky je“ (ibid: 7). Zaroven do tohoto procesu
vstupuje cela Skala socialnich vztahd a historickych okolnosti, jichz je
jedinec soucasti (ibid: 7).

Na zakladé téchto prfedpokladld Pooleova (1997) rozdéluje jiz
zmifiované tfi sféry vizualni ekonomie. Jedna se dilem o vizualni produkci,
ktera pomaha utvaret vizualni obrazy a zajiStovat jejich cirkulaci (Poole,
1997: 9). Sklada se jak z jednotlivcu, tak konkrétnich instituci, které se na
téchto aktivitach podileji (ibid: 9). Dale o sféru samotného média, resp.
jeho smény, do niz vstupuje otazka technologickych podminek, v jejichz
kontextu obrazy vznikly (ibid: 10). Kruh vizualni ekonomie uzavira sféra
pfijemcl - jinak feCeno ,kulturni a diskursivni podminky, v ramci nichz

® Rose (2001) v ramci kazdé sféry rozliSuje jesté tzv. modality, mezi néz patfi technologicka, kompozi¢ni a
socialni. Technologicka se vaze ke zpusoblm vytvafeni obrazového sdéleni, tedy zdali se jedna o obraz,
film ¢i kupfikladu fotografii. Kompozi¢ni modalita souvisi s vyrazovymi prostfedky, které byly pro
zachyceni obrazu pouzity. Miize sem spadat Ghel pohledu, barva filtru, ale také obsah v podobé toho, jaky
vysek reality se fotograf rozhodl zachytit. Socialni rovina se vaze k SirSim ekonomickym, politickym a
socialnim podminkam, v rdmci nichz obraz cirkuluje (Rose, 2001: 16-17).
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dochazi k zhodnoceni, interpretaci a pridéleni historické, védecké
a estetické hodnoty vizualnim obraziim“ (Poole, 1997: 10).

V podstaté jde o to, Ze tvorba vyznamu nabyva povahy procesu.
Producent vizualniho sdéleni vytvari produkt, ktery je ovlivnén jednak
kulturnimi a spoleCenskymi aspekty, tedy v ramci dané kultury sdilenou
predstavou toho, jak ma osoba &i pfedmét na fotografii ,spravné“ vypadat.
Zaroven ale pracuje také s predstavou divacké slozky produkce, tedy tim,

T

jak tito ,imaginarni ¢tenafi“ podle jejich nazoru budou dany produkt Cist.
K zachyceni subjektu producent pouzije urcité vyrazoveé prostfedky, jako
je Uhel pohledu, zaostfeni, apod., aby dosahl poZadovaného vyznamu®.
Vysledny produkt pak putuje k divakim, ktefi ho ,Ctou“, ovdem opét
z pozice €lenu dané kultury, a jejich reakce mohou poskytovat zpétnou

vazbu producentliim (Burton a Jirak, 2001; Gursel, 2010; Rose, 2001).

Tato prace se soustiedi na prvni dvé roviny, tedy rovinu producentu
a média. V pfipadé sféry divakl samostatny vyzkum vzhledem k rozsahu
diplomové prace prozatim realizovan nebyl. Nyni bude blizeji nastinéna
sféra producentu a fotografie.

2.2.1 Producenti

Studium produkce medialniho Ci obrazového sdéleni se zpravidla zabyva
nejen zpusoby, jakymi producenti tato sdéleni vytvareji, ale téz okolnostmi
a omezenimi, ktera takovou produkci provazeji (Dornfeld, 2002: 249).
Novinafi i fotozurnalisté jsou podobné jako pfijemci, na néz cili, soucasti
stejné spolecnosti, v niz byli socializovani a jejiz dominantni pfedstavy
mohou, ale také nemusi sdilet (Burton a Jirak, 2001: 87). Pfi své tvorbé
jsou tak zasazeni do S8irSich socialnich, kulturnich, politickych Ci
ideologickych ramcu a kontextd, jez jejich tvorbu zakonité ovlivAuji
(Ginsburg, Abu-Lughod a Larkin, 2002: 2).

6 Respektive v terminech kulturnich studii tzv. ,preferované &teni“ viz nize (srov. Johnson, 1986).
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Do samotné produkce vstupuji také ekonomické Ci mocenskeé
okolnosti instituce, v ramci niz pracuji. Ta na né vyviji ur€ity tlak, aby svoiji
produkci sméfovali zpusobem, ktery je danému médiu vilastni. Mldze se
jednat kupfikladu o tendenci psat dramatické Ci senzacCni zpravy, aby
zaujali ¢tenare a zvysili si ¢tenost, ktera médiu v dusledku generuje profit
(Burton a Jirak, 2001: 108-117).

Podobu vysledného produktu muzou dale ovliviiovat postoj majitele
i jeho politické zajmy (Burton a Jirak, 2001: 117). Roli hraji také finan¢ni
moznosti a mnozstvi plochy a ¢asu, které producentim instituce poskytuje
(ibid: 132). Pravé tato kritéria mohou mit pomérné velky dopad na
vyslednou kvalitu produkovaného ,zbozi“ (ibid: 132).

Kam az producenti pfi vytvareni medialniho sdéleni mohou zajit, by
videdlnim pfipadé méla omezovat urcita formalizovana pravidla,
nejCastéji v podobé etickych kodexu. Etické kodexy si v Ceském prostiedi
vytvari jednotlivé redakce, jejich existence vSak neni povinna (Holub,
2003: 13-15). Z vypovédi samotnych informatoru, pracujicich pro ¢eska
média, vyplynula skute¢nost, Ze pokud vubec jejich zaméstnavatel
podobny kodex ma formulovany, na podobu jejich tvorby to velky dopad
nema a v pfipadé hrani¢nich situaci se spoléhaji primarné na svuj ,zdravy
rozum?®.

Uvnitf média tudiz funguje spi$ princip jakési autoregulace, kterou
ma na starost tzv. Gatekeeper, a to v podobé editora Ci kupfikladu
Séfredaktora, jenz ur€uje, jaky obsah se pfes néj dostane dal a ktery
do tisku nepropusti (Burton a Jirak, 2001: 129). To, jaky vliv bude mit
samotny novinar nebo fotograf na podobu vysledného produktu, se liSi na

urovni konkrétnich médii.

Vybér toho, jaky medialni obsah se dostane k verfejnosti, ovliviiuje
opétovné nékolik skuteCnosti. V praxi to ukazuje  Zeynep Devrim
Gurselova (2010) ve svém vyzkumu fotoZurnalistické sekce jedné
americké novinarskeé redakce, kde prokazala, ze podstatny vliv na podobu
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fotografii maji samotni pfijemci. Producenti pfi tvorbé fotografii pracuiji jak
s predstavou divakl, ke kterym se vysledny produkt dostava, tak
s predstavou t&ch, jiz jsou na fotografii zachyceni. Clenové redakce
se snazili volit takové fotografie, které by podle jejich nazoru zaujaly jejich
Jidealni“ pfijemce, a stejné tak fotografovat své subjekty tak, aby vysledek
zapadal do obecné sdilenych pfedstav o tom, jak ma ,spravné“ zastupce
dané skupiny vypadat (Gursel, 2010: 37-51).

Pfes editory tehdy neprosla fotografie blondaté Palestinky, jelikoz
se vymykala predstavé redakce o tom, jak by ,idealni® zastupce
Palestinci mél vypadat, k ¢emuz samotny autor fotografie dodal, ze se
nechal unést jejim ,exotickym“ a ,neobvyklym“ vzhledem (Gursel, 2010:
43-50). Gurselova tento fenomén nazyva formativni fikci, coz je ,zpusob
uvazovani o tom, jak oCekavani toho, jak by mélo néco vypadat (...),
ovliviiuje vybér fotografii v institucionalnim prostfedi skrz kazdodenni
diskursivni interakci a praktiky producentu obraza“ (Gursel, 2010: 38).
Z tohoto logického celku vyplyva, ze vysledny produkt mimo jiné vzdy
ur€itym zplsobem ovliviiuje pfedstava oCekavani divakd (Burton a Jirak,
2001; Dornfeld, 2002; Gursel, 2010; Wright, 2000; Wright, 2011).

Novinar &i fotozurnalista samoziejmé Celi vy$e zminénym limitim,
to ale neznamena, Ze se jedna o pasivni mediatory medialni produkce
(Ginsburg, Abu-Lughod a Larkin, 2002: 12). Vyslednou produkci ovliviiuje
také jejich vlastni profesionalni kodex, jakasi osobni pravidla, kterymi se
mohou pfi tvorbé Fidit a jez jim stanovuji limity a mantinely, stejné tak ale
kariérni zajmy Ci jejich predstavy o svété (Ginsburg, Abu-Lughod a Larkin,
2002: 12).

Stuart Hall (2006) dale ve vztahu k produkci medialniho sdéleni
hovofi o konceptu tzv. preferovaného ¢teni. Podle néj se producenti vzdy
staraji o to, aby jejich sdéleni bylo ¢teno zplsobem, jakym zamysieli.
Tento zpusob zaroven koresponduje s dominantni ideologii, ktera je
prostfednictvim medialnich sdéleni reprodukovana. Pro producenty by tak
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bylo idealni, pokud by komunikace probihala nekomplikovanym
zpusobem, kdy divaci by v postaté slepé pfijimali jimi nabizené vyznamy
(Hall, 2006: 169-170).

Tak jednoduché to ale samoziejmé neni, stejné jako producenti, ani
divaci nejsou vzdy Cisté pasivnimi pfijemci a maji urcitou svobodu v tom,
jakym zpusobem se rozhodnou sdéleni pfijmout a interpretovat (Burton
a Jirdk, 2001: 54; van Dijk, 1991: 42). Producenti vizualnich obraz
v zasadé nemaji kontrolu nad dalSim Zivotem svych produkti (Sontag,
2003: 39). Snimek se v dnednim digitalizovaném svété muize zcela
jednodusSe dostat do rukou néjaké komunity, ktera jeho kontext a vyznam
pozméni pro své potieby (Sontag, 2003: 39). Producent tady muze Zzit
snahy ale mohou byt vyrazné limitovany kulturou a institucemi, v ramci
nichz pusobi (Wright, 2000: 24-25).

2.2.2 Sférafotografie

Fotografické zobrazeni se stalo nedilnou soucasti nejen medialni sféry.
S fotografiemi se bézné setkdvame prostfednictvim internetu,
na strankach knih, v televiznim vysilani, v mobilnich telefonech,
na plakatech z politickych kampani (...)* (Strong a Wilder, 2009: 10).
Jinymi slovy fotografie tvofi podstatnou soucast naseho kazdodenniho
Zivota. Kromé ohromného rozsahu svou moc upeviuje i prostfednictvim
toho, Ze je stale povazovana za hodnovérny obraz reality (Labova a Lab,
2010: 10).

Podle Roseové (2001) maiji s touto skuteCnosti co docinéni dvé
okolnosti. Jednak pocinaje rokem 1948 doSlo k technologickému posunu,
ktery vyrazné urychlil cely akt fotografovani a umoznil tak zachytit vybrany
moment ve zlomku sekundy. Vznika z toho vysledny dojem, Ze fotografie
,zmrazila“ realitu v ¢ase a prostoru. Druhy fakt souvisi s tim, Ze fotografie
je pojimana jako produkt technologie a jakoZto produkt stroje nese urcity
punc objektivnosti a pravdivosti (Rose, 2001: 19).
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Fotoaparat nebo jiné zaznamové zafizeni sice ovlada Cclovék,
samotny vysek reality ale nezachyti lidské oko, nybrz CoCka, ktera ho
v dusledku pfenese na fotograficky papir (Labova a Lab, 2010: 9). Poprvé
v déjinach tak s pfichodem fotografie nebyl tvlircem vizualniho zobrazeni
Clovék, jako tomu bylo doposud u uméleckych dél, ale stroj (ibid: 9).
Fotografie se dostala do pozice zastupce objektivni reality, stala se
nositelem autentiCnosti a pravdivosti, ktery dokaze zachytit svét v mziku
sekundy a navzdy tak zaznamenat Cast reality v daném Case a na daném
misté (Labova a Lab, 2010: 9-13).

Vlivem rozvoje modernich technologii, kdy ma stale vétSi mnozstvi
lidi pFistup k programim, které umoznuji fotografické zobrazeni do jisté
miry méné Ci vice vérohodné upravovat, se jeji neotfesitelna pozice
ur€itym zpusobem otfasla (Labova a Lab, 2010: 13). Fotografie pfisla
0 néco ze své povésti divéryhodného nositele objektivni reality (ibid: 13)
a divaci v disledku toho mohou pfistupovat k fotografiim s ur€itou miru
odstupu a shovivavosti (Collier, 2009: 25). Na druhou stranu s rozvojem
programu, které umoziuji Upravu vizualniho zobrazeni, se zaroven
usnadnil i proces odhaleni takovéhoto druhu technologické manipulace
(Labova a Lab, 2010: 13, 44).

Manipulace reality ¢asto ovSem probiha mnohem rafinované;ji
a nema toliko co do€inéni s riznymi pocitatovymi programy jakozto spi$
se samotnym producenty (Labova a Lab, 2010: 37). Soucasni
antropologové vychazeji z predpokladu, Ze zpusob, jakym se rozhodne
fotograf zachytit jim vybrany pfedmét Ci udalost, nelze chapat jako
objektivni pfeneseni reality (Banks, 2015: 63-65). Samoziejmé, jak uz
bylo nastifiovano, do tohoto vstupuje spoleCensko-kulturni kontext, jehoz
je producent soucasti, vramci néhoz proudi pfedstavy o tom, jak by
vyfoceny subjekt mél na fotografii ,spravné“ vypadat (Gursel, 2010).
Vysledny vyznam a jeho interpretaci ovliviuji ale také vyrazové
prostfedky, které fotograf pouziva (Burton a Jirak, 2001: 253; Collier,
2009: 26).
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Zcela jinak na pfijemce bude napfiklad pUsobit fotka Clovéka
nafoceného z rdzného vertikalniho uhlu (Burton a Jirdk, 2001: 253;
Gilligan a Marley, 2010). Zatimco fotografie z podhledu vyvolava dojem
dominance vyfoceného subjektu, fotografie z nadhledu vkladd moc nad
subjektem do rukou divaka (Gilligan a Marley, 2010). Stejné tak muize
atmosféru fotografie ovlivnit volba filtru, jenZ zméni jeji ptivodni zabarveni.
Tmava barva dodava obrazu zcela jinou, temnéjSi a neveselou atmosféru.
Podobné celkovy vyznam posouva zaostfeni, expozice Ci vybér momentu,
ktery se fotograf rozhodne zachytit.

Fotografie zaroven vzdy zachycuji jen wurCitou malou cast
ohromného celku (Labova a Lab, 2010: 13). Jako priklad Ize uvést
situaci, kdy fotograf dostane za ukol nafotit napfiklad navstévniky
divadelniho pfedstaveni. Mlze se rozhodnout, Ze vyfoti pouze prvni fadu
obsazenou prominentnimi hosty. Pfipadné zachyti jen levou polovinu
hledisté a vynecha tak zenu, sedici po pravici znamého politika. Divak,
ktery na daném misté nebyl a musi se spoléhat pouze na fotografii jako
jeho primarni zdroj informaci, se nikdy nedozvi, Ze do divadla pfisla
i politikova manzelka. Stejné tak lze pomérné poklidnou demonstraci
vyfotit jako nenavistnou akci, pokud si fotograf trpélivé pocka na to, az se
nékterému z u€astnikl mihne na tvafi pokfiveny vyraz. Divak, ktery se
obou akci osobné zucastni, muze odchazet se zcela jinym dojmem
anazory nez Clovék, jenz musi svoji interpretaci zakladat
na zprostfedkovanych informacich.

Zurnalistické fotografie jsou tudiz pouze interpretacemi danych
udalosti vytvofenymi novinafi, ktefi prostfednictvim nich ukazuji, co
povazuji za podstatné (Burton a Jirdk, 2001: 14). ,Zadna komunikace
vSak nemuZze byt zcela hodnotové a postojové neutralni“ (Burton a Jirak,
2001: 251), i kdyz se o to jeji autofi mohou snazit sebevic. Skutecnosti,
Ze svym divakim nemohou zprostfedkovat realitu ve své ¢iré podobé,
jsou si velmi dobfe védomi i samotni fotografove, ktefi toto ve svych
vypovédich Casto reflektovali.
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Podstatnou roli hraje téz kontext, do néjz je fotografie zasazena
a ktery dokaze znatelné posunout vyznam vizualniho sdéleni (Hall, 1957:
xvi; Pink, 2007). Kontext ¢asto dotvafi popisek k fotografii, text v €lanku ¢i
zastfeSujici médium nebo socialni sit, skrz které se fotografie pfedava
dal. S kontextem se v dusledku toho da velmi jednoduSe pracovat
a posouvat tak vyznam fotografie podle potfeby a mocenskych zajm
producenta (Hall, 1957: xvi). Jesté je tfeba dodat, Ze fotografie jsou
polysémického charakteru, jinak feCeno neobsahuji pouze jeden vyznam
(Pink, 2007: 32; Gilligan a Marley, 2010).
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3 UPRCHLICI V MEDIICH

3.1 Stereotypy

Stejné jako ostatni kategorie, i uprchlictvi je socialni konstrukt (Nyers,
2006: xv). Tudiz nejedna se o pevné dany neproménlivy ,pfedmét”,
ale neustale se historicky proménuijici kvalitu vytvafenou prostfednictvim
spoleCenské interakce (Kubalkova, Onuf, Kowert, 1998: 20). Napfiklad
v obdobi studené valky byli uprchlici archetypalné pojimani jako odvazni
jedinci, ktefi se dokazali vzepfit totalitnim rezimim a z politickych duvod
odesli do exilu (Pupavac, 2008: 274), zatimco souasna konstrukce ma
blize k uprchlikim jako pasivnim trpicim obétem (srov. Malkki, 1996;
Nyers, 2006). Uprchlictvi je tudiZz pomérné slozity a ¢asto nejednoznacny
konstrukt skladajici se z fady charakteristik a kvalit, které jsou uprchlické
identité pfipisovany (Nyers, 2006: 14). Tyto charakteristiky jsou pravé
mimo jiné utvafeny v medialni sféfe a prostfednictvim fotografickych
obrazu, které ,hraji dulezitou, i kdyz opomijenou roli ve formovani
stereotypu uprchlika® (Wright, 2000: 1). V této Casti se prace zaméfi
na stereotypy, jez byly riznymi badateli v souvislosti se zobrazovanim
uprchlikl identifikovany a o néZz se prace bude nasledné opirat

v analytické Casti.

3.1.1 Uprchlik jako obét’

Uprchlika jako obét urc€ité traumatické udalosti identifikovala Liisa
Malkkiova (1996), kdyZz se zabyvala tim, jak byli v 70. letech pojimani
hutucti uprchlici v uprchlickych taborech v Tanzanii. Lidé, ktefi byl
kategorizovani jako uprchlici, byli vnimani jako nékdo, kdo si proSel
hlubokym utrpenim, jez zanechalo disledky na jejich snizené schopnosti
rozumné a svobodné uvazovat. Svuj ,ztraceny hlas“ postoupili nasledné
lidem, ktefi o né pecovali v uprchlickych taborech, ufednikim a dalSim

zastupcum dominantni spole¢nosti (Malkki, 1996: 379-384).
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Podle Petera Nyerse v8ak ,konstrukce uprchlika jako postavy,
ktera postrada schopnost rozumné fecCi, je odedavna pouzivana jako
nastroj pro diskursivni pfipisovani zvifeckosti uprchlikim® (Nyers, 2006:
xvii). Jinymi slovy s identitou uprchliki je tendence spojovat urcitou
animalni kvalitu. Animalnost je v8ak zaroven néco, co je tfeba ,zkrotit",
aby v dusledku nepfinasSelo ohrozZeni pro ,pfirozeny“ spoleensky fad
(Nyers, 2006: xvii).

Podle Malkkiové (1996) to nese jesté jeden podstatny duisledek.
Za toho skutec¢ného pravého uprchlika je povazovan pouze Clovék, ktery
na sobé vykazuje n€jaké znamky utrpeni (Malkki, 1996: 384). Napfiklad
pro zameéstnance uprchlického tabora byli ,uprchlici vnimani v té
nejryzejSi podobé kratce po jejich pfichodu, a kdyz byl jejich stav viditelné

v s

nejhorsi“ (Malkki, 1996: 385). Jejich utrpeni hovofilo za né, mélo vétsi

vyznam nez jejich vlastni slova (Malkki, 1996: 384).

Podobné snimky dale primarné informuji o utrpeni, kterym si
uprchlici prochazi, ale uz pfilis nepfidavaji zadnou hodnotu k tomu, kdo
jsou tito lidé. Jako by v jejich pfipadé bylo utrpeni to jediné, co je utvafi
(Szczepanikova, 2004: 2).

Snimky trpicich uprchliki maji samoziejmé i svou positivni kvalitu
a jsou opodstatnénou soucasti uprchlického diskursu. Nesdéluji jen to,
Ze se néco déje, ale také hloubgji implikuji, Ze se lidem na snimcich déje
néco, co by se dit nemélo a ¢emu by se mélo predchazet, v idealnim
pfipadé to zcela zastavit (Linfield, 2010: 33). Ostatné také zdlraznuiji
skuteCnost, ze uprchlik je nékdo, kdo utika z valecného konfliktu nebo
z mista prirodni Ci jiné katastrofy, a i v idealnim pfipadé by mély vyvolavat

v prihlizejicich urCitou empatickou reakci.
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3.1.2 Uprchlik jako anomalie

Uprchlici jsou ze strany politické sféry, humanitarnimi institucemi i tiskem
Casto pojimani jako ,problém® &i ,krize®, pro ktery je tfeba najit FeSeni, a to
idealné v co nejkratSim Casovém useku (Nyers, 2006: 1; Malkki, 1992:
33). Samoziejmé Ze na jednu stranu do toho vstupuji humanitarni davody,
podle Petera Nyerse se tato potfeba objevuje také proto, ze uprchlici
predstavuji ohrozeni pro svétovy fad (Nyers, 2006: 1). Uprchlik neni

norma, uprchlik je anomalie (Malkki, 1992: 33).

Této skuteCnosti si ve svych pracich vSiml Peter Nyers
i antropolozka Liisa Malkkiova. Nyers toto problematizuje ve své studi
Rethinking refugees (2006), v niz mimo jiné délal analyzu fotografii
situovanych na webu Ufadu vysokého komisafe OSN pro uprchliky
(UNHCR). Nyers v fadé svych uvah vychazi z Liisy Malkkiové, ktera se
problematikou uprchlictvi z antropologickych pozic zabyva v fadé
publikaci v 90. letech, konkrétné uprchlikem jako anomalii v ¢lanku
National Geographies (1992), kde obecné feSi otazku vztahu uprchlikd
a mista. ProcC je tedy uprchlik anomalie? Uprchlik je jedinec, ktery ztratil
vazbu na svou vlast (Malkki, 1992: 32—34). PfiSel o své kofeny, v podstaté
se stava Clovékem ,bez domova® (ibid: 32—-34). Podle Malkkiové s sebou
tato skuteCnost vaze hrozbu, ze diky tomu zaroven pfiSel o urcité moralni
zasady (ibid: 32—-34).

Tato pfedstava souvisi s tim, Ze lidé, ktefi nemaji pevnou vazbu na
néjaky konkrétni ,domov*, jsou vnimani jako patologicky problém (Malkki,
1992: 32-34). Cela tato skuteCnost je posilovana jesté tim,
Ze s uprchlikem se spojuji pfesné ty vlastnosti, které jsou zcela v opozici
vici ob&anim néjakého statniho utvaru (Nyers, 2006: 2—-3). Zatimco oni
jsou povazovani za viditelné aktéry, ktefi maji néjaky hlas, jde-li o vefejny
a hlavné politicky prostor, uprchlik je naopak pojiman jako pasivni,

neviditelny, depolitizovany a umléeny (Nyers, 2006: 3). Uprchlik se
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Vv podstaté nachazi mimo pevné dané kategorie a vyboCuje z normy
(Malkki, 1992: 33—34; Nyers, 2006: xiii).

Ke konstrukci realného, skuteéného uprchlika se tak pfidavaji

kvality toho, Ze se jedna o umlienou, pasivni obét (Nyers, 2006: 13-14).

3.1.3 Uprchlici jako anonymni vina

Rikke Andreassenova (2005) si ve své analyze danského tisku vSimla
skuteCnosti, Ze média méla tendenci uprchliky a ekonomické migranty
spojovat s pfirodnimi nigivymi Zivly. Casto se o nich referovalo jako o
,zaplavé lidi, ktera se chysta roztfistit o hranice jednotlivych statd“
(Andreassen, 2005: 25). Pro popis jejich pocetného mnoZstvi kromé
zaplavy pouzivala i dalSi analogie k vodnim zZiviim v podobé vyrazl jako
proud Ci prival (Andreassen, 2005: 31).

Tyto pfirodni Zivly ze své podstaty vyvolavaji v lidech primarné
pocit ohrozeni a obavy z jejich pfipadnych ni€ivych dasledkd, a pokud se
dostanou do spojeni s masou lidi, pfenaseji na né stejné kvality
(Klvanova: 2007: 26). Vtomto pfipadé bezprostfedni pocit ohroZeni.
Vizualni formou vyjadfeni téhoz jsou fotografie pfeplnénych gumovych
¢lund, pfiblizujicich se smérem k pobfezi (Gilligan a Marley, 2010).

Kromé toho, Ze jsou ztotozfiovani s pfirodnimi Zivly, byva také
tendence hovofit o nich jako o anonymni mase (Andreassen, 2005: 30).
Tuto formu odosobnéni mohou redukovat osobni pfibéhy konkrétnich
uprchlika, které v dUsledku vytvaFi prostor pro ztotoznéni se s jejich
situaci (ARTICLE 19, Buchanan, Grillo a Threadgold, 2003: 35-36; srov.
Andreassen, 2005: 58-66).

Pro¢ tomu tak je, zajimavé ilustruje rozdil mezi filmem o uprchlictvi
a medialnim zplUsobem referovani. Film oplyva déjem, ktery zpravidla
sméfuje od bodu A do bodu B. Divak tak dostava moznost porozumét
dlvodum uprchlikovy cesty a ziskava odpovéd na otazku ,proc“.
V pribéhu filmu zaziva s uprchlikem problémy a komplikace, které ho
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na cesté potkaji, stejné tak s nim proziva sblizovani se s novym mistem
k Zivotu. Pravé vtomto média Casto selhavaji. Divakovi poskytuji obraz
uteCencll odtrzeny od jeho motivaci a pfi€in celé uprchlické otazky.
Naopak s uprchlickou problematikou nakladaji jako se zcela samostatnym
pfibéhem. Podstatné je, Ze film poskytuje identifikaci se samotnym
protagonistou. Stejnym zpUsobem funguji pravé ony zmifiované osobni
medailonky téch, co prchaji. Pomahaiji ukazovat divody jejich rozhodnuti,
zddraznovat riznorodost lidi na cesté, a hlavné z anonymni masy délat
konkrétni lidské bytosti (Wright, 2000: 19-25).

3.1.4 Uprchlici a uprchlice

V 90. letech se zaCalo v Dansku vyrazné referovat o uprchlicich
a pfichozich migrantech v souvislosti s kriminalni ¢innosti. Pokud se psalo
o téchto aktivitach imigrantd &i uprchlikl, zpravidla se jednalo o muze.
V pfipadé muslimskych uprchliki se objevil stereotyp, ktery délal
z kazdého muzského vyznavaCe islamu ve finale nebezpecného
a potencionalniho nasilnika, zatimco v pfipadé Zzen se o nich média
zminovala jako o obétech imigracniho procesu a domaciho nasili, které
jsou nuceny chodit zahalené v Satcich (Andreassen, 2005: 278-279).

Ukazuje se, Ze medialni obraz uprchlické krize ma tendenci
spojovat negativni reprezentaci s muzi, zatimco Zeny €asto vystupuji jako
pasivni obéti (Pupavac, 2008: 272). Z vyzkumu médii realizovaného
vroce 2003 ve Velké Britanii vyplynulo, ze muzi byli na fotografiich
zastoupeni mnohem castéji nez Zzeny (ARTICLE 19, Buchanan, Grillo a
Threadgold, 2003: 16, 23). MuZi byli nasledné primarné vykreslovani, jak
se dostavali do fyzickych stfetl s policejnimi slozkami a v poétenych
skupinkach pronikali pfes britské hranice (ibid: 22). Tento stereotyp, ktery
déla z muzu v dusledku hrozbu po pfijimaci stat, autofi studie nazyvaji
vyrazem ,nebezpeéni mladi muzi“ (ARTICLE 19, Buchanan, Grillo a
Threadgold, 2003: 24).  Zaroven je  vostrém kontrastu

s podreprezentovanymi pasivnimi  Zenami a détmi. V pripadé
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muslimskych uprchlikl je tendence muze ztotozriovat jesté s rizikem
potencionalnich teroristickych utoku (Rettberg a Gajjala, 2016: 179).

Gender neni jedinym binarnim principem, ktery v pfipadé uprchliku
vystupuje do popredi. O uprchlicich byva tendence referovat budto jako
0 pasivni obéti, nebo nebezpetné hrozbé (Gilligan a Marley, 2010). Pocit
ohrozZeni posiluji snimky pfeplnénych lodi, fotografie anonymni masy,
fyzickych stfetd s bezpelnostnimi slozkami ¢&i snimky, na nichz je
zddrazrfiovana depolitizovana pozice uprchliku, ktefi pfisli o vazbu na svou
vlast.

Ti, co s uprchliky sympatizuji, naproti tomu preferuji pfipady, kdy
jsou uprchlici zobrazovani jako trpici obéti a/nebo jako nadani lidé, jiz
budou pfinosem pro pfijimaci spole¢nost (Pupavac, 2008: 272). V pfipadé
obrazu talentovaného uprchlika byva tendence napfiklad vyzdvihovat jeho
schopnosti, um, védomosti, diky ¢emuz muize pfispét ke kulturnimu,
kulinarskému ¢&i védeckému zazemi pfijimaci zemé (Crosland, ICAR,
Grimshaw, McDowell a Smart, 2007: 35, 91). Zaroven podle Pupavacoveé
ale zUstava otazkou, co se pak ma stat s témi, ktefi talentovani, vzdélani
ani jinak podobné nadani nejsou (Pupavac, 2008: 285).

3.2 Medialni obraz uprchlikii v €éeskych médiich

V minulosti se objevilo v Ceském prostiedi nékolik studii, které se
vénovaly problematice zobrazovani uprchliki v medialni sféfe. Nejednalo
se sice 0 analyzy fotografického materialu, nicméné do jisté miry mohou
nabidnout prostor pro pfipadné srovnani se souc¢asnou situaci a vysledky
této prace.

Ze studii, které se zabyvaly medialnim obrazem uprchlikd
v minulych letech, byla zvolena prace Petry KlvaCové a Tomas Bitricha
(2003) a pozdéjsi vyzkum Radky Klvariové (2007). Obé dvé pfisly s velmi
podobnymi vysledky.



25

Petra KlvaCova a Tomas Bitrich (2003) identifikovali tfi zakladni
zjisténi, vysla z jejich studie medialniho zobrazovani uprchlikG z roku
2001. Jednak pfi referovani o uprchlicich absentovaly ¢lanky, které by se
vénovaly situacim zjejich bézZzného Zivota. V textech se objevovaly
v souvislosti s pfechodem hranic &i s problémy v uprchlickych taborech,
chybély ale €asti, které by vyvazovaly tyto extrémni situace. Stejné jako
v pfipadé zahrani¢nich studii uprchlikim chybél ,hlas.“ Misto aby
dostavali prostor se sami k situacim vyjadfovat, byli jejich ,mluv&imi®
policisté, ufednici Ci politici. Zdroje, ze kterych novinafi pro zpravy
o uprchlicich Cerpali, byly spiSe statistické a pravni povahy, uprchlici byli
tak redukovani pfedevS§im na pravni a administrativni problém (Klvatova
a Bitrich, 2003: 9).

V knize Cizinci, naS$inci, média (2007), zabyvajici se mimo jiné
medialnim obrazem azylantl, dochazi Radka Klvarfiova v podstaté
k totoznym vysledkim. O azylantech se referovalo jako o pomérné
anonymnich jedincich. V ¢lancich absentoval SirSi kontext toho, pro¢ do
CR prisli, a pouze strucné se referovalo o ,push® a ,pull® faktorech, tedy
o okolnostech, které je vyhnaly ze zemé jejich puvodu, a o skute¢nostech,
jez je motivovaly k pfichodu pravé do Ceské republiky. V zasadé se
o uprchlicich psalo jako o homogenni skuping, jejimz primarnim
identifikaCnim znakem byla jeji masovost. V popiscich také nechybél uz
zminovany neduh spojovat je s nebezpecnymi pfirodnimi Zivly za uziti
slov pfiliv, proud apod. (Klvanova, 2007: 26—29)

Majorita ¢lankd o nich referovala v souvislosti se skandaly &i jinymi
dramatickymi situacemi. Naopak absentovala proti vaha, sloZzena
z konkrétnich pfib&h lidi, ktefi se dostali do CR regulérni cestou, prosli
bez zbyteCnych dramat a uspésné azylacnim procesem a nakonec ziskali
pravo k pobytu. V ¢eskych médiich stejné jako pred Sesti lety absentovaly
hlasy samotnych azylantu, veSkeré vypovédi zprostifedkovavali policisté,

zachranafri Ci politici. Jako aktéfi fungovali pouze v situacich, kdy se resSily
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strategie, které uzivaji pfi své snaze o prekroCeni hranic, jinak vystupovali

jako ,pasivni obéti“ ufadu (Klvarova, 2007: 27-29) .

Nejnovéjsi studie na téma uprchlikd v médiich byla vroce 2015
realizovana Masarykovou univerzitou. Vyzkum se zaméfoval na analyzu
zpUsobu zobrazovani tzv. uprchlické krize ve zpravodajstvi Ceské televize
a TV Nova, a to v obdobi od 4.3. do 30.9. 2015. Mezi hlavni témata patfily
otazky ohledné dopadu krize jak pro Ceské prostiedi, tak pro jednotlivé
staty a celou Evropskou unii. V médiich se fe8ily dominanté otazky od tzv.
uprchlickych kvoét, politickych jednani vazicich se k problematice
soucCasné ,uprchlické krize” az po témata, ktera se bezprostiedné vazala
k aktivité policejnich sloZzek. Naopak v hlavnich tématech absentovaly
zminky o pfi€inach krize, které by v kontextu odtuvodriovaly a upevriovaly
to, pro¢ se uprchlici rozhodli opustit svij domov. Opét nechybély metafory
s prirodnimi zivly, jako jsou pfiliv & vina (Tkaczyk, Pospéch a Macek,
2015: 1-5).

Dominantnimi mluv€imi, ktefi se k uprchlické otazce vyjadfovali, byli
primarné politiCti zastupci v ¢ele s ministrem Chovancem a reprezentanti
bezpecCnostnich sloZzek. Pokud bylo umoznéno vyjadfit se k situaci
samotnych béZencum, jejich vyroky byly po obsahové strance velmi kusé
a Casto postradaly Ceskou lokalizaci. Hlavnimi ,mluv€imi“ uprchlikd byl
muzi, a to v85% pripad( v prfipadé CT a v90% pripadil v pfipadé
Televize Nova (Tkaczyk, Pospéch a Macek, 2015: 3).

Studie na zavér shrnuje, Ze ,uprchlici byli nejCastéji prezentovani
jako administrativni problém (CT 51%; Nova 60,1%) a jako objekt
policejni &innosti (CT 31,6%; Nova 29,9%). P¥iblizné ve stejné mife byli
uprchlici predstaveni jako bezpeénostni hrozba (CT 18,7%; Nova
22,7%) a jako prFijemci pomoci &i lidé, ktefi pomoc potfebuji (CT
18,7%; Nova 23,7%)“ (Tkaczyk, Pospéch a Macek, 2015: 5).
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Média se naopak pfiliS nevénovala situacim, kdy se uprchlici stali
obéti néjakych tragickych udalosti. V mediich tak nebyl vyrazné kladen
diraz na humanitarni stranku uprchlické problematiky, ktera by
z uprchlikl délala vic nez jen ,problém®, ,hrozbu“ a anonymni statisticka
data (Tkaczyk, Pospéch a Macek, 2015: 5-6).

Shrneme-li pfedlozené dosavadni studie zabyvajici se medialnim
obrazem uprchlikl v Ceském prostfedi, ukazuje se, ze se vySla zjisténi
vyrazné neli§i od neduhd vlastnich zahraniénimu zpUsobu jejich
zobrazovani. Naopak zde ale vyrazné absentuje ddraz na jejich
zobrazovani jako obéti a chybi obrazy z bézného Zivota, ktery by mohly

ur€itym zplsobem vyvazovat jejich negativni reprezentaci.
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4 METODOLOGIE

4.1 Kvantitativni a kvalitativni obrazova analyza

Vyzkum fotografického materialu byl realizovan formou obrazové
obsahové analyzy. Jedna se o metodu, ktera ,spociva v pocitani frekvenci
ur€itych  vizualnich  prvk vjasné definovaném vzorku obrazu
a nasledném analyzovani téchto frekvenci (Rose, 2001: 56). Tato
kvantitativni Cast byla posilnéna o kvalitativni analyzu, pfi niz byl
analyzovan kontext, v némz jsou fotografie zasazeny, v podobné popiskd,
nadpisU €lankul, pfipadné textu. Vzniklé kategorie byly zaroven pojimany
ve vzajemném vztahu a dale diskutovany. Obsahova analyza byla
zvolena predné kvuli vysokému poctu fotografického materialu, ktery Cital
pfes 3000° fotek ve vybranych &eskych internetovych médiich,
ze zvoleného obdobi, tj. od bfezna 2015, kdy se ,uprchlicka krize® zaCina
objevovat v Ceském medialnim prostoru, do prosince téhoz roku s tim,
ze primarné slouzila k identifikaci témat a zpUsobl zobrazovani, které

se v pfipadé uprchlikt objevuji.®

Obrazova obsahova analyza se podle Roseové (2001) sklada ze
Ctyfr krokl. Predné je tfeba zvolit vzorek fotografii, ktery bude analyzovan
(Rose, 2001: 56-59). V pripadé predkladaného vyzkumu se jednalo dilem
o snimky, které se vyskytovaly v €lancich referujicich o tzv. uprchlické
krizi, zaroven ale tyto snimky musely pfimo zachycovat uprchliky nebo
néjaké useky jejich cesty. Do analyzy nebyly napfiklad pfijimany portréty
Ceskych politika, i kdyZ ¢lanek psal o vyjadfeni tohoto politika k uprchlické
krizi. A také doslo k vyfazeni nékolika fotografii, které se do galerii dostaly
spiSe omylem, jako snimek zachycujici jednoho hrace amerického

fotbalu.

! Koneény korpus tvofil 3409 fotografii.
® Tento pfistup ze stejnych divodl uplatfiuji ve své studii fotografii v ¢asopisu National Geographic
Lutzova s Collinsovou (srov. Lutz a Collins, 1993).
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Analyzovana média byla internetova, a to Cisté z praktickych
divodu, jelikoz napfiklad databaze AnoPress, ktera se da vyuzit
pro vytazeni medialnich ¢lankd z ur€itého obdobi, neumoziuje pfistup
k fotografickému materialu, ale pouze k textové slozce. Vybrana média
byla idnes.cz, lidovky.cz, novinky.cz a ihned.cz. IDNES je internetovy
portal deniku MF Dnes a lidovky.cz server Lidovych novin s tim, ze oboji
spravuje spole¢nost Mafra. Novinky.cz spadaji pod firmu vydavajici denik
Pravo, ihned.cz je portal Hospodarskych novin®. Média byla vybrana na

zakladé predpokladu jejich pomérné vysoké &tenosti Sirokou vefejnosti.™®

Vyhodou internetovych serveru je skuteCnost, Zze na rozdil
od tisténych médii uverejhuji vétSi mnozstvi fotografického materialu.
Redaktofi tak maji vicero prostoru a nemusi striktiné vybirat jeden
ilustracni snimek. Stejné tak Ctenar dostava vice volnosti udélat si Sirsi
obrazek o celé problematice. Fotografie byly obecné uvefejiiovany
nejCastéji formou galerii, objevovaly se ale i individualni snimky. Galeriemi
disponovaly primarné IDNES a Lidovky, server IHNED preferoval spise

individualni snimky stejné jako novinky.cz.

Hledani relevantnich ¢&lanktd probihalo za pouziti specifickych
tematickych rubrik. IDNES, Lidovky i Hospodarky maji vytvofené zvlastni
rubriky, které obsahuji ¢lanky, jez se vztahuji k tzv. uprchlické krizi. Dale
byl tento postup doplnén kontrolnim projizdénim v8ech ¢€lankd v rubrice
zahraniich a domacich zprav vydanych za vybrané obdobi, coZz mélo
zajistit zahrnuti i téch c&lanku, jez by byly relevantni, ale z néjakého
divodu se do rubriky nedostaly. Fotografie byly nasledné stazeny,
u kazdé se zaznamenal samotny popisek a také textova poznamka,
u kterého c¢lanku byly uvefejnény spolu s internetovym odkazem,

® Zaroveri jsou to tataz média, ktera ke svému vyzkumu medialniho zobrazeni uprchlikd pouzila
napf. Klvanova (2007).

19 Autorka si je samoziejmé védoma toho, Ze se jedna pouze o vysek medialniho prostoru, ktery
referuje o uprchlické otazce a vysledky z kvantitativni obrazové analyzy jsou tedy vnimany jako
vysledek zplUsobl zobrazovani uprchlik(l vlastni analyzovanym médiim, pouze s urcitym
potencialem SirSi aplikovatelnosti.
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a pro prfehlednost také vjaky den a mésic. Fotografie byly roz€lenény
do slozek podle jednotlivych médii.

Druhy krok se tyka vytvofeni samotnych kategorii, které budou
kédovany (Rose, 2001: 59-62). Kategorie by podle Roseové (2001) mély
byt idealné vyCerpavajici a exklusivni, jinak FeCeno ,vSechny aspekty
obrazu, které vyzkumnika zajimaji, musi byt zahrnuty“ (Rose, 2001: 60)

a ,kategorie se nesmi navzajem prekryvat® (ibid: 60).

Kody vznikaly prostfednictvim tzv. otevieného kodovani. Je to
metoda, pfi niz dochazi kjejich vytvofeni na zakladé pfimé prace
s fotografickym materialem (Elo a Kyngas, 2008). Vstupovaly do toho ale
I znalosti ziskané z nactené literatury, tj. nékteré kody se odvijely
od charakteristickych zpusobU zobrazovani uprchlikd, které identifikovaly

predchozi studie. Napfiklad sem spada kédovani kategorie genderu.

Prvotni vytvofené kody byly nasledné uplatnéné na fotografiich,
coz je jeden ze zpuUsobu, jak urcit jejich spravnou funkénost (Rose, 2001
62). Cely systém kédu byl v pribéhu vyzkumu neustale zpfeshovan.
Zaroven byl kazdy soubor fotek spadajici pod dané médium kdédovan
zvlast, aby bylo mozné zachytit pfipadné odchylky v zpisobu zobrazovani

u jednotlivych médii.

Tretim krokem je samotné kodovani (Rose, 2001: 62-63).
Kodovani probihalo v programu MAXQDA stim, Ze kazdy snimek byl
pecClivé analyzovan, a nasledné okodovan. Béhem kdodovani byl
u kazdého snimku bran v uvahu také popisek a SirSi kontext nadpisu
¢lanku, do néjz byla fotografie zasazena. Popisek mohl plivodné neutralni
fotku posunovat ur€itym zpusobem k jednomu &i druhému pdolu a ménit
jeji Cisté vizualni vyznam. V pfipadé SirSiho kontextu c¢lanka byla
u fotografii uvadéna struCna poznamka o povaze textoveho sdéleni,
ktera se nasledné brala v uvahu pfi samotné analyze. Mezi zakladni

vzniklé kody patfilo pohlavi dospélych osob; déti; nasili a agrese; velikost
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skupiny; utrpeni a smrt; positivni emoce; pfitomnost ozbrojenych
a poradkovych slozek; pfitomnost oploceni; kriminalita; kazdodennost;
pritomnost dobrovolnikld a |ékafu; neporadek. Vlastni kategorii kodi mély
i popisky, kde byl sledovan zpusob oznacovani lidi na snimcich, tj. napf.
zdali se o nich referuje vagné jako o uprchlicich, migrantech i
prostfednictvim dalSich variacich téchto slov, nebo dochazi k néjaké

formé specifikace.

Kazda ze zakladnich kategorii navic obsahovala celou fadu
subkédu, které ji jeSté hloubéji specifikovaly a usnadriovaly samotnou
analyzu. U kategorie ,velikost skupiny“ se v pfipadé fotek, na nichz se
objevuje veétsSi skupina lidi, sledovaly dalSi okolnosti jako dopravni
prostfedek, na némz putuji, zdali je dav pasivni, Ci naopak vyvolava pocit

ohrozeni a podobné.

Kategorie pohlavi dospélych osob vznikla na zakladé teorii,
ze dochazi k odliSnému zpUsobu zobrazovani muzi a Zzen v pfipadé
uprchlické/migracni otadzky (srov. Pupavac, 2008). Nasili a agrese
vychazely ze samotného prohlizeni fotografického materialu, kdy se tato
kategorie objevovala opakované a na jeji interpretaci se pracovalo se
stereotypem agresivnich mladych muzd (srov. ARTICLE 19, Buchanan,
Grillo a Threadgold, 2003). Ktomu byl identifikovan i specificky kod
demonstrace. Jednalo se o snimky, na nichZz se uprchlici néceho
dozadovali prostfednictvim hesel na papirovych kartonech, vyrazné
gestikulace, agresivnich vyrazu apod. Velikost skupiny souvisi s tendenci
zobrazovat uprchliky jako anonymni rozsahly dav (srov. Andreassen,
2005). Utrpeni se blize vaze ke stereotypu uprchlika jako obéti, o némz
mluvi ve své studii napf. Liisa Malkkiova (1996). To, Ze uprchlici mohou
byt zachycovani Casto také v momentech radosti, se v literatufe vyrazné
nereflektuje a tato kategorie vychazi ze samotného pozorovani
studovaného materialu, kdy se objevovala s urCitou pravidelnosti a navic

v Casto zajimavych kontextech. Pfitomnost ozbrojenych a poradkovych
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slozek je stejné jako v pfedchozim pfipadé na snimcich pomérné
frekventovana. Tato kategorie hrala v dusledku roli hlavné ve vztahu
k ostatnim kategoriim, jako je dav, kriminalita i agrese a nasili.
PFitomnost oploceni je znovu spiSe specificky fenomén, ktery se objevuje
hlavné v kontextu soucasné uprchlické problematiky a v souvislosti se
snahou nékterych stata JV Evropy o vystavéni této formy bariéry.
Kriminalita se vyjevovala hlavné v popiscich, kdy dochazelo v souvislosti
s uprchliky k uzivani slov ,ilegalni®, pfipadné to evokoval samotny vizualni
obraz. U kédu kazdodennost, ktery byl identifikovan induktivni metodou,
byly sledovany snimky, na nichz lidé realizuji urCitou aktivitu, ktera spada
do kazdodenni praxe Clovéka at uz v podobé hygieny, spanku, Ci
vykonavani odpocCinku. Tato kategorie bude nasledné problematizovana
za uziti predstavy uprchlika jako anomalie od Petera Nyerse (2006). Co
se tyCe pritomnosti dobrovolnikd a Iékafu, tato kategorie se ukazala jako
pomérné marginalni a meéla vyznam hlavné ve vztahu ke kategorii
uprchlika jako obéti. Stejné marginalni byly snimky nepofradku. Zarovern
bylo v brano v uvahu, Ze roli hraje také to, co v pfipadé zobrazovani

uprchlik( absentuje.

Ctvrty krok obsahuje samotnou analyzu (Rose, 2001: 63—66).
Béhem kodovani a nasledného prochazeni kodl doslo k identifikovani
nékolika hlavnich témat v podobé davovych fotek; stereotypu trpiciho
uprchlika; fotografii, na nichz prozivaji positivhi emoce; roztomilych déti;
snimkl obsahujicich oploceni; uprchlikl jako anomalie; uprchliku jako
agresortl a ,kriminalnikd“ a odliSné zplsoby zobrazovani muzu a zZen.
Jednotlivé snimky spadajici do dané kategorie byly nasledné znovu
prohlizeny a hloubé&ji analyzovany spolu s jejich vlastnim kontextem.
Zamérem vyzkumu nebylo pfijit pouze s numerickou reprezentaci dat, tj.
napf. ze 13% tvofi davové snimky, jelikoz jak poukazuje i Roseova
(2001), to, ze se néco objevuje v urcité vyssi frekvenci, jeSté neznamena,

Ze to ma mensi nebo vétsi vyznam nez to, co se objevuje v 6% pfipadu.
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Tyto kody slouzily primarné k zorientovani se v ohromném mnozstvi
fotografického  materidlu, Kk identifikovani  dominantnich  zpUsobu
vyobrazovani uprchlikl a k nasledné snaze o hlub$i interpretaci danych
kategorii opfenou o teoretické koncepty. V pfipadé genderu tedy vyzkum
neskonCil tvrzenim, Ze snimkU muzu je vic nez snimkd Zen, ale doSlo
k nasledné analyze toho, do jakych souvislosti se muZzi a zeny dostavaji
aco to vysledné vypovida. Tedy zdali jsou v pfipadé uprchlické
problematiky muzi pojimani jinak nez Zeny a hlavné jak. Sbér materialu

a samotna analyza probihala od ledna do bfezna roku 2016.

4.2 Sféra produkce

Jak bylo zminovano i v teoretické Casti, vyznam obrazu neni vytvaren jen
ve sféfe samotné fotografie, ale také v kontextu produkce a divaku.
Ztohoto ddvodu byla obrazova analyza doplnéna o rozhovor
s informatory ze sféry medialni produkce. Ke sbéru dat byly pouzity
kvalitativni polostrukturované rozhovory skladajici se z pfedem pfipravené
osnovy, slozené z otazek a témat, které chce dotazujici respondentiim
polozit (Bernard, 2006: 212). Ty probihaly s 8 profesionalnimi fotografy,
ktefi foti pro Ceska, pfipadné i néktera slovenska média, a jednou
redaktorkou (viz pfiloha 9.1). Zaroven se jednalo o fotografy, ktefi

fotografovali sou€¢asnou uprchlickou krizi.

Rozhovory probihaly od Cervence roku 2015 do unora roku 2016.
Z deviti informatort se jednalo o 8 muzl a jednu zenu. Jejich vybér
probihal zCasti na zakladé snowballové metody, pfi niz vyzkumnik vyuziva
doporuceni informatortd, koho dalSiho by mohl oslovit (Bernard, 2006:
193), a cast informator0 byla ziskana prostfednictvim informaci
nalezenych na jejich webovych strankach. Rozhovory probihaly budto
formou osobniho setkani, nebo prostfednictvim programu Skype. Druha
varianta byla realizovan hlavné kvuli velké €asové vytiZzenosti informatord,

které bylo pomérné naroCné zastihnout nezaneprazdnéné. Rozhovory
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byly nahravany na nahravaci zafizeni a nasledné pfepsany
prostfednictvim programu F4. Informatofi byli pfed zahajenim seznameni
s povahou vyzkumu a bylo jim pfislibeno, Ze budou v pfipadnych

uvefejnénych citacich anonymizovana jejich osobni data™’.

Tematicky se rozhovory vztahovaly jednak k jednotlivym zpusobim
zobrazovani uprchlik a jednak k informatorovym osobnim motivacim,
postojim k dané problematice, kodexim a hranicim, jejich postaveni
v medialni sféfe, nepfimo ale také sméfovaly k odhaleni toho, jakym
zpusobem nakladaji s pfedstavou divaku a do jaké miry to ovliviiuje jejich
tvorbu. Cilem bylo se tedy zaméfit na SirSi kontext, ktery vysledné
ovliviiuje sféru samotné produkce, jak je nastinéno uz v teoretické Casti
prace. Rozhovory byly navic doplnény o fotografickou elicitaci. Jedna se
o metodu, pfi niZz béhem rozhovoru dochazi k pouziti fotografického
materialu, ktery je informatoram pfedlozen a jenz slouzi k vyvolani urcité
reakce nebo diskuze ktématu (Collier, 2009: 21). Ukazalo se,
ze informatofi diskutovali a sami problematizovali dané kategorie
a zpusoby zobrazovani snadnéji, pokud méli pfed sebou fotografie, nez
v pfipadé, kdy méli jen odpovidat na otazky. Po predloZeni fotografie jim
bylo nejdfive umoznéno, at sami snimky komentuji podle toho, co je
napadne, a nasledné doslo k pfipadnému polozeni dalSich doplnujicich
otazek. Vysledna data byla poté prepsana, okdédovana a analyzovana

v kontextu ziskanych dat z obrazové analyzy.

Mezi limity zvoleného pfistupu patfi jednak skuteCnost, Ze se
zamérfuje jen na urcitou Cast, ktera tvofi celkovou produkci zurnalistickych
fotografii, a jednak absence roviny divaka. Co se tyCe druhé skutecCnosti,
sféra divaka samostatné feSena neni, protoze by vyzadovala dalSi
vyzkum, ktery by prekroCil Casové moznosti studenta magisterského

studia i standardni rozsah diplomové prace. Prestoze jsem si védoma

11 Z tohoto dlivodu také neuvefejiiuji v tabulce informatord popis médii, pro ktera pracuji. Vzhledem
k velmi omezenému poctu profesionalnich fotograft, ktefi jeli fotit uprchliky pro dana média, by to bylo
stejné jako uvefejnit jejich konkrétni jména.
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toho, Ze vyznam fotografického materialu nekonéi u publikace fotografie,
z vySe zminénych davodu ponechavam rovinu divaka pro dalsi pfipadny

budouci vyzkum.
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5 ANALYZA

Analyza je rozdélena do nékolika tematickych oblasti nastinénych
v metodologické casti, které se odvijeji od zjisténi vysSlych z obrazové
analyzy. Analyzu a interpretaci fotografického materialu budou nasledné
doplfhovat vypovédi informatorl, které se né&jakym zpusobem relevantné
vztahuji k zjisténym datum. V uvodni ¢asti bude vénovan prostor pozadi
samotné medialni produkce.

5.1 Kontext produkce

Rozhodnuti vydat se fotit uprchliky v ramci tzv. uprchlické krize vzniklo, az
na jednu vyjimku, na popud samotnych fotograf(, nikoli na pfimou
objednavku média, pro které pracuji. Nékterym cestu po dohodé uhradil
zaméstnavatel, ostatni si vzali dovolenou a zaplatili vyjezd z vlastnich
nakladl. Motivace informatort se liSily na individualni drovni, nicméné
patfil sem deklarovany zajem o danou situaci a uprchlickou problematiku,
moznost ¢eskym ¢&tenarflim zprostfedkovat aktualni déni, pfilezitost vidét,
jak to na misté skute¢né vypada, a také fotogeni¢nost celého fenoménu.

Ja jsem jel, protoZe jsem si na to vzal jakoby volno, ale teda s tim, Ze udélam jakoby
galerii fotek z téch mist. Protoze to je ono! Protoze ja jsem si fikal, mé by zajimalo, jak to tam
opravdu je... (Jonas)

No protoze mé to zajima. Je to tedka hlavni téma, hlavni udalost a chtél jsem bejt u
néceho, kde se néco déje. A chtél jsem taky na vlastni o€i vidét, jak ta situace vypada. Prosté
mé to zajimalo. A je to samoziejmé fotogenicka véc tohleto. (Patrik)

SkuteCnosti zlstava, Ze absolutné prevazujici pocCet fotografii
v analyzovanych médiich byl pfejiman ze zahraniCnich agentur, jako je
AP Ci Reuters. Snimky Ceskych fotograft i aktualni reportaze redaktord,
ktefi byli na misté, dostavaly tudiz zcela okrajovy prostor*?. Sougasna
Ceska medialni sféra ma i podle samotnych fotografu tendenci omezovat

2 Vyjimku tvofilo napfiklad nékolik ¢lanka na serveru Lidovych novin, kdy prostor dostavala
redaktora Prochazkova, dobrovolnici Jan Skalik nebo Michal JaSek, ktefi psali reportaze
popisujici jejich osobni zkuSenosti se setkani s uprchliky v taborech a na jejich cesté. To se ve
vysledku odrazelo i do kvality popiskU, které plsobily mnohem osobné&jsim dojmem.
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sva zahraniCni oddéleni. V navaznosti na to tak, kromé nékolika vyjimek,
své fotografy a redaktory do zahraniénich oblasti téméFr nevysilaji
a potfebny material prebiraji z vencCi. Ktomuto ucCelu slouzi tiskové
agentury, které maji po svété rozeseté vlastni lokalni fotografy, od nichz
se snimky dostavaji do databazi, odkud si je nasledné odebiraji Ceska
meédia. Média tim ovSem neprejimaji ze zahraniCni pouze samotné
materialy, ale i nazory Ci postoje jejich producentd (Burton a Jirak, 2001:
121). Jednou z implikaci této praktiky maze byt skuteénost, Ze se snimky
se vdusledku naklada jako silustraCnimi fotografiemi, které jen
doprovazeji pfilozeny text. Pivodni kontext se ¢asto nahradi a redukuje
struénymi, nicnefikajicimi popisky, coz v fadé pripadu stoji spiSe proti
samotnym uprchlikim. Konkrétni pfiklady budou nastinény v dalsi ¢asti
analyzy.

S vySe zminénym fenoménem souvisi otazka kvality ¢eskych médii.
Pomérné prekvapivym zjisténim bylo, Ze samotni informatofi vnimaji jejich
stav pomérné kriticky. Vesmés souhlasili s tim, Ze fada Ceskych médii se
potyka s nedostatkem financi, v disledku &ehoz ztraci svoji atraktivitu,
kvalitu, ale i povést, e dokdZou o svété zajimavé referovat™®. Samotni
producenti tak v podstaté pfili§ nedlavéfuji v schopnost Eeskych médii
poskytovat dostate¢né kvalitni informace o pfevazné zahranicnich
tématech, coz se uzce dotyka i samotné tzv. uprchlické krize. Jejich
postoje reflektuji nasledujici vypovédi:

Ja& myslim, Ze blby na &eskych médiich je, Ze jsou hrozn& podfinancovany. Ze ty
zahrani¢ni média... Ja sem tedka meél Stésti, ze jsem dostal od Séfredaktora volnou ruku a moh
jsem tam jet na dlouhou dobu. Relativhé jako. TakZe jsem tam mohl nafotit fnakej jako ucelenej
pohled na to, ale tedka ty Cesky média prosté nemaj penize a prosté je malo reklamy, klesa
naklad a d&la to malo lidi a ty lidi nemaj ¢as se tomu vénovat tolik jako tfeba v zahraniéi. Ze jo.
Tam kdyz pracuje$ pro néjakej velkej magazin, tak na ty reportazi délas tfeba mésic nebo

néktery délaj klidné tfi mésice a pak je z toho chté nechté jinej vysledek, nez kdyz nékam jede$
na den. (Patrik)

13 Samoziejmé s €estnou vyjimkou médii, pro které sami pracuji. K nim byli kriticti velmi malo.
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Ono je problém to, Ze u nas je to prosté business ty noviny. Ze to neni... Ze ty noviny se
Spatné prodavaji, fréi internet a vlastné facebookem a tutim se Sifi zpravy daleko rychlejs a

zadarmo. (Jonas)

ProtoZe se snazej uSetfit, protoZze na to nejsou penize. Zurnalistika je absolutné ne...
Jako podfinancovana, lidi jsou pfetazeny, véci se délaj od stolu, nikdo nikam nejezdi (...) Coz je
z myho pohledu fotografa nebo Clovéka, ktery se zajima o autenticky zpravodajstvi, naprosty
Upadek. Tohleto uz je spi$ véc néjaky veliky obCansky angazovanosti, kdyZ u nas néco vznika.
Coz si myslim, Ze je pravé pozice klukl a holek z Respektu, ze... Tak nevznika to, protoze na to
nejsou prachy a snazi se u$etfit, kde to jde, a zahraniéni cesta nebo takovyto zahrani¢ni
zpravodajstvi stoji spoustu penéz. Zaroven se pak Cesky média stavaji... Vlastné uz je neni
skoro mozny Cist, protoZe se tam nedozvite skoro nic zajimavyho. Takze takova spirala, kdy oni
Setfi, aby méli mensi naklady a vSechno se to obeSlo co nejlevnéji, ¢imz vznika takovej
nezajimavej produkt, ktery si ja nemam tfeba nikdy divod kupovat. (Simon)

Fotografové jsou v analyze pojimani jako skupina lidi sdilejici
pravidla, intersubjektivné sdilené predstavy, které se vazi k vykonu jejich
profese. To se nejexplicitn€ji projevovalo v diskuzich o hrani¢nich
fotografiich nebo pfi debatach o pfipadu, kdy nékdo z fotografické obce
prekroCil jistd pravidla. Pfikladem byly otazky sméfované na podzimni
kauzu, pfi niz esky fotograf Jan Sibik uvefejnil na aktuélné.cz videa,
v nichz referoval o nepofadku a plytvani, které vznikd na hranicich
v souvislosti s tzv. uprchlickou krizi. Jeho pfispévek vyvolal pomérné
bouflivou reakci na obou stranach Ceské polarizované spole€nosti.
Pfi diskuzi na toto téma &ast fotografi vnimala Sibikovo jednani
negativné, a to bez ohledu na jejich vzajemné osobni vazby. Ukazuje se,
Ze z jeho strany muselo dojit k ur€itému poruseni jakychsi nepsanych,
mezi fotografy sdilenych pravidel. Konkrétné vnimali jeho zpusob
referovani o daném tématu jako cCernobily, bez SirSiho kontextu
a uvefejnénych pficin. Zaroven kritizovali, Ze do hloubky nezvazoval, jaké
disledky muUze mit podobna vypovéd v sou€asnych naladach,
které v Ceské spole€nosti panuji. Jinak feCeno dostate¢né nepracoval
s predstavou divacké sféry vizualni ekonomie.

Fotografové si byli dale oteviené védomi toho, Ze z jejich strany
nikdy nemiUzZe dochazet ke zcela objektivnimu referovani o svéte,

a reflektuji v teorii nastinénou skuteénost, Zze fotografie ze své podstaty
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vzdy nabizi jen urCity vysek reality (Labova a Lab, 2010), ovlivnhény postoji
producentu a dalSimi skuteénostmi (Ginsburg, Abu-Lughod a Larkin,
2002; Burton a Jirak, 2001; Gursel, 2010). Nicméné se ur€itym zplsobem
snazili prostfednictvim zasazeni fotografie do kontextu &i samotnym
vybérem snimkdu, které zaslou do médii, pfedchazet tomu, aby fotografie
byly misinterpretovany verejnosti. Jinymi slovy usilovali o to, aby se
pohled divakd neodchylil od jejich interpretace dané situace a vyznamu,
jaky chtéli, aby fotografie nesla. Urlitym zplsobem tudiz jejich snaha
odpovida v teorii nastinénému konceptu ,preferovaného c¢teni® (Hall,
2006). Zdali jejich vysledné zaméry byly v disledku motivovany upfimnym
zajmem o blaho fotografovanych subjektd, nebo do toho vstupovala
I snaha ubranit se pfipadnému skandalu, uz je spiSe individualni
zalezitost. Sibik, ktery asi nemél zcela v imyslu dostat se do prestielky
mezi pro a proti-uprchlickym taborem, porusSil pravidla, jelikoz sam
posunul vyznam vysledného materialu mimo fotografy vnimanou realitu,
nepracoval uspokojivé se sférou divakl a zaroven neuvefejnil celkovy
kontext celé situace, ktery by ukazal obé strany mince daného problému.

Stoprocentni soulad s tim, Ze chyba nastala primarné na strané
producenta, mezi informatory ovSem nenastal. Ur&itou vyjimku tvofili dva
fotografové, ktefi vinu za chybnou interpretaci a vabec celkovou odezvu
nesvalovali na samotného autora, ale na sféru pfijemcu. Divaci v jejich
ocCich precenili vyznam publikované reportaze a na celou zalezitost
neadekvatné a prfehnané reagovali. Objevily se tak dva rizné zpulsoby
pracovani s divackou sférou. Prvni pfistup wusiloval o zajisténi
preferovaného zpusobu c¢teni reflexi vic¢i sobé samym, ¢&imz chtéli
limitovat pfipadné odchylky ve ¢&teni obrazu ze strany divakd. K tomu
mohlo dochazet prostfednictvim ukotvovani fotek do kontextu zplisobem,
ktery by omezoval jejich pfipadny ambivalentni vyznam, nebo dokonce
formou urcité autocenzury uz pfi samotném procesu foceni nebo vybéru
snimka.

Pfikladem toho midze byt moment, kdy jeden z fotografu pocitoval
urCitou miru dilematu, kdyz nafotil snimky zachycujici fyzicky stfet.
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Ze samotnych fotografii nebylo zcela patrné, Ze konflikt vyvolala
madarska policie a nikoliv. samotni uprchlici. Snimky kvuli jejich
ambivalenci a nejasnosti, ktera by mohla vést k vyslednému zkresleni
celé situace, si nakonec nechal pro sebe. Jeho rozhodnuti posilila
predstava a oCekavani, jak by na snimek reagovali divaci a jakou mylnou
predstavu by si z fotografii mohli odnést. Jednalo se o moment,
ktery pfekroCil hranice, kam az si fotograf dovede zajit, opirané o osobni
kodex a pocit urcité zodpovédnosti vici fotografujicim subjektim
i Caste€né pomérné kritické smysleni o Ceské netolerantni spole¢nosti:

Tam jako se taky nad tim pfemejslel, co tam m{zu dat a co ne, protoze jsem védél, ze
tfebas to u nas ty Cesi neumi... Ze to nafouknou hrozné, takze kdyz bych tam dal jednu blbou
nejasnou fotku, jak tam nékdo haze kameny nebo prosté néco, tak ovlivnim veskery ty média.
Tou jednou fotkou. To je blby no. (Jonas)

Zatimco druhy pfistup stal spi$ na premise, Ze za pfipadné ,Spatné*
Cteni celkového vyznamu mulze sféra Ceskych divaku, ktefi neuvazuji
v dané situaci dostate¢né racionalné a nechavaji se ovlivhovat emocemi.
To se netykalo jen reakci na aféru pana Sibika, ale obecné pripadd,
kdy ze strany cCtenafd dochazelo k vyhrocenym reakcim na medialni
sdéleni.

No ale nevim, jestli to je problém té&ch médii, ale to je spi$ problém téch lidi, jako... Ty
lidi tady viibec nemaj zkuSenost, ti byli maximalné nékde na dovoleny nékdy v Burgadg, coz se
neda vlbec srovnavat jako s nakym normalnim arabskym svétem. Oni vibec vlastné vlbec
netusi, jak to vypada. (Patrik)

Ne, prosté jako uplnd hysterie, tak mi to pfijde. Lidi kdyby se zamysleli a fekli si,
jeziSmarja, jako jo tak, co, tak by k tomu nepfikladali fiakou jako dullezitost. Ale pfesné jak ty lidi

reagujou na obou stranach hystericky, tak prosté pfestanou premejslet. (Jachym)

Ukazalo se, Ze prakticky vSichni informatofi sdileli urCity kodex,
jakasi osobni nepsana pravidla, ktera upevnovala, kam az si dovoli
pfi foceni hlavné hraniCnich situaci zajit. Jelikoz se ale nejedna o pravidla

psana, vytvari se urcita volnost ve zplsobu jejich ¢teni.
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Zatimco napfiklad vySe zminovany fotograf snimky sice nafotil,
pfi samotném vybéru pak u spornych situaci bral do uvahy svou
zodpovédnost vuéi fotografovanym subjektim, podpofenou o nedlveéru
v Ceskou spoleCnost srozvahou nad danou situaci uvazovat. Jiny
informator pravidla interpretoval tak, Zze se omezuji spiSe na extrémni
pfipady nahoty, otevieného nasili ¢i vulgarnosti a v pfipadé fotografovani

uprchlikd k prolomeni téchto hranic z jeho uhlu pohledu nedoslo:

Clov&k ma faky kodex, jako jo, ale tady se rozhodné& neprolomil jako nebo taky k tomu
jsem se nedostal ani blizko jako jo. Ale rozhodné si myslim, pokavad... J& nevim, my mame, Ze
jo... Pak jsou urc€ity jako jiny véci, Ze jo, ja nevim, pfiliSné nasili, nahota, nevim, néco takovyho
nebo vulgarnosti, ktery se prosté jakoby nevydavaj. Ale co se tyce, Ze bych néjakym zplsobem
ovliviioval a korektoval jakoby to, co poslu, aby ur€ita skupina vypadala, tak nebo tak, tak to

urCité ne. (Jachym).

V obou téchto pfipadech se jednalo o hrani¢ni body na jakési Skale.
Zbytek fotografu se pohyboval kdesi ve stfedu a urcitym zplUsobem
osciloval mezi mirou odpovédnosti vici uprchlikim a snahou poskytnout
treba poznamenat, Ze zdaleka ne vSichni fotografové se dostali
do situace, kdy by byli svédky néjakého konfliktu nebo jiného sporného
momentu.

Kromé osobnich hranic mohou do vybéru fotek v idealnim pfipadé
vstupovat i okolnosti vnéjSi od oCekavani média, pro néjz fotografové
pracuji (srov. Burton a Jirak, 2001), aZz po tzv. etické kodexy. Jak uz bylo
nastinéno v teoretické Casti, etické kodexy v pfipadé Ceskych meédii zda
se pfili§ velkou roli nehraji. Reflektuji to i slova informatoru:

Mam zkuSenost s téma médiema, s kteryma jsem pracoval, tak nic takovyho. Zadny
psany pravidla tam nebyly a ty pravidla... Vlastné se o nich ani nikdy nemluvilo. To je tragédie
Ceskyho prostfedi, Ze vlastné nic takovy jako nikdy zformulovany ani verbalné ani pisemné

nebylo. (Simon)

Ja ti ho mGzu nékde sehnat. Ale jsou tam prost& zakladni véci. Ze se nesmi jako...

Tedka ti to nevysypu z rukavu, protoze na to nekoukam prfed spanim, neucim se to nazpamét



42

[smich]. Pro mé je dullezitej zdravej rozum... Nevim, jestli zdravej, ale prosté fniaky uvazeni podle
svédomi kazdyho ¢Elovéka, ktery referuje. (Patrik)

Nee, to ne[mame]. Jako jo, tak samoziejmé nemUze$ fotit nahy déti a davat je do novin,

tfebas. Vétsinou je to ale takovy, aby ¢lovék byl soudnej. (Jonas).

Z jejich vypovédi jednak vyplyva skutec¢nost, Ze neni béZznou praxi,
aby Ceska média méla formulovana urcita psana eticka pravidla, pfipadné
oSetfuji pouze extrémni pripady. Co se tyCe samotnych fotografl, ti se
v hrani¢nich situacich spoléhaji primarné na svdj vlastni zdravy rozum

a soudnost.

5.2 Uprchlici jako anonymni dav

Zatimco v prvni poloviné roku 2015 dominovaly v kontextu uprchlické
krize hlavné fotografie lidi tisnicich se na malych nafukovacich ¢lunech,
v druhé poloviné se k nim pfidavaji snimky zdanlivé nekone¢ného zastupu
lidi, kracejicich volnou krajinou, stojicich ve frontach, postavajicich
ve vyhrazenych prostorech €i taborech, Cekajicich na prfechod hranic
nebo nastupujicich do dopravnich prostfedkd. Jednou z identifikovanych

kategorii se tudiz stalo vyobrazovani uprchlik jako pocetné skupiny lidi.

Z vyzkumu vyplynulo, Ze medialni sféra inklinuje k zobrazovani
uprchlikl spiSe jako pocetné skupiny nebo davu oproti zobrazovani
jednotlivet, a to v poméru 61% ku 39%™. V prab&hu analyzy dale do$lo
k rozliSeni pfipadl, kdy se dav dostaval do ur€itych negativnich
souvislosti, které mohly v dusledku vyvolavat pocit ohroZeni, a kdy byl
zpusob jeho zobrazovani relativné neutralni. Mezi negativni zpuUsoby
zobrazovani pocetné skupiny uprchlikG patfily snimky, na nichZ se dav
kamsi nervozné tlacil, pfipadné se dokonce rozbihal proti fotografovi Ci se

dostaval do interakce s bezpecCnostnimi slozkami. Spadaly sem téz

14 7a jednotlivce nebo mensi skupinu byly povazovani snimky , na nichz vystupuji 1-3 lidé, za pocetné&jsi
skupinu byly uréeny fotografie 410 lidi a davové snimky 10 a vy3e.
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situace, kdy se lidé snazili dostat do pFeplnénych viakia nebo pluli
na preplnénych nafukovacich &lunech. Relativhé pasivné vyhlizejici dav
mohly také ovliviiovat popisky €i ¢lanky a posunovat vyznam negativnim

smérem.

Za neutralni zpUsob zobrazovani davu uprchlikd byly povazovany
snimky, na nichz lidé posedavali poklidné na zemi, ve skupinkach nékam
putovali nebo postavali ve fronté. Dav mohl také vzbuzovat soucit, pokud
se napfiklad jednalo o shromazdéni lidi, ktefi stali na desti, zahaleni
v plasténkach. V takovém pfipadé byli zafazeni do sekce stereotypu
Jrpiciho uprchlika®. Zvlastni kategorii tvofily fotografie zachycuijici strety

mezi uprchliky a policejnimi slozkami, kterym se budu vénovat pozdé;ji.

Pojdme si nyni podrobnégji probrat jednotlivé situace. Uprchlici
vystupovali v 10,1% pfFipadud jako ,nervézni“ dav, ktery se navic Casto

né&jakym zplGsobem ,snazily“*®

uklidnit a korigovat ozbrojené slozky.
Uprchlici se na snimcich tlacili na bariéry, na dopravni prostfedky Ci mezi
sebou, nebo se vojedinélych pfipadech dokonce rozbihali proti
fotografovi. Pocit ,nebezpeného” davu posilovaly jesté samotné popisky,
a to tfeba uzivanim vyrazl jako vina, pfiliv ¢i proud. V celkovém dojmu se
jednalo o fotografie, které vyvolavaly minimalné urcity respekt ztoho
ohromného davu lidi, ktery se jako lidska ,vina“ tlaci do Evropy (fotografie

viz pfiloha 9.2).

!5 Toto sloveso bylo s oblibou pouzivano v popiscich. SpiSe vyvolava dojem, ze snahy o utiSeni uprchlika
se setkavaly s neluspéchem nebo to byl pfinejmensim slozity proces.
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Foto 1 — ,Lod’ s uprchliky dorazila do Recka. Jedna éast cesty konéi“. Autor

Neuveden, Reuters.

Fotografie prfeplnéné lodi (viz foto 1) uzce souvisi s konceptem Gilligana
a Marleyové (2010) nastinénym v teorii, kde hovofi o tom, Ze tyto
fotografie jsou synonymem ke slovnimu popisu uprchlikd jakozZto
prirodniho nezadrzitelného Ziviu, ktery se chysta roztfistit o pobrezi
pfijimaci zemé. Stejné jako vyrazy vina, pfiliv ¢i proud vyvolavaji dojem
ohromné, nezadrzitelné a hlavné neznamé masy lidi. Vzhledem k tomu,
Ze pfirodni zivly ze své podstaty pasobi jako potencionalni hrozba, jejich
spojovani s uprchliky vytvafi stejny pocit ohrozeni ze samotnych bézencu
(Klvariova, 2007: 26). Ani v analyzovanych meédiich neabsentovala
podobna kategorie, ackoli primarné dominovala v prvni casti roku,
zatimco od léta zacCaly pfevazovat snimky lidi putujicich po JV casti

Evropy. Celkem tato kategorie tvofila 9% ze zkoumaného souboru.

Od léta byly fotografie pfeplnénych lodi doplnény o snimky,
které zachycovaly lidi derouci se do vlaku, vyuzivajici k tomuto ucelu oken
i dvefi (1,9%) (viz pfiloha 9.2). Dojem pfeplnéného vlaku ma v podstaté

podobny efekt jako fotografie preplnéné lodi. Vyjimku mezi analyzovanymi
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médii tvofil server Hospodarskych novin, ktery se témto snimkim témér

vyvaroval.

DalSi kategorii tvofily fotografie, na nichZz se dav znovu dostaval
do souvislosti s bezpecnostnimi slozkami, tentokrat se vSak jednalo
o snimky zachycujici masu lidi vyfocenou zpoza zad policejnich
a armadnich slozek (2,4%). Na téchto fotografiich (viz foto 2) se divak
situuje do pozice fotografa schovavajiciho se za policisty, zatimco svoji
pozornost cili na dav lidi, ktery zpravidla pfichazi odkudsi z dalky. Celé to
pusobi dojmem, jako by divak potfeboval pfed uprchliky ochranu

v podobé strazcu zakona.

Foto 2 — ,,Francouzsti €etnici blokuji cestu migrantim®. Autor: Passcal Rossignol,
Reuters.

Nékteré snimky naopak zobrazovaly uprchliky jako neutralni
nesSkodny dav vycCkavajicich lidi (7,7%), ktefi budto postavali v prostoru,
nebo v dlouhych zastupech Cekali na otevfeni hranic (viz pfiloha 9.2). Jiné
zase zachycovaly lidi pfi jejich putovani otevienou krajinou (9,3%) (viz
priloha 9.2). Zminéné fotografie primarné Ctenafe informovaly o tom,
Ze souCasny uprchlicky problém zasahuje nemalé mnozstvi lidi bez

néjakych dalSich vyrazné negativné zabarvenych konotaci.
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Pokud média referuji o velkém mnozstvi lidi, velmi zalezi na tom,
jakym zpusobem se k této problematice postavi. A to nejen ve vizualni,
ale i textualni roviné. Zvoleny zpusob jejich oznaCovani totiz v dusledku
velmi ovliviluje, jaké emoce si bude &tenaf s uprchliky spojovat a do jaké
miry bude schopen se s jejich situaci ztotoznit. Jednak se ani ¢eskym
médiim nevyhnul jiz zmifovany neduh, pfi némz bylo o davu lidi
referovano jako o lidském pFilivu™®, proudu ¢&i ving. Pocit ohroZeni &i

alesponl neznama z ohromné masy lidi tak posiloval samotny text.

DalSi skuteCnosti je, Ze fotografie poCetnych skupin lidi, o nichz se
Casto navic piSe pfevazné pouze jako o uprchlicich, bézencich i
migrantech, zpusobuji uréitou miru dehumanizace, odosobnéni
a homogenizace. Celé Siroké spektrum osob, kterych se uprchlicka krize
tyka, je najednou redukovano na anonymni masu a jejich pivodni identita,
etnicka, nabozZenska prislusnost je nahrazena novou nalepkou, ktera
z nich vSech déla uprchliky €i migranty (srov. Andreassen, 2005: 279).
V podstaté se jedna o princip velmi podobny tomu, jak se nékdy naklada
s kategorii zen (Mohanty, 1984). Pfesné v tomto pfipadé Ize identifikovat
tendenci médii uvazovat zplUsobem, Ze svét se sklada z ,ostfe
diferencovanych, vnitrné homogennich a z vnéjSku ohrani¢enych skupin®
(Brubaker, Loveman a Stamatov, 2004: 45). Ve finale velmi zavisi na tom,
jaké kvality budou vysledné spojovany s identitou té€chto uprchlikd, jelikoz
to v dusledku pfenasi ty samé charakteristiky i na lidi, ktefi byli za ¢leny

oné kategorie oznaceni.

Zaroven dochazi vlivem této tendence k depersonalizaci
jednotlivych ¢lenu dané kategorie (Levine, 1999). To se vyrazné dotykalo
snimkl, na nichZz se objevovali jednotlivci nebo mensi pocet jasné

identifikovatelnych lidi. Divka na snimku nize (viz foto 3), ktera si hraje

® Samotna rubrika idnes.cz, ktera obsahuje Clanky vazajici se k problematice sou€asné uprchlické
otazky, ma nazev ,Pfiliv uprchlik(i do Evropy.*
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s danskym policistou, byla oznaCena v popiscich neosobnim vyrazem

,mala migrantka/uprchlice*’.

Foto 3 — ,,Dansky policista si hraje s malou migrantkou (Padborg, dansko-

némecka hranice)“. Autor: Neuveden, Reuters.

Fotografie, ktera sama o sobé vyvolava pfinejmensim sympatie, se
tak zvlastnim zpusobem stava ovlivnénou pfidruzenym textem,
ktery konkrétniho jedince redukuje pouze na Clena vagni skupiny.
Podobné depersonalizacni tendence se tykaji celé fady fotografii
zachycujicich déti. Jelikoz jsou identifikovany jako potomci lidi,
ktefi momentalné migruji Ci prchaji, analyzovana média z nich dle vlastni
logiky délaji ,malé uprchliky/migranty. Stejna logika funguje
i u dospélych. O néco osobnéjSi a humanngjsi terminy jako lidé, Zena, Ci
muz se v meédiich objevovaly spiSe ojedinéle (viz tabulka v pfiloze 9.1),
pouziti konkrétnich jmen bylo zcela vyjimecné.

Podobna forma odosobnéni vysledné nikterak neusnadriuje to, aby
si Ctenar uvédomil, ze lidé na snimcich jsou konkrétni Zijici jedinci, ktefi
,maji jméno, nazory, rodinu, minulost a konkrétni divody k tomu, pro¢

' Server ihned.cz uzil osloveni ,uprchlicka divka®.
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prchaji“ (Malkki, 1996: 387-388). Pro pochopeni téch druhych se jevi jako
velmi dulezité, abychom byli schopni se do urcité miry ztotoznit s jejich
situaci (KlvaCova a Bitrich, 2003: 4-5). Pokud se nevytvafi spojeni mezi
divakem a subjekty na fotografii, mohou z toho vyplyvat dalsi dusledky,
mimo jiné podpora strachu z neznama, od néjz €asto byva jen kracek
ke xenofobii a dalsim projevim nenavistnych tendenci (Klvacova a Bitrich,
2003: 5).

Uskali davovych fotek tak spo&iva v tom, Ze pokud nejsou spravné
ukotveny, jen posiluji pocit zneznama a vyvolavaji dojem, ze se
do Evropy Zene anonymni, ohromny a Casto také nezvladatelny dav lidi,
0 nichZ nevime nic kromé toho, Ze se z néjakého dlvodu rozhodli opustit
svlj domov. S konkrétnimi tvafemi si tak nespojujeme, zZe se jedna o lidi,
ktefi odnékud a z néjakého duvodu prchaiji, ale vidime pouze skutecnost,
Ze se jedna o zastupce ponékud vagni kategorie uprchlikd. V textualni
roviné usnadfiuji ztotoznéni osobni pfibéhy (ARTICLE 19, Buchanan,
Grillo a Threadgold, 2003; Andreassen, 2005), v té vizualni budto urcité
fotopfFibéhy, nebo alespon osobnéjsi  zpUsob oznacovani
vyfotografovanych subjekta.

Co se tyCe rozliSovani mezi migranty a uprchliky, analyzovana
meédia pouZzivaji oba vyrazy s prevahou slova uprchlik a jeho variant —
uteCenec, béZenec, Zadatel o azyl apod. (viz pfiloha 9.1). S terminy
nakladaji spiSe nahodile, v podstaté je uzivaji jako synonyma. Fotografie
z jedné a téze udalosti a téch samych lidi tak byvaji jednou oznacCeny
slovy uprchlik, zatimco v druhém pfipadé vyrazem migrant. Média také
vyrazné nerozliSuji narodni identitu uprchlikd, jen v 9% pfipadl pfidavala

pred oznacCeni uprchlik nebo migrant jejich statni prislusnost.

Co se tyCe vzniku popiskl, za jejich podobou Casto stoji spise
redaktofi nez fotografové. Informatofi si vlastni popisky vétSinou nepsali,
pouze prislusnému Clenovi redakce nadiktovali, co se na daném snimku

odehrava. Navic, jak uz bylo fe€eno, ve vétsiné pfipadl ani nebyli autory
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analyzovanych fotografii. Nicméné informator Simon identifikoval, jak

tento neduh fesit uz na strané fotografu:

Ja bych spi$ feknul o sobé, jak to délam. ProtoZze moderni fotografie maji moznost
diktafonu, takZe ja si prosté ke kazdymu obrazku muzu nahrat 60 vtefin néjaky pronasenyho
komentare a to nedélam jenom s uprchliky, snazim se o to pokazdy, kdy nékoho vyfotim a mam
jenom troSku Casu. Ja se vzdycky zeptam, jak se jmenuje, co déla, kolik je mu let a kdyZz mam
aspon minimalni vliv, jak bude ta fotografie publikovana a délam k tomu popisky, tak to vzdycky
do popisky dam. Takze ja nepiSu, Ze je to uprchlik v Madarsku, ale ja se snazim napsat, Ze to je
prosté tfeba Muhammed Obeid, 36 let, krej¢i nebo ajtak z Alepa. Protoze ja se Uplné désim
vSelijakyho slova uprchlik, jako jsem se dfiv désil slova Ukrajinec, protoze to smyva jakykoliv
dotek lidstvi a pravé to jako zaclenuje Clovéka nevratné do néjaky nepfehledny masy, takze

tohleto ja délam velmi disledné. (Simon)

V rozhovorech dale fotografové reflektovali skutecnost, Ze dochazi
k absenci osobnich pfibéhl a preferenci nakladat s uprchliky jako

nerozliSenou masou:

NerozliSujou to no. Ja si myslim, Ze je to taky tou masou lidi. Ze vsichni to fei jakoby...
ProtoZe ono jakoby dostavat se do detaill tam skoro nemélo cenu. ProtoZe oni nezvladali fesit
tu masu lidi. Tak aby tam je&té nékdo feSil detaily, pfibéhy, todlencto... Ale je to Skoda, protoze

tohleto to ur€ité tam patfi, aby ty lidi védéli, ze potfebujou pomoc. (Jonas)

Jsou tam vSechny mozZny skupiny lidi. A ja se snazim to jako vyvaZzit nak, aby to
nezkreslovalo tu situaci, ale jako realné to v podstaté nejde. Pokud chces mit jako nezkreslenou
realitu, tak tam musis jet a divat se na to jako nazivo. Jinak to prosté nejde. Ale ta televize, ty
noviny, musi prenyst jako fiak ten zazitek z toho, zdrcnout jako do dvou minutovy reportédze no.
(Patrik)

Jinymi slovy, pfestoze jsou si informatofi védomi depersonalizace
uprchliki v medialnim prostoru, zjejich pohledu pfipadné snahy
0 zlepSeni narazi na limity medialni prostoru. Zaroven opét reflektuji
skutecCnost, Ze medialni sféra nedokaze zprostfedkovat objektivni ,realitu®

dané udalosti.
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5.3 Uprchlik jako obét’

Kategorii, ktera by méla vyvolavat ve Cd¢tenafich soucit a zaroven
informovat o tom, €im si uprchlici prochazi, je kategorie ,uprchlika jako
obéti“. V pfipadé analyzovanych médii vystupovala v nékolika podobach.
Jednalo se o situace, kdy nékdo plakal; choulil se v dekach, Celil desti
a chladu; krvacel zran ze stfetd s bezpeénostnimi slozkami nebo
z divodu jiné formy nemohoucnosti byl nesen, podpiran ostatnimi €i se
mu na tvafi zraCil smutek. Jindy zase pocitoval strach, podléhal unavé ci
zoufalstvi (celkem 18,7%). Specifickou kategorii tvofily fotky zesnulych

lidi, ve kterych dominovaly hlavné vyplavena téla na plazi (2,2%).

V pfipadé analyzovaného souboru kategorie uprchlika jako obéti
dohromady tvofila 20,9%.

Foto 4 — ,.Zena podléha citovému vypéti pohnuti bezprostiedné po vylodéni na

severnim pobiezi ostrova Lesbos*. Autor: Neuveden, CTK.

Oproti dehumanizujicim popisklim a davovym homogenizujicim
snimkdm zpusobujicim depersonalizaci jedincd maiji tyto fotografie

naopak uzky vztah k lidskosti. ,Jejich utrpeni vyvolava humanitarni zajem,
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dllezité otazky tykajici se problematiky lidskych prav a je barometrem
lidské nejistoty” (Nyers, 2006: xvi). Fotografie v analyzovanych médiich se
vylucné soustfedily na nesnaze, kterym uprchlici Celili na samotné cesté.
UZ zde absentuji snimky zobrazujici déni v zemi jejich puvodu, které by
ukotvovaly davody, pro€ se rozhodli opustit svlj domov. Dochazi tak
k ur€itému odtrzeni uprchlik od pficin tzv. uprchlické krize a vcelku to
vyvolava dojem, Ze jeji pfiinou jsou oni sami, nikoli vnéjSi okolnosti
v podobé valeé¢nych konfliktl a dalSich Zivot ohroZujicich okolnosti (srov.
Tkaczyk, Pospéch a Macek, 2015).

Mohou vSak tyto snimky skutecné zménit nebo ovlivnit uvazovani
lidi? Laena Wilderova (2009) spekuluje o tom, Ze v minulosti dokazala
jedna fotografie lidského stradani obletét cely svét a pfivodit divakim
emocionalni reakci. Zatimco dnes se fotografie zachycujici lidské utrpeni
objevuji v mediich tak ¢asto, Ze to v disledku muze v ¢tenafich vyvolavat
urCitou miru apatie. Respektive upozorfiuje, Ze jiz neni tak jednoduché,
i kdyz ne nemozné, vyvolat vlidech silnou emocionalni odezvu
na podobné snimky, kdyz se jejich prohlizeni stava v podstaté béznou
soucasti kazdodenni vecCerni rutiny, pfi niz sedi v obyvacim pokoji
a sleduji zpravy (Wilder, 2009: 34-35).

O podobném fenoménu ve své eseji O fotografii (2002) hovofila uz
v 70. letech Susan Sontagova. Podle Sontagové fotografie dokazou
vzbudit silné emoce v pfipadé, ze ukazuji néco, co divak do té doby
nespatfil (Sontagova, 2002: 23-25). V momenté, kdy se obrazy urc€itého
druhu utrpeni neustale opakuji, divak se va&i nim maze stavat apatickym

(ibid: 23-25). Stejnou miru Ihostejnosti prozZival i jeden z informatoru:

Ja jsem tam vlastné 3el jeSté v obdobi, kdy ten vizualni smog jesté nebyl tak silny, ale
vnimam to jako klasickou reportazni fotografii, které je tak straSné moc, az se to stava néjakym
vizualnim smogem, kli&é, prosté na ktery se divame po vec&erech. Jo, Ze kdyZ toho je tak straSné
moc, je to tak neuvéfitelny pretlak, ze prestoze, a obecné to neni jenom pfipad uprchlika, ze si
myslim, Ze se lidi vi¢i tomu stavaji Ihostejni, tim Ze je toho tak stra$né moc a myslim si, ze i

vznikly z toho i takové klisé...(...). Mné osobné, kdyz vidim ty fotky, tak mé to nezajima. Je to
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hrozné, Ze se o tom bavim, Ze se bavime o lidské tragédii jako klisé. To je prosté neuvéfitelny.

Je mi to lito obc&as, ale tak to je. (Hynek)

Na druhou stranu podobné jako Linfieldova (2010) nastinéna
v teoretické Casti, tak i Sontagova v roce 2003 ve své dalSi eseji dodava,
ze tyto fotografie minimalné ukazuji, ¢eho je lidstvo schopno, a pomahaji
porozumét tomu, ¢im si lidé na svété prochazi (Linfield, 2010; Sontag,
2003). Ukazuje také, Ze existuje urcita hranice, ktera pokud je vizualnim
zobrazenim pfekroCena, pfivodi divakovi onu silnou emocionalni reakci
(Sontagova, 2002: 24). V pfipadé souasné uprchlické krize existuje
jeden podobny snimek, ktery se dostal do velké &asti svétovych médii
a podafilo se mu vzbudit silné ohlasy. Jednalo se o fotografii dvouletého
Ajlana (viz foto 5), kterého naSel turecky policista utonulého na plazi.
Dopad tohoto snimku reflektuje i informator Patrik:

Ta fotka toho malyho kluka vyplavenyho v Turecku zménila stragné moc. Zménila nejen

jako nazor lidi, ale zménila i pfistup nékterejch politiki nebo statd, takze ta fotka furt silu ma
jako... (Patrik)

Foto 5 — ,,Turecky policista odnasi télo malého syrského chlapce, ktery se utopil u
poloostrova Bodrum®. Autor: Nilufer Demir, Reuters.
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Za zminku stoji také to, v doprovodu jakych fotek se tyto snimky
v galeriich objevuji. Obecné vzato se s nimi naklada jako s ilustraénimi
fotografiemi, a utrpeni média tudiz identifikuji jako jednu ze soucasti
uprchlické identity. Ve fotogaleriich se ¢asto objevuji v doprovodu snimkd,
které vyvolavaji vaci uprchlikim negativni reakce, at’ uz se jedna o zabéry
agresivnich mladych muzd, nervézniho davu a dalSich snimkU evokujicich
pocit ohrozeni. PFi prohlizeni fotografii by tudiz ¢tenaf v idealnim pripadé
musel pfepinat mezi jednotlivymi emocemi od pocitu strachu ¢€i nevole

k soucitu nebo naopak.

5.4 Uprchlici, radost a roztomilé déti

V médiich se ovSem neobjevuje pouze lidska tragédie nebo drama. Cast
snimku zachycuje chvile, kdy maji uprchlici jednoduse z né€eho radost.
At uz vpodobé hrajicich si déti, usmévavych lidi nebo dospélych,
radujicich se z uspésného pfechodu hranic ¢i po dokoncéeni plavby pfes
mofe. Jindy lidé na fotografy mavaji nebo ukazuji do objektivu gesto miru.

V analyzovaném souboru tvofily podobné snimky celkem 8,7%.

Tato kategorie v sobé stejné jako ty pfedchozi obsahuje urcitou
ambivalenci. Z positivniho hlediska dané snimky vyvolavaji pocity
sympatie a vytvareji urcité zpestieni po tézké nalozZi negativnich emoci.
Uprchlici nejsou jen lidé vystavovani extrémnim situacim, ale také jedinci,
ktefi dokazou zazivat zcela normalni emoce radosti a Stésti. Svym
zpusobem podobné snimky vlastné zjemnuji pfedstavu uprchlikd jako
,zvlastniho druhu® lidi (srov. Malkki, 1996: 384).

V jisttm ohledu tato kategorie ale nemusi vzdy vyvolavat pouze
positivni reakce. Jednak znovu zavisi, do jakého textualniho kontextu
bude fotografie zasazena. Na lidovkach.cz byla kupfikladu zvolena

fotografie jasajicich muzd (viz foto 6) jako ilustrace k &lanku, v némz
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pravni komora vyzyva pravniky, aby uprchlikiim poskytli pomoc'®. Spojeni
zadosti o podporu a lidi pusobicich, jako by prozivali nejlepS$i chvile svého
zivota, muze vytvafet dojem, Ze se muzi svym potencionalnim

poskytovatelim pomoci v podstaté vysmivaji.

Foto 6 — ,,Uprchlici“. Autor: Neuveden, AP, CTK.

Jiné snimky zachycovaly zpravidla mladé muze, ktefi vitézoslavné
gestikulovali nebo si za pfitomnosti vyraznych gest fotili ,selfie®. Jedna
z fotografii zachycujici podobnou situaci se objevila i na strankach Islam
v CR nechceme, ktefi ji okomentovali ironicky slovy: ,Vystrageni a hladovi
uprchlici dorazili do EU“*®. Pasobi to az dojmem, jako by uprchlici museli
vyhradné trpét, jinak nejsou wuznavani jako adekvatni prijemci

potencionalni pomoci.

Pro vysvétleni tohoto fenoménu si vypuj¢ime koncept ,skuteéného”
uprchlika Liisy Malkkiové (1996). Za pravého uprchlika byli povazovani

lidé, ktefi na sobé nesli viditelné znamky utrpeni (Malkki, 1996). OvSem

18 Zdroj: http://www.lidovky.cz/ceska-advokatni-komora-vyzvala-k-pravni-pomoci-imigrantum-pal-/zpravy-
domov.aspx?c=A150922_125212_In_domov_ELE [cit. 30.3. 2016]
19 Zdroj: http://www.ivcrn.cz/recko-lesbos-vystraseni-a-hladovi-uprchlici-dorazili-do-eu/ [cit. 30.3. 2016]


http://www.lidovky.cz/ceska-advokatni-komora-vyzvala-k-pravni-pomoci-imigrantum-pa1-/zpravy-domov.aspx?c=A150922_125212_ln_domov_ELE
http://www.lidovky.cz/ceska-advokatni-komora-vyzvala-k-pravni-pomoci-imigrantum-pa1-/zpravy-domov.aspx?c=A150922_125212_ln_domov_ELE
http://www.ivcrn.cz/recko-lesbos-vystraseni-a-hladovi-uprchlici-dorazili-do-eu/
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v momenté, kdy znatelné nestradaji, dochazi ze strany spoleCnosti
ke zpochybnéni nejen jejich statusu uprchlika, ale také toho, zdali si
vubec zaslouZzi jakoukoli formu pomoci. Utrpeni je vnimano jako tak pevna
soucast uprchlické identity, Ze v momenté, kdy lidé, jiz jsou za uprchliky
oznacCovani, viditelné nestradaji, se zacnou ozyvat nesouhlasné reakce

vuc&i nim samotnym.

Z hlediska Cisté procentualnino poméru nicméné prevazovaly
v médich fotografie zobrazujici uprchliky jako obét. Informatofi podotykali,
Ze v prubéhu jejich cesty narazili v podstaté na Sirokou Skalu emoci, a to
nejen na radost, smutek, nervozitu a napéti, ale i na zcela bézné,
nevyhrocené momenty. Medialni sféra i ¢ast samotnych informatoru
nicméné preferovala emocionalné nabité snimky, které jsou navic ze své

podstaty urcitym zpusobem fotogeni¢téjSi oproti zabérim zcela

kazdodennich situaci.

Ale jako obecné, kdyz to vezmes, tak ty fotky, kde jsou néjaky emoce, tak jsou vzdycky
silnéjsi nez fotka, na ktery se vlibec nic nedéje. Vi$, kdyz bude$ chtit bejt objektivni a das tam
néjakou obyc€ejnou fotku fiaky banalni situace, tak taky nebude$ referovat objektivné. Dé&je se

tam spousta jinejch véci jako. (Patrik)

Kazdopadné preference silnych fotek, hlavné pokud jde
o emocionalni snimky stradajicich lidi, pomaha dle fotografu upozorfiovat
na to dulezité, co se vramci tzv. uprchlické krize odehrava. Informator
Jonas pocitoval, Ze Ceska spoleCnost, zjeho uhlu pohledu pomérné
nepochopitelné, nevnima uprchliky jako lidi, ktefi primarné potrebuji
pomoc. Z tohoto divodu ocefoval, kdyz se do médii dostavaly hlavné
dramatické snimky, které vnimal jako jeden ze zpusobdu, jak z nékterych
apatickych Cechd vyzdimat emocionalni reakci:

Je to tak, ze kdyz pfijde$S na tu hranici a budes fotit jen ty jasajici lidi, tak se nikdy ty
média u nas nedozvi, jakoby ty lidi se u nas nedozvi skrz ty fotky, Ze tam byly i ty Spatny situace.

Protoze téch tam je tfeba... takze samoziejmé oni se snazi zachytit tu nejhorsi situaci a poslat to

do médii jakoby prvotné. To je jedna véc (...) A fotograf ma za ukol do ty fotky zachytit co nejvic
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z toho déni. Mél by jakoby sledovat tu situaci, co se tam déje, a podle toho by mél udélat fotku a
poslat tu fotku takovou, aby vyjadfila tu situaci. A situace je to, Ze vlastné ti uprchlici potfebujou
pomoc, a aby to dostatecné ty lidi, tupi lidi tady od nas vnimali, tak se musi vybrat ta
nejbrutalngjsi fotka, kde ty lidi jakoby tu pomoc potfebujou, jo. TakzZe to je jedna véc. Druha véc
je, ze néktery ty fotografové tam vylozené honi senzaci nebo takhle. Ale defacto zatim to délaj

dobfe, Ze tam davaj tuty fotky, to si myslim. (Jonas)

Zaroven ale aby fotografie zachycuijici jisty emocionalni moment
byla dostate¢né kvalitni a uvéfitelna, méla by dle nazoru dvou fotografu
naplfovat jeden predpoklad. Zmifiovanou podminkou bylo, aby se
fotografované subjekty cilené nesnazily ovliviiovat podobu vysledné
fotografie. Slovy Patrika s Jachymem:

Ja se snazim bejt co mozna nejvic nenapadnej, nenosim fotobrasnu. Mam jenom na
boku fotdk a snazim se vypadat co nejvic jako civilista, aby si mé& nikdo moc nevSimal. Protoze
vzdycky kdyz si t& nékdo vSimne, tak se za¢ne chovat nepfirozené. Nebo se zatne na tebe
usmivat. Divat se ti do objektivu a vzdycky ta fotka ztrati atmosféru. Néjakou tu autenticitu,
atmosféru ta fotka ma, pokud t& &lovék nevidi. Nebo o tob& nevi. Ze ho foti. UpIné nejlepsi by
pro meé bylo, kdybych byl neviditelnej. Kdybych tam chodil a fotil... Protoze diky tomu, ze ti lidi
zacnou Rak pézovat nebo na tebe néjak reagujou, tak pfijdes o straSnou spoustu dobrejch fotek
tim. (Patrik)

Kdyz prosté... To fakt hrozné zalezi na situaci, ale kdyz mi tam cpou déti dopfedu piede
mé, tak se to snazim néjakym zpusobem vyiesit...Zalezi na tom, jak to... Ta fotka stejné nikdy
neni dobra, kdyz se to néjakym zplsobem oni snazi naaranzovat, tak ta fotka nikdy nebude

dobra, upfimna, takze mé to ve finale nezajima tady to. (Jachym)

Vypovédi implikuji, Ze v momenté, kdy se fotografované subjekty
chovaji jako aktéfi, ktefi reaguji na pfitomnost fotoaparatu nebo se snazi
ovliviiovat vyslednou podobu snimku, fotografové jejich snahy v podstaté
ignoruji. Vysledna fotografie by v takovémto pfipadé z jejich uhlu pohledu
stejné ztracela potfebnou atmosféru. V podstaté tak pojimaji své
fotografické subjekty jako pasivni pfedméty, které je potfeba idealné

zachytit v jejich ,pfirozeném prostredi*.

Na zavér této kapitoly zbyva zminit jeSté jednu kategorii, ktera se
v analyzovanych meédiich objevovala pomérné pravidelné (konkrétné

v 5,2% pfipadl). Jednalo se o snimky, na nichz byly centrem zajmu
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fotografa malé déti (viz pfiloha 9.2). Zpravidla na téchto fotografiich
upfené hledély do objektivu nebo kupfikladu byly zachyceny, jak spi
na ramenou svych rodi€¢l. Déti na fotografiich ani nestradaly, ani podle
vyrazu v tvafi neprozivaly vyrazné positivni emoce, pfesto z hlediska
vizualni formy byly tyto snimky urcitym zpusobem ,roztomilé.“ Co vSak
narusovalo pfijemny dojem z fotografii, byl jiZ zmifnovany neduh déti
nazyvat jako ,malé uprchliky/migranty® a v dusledku vytvarfet dojem

urditého odosobnéni a dehumanizace.

5.5 Uprchlici a plot

Jednou z kategorii, ktera byla identifikovana jako pomérné €asty zpUlsob
zobrazovani uprchlika, byly snimky, na nichz utecenci figuruji spolec¢né
s plotem. Pfedné se jednalo o fotografie zachycuijici lidi, kterak podlézaji,
prelézaji Ci jinak prfekonavaji oploceni. Dale snimky, na nichz jsou
zachycovani skrz plot, a snimky, na kterych stoji za ohrazenim nebo pfes

néj hledi ven. Jednalo se o 3,2% z analyzovaného souboru.

Plot obecné patfi mezi vyrazné symboly spojované se soucasnou
zuprchlickou krizi“. Vzdyt ho proti uprchlikim vystavéli na svych hranicich
treba Madafi nebo Makedonci. Tuto skutecnost ilustruje fada fotografii,
které zachycuji, jak vojaci buduji na hranicich oploceni. Plot v podstaté
v tomto kontextu symbolizuje zabranu, jez ma zastavit uprchliky, zpomalit
Ci odklonit jejich cestu pfes jiny stat. Plot jako takovy v jinych
souvislostech plini roli néCeho, co chrani majetek, ohrazuje prostor
a vymezuje hranice, figuruje jako prfedél mezi naSim a cizim nebo se
naopak za nim ukryva néco nebo nékdo, koho je tfeba oddélit

od ostatnich, protoze pfedstavuje potencionalni ohrozZeni.

Uprchlici na téchto konkrétnich snimcich oploceni ale pfekonavaji.
Vytvofi do néj diru, podlézaji jej Ci prelézaji. Bariéra ztraci svou funkci
a selhava. Nedafi se ji drzet ,cizi“ a ,neznamé”“ na druhé strané a zaroven

umozhuje, aby naruSovalo hranice a vstupovalo do ,naseho” prostoru.
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Podobné snimky v dusledku evokuji pocit ohrozeni, jelikoz uprchlici

na nich skrz plot i pfes snahy dominantni spoleCnosti stejné uspésné

B L

pronikaji.
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Foto 7 — ,,Uprchlici ze Syrie prekonavaji ostnaty plot na srbsko-mad’arskych

hranicich®. Autor: Neuveden, Reuters.

Jiné fotografie obsahovaly zabéry, na nichz byli uprchlici situovani
za samotnym plotem. Budto byl fotograf pfitomen za bariérou s nimi
a zachycoval, jak hledi skrz ni ven, nebo naopak stal vné a snimek
zobrazoval osoby stojici v podstaté za ,mfizi“ (viz pfiloha 9.2). Tentokrat
uprchlici oploceni sice nepfekonavali, pfesto podobné fotografie podporuji
pocit, Zze uprchliky je tfeba z néjakého divodu za podobnym ohrazenim
drzet. Zde bychom se mohli vratit k premise Petera Nyerse (2006), podle
niz u uprchlikd dochazi €asto ke zdurazriovani jejich animalni podstavy,
kterou je potfeba zkrotit, aby nedochazelo k ohroZeni spoleCenského
fadu. V tomto pfipadé pozadované ,zkroceni“ nabizi pravé bariéra plotu.
V momenté, kdy se uprchlici rozhodnou oploceni pfekonat, média na to
okamzité a hlasité reaguiji asi stejné, jako by reagovala na unik trestance

Z vézeni.
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5.6 Uprchlici jako anomalie

Cast analyzovanych snimkd zachycuje uprchliky, jak vykonavaji potfeby
z kazdodenniho zivota, avSak ,nezvykle ve vefejném prostoru. NejCastéji
jde o fotografie, na nichz lidé pfespavaji nebo odpocivaji na zemi. Zbytek

snimkd tvofily momenty, kdy si Cisti zuby nebo stfihaji vlasy kdesi

v oteviené krajiné (celkem 10,2%).

Foto 8 — ,,Uprchlici spi na ulici nedaleko bélehradského nadrazi“. Autor:

Neuveden, Reuters.

Cela tato kategorie se jevi jako ponékud zvlastni. Na jednu stranu
se zda byt zcela pochopitelné, ze vzhledem k jejich Zivotni situaci se
uprchlici musi uchylovat k podobnym nouzovym feSenim. Podobné
snimky mohou tudiz v dusledku evokovat pocity soucitu vic¢i pomértim,

které pfi cesté po JV Evropé panuji.

Na druhou stranu tento zplsob zobrazovani uprchliki pFesné
zapada do predstavy uprchlika jako anomalie, jeZ byla nastinéna v teorii.
Jak Peter Nyers (2006) a Liisa Malkkiova (1992) ve svych studiich

ukazuji, u uprchlik( byva tendence zdUrazriovat, ze se jedna o lidi, ktefi
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priSli o vazbu na statni celek a v podstaté jsou vdané chvili ,bez
domova“. Tato skute€nost se projevuje jednak tim, Zze se dostavaji do
opozici vuéi ,béznym“ obCanim, protoZe vykazuji znaky pasivity,
depolitizace a umiceni (Nyers, 2006: 3). Ve vizualni roviné jejich anomalni
podstatu vyzdvihuji pravé fotografie, které zachycuji, jak spi nebo
odpocivaji na zemi Ci vykonavaji hygienu kdesi na ,ulici“. Zaroven tato
kategorie stoji spiSe proti samotnym uprchlikim, jelikoZ jak zdarazriuje
Malkkiova, s lidmi ,bez domova“ se Casto naklada jako s patologickymi
jedinci, ktefi jsou vnimani jako vybo€eni z normy a ohroZzeni pro
spolecCensky rad (Malkki, 1992).

Otaznik stoji téZ na strané produkce. Fotograf, ktery takové snimky
zachycoval, fotil uprchliky pfi pomérné soukromych aktivitach. Zaroven si
téZzko dovedeme predstavit, Ze by podobnym zplsobem fotografoval
nékdo nas, pokud bychom spali na tabofisti tzv. ,pod Sirakem.“ Uprchlici
provozuji aktivity vyhrazené tradicné spiSe do soukromého prostoru, ale
realizuji je ve verejné sféfe na louce, tabofisti ¢i na kraji silnice, kde byl
vybudovan provizorni tabor. Zda se, Ze se v o€ich nékterych fotografl
diky tomu stira rozdil mezi soukromym a vefejnym. Existuji ovSem

i fotografové, ktefi tyto hranice vnimaji:

No tak samoziejmé& respektuju pravo na soukromi. To znamena, Ze nejdu za urcitou
takovou hranici. Jako ja pracuju 6 let s kamerou a naucil jsem se vnimat odstup a citit tu hranici.
TakZe sice hovofime o vefejném prostoru, tfeba o uprchlickém tabofe, ale i tento vefejny prostor

ma svoje hranici soukromych prostor(i. TakzZe za ty hranice nejdu a tak... (Gabriel)

Jak ukazuje vypovéd, problematika prava na soukromi a hranice
vefejného a soukromého prostoru se v pfipadé pana Gabriela stala
soucasti jeho osobnich hranic a kodexu. Nicméné se v pripadé

fotografické obce zjevné jedna spiSe o vyjimku nez béznou praxi.



61

5.7 Uprchlici, kriminalita a fyzické strety

V médiich se dale objevovaly snimky, na nichz se uprchlici dostavali
do fyzickych stfetld s bezpe€nostnimi slozkami a mezi sebou. Pfipadné
byli zobrazovani v kontextu jakychsi ,demonstraci®, pfi nichz se néceho
dozadovali prostfednictvim vyvolavani hesel, vyrazné gestikulace a
napjatych, mozna az agresivnich vyraz (dohromady 8,10%) (viz pfiloha
9.2).

Ze samotnych snimkl se tézko zjistuji pfiCiny a okolnosti
zobrazenych konfliktd. Neni jasné, kdo stfet vyvolal ani pro¢ k nému
doslo. Vysvétleni by mély idealné dodat samotné popisky a podrobnéji
vSe vysvétlovat pfidruzeny text. Popisky ovSem podobnou ukotvujici
funkci prilis pfesvédCivé v pfipadé analyzovanych meédii neplni. Bézné se
v nich zcela vagné psalo o tom, Ze doSlo ke konfliktu mezi policii
a uprchliky, a popisky zpravidla obsahovaly hlavné zminky, jak probihal
samotny konflikt. Referovalo se napfiklad o tom, kdo pouzil jaké ,zbrané*
a prfedméty proti druhé strané, ale uz chybéla né&jaka dalSi pfidana
hodnota v podobé pfiiny a SirSich okolnosti, ktera by ukotvovala,
co celému stfetu prfedchazelo.  Popisky nezmifiuji, jak velké Ccasti
uprchlikl se stfet tykal, a neabsentovala ani tendence uzivat ve spojeni
fotek zachycujicich ,demonstrace” se alespon nékdy pfiblizuji davody
jejich nespokojenosti. Divak tudiz musi v pfipadé touhy ziskat blizsi
vysvétleni upfit svou pozornost na samotny text a doufat, Ze informace

nalezne v ném.
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Foto 9 — ,,Muz hazi po mad'arské policii kus dieva“. Autor: Neuveden, Reuters.

Podobné snimky nebyly pouze soucasti textl, které by pfimo
referovaly o konfliktu. Nékdy se v pfipadé ¢lanku, které vysly v fadu
nékolika dni po né&jakém incidentu, stalo, Ze fotografie demonstrujicich
nebo agresivnich uprchliki doprovazely text, v némz se o zadné takové
pfihodé nereferovalo®. V popiscich se psalo o tom, Ze do$lo ke stfetu,
a v zavorce bylo zminéno nékolik dni staré datum. Divak v pfipadé zajmu
dozvédét se o konfliktu vic musel nalézt pfisludny ¢lanek napfiklad ze 3.
zari, precist si text a sdm si zasadit fotografie do SirSiho kontextu. Snimky
potyCek tudiz vtéchto pFipadech hraly Cdisté ilustrativni roli. OvSem
v momenté, kdy se urdity zplsob zobrazovani objevuje opakované a vaze
se knéjaké definované skupiné lidi, dochazi k tomu, Ze se tyto
charakteristiky stavaji v o€ich divaku vlastni ¢lenim dané skupiny (Gursel,
2010: 50). Agrese hyla tak nékterymi médii identifikovana jako dalSi
slozka uprchlické identity, ackoli i podle samotnych informatorl dochazi
k podobnym stfetim spiSe ojedinéle. Nejde o to, Ze by média méla

zamlCovat existenci téchto konfliktl, ale vice upevriovat kontext, ktery se
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v pfipadé takovychto fotek jevi jako klicovy pro vysledny vyznam. Otazkou
téz zUstava, do jaké miry je relevantni s témito snimky nakladat jako

s ilustracnimi fotografiemi.

Velky vyznam samotnych popisku a textu v tom, jak bude snimek
vysledné d&ten, reflektovali i informatofi. Fotografové na misté mohou
nafotit potyCku, zachytit obé& strany konfliktu a vysledné fotografie
i S popisem situace zaslat do médii. Ale na to, jakym zplsobem bude
s fotografiemi ve finale nalozeno v samotnych médiich nebo na socialnich
sitich, uz pfimy vliv vétSinou nemaiji. Jejich aktivita konCi v momenté,
kdy ze Siroké Skaly snimkul vyberou urcity vzorek.

Pokud se naklada s fotografiemi jako s ilustraCnimi, dochazi k tomu,
Zze snimky, které se puvodné vztahovaly k urcité konkrétni udalosti, jsou
vytrzeny ze svého plvodniho kontextu a nahrazeny novym. V pfipadé
uprchlické krize se tento problém nejCastéji dotykal pravé fotografii
z potyCek &i nepokojl. Fotografové vnimaji ur€itou miru zmaru nad tim,
Zze na zivot fotografie po jejim nafoceni a zaslani do databaze vlastné
prestavaji mit jakykoliv vliv. Vten moment se fotografie, ktera méla
puvodné zachycovat zcela jinou situaci, stava nastrojem, s nimz si mohou
média v dusledku délat, co chtgji. Ukolem fotografil dle jejich vlastnich
slov je co nejlépe zachytit situace, do kterych se jejich subjekty dostavaji.
V pfipadé uprchlické krize zachytit cestu uprchlikl a zprostfedkovat
divakam, jiz nemaji moznost byt na misté, co nejpfesnéjsSi obraz toho,
co se na Balkané déje. Nicméné urcity zpusob, jakym se s fotografiemi
zachazi v médiich, ma za nasledek to, Ze kontext, v némz byla fotografie
nafocena, mlze byt zcela odliSny od toho, v jakém byla pouzita. Vyznam
kontextu a bezmoc fotografa, kdyz dojde k jeho zméné, reflektuji tyto
vypovedi:

Jako fotografie je silna, to beru, ale podle mé kontext té fotografie, tak &i tak, jde vzdy

ruka v ruce s textem. Podle mé jedna fotografie v archivu ma urcité velmi mnoho interpretaci a
nikdo to nesleduje, jaky byl plivodni kontext toho zabéru. Prosté média si to Siji, jak chtéj. Takze

%% Napt. http://zpravy.idnes.cz/v-cervenci-prekrocilo-hranice-unie-temer-110-000-uprchliku-pgs-
/zahranicni.aspx?c=A150818 191814 zahranicni_fer [cit. 25.3. 2016]


http://zpravy.idnes.cz/v-cervenci-prekrocilo-hranice-unie-temer-110-000-uprchliku-pgs-/zahranicni.aspx?c=A150818_191814_zahranicni_fer
http://zpravy.idnes.cz/v-cervenci-prekrocilo-hranice-unie-temer-110-000-uprchliku-pgs-/zahranicni.aspx?c=A150818_191814_zahranicni_fer
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jestli to fotil Madar, Cech nebo Polék nebo kdo, to je tpln& jedno. Jako miiZze to byt upfimny
Madar, ktery souciti s ute€enci, ale kdyz to pouZzije pravicové médium, ultra pravicové médium, v
kontextu néjakého antirefugee textu, tak co s tim jako [smich]. (Gabriel)

Pro mé jako hodné kritérium je, jestli ta fotka je dobra nebo neni, a samoziejmé
popisek, ktery k ni je uvedeny. Ale samotna fotografie pro mé tyhlety pochybnosti vyvolava
mnohem min, nezli samotny kontext, do kteryho je posazena. A to je pro mé& pomérné klicovy. A
proto jsem rad, Ze prosté v nékterejch Ceskejch médiich... Proto jsem rad, Ze néktery Cesky
meédia o moje fotografie nestojej, protoze jsem se tam mnohdy dostaval do kolize s tim, jak ja
svét vidim a jak chci, aby o ném bylo referovano, a jak o ném referuji oni, a mél jsem pocit, ze
se stava nakym nastrojem v zajmech nékoho a ty zajmy jsou docela jiny nez ty moje. (Simon)

To je myslim naprostej fenomén toho, jestli néco zménilo jako... A o tom myslim, Ze o
tom by se mély psat jako fakt velky prace! Nebo mozna se piSou, ja jsem v tomhle asi
nevzdélanej [sméje se], ale opravdu, co se zménilo digitalni fotografii nebo co se zménilo
timletim, n&&im, co jakoby ted Zijeme, tak je fakt zména toho kontextu, jo. Ze vlastné dneska
v§im tim trollenim, propagandou, jednoduchosti sdilet ty fotky a rlzné je vykladat, ze jo. A
vlastné tim sdilenim, Ze tu fotku vezmete z néjakyho kontextu, date ji tfeba na socialni sité a
napiSete pod ni sv(j popisek a najednou ta fotka nabyde UpIné na novy emoci, na novym jako
vyznamu... To je neuvéfitelnej fenomén no. A stejné tak je to v téch novinach. Vy muzete tu
fotku pouzit k riznym... Vlastné se zacaly daleko vic fotografie pouzivat jako ilustrativni, protoze
driv jakoby takova tradice toho fotozurnalismu byla, Ze jel nékam piSici fotograf, pfivezli néjakou
zpravu z toho mista a vy jste tomu jakoby véfila, Zze je to opravdu otisk té situace nebo toho
mista. Nebo Ze ta reportaz je néjaka vypoveéd o tom, jak to bylo, ale dneska se ty fotky hodné
pouzivaj v novinach, Casopisech jako ilustrativné, takZe ten kontext toho, ve kterym to bylo
vyfotografovani a ten kontext, ve kterym to bylo pouzity, jsou tfeba dvé rozdilny situace no. To je
hrozné zajimavy no. (Norbert)

Uprchlici byli dale davani do souvislosti s ,kriminalni® cinnosti
(3,3%) (viz pfiloha 9.2). Dochazelo k tomu jednak prostfednictvim textu,
kdy bylo k jejich oznaCeni pouzito pfidavné jmeéno ilegalni, a z vizualniho
hlediska za pouziti nékterych vyrazovych prostfedkd. V takovém pripadé
se jednalo o fotografie, kdy uprchlik tfeba sedél na zemi nebo stal a mél
sklopenou hlavu, zatimco se nad nim tyCily bezpecnostni slozky. Uprchlik
tak byl zachycen jako ¢lovek zpytujici své svédomi poté, co jistym
zpusobem porusil pravidla. Pfipadné to bylo v doprovodu s popiskem
vyjadieno zpusobem, kdy uprchlik sedél na zemi a fotografie ho
zachycovala z nadhledu. Tentokrat pro zménu divak pinil roli toho,

kdo kara ,odsouzence® za jeho Ciny.
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5.8 Muzi a zeny

Pfedtim, neZz bude problematizovana posledni kategorie, pojdme si
pro prfehlednost shrnout dosavadni poznatky. Vysledky ukazuiji, Ze identita
uprchlikl v ramci tzv. uprchlické krize se sklada z nékolika slozek.
S uprchliky se naklada jako s jednotnou homogenni skupinou, tvofenou
jedinci, které je tendence depersonalizovat a dehumanizovat absenci
osobnéjsi formy oznaceni. Uprchlici jsou primarné zobrazovani jako dav,
ktery budto vystupuje jako pasivni neSkodna slozka, nebo jako hrozba
prostfednictvim  pfeplnénych dopravnich prostfedkli, spojovanim
s pfirodnimi  zivly a bezpecCnostnimi slozkami. Fotografie zachycujici
uprchliky vykonavajici kazdodenni aktivity ve vefejné prostoru posiluji
predstavu uprchlikii jako anomalie, zatimco snimky s plotem zase
predstavu uprchlikl jakozto skupiny, kterou je tfeba idealné drzet
na druhé strané této bariéry. Mezi uprchliky zaroven existuji lide,
ktefi jsou agresivni a dostavaji se do fyzickych stfetd s policii nebo
porusuji zakon.

Z positivniho hlediska se zdlrazriuje také ta ¢ast uprchlické identity,
ktera vyzdvihava jejich status obéti, doprovazena snimky, na nichz
uprchlici prozivaji positivni emoce, jez pomahaji eliminovat predstavu
uprchlikd jako ,zvlastni“ skupiny lidi, ackoli zaroven vyvolavaji
ambivalentni reakce, jelikoZ nespadaji do sdilené pfedstavy ,pravého®
uprchlika, ktery ma narok na pomoc ze strany pfijimaci spoleCnosti.
Nasledujici Cast prace se pokusi odpovédét na to, zdali tyto slozky
nalezneme u obou pohlavi, nebo existuje v pfipadé tzv. uprchlické krize

rozdil ve zpUsobu zobrazovani muzu a Zen.

Jednou z véci, na kterou poukazuji vyzkumy zabyvajici se vizualni
reprezentaci uprchliki v médiich, je skuteCnost, Ze muZi se objevu;ji
nepomérné castéji na fotografich nez Zeny (srov. ARTICLE 19,
Buchanan, Grillo a Threadgold, 2003). Pfiklad podreprezentace Zen
ukazal i vyzkum britskych médii z roku 2003, v némz z 82 analyzovanych

fotografiich se pouze na Ctyfech objevily Zeny (ARTICLE 19, Buchanan,
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Grillo a Threadgold, 2003: 16, 23). Jednou z vyzkumnych otazek byla
tedy problematika genderu, jinak fe€¢eno v jakém poméru se muzi a zeny
objevuji na fotografiich v ¢eskych analyzovanych meédiich. Z celkového
souboru fotek samoziejmé Cast zaujimaly snimky, v nichZz nebylo mozné
zcela presvédcivé identifikovat pohlavi zobrazenych jedincu. Zpravidla se
jednalo o davové fotky, pfipadné fotky déti. Z vysledkl obrazové analyzy
vychazi, Ze fotografie muzu v analyzovaném souboru pfevysuji fotografie
Zen. V celkovém poméru se jedna o 71% fotografii muzu a 29% fotografii
zen.?! Dulezité je se kromé& poéitani vyskytu muz(i a Zen na snimcich
zaméfit jesté na jednu skuteCnost, a to kolik jich na jednotlivych snimcich
vystupuje. Zeny byly totiz zcela dominantn& zobrazovany jednotlivé,
zpravidla v doprovodu déti. Velmi vyjimecné se na fotografii objevuji Zzeny
dvé, nebo dokonce ve vyraznéjsi skupince. Z celkového analyzovaného
souboru se jedna zhruba o 9% fotografii, kdy figuruji na fotografiich ve
vétsim poctu. Zcela opacnym pFipadem jsou snimky muzu, ktefi byli
v nadpolovi¢nich  (54%) pfipadech  zobrazovani v pocetné&jSich
skupinkach. P¥i prohlizeni fotogalerii €i jednotlivych snimku tak dojem z
dominance muzl pomérné vyrazné posiluje pravé skuteCnost, Zze na
fotografiich vidime pocetné skupiny muzl, mezi nimiz se proplétaji

jednotlivé Zeny nesouci v naruci dité.

Tendence upfednostiiovat fotografie muzd mize kromé
upozadovani zen pfinaset i dalSi problémy, které maji co docinéni se
souvislostmi, do nichz se muzi a Zeny na fotografiich a v popiscich
dostavaiji. Z tohoto duvodu se vyzkum zaméfoval nejen na samotné pocty,
ale posléze také na analyzu téchto okolnosti. Za negativni bylo
povazovano znazoriiovani daného pohlavi v souvislosti s agresivnim
chovanim a jejich zobrazovani jako soucasti ,demonstraci“ Ci jako

,kriminalnik(“. Posléze sem 2z jiz zmifovanych kategorii spadaly

I Podle tdaijti UNHCR za rok 2015 pfiputovalo pres Stfedozemni mote do Evropy 50% muzd, 19% Zen a
31% déti [zdroj: http://data.unhcr.org/mediterranean/download.php?id=490 [cit. 2.4. 2016].
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fotografie, na nichz pocetnéjSi skupinky daného pohlavi vystupovaly
v nékterych problematickych situacich v podobé pfeplnénych dopravnich
prostfedku, nervoznich davl, €i pokud se dostavaly do interakce
s bezpeénostnimi slozkami. Sou€asné také snimky, na nichz pfekonavali

oploceni, a kategorie uprchlika jako anomalie.

Naopak za positivni souvislosti byly povazovany snimky, které maiji
v divakovi vyvolavat budto soucit, nebo urCité sympatie. Jednalo se o jiz
problematizované kategorie uprchlika jako obéti a obrazky zachycujici
uprchliky v momentech, kdy zazivaji positivni emoce poté, co uspésné
absolvovali cestu po mofi nebo prekrocili hranice. Do této kategorie
spadaly také snimky muzl &i zen, ktefi ur€itym zplsobem interagovali
s détmi, a pfipady, kdy muzi pomahali zranénym ¢Ci starym zenam nebo
naopak. Neutralni kategorii tvofily fotografie, na nichz byli muzi i Zeny
soucasti neutralniho davu nebo putujici skupiny. Opét byl feSen i kontext
snimku, ktery mohl jindy neutralni fotku posunout do jedné ¢&i druhé

kategorie.

Co se ty€e muzl, negativné byli zobrazovani v nadpoloviénim poctu
pfipadl, a to konkrétné v 51,2%. Positivné vystupovali v 39% pfipadu
a neutralné v 9,8%. Z konkrétnich médii nejhdfe dopadly novinky.cz,
v nichZ se muzi do negativnich souvislosti dostali az v 64,7% pfipadu,
zatimco jediné v pfipadé serveru Hospodarskych novin pfevazoval
positivni zplsob nad negativnim v poméru 44,2% ku 40,8%. Servery
Lidovych novin a Mladé fronty, které zaroven tvofi vétSinu analyzovanych

fotek, oscilovaly kolem prvnich Cisel.

NejCastéjSi souvislosti, do kterych byli muzi umistovani, tvofily
snimky, na nichz dochazelo kzachycovani fyzickych stfetl
s bezpec€nostnimi slozkami, a snimky, na kterych muzi demonstrovali
adovolavali se né&jakych pozadavkl (18,2%). Zde se dostavame

ke stereotypu ,nebezpeénych mladych muzu“, jehoz si povSimli i autofi
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studie Britskych médii z roku 2003 (ARTICLE 19, Buchanan, Grillo a
Threadgold, 2003: 24).

O néco méné muzi trpéli a stradali (17,5%). Na téchto snimcich
krvaceli ze zranéni, které jim byly zpusobeny béhem potycek, tfasli se
zimou pod pfikryvkami, plakali, byli vystraseni, zoufali i kupfikladu
smutni. Podobné fotografie pomahaji alespon ¢aste¢né vyvazovat dojem
z muzl jakozto agresorl. Jejich maskulinita se v tomto pfipadé posouva
do pozadi a nahrazuje ji zranitelnost, ktera by v idealnim pfipadé méla

vyvolavat soucit a pusobit jako protipdl zmirfujici pocit ohrozeni.

Treti misto bylo s urCitym odstupem vyhrazené ambivalentni
kategorii muzl jakozto anomalie (10,8%). Nasledovaly fotografie muzd,
ktefi se radovali a obecné zaZivali positivni emoce (10,5%), a fotografie
skupinek muzd jako onoho jiz zmifovaného  neklidného
a problematického davu, jenz se budto tlaCil na bariéry, nebo pfepadaval
z pfeplnénych dopravnich prostfedkd (9,4%). Vystupovali ale také na
snimcich v urCitém vielém kontaktu s détmi (8,6%). Konkrétné tato
posledné zminéna kategorie opét spiSe zjemnuje pohled na muze, neZli

by posilovala jakoukoli formu averze.

Predposledni dvé pozice zaujimaly snimky, na nichz byli, at uz
vizualné nebo za uziti popisku, identifikovani jako ,kriminalnici“ (7,30%), a
fotografie, kde byli v jiz problematizované interakci s oplocenim (5,5%).
Oproti ostatnim zplsobum zobrazovani byli ojedinéle vyobrazovani, jak

pomahaji zenam (2,4%).

Specifickou kategorii tvofily snimky, které v pfipadé muzu
neevokovaly ani positivni, ani negativni emoce. Jednalo se o fotografie,
na nichz pasivné postavali nebo byli souCasti poCetnéjSi skupinky lidi,
ktera Casto na fotografiich vyCkavala nebo putovala otevienou krajinou
(9,8%).
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V pfipadé Zen se dosahuje jinych vysledk(. Zeny, aZ na vyjimky,
na snimcich, které by evokovaly pfimy pocit ohrozZeni, nevystupuiji.
Vyjimku tvofily pfipady, kdy byly souc€asti davu demonstrantd (1,3%),
acCkoli samy spi$ prihlizely, nez by aktivné vyvolavaly hesla a fotografie,
na nichz byly dany, primarné popisky, do souvislosti s kriminalitou (2,8%).
Jedina kategorie, v niz vystupovaly pocetnéji a ktera nenese zcela
positivni konotace, byly fotografie zdarazfujici anomalni podstatu
uprchlické identity (15%). Nejednalo se ani toliko o snimky spicich Zen,
jakozto spiSe o zabéry, na nichz Zeny, €asto spolecné s détmi, sedély na
zemi a odpocivaly. Prevazujici ale byly snimky, které zduarazruji tu
positivni &ast uprchlické identity. Zeny primarné vystupovaly jako obéti
(40,1%) a dale také v interakci s détmi (23,5%). S urcitym odstupem byly i
zachycovany, jak se raduji, ackoli se jednalo spiSe o usmévy nez velké
projevy radosti (7%). Zcela marginalné pomahaly zranénym nebo
nemohoucim muzim (0,80%). Opét Cast fotografii zachycovala Zeny jako

soucast néjaké pomérné neutralni skupiny lidi (7,2%).

Zajimaveé takeé je, ze Zeny byvaji zpravidla zobrazovany jako zcela
pasivni soucast uprchlické krize, a to ve vSech zminovanych kategoriich.
Jejich zdaleka nejvétSi aktivitou se stava pohyb, zatimco ve vétSiné
pfipadl Zena sedi, hledi pfed sebe nebo se stara o déti. Otazkou zlstava,
do jaké miry je podobny zplUsob zobrazovani posilnén pFedstavou

0 postaveni zen v muslimské spolecCnosti.

Pokud se podivame na jednotlivé vysledky, zobrazovani zen
pomérné presné zapada do predstavy ,pravého” uprchlika, jelikoz na
fotografiich vystupuji jako pasivni, depolitizované obéti (srov. Nyers, 2006;
Malkki, 1996). Oproti tomu v pfipadé muzi se k témto ¢astem uprchlické
identity pfidavaji vyrazné i zpusoby jejich zobrazovani, které jsou naopak
spiSe v opozici k témto kvalitam. Potvrzuje se tak domnénka, ze zatimco
muzi jsou Vv pfipadé uprchlictvi spiSe nositelé ohrozeni, Zzeny naopak

primarné nositelkami té Casti uprchlické identity, ktera vyvolava soucit
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(Pupavac, 2008). Pro¢ tomu tak je? Mozna odpovéd se nachazi v kratké
studii vnimani syrskych uprchliki na socialni siti twitter Jill Rettbergové
a Radhiky Gajjalyové (2016). Obé autorky ukazaly, Ze muzi byli v tomto
pfipadé primarné vnimani jako potencionalni teroristé. Pokud se
objevovaly snimky, na nichZ muzi pusobili zranitelné i odevzdané,
néktefi divaci to interpretovali nikoli positivné, ale naopak je oznacCovali za
zbabélce, ktefi misto aby Celili vale€nému konfliktu ve své zemi, utikaji
do bezpe€¢né naruCe Evropy. Obecné se vdané studii odrazela
skuteCnost, Ze zatimco zeny a déti vyvolavaly vesmés sympatie, muzi
oproti tomu primarné nevoli a ze strany divakl se objevila tendence

zpochybnovat jejich status uprchlika (Rettberg a Gajjala, 2016: 179-180).

Pokud ted trochu otoCime logiku Liisy Malkkiové (1996), Clovék
nesouci identitu toho ,pravého” uprchlika je ten, ktery ma narok na soucit
a pomoc ze strany pfijimaci spoleCnosti. Pokud ale muzi nejsou pojimani
jako skuteéni uprchlici, muze se to odrazet do tendence zobrazovat je
nikoli primarné jako pasivni, tiSe trpici obéti, ale jako aktivné jednajici
hrozbu.?? Zarover pokud jsou timto zptsobem zobrazovani pravidelng,
muze to zase zpétné reprodukovat a posilovat danou pfedstavu

v samotné spolecnosti.

|  vrozhovorech sinformatory Cast otazek  sméfovala
na problematiku genderu fotografovanych uprchlikd. Fotografové si ¢asto
byli védomi toho, ze v médiich skuteCné byva tendence upfednostriovat
fotografie muzu nad fotografiemi Zen, ackoli sami dodavali, ze se snazi

pokud mozno zachycovat obé pohlavi.

Nebo ta fotka, jak jsou tady ty ostnaty draty, nékdo hazi Zidli, tak to je pfesné ta fotka, Ze
tu vidi§ samy chlapy, ze jo. Ale jako neni to tak... Ono v tu dobu tam chodilo asi 60% chlapku a
zbytek byly Zensky s détma. ProtoZe samoziejmé ty Zensky se nehrnou do toho, aby tady
strhavaly naky ostnaty draty, ty jsou v pozadi, Ze jo. Dvé sté metrl od nich a ¢ekaji, jak dopadne

ta situace. Tady FeSi ty chlapy, ale potom asi mozna, kdyZ vidi lidi v novinach takovou fotku, tam

%2 Ostatné samotna Liisa Malkkiova (1996) v 90. letech identifikovala, Ze za typické zastupce uprchliki
byly povazovany Zeny a déti.
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maj potom pocit, Ze se sem vine... teda Zene jako vina fiakejch chlapl jenom, coz teda neni
pravda. Ale mné zase pfijde, Ze kdyz se nad tim ¢Elovék trochu zamysli, tak ze mu to pfece

dojde, Ze jak to asi je. Ze tam asi t&Zko bude n&jaka Zenska nékde... (...) (Patrik)

V prfedchozi odpovédi se opét da najit tendence apelovat
pfi interpretaci fotografii uprchlikii na zdravy rozum divaka. Odpovéd na
otazku, pro€ média preferuji muze nad zenami, by mohla mit také urcitou
souvislost s tendenci médii upfednosthiovat dramatické ¢&i zajimavé
momenty (Andreassen, 2005: 29, 46). JelikoZ muZi na snimcich
predstavuji aktivitu, zatimco zeny pasivitu, souboj o omezeny prostor
v médiich vyhravaji atraktivnéjsi fotky muzd nad pomérné ,nezajimavymi*
a vSednimi snimky Zen. S podobnou interpretaci pfichazi i fotografové,
ktefi si takto odUvodriuji, pro¢ editofi a redaktofi preferuji hlavné snimky,

na nichz vystupuji muzi:

Vypada to tam tak, ze lidi sedi na zemi, Zzensky jsou zvlast pod stromama, staraj se vo
déti. A potom tam nejednou zaéne povykovat fiaka, demonstrovat naka skupinka nakejch kluku.
Tak samoziejmé pro ty televize je to zajimavéjsi nataCet, natacet ty fvouci kluci, nez prosté
udélat nakej normalni pohled na ty uprchliky. Protoze vS8em to asi pfipada, ze by to byla pro
televizi nuda. Mam teda pocit z toho. Ze kdybys tam natogila pé&ti minutovej material o tam, jaka
naka zenska tam ve stinu tam vafi néco ditéti a potom chlapek se tam bavi s druhym chlapkem,
opfenej o strom, tak to nebude jako ni¢im zajimavy. Ono je to docela téZky, to udélat jako
vizuelné atraktivni pro ty noviny a zaroven aby to néjak nezkreslovalo tu situaci. Vzdycky
pokaZzdy, kdyZ posilam néjakou fotku nebo nékdo posild néjakou fotku, tak vZzdycky je to urcity
zkresleni reality, tomu se neda jako vyhnout. Jestli mi rozumis... (Patrik)

Jako vesmés piSete o tom, co se dé&je a co je negativni, co je jinak, co je mimoradny. O
tom, co je v pofadku, se piSe malokdy. Budto vyboCuje nadstandardné z toho normalu nebo ze
je to hodné dobry a nebo Ze je na druhou stranu zase. (Zaneta)

No to tak ty média pracujou, Ze prosté hrajou s t€ma citema a ¢im to jako vic drasaj,
tim si myslej, Ze je to lepSi. Asi jako jo, Ze ty negativni emoce dobfe prodavaj. (Simon)

Odpovédi informatord v podstaté shrnuji jiz nastinénou premisu,
Ze medialni prostor ma tendenci preferovat dramatické snimky a ,hrat
na city“ svych ¢tenard. Cely argumentacni celek snad nejlépe shrnuji
slova informatora Patrika: ,Udalost dne je, Ze tam strhavaj ostnaty draty, a ne

Ze zenska koji dité."
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6 ZAVER

Pocinaje rokem 2015 se jednim z hlavnich témat, kterym se média
vénovala, stala otazka tzv. uprchlické krize, skladajici se hlavné
ze syrskych, afghanskych a irackych uprchlikd, utikajicich pfed dénim
na Blizkém vychodé. Soucasti referovani o uprchlicich bylo i velké
mnozstvi fotografického materialu, ktery pomaha formovat to, jak budou
soucCasni uprchlici vnimani a jak se knim bude ceska spoleCnost
v disledku chovat. V této praci jsem se pokusila analyzovat tento
fotograficky material, identifikovat zpusoby jejich zobrazovani
a v dusledku i analyzovat, jaké slozky uprchlické identity jsou Ceskymi
médii v pfipadé ,souCasnych® uprchlikl zdUrazfiovany. Ziskany
fotograficky material byl analyzovan za pouziti pfedstavy toho, jak dochazi
k pojimani ,téch druhych® v medialnim prostoru a v diskuzi s pracemi Liisy
Malkkiové  (1992; 1996), Petera Nyerse (2006) a dalSich,
ktefi problematizuji a ukazuji stereotypy vazané k zobrazovani uprchliku.

V prvni Casti se ukazalo, Ze s uprchliky maji média tendenci
nakladat jako s jednotnou homogenni skupinou skladajici se z jedincd,
které je tendence depersonalizovat a v disledku i dehumanizovat za uziti
neosobniho zplsobu jejich oznaCovani. Uprchlici byli na fotografiich
preferencné identifikovani jako dav. Dav, ktery vystupoval jednak jako
hrozba pro pfijimaci spoleCnost, zobrazovan, kterak pfepadava
z pfeplnénych dopravnich prostfedku, byl davan do kontextu s uzitim slov
evokujicich pfirodni zivly jako vina ¢&i pfiliv a fotografovan v interakci
s bezpe€nostnimi slozkami, které se ho snazily né&jakym zplUsobem
usmériiovat. Byl ale zobrazovan také jako pasivni, neSkodna slozka
souCasného migracniho toku. U uprchliki bylo dale upozorfiovano na to,
Ze jejich identita tvofi ur€itou animalni slozku, kterou je tfeba kontrolovat
a omezovat prostfednictvim fyzickych bariér, které v8ak na snimcich
Casto narusovali, ¢imz dochazelo k posilovani pocitu ohroZeni z pfichozi,
neznamé anonymni masy lidi. Snimky, na nichz byli zachycovani,
jak prespavaiji ,na ulici“ a vykonavaji nékteré bézné potreby ve vefejném
prostoru, vyzdvihovaly pohled na uprchliky jako anomalii, ktera se nachazi
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mezi kategoriemi, narusuje normu a diky predstavé, Ze lidé bez ,domova“
jsou patologicky problém, ohrozuji ,pfirozeny“ spoleCensky fad (srov.
Malkki, 1992; Nyers, 2006). Snimky zachycujici potyCky mezi uprchliky
a bezpecnostnimi slozkami, s nimiz bylo v nékterych pfipadech nakladano
jako s ilustrativnimi, posilovaly pfedstavu, Ze mezi uprchliky se nachazi
také agresivni jedinci nebo lidé, ktefi porusuji zakon.

Déle byla zdurazriovana predstava uprchlika jako obéti, ktera
potfebuje vnéjSi pomoc a v idealnim pfipadé by méla v divacich vyvolat
soucit. Opakem téchto silnych a dramatickych fotografii byly snimky, na
nichZ uprchlici prozivali positivhi emoce, které svou vSednosti pomahaly
eliminovat jejich prfedstavu jako zvlastni skupiny lidi (srov. Malkki, 1996).
Ackoli zaroven v nékterych kruzich podnécovaly negativni emoce, jelikoz
nezapadaly do predstavy ,pravého uprchlika®, ktery ma narok na pomoc a
slitovani pouze v pfipadé, kdy vykazuje néjaké znamky utrpeni, stradani
Ci traumatu.

Identifikovan byl i rozdil ve zplsobu zobrazovani muzd a Zen
v kontextu tzv. uprchlické krize. Muzi se jednak na snimcich objevovali
Castéji nez zeny a tento dojem byl jesté posilovan tendenci vyobrazovat
muze v poéetnych skupinkach, zatimco Zeny naopak jednotlivé. Zeny
oproti muzim téméF nefigurovaly na snimcich, které by zduUrazrnovaly,
Ze uprchlici jsou aktivni a pfima ,hrozba“. Naopak byly zobrazovany jako
spiSe pasivni, ticha soucast uprchlické otazky.

Rozdil v dirazu na negativni stranky uprchlické identity u muzi
a preferenci toho positivniho, co je s uprchliky spojovano, u zen, muze
souviset stim, Ze muZi nejsou apriori pojimani jako ,pravi“ uprchlici.
Konstrukt pravého uprchlika se sklada z pasivnich, tichych,
depolitizovanych obéti (Nyers, 2006; Malkki, 1996), zatimco muzi byli
zobrazovani jako aktivni hrozba. Zpétné timto zpusobem jejich
zobrazovani je reprodukovana a posilovana ve spoleCnosti predstava
muzu jako ,faleSnych® uprchlikl. Zaroven mohla tendence preferovat
snimky muzu nad fotografiemi Zen souviset s obecnou tendenci medii



74

preferovat dramatické udalosti (srov. Andreassen, 2005), jak reflektovaly
i vypovédi informatora ze sféry produkce.

Za pouziti premisy konceptu vizualni ekonomie byl vyzkum
fotografického matrialu doplnén o rozhovory s profesionalnimi fotografy.
Z hlediska kontextu produkce bylo ukazano, ze analyzovana média
preferuji primarné snimky prevzaté ze zahraniénich agentur a dochazi
spiSe k omezené tendenci vysilat Ceské redaktory a fotografy pfimo na
mista udalosti. S pfejimanim fotografii dochazi nejen k pfejimani pfedstav
a postoju (Burton a Jirdk, 2001: 121), ale také ktendenci vytrhavat
fotografie z jejich pavodniho kontextu a nakladat s nimi jako s ilustraénimi
snimky. To se odrazi primarné v pfipadé hrani¢nich snimka fyzickych
potyCek, které pfi absenci blizSiho ukotveni mohou pomérné vyrazné
posouvat puvodni vyznam. Toho jsou si védomi i samotni fotografové,
ktefi pocituji ur€itou bezmoc nad tim, ze nemaji v nékterych pfipadech
bliz§i kontrolu nad Zivotem svych produktl poté, co je zaslou do
medialniho prostoru. Zarovenl se ukazalo, Ze fotografové sdili urcité
intersubjektivné sdilené predstavy a pravidla. Bylo ukazano, ze vSichni
jistym zpusobem pracuji se sférou divacké ¢asti produkce, jen se odliSuji
v tom jak. Predstavy toho, jaké reakce by pfipadné ,imaginarni“ publikum
mélo na jimi uvefejnény material mit, je muUzZou zpétné ovliviiovat pfi
vybéru fotografického materialu i béhem samotného foceni (Gursel,
2010). Do celkového vybéru ale vstupuje také jejich osobni kodex Ci
nazory na uprchlickou problematiku.

Oproti pfedchozim studiim Klvacové a Bitricha (2003) a praci Radky
Kivariové (2007) byly soucasni uprchlici pojimani nejen jako
administrativni, anonymni a umliCena slozka, ale také dochazelo k vétSimu
zduraziovani toho, Ze uprchlici mohou pFedstavovat potencionalni
ohrozeni. Obecné se ukazalo, Zze v analyzovanych meédiich pfevladala
spiSe tendence zdurazhovat tu ¢ast uprchlické identity, ktera z uprchlikt
déla problém, pfipadné hrozbu.
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Pomérné zajimavému srovnani se v tomto kontextu vénoval Majid
Khosravinik ve své studii z roku 2009, v niz analyzuje a srovnava zpusob
referovani o uprchlicich v britskych médiich v roce 1999 a v roce 2005.
Rok 1999 je spojen s utokem na Kosovo, jenz v disledku vyvolal, Zze fada
kosovskych Albanct zacCala opoustét svij domov, a toto téma ostfe
oscilovalo i v britskych tisténych médiich. Khosravinik (2009) ukazuje, ze
viéto dobé ve valné vétsiné Cclanku vyjadfovala média sympatii
k uprchlikim, které vnimala jako bezbranné, zoufalé obéti vale¢ného
konfliktu, jimz je tfeba pomoci. Medialni sféra se podstatnéji soustfedila
na ukazovani konkrétnich lidskych osudu, stejné tak v popiscich a textech
Casto o uprchlicich referovala jako o konkrétnich lidech. Misto pfevahy
slova uprchlik ¢€i imigrant tak dominovalo osobni oznaceni, pfipadné
konkrétni jména. Stejné tak casto nechybély uUdaje o zaméstnani,
vzdélani, zivotnim stylu nebo podrobnéjsi odlvodnéni toho, proc
z Kosova utekli (Khosravinik, 2009: 484-486).

Pfi analyze ¢lankd z roku 2005 dospiva autor ke zcela opacnym
zavéram. V Clancich zabyvajicich se uprchliky absentuje jakakoli mira
konkretizace, ke které dochazi pouze v pfipadé, Ze se o jedincich referuje
v kontextu s trestnym cinem. Stejné tak obsah samotnych &lankd vnima
uprchliky hlavné jako problém, hrozbu €i finanéni zatéz. Autor v textu pfilis
neproblematizuje, pro€¢ k podobnému posunu doslo, nicméné pfipomina,
Zze mezi rokem 1999 a rokem 2005 dosSlo k celkové zméné nalad
a pfistupu k uprchlické a migracni problematice k Evropé (Khosravinik,
2009: 482, 488-493).

Ukazuje se, Ze muZe existovat urCitd korelace mezi celkovym
pFistupem spole€nosti k uprchlikim a vyzdvihovanim konkrétnich Casti
uprchlické identity. Nasledujici uvaha bude opfena o koncept vztahu mezi
youtgroup® a ,ingroup® Tajfela s Turnerem (1979). Pokud tedy
ve spolecCnosti pfevazuje positivni pfistup k migracni, potazmo uprchlické
problematice a k ¢lenim odlidné skupiny neexistuje ze strany dominantni

skupiny nenavist, odrazi se to i v medialnim zplsobu zobrazovani
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uprchlikd. V ten moment pfevazuje predstava uprchlika primarné jako
obéti nasilného ¢&inu, ktery se projevuje v pfevaze €lankl, vyjadfujicich
sympatie k jejich zivotni situaci. Pokud ale ve spole¢nosti budto existuje
obecné sdilena nevole k pfistéhovalecké otazce, a/nebo jsou uprchlici
zaroven vnimani jako ¢lenové ,outgroup® (v pfipadé uprchlické krize se
u nich zdurazrnuje jejich nabozenska identita), vici nizZ ma dominantni
skupina se potfebu pfinejmensim vymezovat, zda se, jako by se
do popfedi dostavala spiSe ta ¢ast uprchlické identity, ktera je vnima jako
hrozbu nebo problém. V pfipadé soucasné uprchlické krize tak toto muze
byt moznym vysvétlenim pro jistou pfevahu negativnich slozek uprchlické

identity nad témi, které by mély primarné vyvolavat soucit.

Vysledna analyza se dotykala pouze cCasti Ceského medialniho
prostoru, stejné tak problematizovala jen cast samotné medialni
produkce. Do budoucna tak cela otazka nabizi prostor pro dalSi

(i komparativni) vyzkum.
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8 RESUME

In 2015, the so-called refugee crisis, a migration wave of refugees of
Middle Eastern descent, became one of the key issues of the Czech
media discourse. Written articles were also often accompanied by a large
amount of photographic material which served to shape the way Czech
society perceives these refugees. The aim of this Master's Thesis was to
analyse the said photographic material, identify the ways of displaying
refugees and ultimately analyse what components of the refugee identity

are emphasized by the Czech media.

The image analysis has identified that the media have a tendency
rather to emphasize the part of the refugee identity which makes these
people a problem or a threat. The media represent the refugees both as a
single homogenous group consisting of individuals, who are usually
depersonalized and ultimately dehumanize using impersonal ways of
labelling. It was also emphasized that their identity includes a certain
animal component that needs to be controlled and confined through
physical barriers. Photographs also captured how they sleep on street and
perform their basic human needs in public space. Thus, the view of
refugees as an anomaly was emphasized. Images depicting clashes
between refugees and the security forces, in turn reinforced the idea that
there are also aggressive individuals or people who disobey the law

among refugees.

Furthermore, the thesis has identified differences in the way how
media portray men and women in the context of so-called refugee crisis.
The men appeared in the pictures more often than women, and this
impression was reinforced by the tendency to portray men as large
groups, while women were shown as individuals. Compared to men,

women almost never appeared in images that emphasized that refugees
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are an active and a direct threat. Instead, they were viewed as rather

passive, quiet part of the refugee issue.

Speaking of the positive point of view, the media focused on the
depiction of refugees as victims and as people who are experiencing
positive emotions, although joy doesn’t exactly fit into the concept of the
real refugee and these images can consequently provoke resentment
against them. These categories were further questioned by using data

obtained from interviews with nine Czech professional photographers.

Of course, the analysis has taken into account only a handful of
Czech media publishers and only a part of their content. Therefore, the

iIssue provides space for further (and even comparative) research.
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9 PRILOHY

9.1 Priloha 1: Tabulky

Tabulka 1. Seznam rozhovoru s délkou a zpusobem jejich realizace

Délka Forma realizace
rozhovoru rozhovoru

Bohdan 0:52:33 Osobni setkani
Gabriel 0:53:50 Skype
Hynek 1:18:49 Skype
Jachym 0:48:56 Skype
Jonas 2:21:37 Osobni setkani
Norbert 0:50:37 Skype
Patrik 1:.02:35 Skype
Simon 0:49:55 Skype
Zaneta 0:47:32 Osobni setkani

Tabulka 2. Souhrnna statistika pro vyjadieni zplsobl oznacovani
uprchliki v analyzovanych médii

Relativni

Ccetnost
Uprchlici 45,6%
Uprchlici + statni celek 8,0%
Bézenci 11,4%
UtecCenci 0,3%
Zadatelé o azyl/azylanti 0,4%
Migranti 23,6%
Migranti + statni celek 1,0%
Pristéhovalci 0,2%

Osobnéjsi oznaceni 9,4%
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9.2 Priloha 2: Fotografie

Foto 1 - ,,Nervézni“ dav: ,Migranti se tlagi u kontejnert, kde mohou
pozadat o azyl“. Autor: Neuveden, MTI [online]. [Cit. 30.1.2016]. Dostupné
z: http://media.novinky.cz/945/509450-original1-u34t9.jpg

Foto 2 - Preplnény vlak: ,Migranti se dostavaji do vlaki v Chorvatsku
vSdemi moznymi zpusoby“. Autor: Neuveden, AP [online]. [Cit. 7.2.2016].

Dostupné z:
http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/093/Inorg/ELE5e0eda P201509200445201.j
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Foto 3 - Putujici dav: ,Syrsti uprchlici mifici do Madarska pres Srbsko®.

Autor: Neuveden, Reuters J[online]. [Cit. 7.2.2016]. Dostupné z:
http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/063/Inorg/ELE5clad5 89sko07 _europe migr
ants_balkans_0619.jpg

Foto 4 - Dav ve fronté: ,Migranti v rakouském Nickelsdorfu®. Autor:
Neuveden, Reuters [online]. [Cit. 8.2.2016]. Dostupnée z:
http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/084/Inorg/MSL5d9ce3 17HPB08 EUROPE_
MIGRANTS_AUSTRIA_0829.JPG.



http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/084/lnorg/MSL5d9ce3_17HPB08_EUROPE_MIGRANTS_AUSTRIA_0829.JPG
http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/084/lnorg/MSL5d9ce3_17HPB08_EUROPE_MIGRANTS_AUSTRIA_0829.JPG
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Foto 5 — Roztomilé déti: ,Mald uprchlice z Irdku pdozuje fotografovi

béhem ¢ekani na autobus v pohraniénim Nickelsdorfu®. Autor: Neuveden,
Reuters [online]. Cit. [8.2. 2016]. Dostupné z:
http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/092/Inorg/MSL5dda9a AA21 EUROPE_MIG
RANTS_AUSTRIA 0910 11.JPG

Foto 6 — ,Vézni“ za plotem: ,BéZenci v zachytném stfedisku®. Autor:
Dimitris Michalakis, Reuters [online]. Cit. [31.1. 2016]. Dostupné z:
http://media.novinky.cz/327/513277-gallery1l-r69mj.jpg



http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/092/lnorg/MSL5dda9a_AA21_EUROPE_MIGRANTS_AUSTRIA_0910_11.JPG
http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/092/lnorg/MSL5dda9a_AA21_EUROPE_MIGRANTS_AUSTRIA_0910_11.JPG
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Foto 9 — Demonstrace: ,,Uprchlici demonstruji pfed nadrazim Keleti®.
Autor: Neuveden, AP Jonline]. Cit. [31.1. 2016]. Dostupné z:
http://1gr.cz/fotky/lidovky/15/091/Inorg/ELE5da36f _P201509010494001.jp

g

Foto 10 — ,,Kriminalnici®: ,Madarska policie nelegalni migranty zadrzela.
Autor:  Neuveden, MTI [online]. [31.1. 2016]. Dostupné z:
http://media.novinky.cz/171/511719-galleryl-pymjk.jpg



http://media.novinky.cz/171/511719-gallery1-pymjk.jpg

