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1 UVOD

1.1 Cile

Ve své diplomové praci, s nazvem [zraelska popularni hudba od konce
40. let 20. stoleti do soucCasnosti, popisuji déjiny izraelské popularni hudby
v obdobi od konce 40. let 20. stoleti do soucasnosti, v jejichz Casovém ramci
zachycuji promény izraelské popularni hudby v kontextu déjin statu lzrael.
Vyzdvihuji ulohu izraelské popularni hudby v dé&jinnych souvislostech
samotného statu a kulturni vlivy, které byly do izraelské hudby zaneseny vinami
zidovskych pristéhovalcl, diky nimz pisné poskytuji posluchaclim svébytny
melodicky raz i textovou formu.

1.2 Predstaveni tématu

Problematika prace spociva pfedevsim na ,dvou pilifich®, tj. na urCeni
pristupu k popularni hudbé vramci izraelského statu (viz tfeti kapitola
,Popularni hudba v izraelském kontextu“) a na dodrzeni daného Casového
obdobi, tj. od konce 40. let 20. stoleti do sou€asnosti.

1.3 Metoda prace

Metoda prace o vyvoji izraelské hudby v souvislosti s déjinami Izraele se
fidi dle doktora Roberta Fleishera, jak ji zpracoval ve svém clanku Three
Generations of Israeli Music', kde rozdéluje obdobi vyvoje izraelské hudby do
tfi fazi podle generaci. Prace je délena obdobné, tj. do jednotlivych
generacnich obdobi.

Druha kapitola se vénuje prvni generaci hudebnich skladatell, ve které
se pfedevSim zaméruji na pfistup konceptu hebrejské hudby k hudbé Zidovské
a izraelské, dale pak prezentuji dva sionistické hudebni projekty (tj. projekt
pohlednic a projekt radiového vysilani) pro dopinéni déjinného ramce a

'FLEISHER, R., Three Generations of Israeli Music, p. 102-126.



zavérem druhé kapitoly se zabyvam prerodem hudebniho ,hebrejstvi na
hudebni ,izraelstvi“.

Ctvrta kapitola pak reflektuje druhou generaci hudebnich skladateld,
producentl a umélcu, v niz pracuji s Casovym obdobim od vzniku statu Izrael
po konec 90.let 20. stoleti. Podkapitoly délim dle jednotlivych dekad,
ve kterych se soustfedim na pranik hudebnich Zanri do mainstreamu izraelské
popularni hudby.

Pata kapitola se zabyva mainstreamovymi zZanry charakteristickymi pro
21. stoleti, tj. pfedevsim orientalni hudbou, izraelskym rapem a elektronickou
hudbou.

Kazda kapitola Cerpa zvelkého poctu c&lankd a knih od rdznych

sve v

kapitoly a aby byly kapitoly co nejpfesnéjSi a nejkomplexnéjsi.

Autorka pfi sbirani dat pouzila predevSim zdroje dostupné z mezinarodni
univerzity v Haifé. Pro doplnéni déjinného kontextu pouziva také zdroje
z knihovny pii ZCU v Plzni a ze Studijni a v&decké knihovny v témz mésts.

1.4 Terminologie

V textu prace se objevuje pojem ,art music“, ,art music v lzraeli“ a
Jizraelska art music®. Definice dle Webster's Third New International Dictionary
fika, ze art music je ,hudba vytvofena vyskolenymi hudebniky v kontrastu
k folkové hudbé a casto k popularni hudb&“? Art music se v tomto pfipadé
mysli hudba klasicka Ci vazna. Nicméné doktor Robert Fleisher poukazuje na
zménény vyznam art music ve smyslu ,izraelska art music®, v niz je vétsi duraz
kladen na estetiku a techniku nez na vyznam pojml jako ,art”, ,folkova“,
JLtradiéni“, nebo ,popularni* hudba.® Podobné doktor Asaf Seleg pozoruje mezi
témito dvéma terminy rozdil. Prohlasuje, ze pokud vynechame ,art“ z ,izraelské
art music®, pak se tim spiSe evokuje predstava délnickych sborovych pisni,

% Webster’s Third New International Dictionary. In FLEISHER, R., Three Generations of Israeli
Music, p. 102.
*FLEISHER, R., Three Generations of Israeli Music, p. 102.



pochodU, rocku &i popu nez predstava symfonii, sonat, oper &i smyc€covych
kvartet.* Prace se inspiruje témito pfistupy muzikologu. Termin ,art music” ve
smyslu vazné hudby je pouzit v obecném pojeti; pokud se vSak jedna o
klasickou hudbu produkovanou Izraelskym filharmonickym orchestrem Ci
podobnou instituci, je oznacena terminem ,art music v lzraeli. Jestlize jde o art
music, ktera navozuje predstavu rockové, popové, tradicni &i jiné hudby nez
vazné Ci klasické, kde ,uméni“ do jisté miry klesa na ukor techniky a estetiky,
volim termin pozdniho 20. stoleti,” jemuz odpovida ,izraelska art music*.

1.5 Technické poznamky

Hebrejské vyrazy v kvadratnim pismu €i anglickém skriptu jsou prepsany
do ¢tené Cestiny dle Judaismu od A do Z: slovnik pojmi a termind od Ja akova
Newmana a Gavri‘ela Sivana. Stejné tak pokud se jedna o vlastni jména.
Anglickd a némecka vlastni jména se nechavaji v puvodnim anglickém ¢i
némeckém pismu. OvSem ta, kterd pochazeji z neanglického jazyka a jsou
psana anglickym skriptem, se prepisuji do srozumitelného Ceského pisma.
Hudebni pojmy z angli¢tiny do Cestiny jsou pfeloZeny dle Anglicko-¢eského,
c¢esko-anglického hudebniho slovniku od Jana Spisara a Ludmily Pefinové.
Velké pismeno u slova ,Zid" je pouzito, pokud se mysli pfislusnik naroda, malé
pismeno, {j. ,zid“, je zvoleno ve smyslu nabozenském. Slova z ciziho jazyka nez
z CeStiny jsou psana kurzivou; terminy jsou dany do uvozovek. Citace jsou

psané kurzivou a zaroven uvozeny.

1.6 Dulvody k vybéru tématu, pfinos

Vybrala jsem si toto téma, nebot mam pozitivni vztah jak k hudbé, tak
k izraelskému statu. Zaroven mi je cizi zkoumat jakykoli politicky ¢i nabozensky
konflikt, diky ¢emuz pro mé toto téma nabira vice na atraktivnosti. V&fim, ze
prace bude pfinosem pro dalSi zdjemce z hudebni oblasti a umozni jim tak
rozsifit si obzor v izraelské popularni hudbé. Zaroven doufam, Zze svym usilim

* SHELLEG, A., Israeli Art Music: A Reintroduction, p. 119-120.
® Tamtéz s. 119.



vhodné doplnim dalSi Ceské publikace a nabidnu tak jinou, zajimavou
perspektivu na izraelské déjiny z pozice izraelskych hudebnich skladatelu.



2 PRVNI GENERACE

Prvni generace, dle ¢lanku doktora Roberta Fleishera, zahrnuje Zidovské
hudebni skladatele pfichazejici do Britského mandatu Palestina ve 20. letech
20. stoleti. Radi sem vinu z Vychodni Evropy, ktera zasadila prvni tény
sméfujici k izraelskému narodnimu sebeurCeni. Peterem Gradenwitzem byla
nazvana ,vychodoevropskou kolou“.® Mezi roky 1933 a 1939 pfichazeji Zidé
z némecky hovoficich zemi. Tato ,alija germanit®, oznaCovana Gradenwitzem
jako ,stfedoevropska $kola“,” dala vykli¢it oném hudebnim seminkim
zasazenym vychodoevropskou alijou. Proti témto dvéma Skolam se stavi
zidovsti skladatelé ,vychodniho mediteranstvi®, tedy ti z Blizkého vychodu.
Soubézné s vychodomediteranskym zidovsko-hudebnim hnutim se rozvijely
snahy americkych Zidovskych skladateld, pro néz se razi pojmenovani
,americka vina“® Dle Alexandra Boskovi¢e se také vyvinula silna skupina
,zapadnich mediteran(*, tedy evropskych Zidd, ktefi do svych kompoziénich
praci absorbovali kus orientalismu pfedstavovaného napfiklad Bizetovou
Carmen.’

2.1 Britsky mandat Palestina

»,My v diaspofe nemame narodni Zidovské uméni; sionisté v Palestiné je
pro nas rozvijeji. Nemame narodni Zidovskou hudbu; oni ji pro nas tvori.
Nemame narodni hebrejskou literaturu; oni ji pro nas produkuji. Nemame Zijici

narodni jazyk; oni ho pro nas ozivuji. 40

® Vice o tomto hudebnim proudu viz: WALDEN, J., Music of the ,Folks-Neshome*: ,Hebrew
Melody*“ and Changing Musical Representation of Jewish Culture in the Early Twentieth Century
Ashkenazi Diaspora; DEUTSH, N., When Culture Becam the New Torah: Late Imperial Russia
and the Discovery of Jewish Culture; LOEFFLER, J., Promising Harmonies: The Aural Politics of
Polish-Jewish Relations in the Russian Empire.

" Vice o ,stfedoevropské hudebni $kole* viz: BIRNBAUM, M., Jewish Music, German Musicians:
Cultural Appropriation and the Representation of a Minority in the German Klezmer Scene.;
BOHLMAN, P., V., The World Center for Jewish Music in Palestine, 1936-1940: Jewish Musical
Life on the Eve of World War Il, p. 175-177.

® Vice o této viné viz. MUNDY, R., The ,League of Jewish Composers“and American Music.

° FLEISHER, R., Three Generations of Israeli Music, p. 103-104.

% We in the Diaspora have had no national Jewish art; the Zionists in Palestine are developing
one for us. We have had no national music; they are creating it for us. We have had no national
Hebraic literature; they are reviving it for us®. In DE SOLA POOL, D., Palestine and the Jewish



Pro hlubSi pochopeni toho, jak se hudba vyvijela na uzemi Britského
mandatu Palestina v letech 1918 az 1948, je nutno zminit souvislosti, a to
pfedevSim s diasporou evropskou. V 19. stoleti se diky liberalismu a
osvicenstvi, ale také kvuli zvySujicim se antisemitskym naladam v Evropé rodi
nova ideologie sionismus. Hlavnim zamérem tohoto hnuti se stalo
znovuvybudovani Zidovského statu. Sionistické myslenky byly v poCatku zcela
sekularni, o ¢emz svédCi napfiklad fakt, Ze se uvazovalo zalozit zidovsky stat
na uzemi Argentiny, Kypru ¢i Ugandy. AvSak na Prvnim sionistickém kongresu
v Basileji vroce 1897 prevazila mySlenka statu v oblasti Palestiny.
Shromazdéni pfijalo Basilejsky program deklarujici vefejnym a legalnim
zpusobem ziskani zidovské domoviny v Palestiné. Keren Ha-Jesod (Zakladaci
fond) a Keren Kajemet Le-Jisra‘el (Zidovsky narodni fond, dale jen Keren
Kajemet) se staly kli€ovymi institucemi hrajici dalezitou roli ve financovani
sionistickych projektd. Keren Kajemet fond se vénoval vykupovani pUdy

~11
e

v Palestiné™" a také hudebnim projektim, jako napfiklad projektu pohlednic (viz

nize).*?

2.1.1 Idelsohnuv koncept hebrejské hudby

Sionismus tedy vytvarel identitu Zida s pomoci hudby.13 Sionisticky lidr
David Wolffsohn navstivil v roce 1906 v Jizni Africe skladatele Abrahama Cvi
Idelsohna s prosbou, aby vedl hudebni odbor v Palestiné. Nasledujici rok se
Idelsohn prestéhoval i se svou rodinou do Jeruzaléma, kde zacal pusobit na
pozici Skolské autority Zzidovské hudby, liturgie a lingvistiky. Svou praci polozil
zaklad pro pozdéjsi akademicka studia. Idelsohnlv nejslavnéjSi hudebni pocin,
ktery je povaZzovan vice za Zidovsky hudebni symbol nez za znak sionismu Ci
izraelstvi, je nepochybné Hava Nagila."* Skladba poprvé zaznéla v roce 1918
na pocCest generala Allenbyho a britskych sil jako dik za osvobozeni

Dispersion, p. 84. In LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi

Idelsohn and the Invention of Israeli Music, p. 385.

1 CEJ KA, M., Izrael a Palestina: Minulost, sou¢asnost a sméfovani blizkovychodniho konfliktu,
s. 21-22 a 28.

2 BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh "Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 39.
In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.

¥ WATERMAN, S., The Israeli Music Scene: An Essay in Secular Culture, p. 108.

1 "Hava Negila — AUTHENTIC ISRAELI RECORDING". YouTube — kanal uZivatele Music From
Israel. 19.3.2016.



Jeruzaléma. Tento nigun®® Idelsohn zaznamenal v roce 1915 v Jeruzalémé.
Melodie pochazi z chasidské komunity z Bukoviny ve Vychodni Evropé.*®

Idelsohn vyznamné pfispél také svym konceptem ,hebrejské hudby”.
Vysledkem tohoto konceptu se staly dvé jeho kompozi¢ni prace Sefer ha-Sirim
(1912), tj. prvni ustfedni hebrejsky zpévnik; a desetidilna kolekce hudebniho
folklorniho kompendia Hebréisch-orientalischer Melodienschatz, v angli¢tiné
znamé jako Thesaurus (1914-1933)."

Oba hudebni vybéry odrazi novou sekularni sionistickou kulturu se
zakladnim konceptem S$elilat ha-galut (popfeni exilu).18 Sionisticka ideologie
odmita Zzidovskou zkuSenost v diasporfe, aby tak dala prostor vzniku noveé
Zidovské narodni identité spojené s historickym navratem do Erec Jisra’el. Obé
kompozi¢ni dila hebrejské hudby stoji v protikladu k Zidovskému hudebnimu
dédictvi diaspory a jsou udajné ,zavadna“ kvlli dvéma tisiciletim stravenych
pod cizim vlivem a ,asimilaci“ v diaspofe. ldelsohn vSak v ramci hebrejské
hudby zaujima k Selilat ha-galut dva protichidné postoje. Jednak je to pristup,
ve kterém oslavuje zidovské propojeni se zapadni civilizaci skrze hebrejskou
perspektivu, odkazujici tim na pruzny kosmopolitni kulturni nacionalismus;
avsak jako protiklad vG&i tomu zavrhuje celé dé&jiny Zidd v diaspore od roku 70
n. |l. ve prospéch idealizace obrazu starovéké vychodni hebrejské ryzosti, ¢imz
reflektuje pFisny esencialisticky romanticky nacionalismus. Tim se odkryvaji
kofeny hlavniho paradoxu moderni izraelské kultury, a to souZiti pfisného
narodniho idealu estetické Cistoty paralelné s otevienou naruCi smérem ke
kulturnim vypujékam.*®

Idelsohn nahlizel na Zidovskou hudbu jako na necisty produkt kvali
historickému pfizpasobeni se odliSnym kulturam. V jeho ocich se stali jesté

!> Nigun je melodie, ktera neobsahuje slova, ale ¢asto zahrnuje zvuky, jako napf. ,Ja-na-na-ja-
na-pa-pa-jaja-na“. Nigun vyjadfuje hluboky duchovni prozitek ve vztahu k Bohu. In STAIMAN,
M., Introduction: What's A Niggun?, in Stories behind the Chasidic Songs that Inspire Jews,
Living with Moshiach, 19.3.2016. Pfiklad nigunu: "Shlomo Katz — Niggun of the Birds". YouTube
— Shlomo Katz. 19.3.2016.

' LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the
Invention of Israeli Music, p. 387-388 a 391.

" Tamtéz, s. 389.

'® Podobné o popreni exilu: WATERMAN, S., The Israeli Music Scene: An Essay in Secular
Culture, p. 109.



horSimi zidovsti hudebnici, ktefi se vlivim asimilace poddali. Hlavni nebezpeci
neshledal v judaizaci evropské hudby, nybrz v evropeizaci zidovské hudby.
Jako feSeni pro Zidovské skladatele nabizi vizi Sionu. Skrze proces imigrace by
se méli navratit do biblické zemé Sionu, a tak ochutnat nové ovoce hudebni
pred-exilni estetiky. Proto, dle ldelsohnového pohledu, sionismus poskytuje
skute¢né hudebni obnovu Zidovské rasy. VEéfFil, Ze se timto zpusobem muze
diasporni zidovska hudba pferodit v hebrejskou narodni hudbu prostou veskeré
evropskeé prfimése. Idelsohn se nékdy ve svém slovnim vyjadfeni blizil, nebo se
dokonce opiral o rétoriku antisemity Richarda Wagnera.”®

Idelsohn dokonCil svou ucitelskou kariéru na antisionistické Hebrew
Union College v USA,** kde vedeni reformniho hnuti judaismu ochotné
pfijimalo ldelsohnovy pfipominky. BEhem jedné své prezentace, kterou vénoval
Sabatové bohosluzbé, poukazal na nepatficné pfimési v ramci bohosluzeb.
Upozorniuje jednak na to, ze v mnoha pfipadech kvuali pozvolnému vymizeni
chazanu prevzal roli Ctenafe rabin, a jednak na to, ze hudebni ¢ast byla
pfedana chéru a nezidovskému varhanikovi, ktery neni ani vzdélan v zZidovskeé
hudbé. Tak prubéh bohosluzby vypada spiSe jako kiestansky, kde se stfida
suché Cteni se zpivanou chvalou. Zaroven se zcela ztratil plny cit recitovanych
modliteb. Idelsohn zacal klast zodpovédnost za budouci synagogalni hudbu a
také za zidovskou hudbu v obecném slova smyslu na své rabinské studenty.
Kladl ddraz na to, ze zavazek ocistit bohosluzebnou hudbu lezi na modernim
rabinovi, ktery ma také zodpovédnost se vybavit znalostmi Zidovské hudby
v teorii i praxi.23

Y LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the
Invention of Israeli Music, p. 389-390.

2 Tamtéz, s. 393-394.

! Richard Wagner prohlagoval, Ze Zidé nevlastni autentickou kulturu, ale Ziji jako kulturni
paraziti v ramci jednotlivych narodnostnich statl. Nasavaji do sebe charakteristické kulturni
prvky toho daného naroda, coz poukazuje na to, Zze neprodukuji skvélé hudebni umélce, jak se
mysli, nybrz vynasi kulturni necistotu a negativni duchovni silu materialistického kapitalismu. In
LOEFFLER, J., Richard Wagner's ,Jewish Music*: Antisemitism and Aesthetics in Modern
Jewish Culture, p. 2-3. Vice v souvislosti s touto problematikou viz: SHEFFI, N., Between
Collective Memory and Manipulation: The Holocaust, Wagner and the Israelis.

2 LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the
Invention of Israeli Music, p. 388.

8 COHEN, J., M., Rewriting the Grand Narrative of Jewish Music: Abraham Z. Idelsohn in the
United States, p. 431-433.



Idelsohnova Sefer ha-$irim popisuje v uvodu, Ze kniha je ve své formé i
obsahu v ramci hebrejské literatury prvni svého druhu. Vysvétluje, ze souCasné
zpévniky v hebrejském jazyce pro Skolky, zakladni i stfedni Skoly nejsou
dostateCné. Shledava v nich tfi zakladni deficity. Zaprvé, Ze pisné jsou spiSe
vyuCovany v némeckém jazyce nez v hebrejstiné. Némcina se povazovala za
kulturni jazyk. Zadruhé, pisné, které existovaly v hebrejském jazyce, byly
neustale psany v cizich znacich s askenazskou vyslovnosti. Pravdépodobné
tim odkazoval na zaky, jez ve Skole nestuduji evropské jazyky a mluvi
hebrejstinou se sefardskou vyslovnosti. Nakonec postradal v souCasnych
zpévnicich hebrejskou narodni melodii a ta nesmi chybét v zadném narodnim

zp&vniku.?

Idelsohn zaclenil do zpévniku své originalni melodie, jakoz i
chasidské melodie a dvé pisné od Schumanna a Mendelsohna.”® Idelsohn se
také rozhodl publikovat slova a melodie zprava doleva. OtocCil tak smér
standartni zapadni hudebni notace. Pfipousti, Ze jeho rozhodnuti bylo podivné
a nepfijemné, av8ak svlj umysl obhajuje a pfirovnava jej k dobé, kdy zidé
v synagogach podobné pfizpusobili svou hudebni praxi v ramci svych vlastnich
hudebnich publikaci arabské hudebni praxi, a ze forma zleva doprava je jen
svévolny zvyk, ktery se maze vratit do pavodniho stavu tak rychle, jak se od ngj

odklonil.?®

Hebrejska hudba v Sefer ha-$irim byla predstavovana jako peclivé
vybrany mix zapadnich a vychodnich prvku, kdezto Melodienschatz je prace,
ktera reflektuje jadro semitské hudebni DNA a formuje tak hebrejské melodie.
Ve stfedu tohoto teoretického modelu lezi identifikace s tradi¢ni Zidovskou
liturgickou melodii vyjadfenou hudebni modulaci starovékého arabského
magam?’ systému.”®

** LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the

Invention of Israeli Music, p. 399.

® HIRSHBERG, J., Music in the Jewish Community of Palestine 1880-1948: A Social History,
.13.

z LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the

Invention of Israeli Music, p. 399.

" Vice o magam systému vypravi v angli¢tiné s hudebnimi ukazkami Ja’ir Dalal, Zidovsky

hudebnik pivodem z Iraku: "Yair Dalal, magam 1". YouTube — kanal uzivatele ListenForLife1.

20.3.2016.

8 LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the

Invention of Israeli Music, p. 406.
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Prvni vydané Cislo Melodienschatz publikované v roce 1914 v némecké
edici obsahovalo pisné jemenskych Zidi. Dle Idelsohnova pohledu pravé
Jemenité si diky izolaci uchovali ve své liturgické hudbé onen starovéky
semitsky prvek. DalSi Cisla Melodienchatzu vénoval perskému, bucharskému,
dagestanskému a irackému hudebnimu stylu, stejné tak jako stylu orientalnich
Sefardl nebo marockych Zidu.” Tato kompozice ziskala podporu u Rakousko-
Uherské akademie véd. Idelsohn sam aktivné sbiral data mezi orientalnimi
komunitami, peclivé pracoval s preklady a spolupracoval s hudebnimi
specialisty obzvlasté skantory.30 Hudebni zaznamy Thesauru vkladal na
voskove disky z Fonogramového archivu Rakousko-Uherské akademie véd.®

Hebrejsky hudebni orientalismus odrazel pozici samotnych sionistickych
intelektual( pfed prvni svétovou valkou. Na jedné strané byli pfedstavovani jako
zranitelna zidovska narodni mensSina Evropy, na strané druhé jako kulturni
jednatelé zavisli na silnych evropskych impériich na Blizkém vychodé. Kolaps
osmanské vlady v Palestiné a britska balfourova deklarace kompletné pozici
sionismu v Jisuvu preménily.*

V roce 1921 pfijal Idelsohn na Sionistické konferenci v Karlovych Varech
povéfeni vytvofit pro vydavatelstvi Dvir historii Zidovské hudby ve tfech
Ciselnych vydanich. Bylo publikovano pouze prvni Cislo v roce 1924 s nazvem
,2Historie hebrejské hudby“. Hudebni skladatelé objevujici se po Idelsohnovi ve
20. a 30. letech 20. stoleti ve své akademické ucCenosti rozdélovali zidovskou
hudbu do rlznych etnickych podskupin, s tim, Ze hledali spole¢ny zaklad ve
starovéku. Toto definovani hebrejské hudby =zlstalo v izraelskych
akademickych a popularnich postojich pfi nejmensim do 70. let 20. stoleti.*® Dle
Motti Regeva je nejlepSim zplUsobem, jak nejlépe porozumét izraelskym
hudebnim Zanrtim, odkaz na dualni autenticitu.®* Tento termin definuje jako

? LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the
Invention of Israeli Music, p. 406.

% BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh "Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 46.
In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.

I BOHLMAN, P., V., Jewish Music and Modernity, p. 44.

%2 LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the
Invention of Israeli Music, p. 409-410.

* Tamtéz, s. 410 a 413.

* Podobné uvazuje doktor Seroussi. V soutasné izraelské kultufe také shledava dva hluboce
zakofenéné paradoxy. In SEROUSSI, E., Nostalgic Soundscapes: The Future of Israel’s Sonic
Past, p. 35.
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soubézny mix lokalnich a kosmopolitnich pfistupu, kdy ten lokalni se opravdu
snazi vytvofit izraelskou hudebni identitu a ten kosmopolitni ji za¢lenuje do Sirsi
globalni hudebni kultury.>®> Ve své podstaté se ta sama dynamika zrodila jiz
Vv pracich Idelsohna.*

Ke vztahu mezi Zidovskou a izraelskou hudbou pfed a po roce 1948
Even-Zohar soudi, ze zalozenim statu lzrael vroce 1948 se rozdil mezi
Zidovskou a hebrejskou kulturou stal druhotny a nakonec zastaraly. Hebrejska
kultura v Palestiné se stala izraelskou a jeji uspéch v obdobi formovani
izraelské narodni kultury ji pravé zajistila konecnou zastaralost.’” S politickymi
uspéchy statnosti skoncila symbolicka valka proti diasporni Zidovské kultufe.
Sebedefinice hebrejské kultury se proti tomu stala nepotfebna. Toto prohlaseni,
se spiSe vaze k izraelské literatufe, nejde to Cisté fici o hudbé. Uchovani
,hebrejstvi“ v izraelské hudebni kultufe v terminech jako hebrejska hudba nebo
hebrejska pisen (zemer ivri) naznaCuje komplikovanéjSi dynamiku. Hudebné,
,hebrejstvi“ ukazuje na silné sebeuvédoméni si estetickych vybérl ve vztahu
k minulosti a pfitomnosti, tedy toho, co je pfirozené a naopak co je vnimano
jako cizi, kdezto ,izraelstvi® naznaCuje vice neutralni a SirSi sociologickou
kategorii kultury, ktera je bezvyhradné nacionalini.®

V pfipadé lIdelsohna nachazime jak esteticky kosmopolitismus, tak
puritdnsky esencialismus, jenz zakofenil do modelu narodni kultury odrazejici
se v hudebnim izraelstvi“ pravé tak vyrazné a hluboce. Idelsohn nabidl v roce
1919 ve své eseji ,V generaci pfechodu“ odhaleni toho, jaky ukol pfipadl jeho
generaci.39 Jak vysvétluje, pfedesla generace zila plné duchovnimi zivoty, ve
kterych si uchovala hudbu prostym zplsobem. Zbozna babicka predavala
dalSim generacim jidiS folkové pisné svym zpévem, generace umeély citit
chasidskou hudbu, protoZze védély, co je to chasidut (chasidstvi), a nemély

** REGEV, M., Israeli Rock, or a Study in the Politics of Local Authenticity, p. 12. In LOEFFLER,
J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the Invention of
Israeli Music, p. 414.

% LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the
Invention of Israeli Music, p. 414.

¥ EVEN-ZOHAR, I., The Emergence of a Native Hebrew Culture, p. 140. In LOEFFLER, J., Do
Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the Invention of Israeli
Music, p. 414.

% LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the
Invention of Israeli Music, p. 414.

¥ Tamtéz, s. 415,
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potfebu se hudebné definovat. Nicméné v ldelsohnovych dnech stary svét
zmizel a novy se jesté plné neobjevil. Cela Zidovska minulost od sekularnich
jidis  folkovych pisni k hebrejskym liturgickym hymnam se rozpijela
% pfl'tomnosti.40 Avéak Idelsohn®* mél v tomto jen polovi¢ni pravdu, nebot sam
svym zdokumentovanim zidovské hudebni minulosti a vynalezem konceptu
hebrejské hudby vydlazdil budoucim generacim cestu, jak se hudebné vnimat.
Pravé v jeho vlastnich pfedstavach se zrodila izraelska hudba.*

2.1.2 Hudebni projekty sionismu

Podstatnym sionistickym projektem v hudebni oblasti se stal ,projekt
pohlednic®. Vznikl za u€elem pfitahnout pozornost potencialnich osadnikd do
Palestiny. Témto moznym novym pfistéhovalciim se poskytovala Siroka Skala
informacnich materiald. Mezi nimi byly také ve velkém mnozstvi pohlednice
s hudbou. Jak Siroce Keren Kajemet vybirala potencialni pfijemce karet je téZko
fici. Jednim ze sbératelu téchto pohlednic byl vyznamny muzikolog Hans
Nathan. Sam také posilal pohlednice s hudbou vyznaénym skladatelim a zadal
je, aby aranzovali hudbu z pohlednic pro piano a hlas. Pohlednice nasledné
publikoval jako sadu symboll predstavujici novou zemi.*”®

Projekt  vystihoval  Zidovsko-némeckou tradici  inspirujici  se
vychodoevropskymi sbirkami folkovych pisni. Ty byly skladany pro Zidovské
spoleCenské organizace v Némecku, jako pro Bar Kochba Turnverein (atleticky
klub) nebo Blau-Weiss (mladeznicka skupina). V repertoaru se pouzivalo také
mnoho zdroju z Palestiny. Vysledek celého Usili spojil sbératele, skladatele a
ideology v palestinské oblasti. Projekt zavisel na zodpovédnosti Zidovskych
skladatelu v diaspofe a mnoho z nich samo spocinulo v procesu imigrace nebo
Zilo v exilu. VSechny komponované pisné rostly z momentu rozhodnuti a byly

“9IDELSOHN, A., T., Be-dor ha-ma‘avar, p. 205. In LOEFFLER, Do Zionists Read Music from
Right to Left?, p. 415.

*! Vice o Abrahamovi Cvi Idelsohnovi: HESKES, I., Passport to Jewish Music: Its History,
Traditions, and Culture, p. 13-20.

2 LOEFFLER, J., Do Zionists Read Music from Right to Left? Abraham Tsvi Idelsohn and the
Invention of Israeli Music, p. 415-416.

3 BOHLMAN, P., V, Afterword: Shireh "Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 39,
49. In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.
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skladany v souvislosti s osobnim Zivotem a historii jednotlivych hudebnika.*
Kazdy z nich se pojil s pionyrskymi osadniky Palestiny v ramci své individualni
cesty. Kazdy z nich se vyznacoval ve své hudbé rozdilnymi znalostmi zidovske
hudby s rdznymi pohledy, jak ji vykreslit pro novy Zidovsky narod.*

Sionisticka ucinnost z politické a ideologické perspektivy zavisela na
schopnosti vytvofit smysl politické jednoty mezi Zidy v diaspore, a vynalézt sady
symboll zastupujici a poté rozSifujici tuto jednotu. Sionisticti lidfi rychle
rozpoznali novou potencionalni estetickou slovni zasobu a zacali se vyjadfovat
novymi symboly. Tyto estetické poCiny, nutné pro zvefejnéni statusu naroda, se
zacCaly formovat v poslednich dekadach 19. stoleti a na pfelomu stoleti byly
plnohodnotné a vyzralé. Nova slovni zasoba z vétsi ¢asti vyrostla z uméleckého
prostfedi mezi intelektualnimi, sionistickymi Zidy ve Stfedni Evropé&. Sionistické
pisné formovaly nacionalistickou tradici tim, Ze vstoupily do repertoaru
stfedoevropskych Zid( spoleéné& s dobfe znamymi pisnémi ze spoleenskych
organizaci nebo univerzit. P&t pisni ve zpévniku Druhého sionistického
kongresu v Basileji zahrnovaly jak sionistické texty (napf. pisen Zionslied),
stejné tak i studentské pisné (napf. pisen Alt Heidelberg), a timto byly polozeny
staré a nové symboly.*°

Pohlednice slouZily jako média pro rozSifeni symbolické slovni zasoby,
téz jako pozvanky na sionisticky kongres a jako evidence toho, co se na
kongresu délo. Jina média pro masovou produkci nové Zidovské estetické
slovni zasoby kombinovala hudbu také s ostatnim uménim. Efrajm Mojzi$ Lilien
napfiklad ilustroval velmi popularni Lieder des Ghetto, ¢imz zotavil symboly
vychodoevropskych Zidii pro pozdé&jsi publikace Zidovskych pisni ve Stfedni
Evropé. Folkovy vybér zidovskych pisni se objevil v SirSich Cislech a jejich edice
se rozmnozily po pfelomu stoleti. Symboly pouzité k vytvofeni sionistické
narodni identity byly zcela nové. Reprezentovaly Zidovstvi v docela novych
cestach. V popularnich vizualnich uménich na pfelomu stoleti se na
pohlednicich jako hlavni postavy objevovali téméf stale farmafi nebo malby ze

* Vice o situaci jednotlivych skladateld: BOHLMAN, P., V., The World Center for Jewish Music
in Palestine, 1936-1940: Jewish Musical Life on the Eve of World War Il, p. 25-54.

*> BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh ‘Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 39-
42. In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.

*® Tamtéz, s. 41-42.
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Zivota Palestiny. Napfiklad pisné Ernsta Tocha Seh Ug'di a Avatiach svédcCily o
zemédélské praxi a produktech Palestiny, stejné tak symbolizovaly uspéch
nové generace farmarl. Nové symboly byly oteviené sekularni. Pfipominajici
tim, Ze vsichni Zidé at nabozensti nebo ne by mohli byt ugastni. Sionistické
pohlednice nutné nevyluCovaly nabozenské symboly. Prepracovavali je do
historickych kontextl. Symboly v tomto smyslu ¢asto ukazovaly nabozenské
zidy jak hloubavé a s utéchou hledi k Sionu. Nejsou vSak nepostradatelni pro
budovani moderniho naroda. Podobné i pisné jsou zcela sekularni. Dokonce
texty pisni pfipominajici biblické spojitosti (napf. Ernsta Tocha Yeled Kat nebo
Paula Dessaua ‘Ali B'er), neuspély ve svych textech v rozvijeni nabozenskych
predstav. Tyto pisné jsou oteviené Zidovské s ohledem na to, Ze Zidovstvi se
diva radéji dopfedu nez zpét do historie.*’

Hudba ziskala potencial nejen k pfedstaveni historie, ale také k jejimu
vytvoreni. Ustni hudebni praxe, zpivani Zidovskych pisni na sionistickych
sjezdech nebo v ramci zidovskych atletickych klubl poukazovalo na svétské
struktury Zidovské moderni identity a vydlazdilo cestu pro Zidovskou narodnost.
Hudba tedy ziskala silu vytvofit Zidovskou identitu.*®

Pfitomnost sionistického hnuti v produkci a rozSifeni folkové pisné
vzrostla. Potfebovali ukazat, ze zidovska folkova pisen se poji s Palestinou.
Spojitosti tohoto druhu byly v po¢atku slabé, jestli ne Cisté symbolické. Folkové
pisné nepfiSly z Palestiny, ony jen na ni odkazovaly skrze své texty.
PrileZitostn& byly v pisnich pouzity moderni hebrejské texty.*® Ve druhé dekadé
20. stoleti byly nicméné pisné sbirany v Palestiné nebo byly posilany zpét
osadniky, ktefi vstupovali do diskuze o zidovské folkové pisni. Nejen tito
rozSifovali oblast Zidovstvi do samotné Erec Jisra'el, zejména také i
z Jihovychodni Evropy a osmanské Malé Asie. Odtud pochazely pisné, ze
kterych vzesSly symbolické folkové tance, takové jako hora,* jez byly vzaty a
preneseny do izraelskych tancl. Prvni svétova valka vSak zamichala kartami.

“" BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh "Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 42.
In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.

*® Tamtéz, s. 42-43.

49 Symbolicka role moderni hebrejstiny je velmi odliSna od biblické. Moderni hebrejstina sdéluje
smysl pfitomnosti Zid( v diaspore. Biblicka hebrejstina jednoduse odkazuje na biblické dédictvi
zidovské minulosti. BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh "Am, Shireh Medinah (Folk Song,
National Song), p. 44. In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.
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Zidé museli bojovat proti jinym Ziddm kvili tomu, aby ochranili narodni cile
evropskych statl a Palestina jiz nebyla pod politickou kontrolou osmanské fise,
ale pod Britskym mandatem. Méla vstoupit na evropskou politickou scénu.”

Hebrejské prafezy ve vybéru folkovych pisni rostly do velikosti a
odliSovaly se v naplni. Hebrejské texty zvySovaly oznacCeni folkovych pisni jako
Zidovské. Zidovské choéry — a nejen tyto ovlivnéné sionismem — vystupovaly
vice se svymi repertoary v hebrejstiné a hebrejské preklady némeckych
folkovych pisni nahradily némecké originaly. Obecné fe¢eno moderni hebrejska
gramotnost se zvysSila béhem 20. a 30. let. 20. stoleti jak v komunitach, tak na
institucionalni urovni, a to také diky rostoucimu vlivu zidovskych vecernich
akademii.*?

Béhem 30. let zaCala nova skupina skladatell ze stfedoevropskych
konzervatofi osidlovat jiSuv. Pfinesli s sebou kompozi¢ni pfistupy 20. stoleti.
Nejeden styl dominoval pracim této skupiny skladatel(.”

Paul Ben-Chajim® se pristéhoval do Palestiny vroce 1933. Byl
povazovan za zakladajiciho otce art music v lzraeli a za jednoho z jejich
jen pfedchudce moderni art music v Izraeli. Rovnocenné prezentuje Zidovsko-
némeckou kulturu v ,pfedvecer jejiho vymreni“. Dilo napsal v Mnichové v letech
1931-1933. Ben-Chajimova emigrace z Némecka se dnes vétSinou pfedstavuje
jako zlom v jeho kompozi¢nim postoji. Peter Gradenwitz o jeho pfistupu ke
komponovani piSe jako o ,Gistém zlomu vjeho stylu“>® Tim mysli, Ze
Chajimuv stfedoevropsky zplsob skladani se prerodil do stylu ovlivnéného
folkovou hudbou Blizkého vychodu.56 Podobné Ben-Cijon Orgad prohlasuje, Ze

~Svym setkanim s hudebni kulturou Vychodu udélal zasadni stylisticky prevrat

%% Vice o hora tanci: "HORA: Origins of the Dance". IsraeliDances. 18.4.2016.

> BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh ‘Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 44.
In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.

2 Tamtéz, s. 44.

¥ Téz, s. 47.

> Vice o Paulu Ben-Chajimovi: GREENBERG, Y., Drawn Up out of a Mute Wellspring: The
Revival of Paul Ben-Haim’s Early String Quintet.

% Clear break in his style.“ In Paul Ben-Haim, p. 4. The biography was published anonymously;
the author is assumed to be Ben-Haim’s Publisher, Peter Gradenwitz. In GURKIEWICZ, L., Paul
Ben-Haim: The Oratorio Joram and the Jewish Identity of a Composer, p. 107.
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své prace.®’ Avéak Ben-Chajim na to reaguje a vysvétluje: ,Zaprve, musim
opravit rozSifenou chybu: Zacal jsem s timto po¢inem ne ve 30. letech, kdyz
Jsem poprvé prisel sem (do Palestiny), ale jiz ve 20. letech, v zahranici. V roce
1921 jsem se spratelil se skladatelem Heinrichem Schalitem, ktery mé
presvedcil, Zze musime v hudbé hledat jinou cestu, Zidovskou hudbu, a dal mi
jednu z Idelsohnovych knih, ktera byla pravé vydana. Spolecné jsme byli

zapojeni do rozmanitych experimentu.®

Dalsi skladatelé imigrovali pro vice ¢ méné praktické divody. Ucitelé
hudby byli pfipraveni vyuCovat kompozice nebo jiné hudebni pfedméty ve
Skolach a na konzervatofich, coz jim otevielo moznost ziskat vstupni vizum.
Mnoho se jich pfistéhovalo z ddvodu nastavajici krize v Némecku nez
z ideologickych duvodu. Do sionistickych skupin jich byla zapojena pouze
hrstka. Mnoho skladatell z této generace se pozdéji spojuje s ,vychodni
mediteranskou $kolou“ tahnouci se historii od konce 30. do zadatku 50. let.>®
Skladatelé folkovych pisni se v Palestiné na rizné profesionalni urovni vénovali
Sifeni nového repertoaru amatérim a ucitelim ve Skolach. Prilezitostné

komponovali nové melodie. 60

Instituce Keren Kajemet pouzivala k ustanoveni komunikace
mezi Jeruzalémem a zidovskymi komunitami v Evropé a Severni Americe
pohlednice, nebot nabizely jasné vyhody. Pohlednice se stavaly Castym
prostfednikem reprezentace a Sifeni hudby, konkrétné folkovych a popularnich
pisni. Pisen ma podobnou funkci jako znélka v radiu. Jeji zprava je stru¢na a

*® GURKIEWICZ, L., Paul Ben-Haim: The Oratorio Joram and the Jewish Identity of a
Composer, p. 106-107.

" “The encounter with the musical culture of the East stylistically revolutionized his work.” In
BEN-ZION, O., ,From Israel: An Orchestal Suite by Paul Ben-Haim* [Hebrewl]. In Listening
Guide to Israeli Music, ed. Dalia Golomb & Ben-Zion Orgad [Hebrew], p. 84. In GURKIEWICZ,
L., Paul Ben-Haim: The Oratorio Joram and the Jewish Identity of a Composer, p. 107.

%8 First, | must correct a widespread mistake: | started doing this not in the 1930s, when | first
came here, but already in the 1920s, abroad. In 1921, | befriended the composer Heindrich
Schalit, who persuaded me that we must seek a different way in music, Jewish music, and gave
me one of Idelsohn’s books that had just been published. Together we engaged in various
experiments.”In BEN-HAIM, P., ,So As Not to Damage the Free Spirit of the Song“ [Hebrew]. In
,Ofek Survey of Composers, Choreographers, and Musicologists*®, Ofek le-sifrut, hagut ve-
bikoret, p. 197. In GURKIEWICZ, L., Paul Ben-Haim: The Oratorio Joram and the Jewish
Identity of a Composer, p. 108.

% BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh ‘Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 47-
48. In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.
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rychle zaujme pozornost posluchacl a d¢tenafl. Hojné se objevovaly na
pohlednicich celé pisné nebo texty, ale ¢asto jen prosté fraze nebo linie pisné,
naznacujici, Zze pfijemce muze obnovit ucelenou verzi ze svych znalosti Ustni
tradice. Na pohlednicich se také bézné objevuji témata folkovych tancu nebo
folkovych nastroju. Vyznamné je pfedevsim to, ze pohlednice stvofily iluzi ustni
tradice, a byly v tom uspésné. Keren Kajemet publikace a rozsifeni hudebnich
pohlednic zacalo na pocatku 30. let. Prvni usili se Cisté tykala sbirani ze strany
skladatelt a aranzérd z kibucl. VétSina z nich pochazela z Vychodni Evropy.
Kibucnické hnuti samo o sobé bylo puvodné vychodoevropské. Stiredoevropsti
imigranti preferovali osidleni méstskych center nebo zemédélskych osad
vystavénych kolem vesnic. Hudebni aktivity kibucl, napfiklad sbirani a
aranzovani pisni z ustni tradice, reflektuji postoje vychodoevropskych imigrantt
skoro vyhradné. Prvni set pohlednic se datuje od roku 1933, kdy Menase
Rabinowitz publikoval Nasira: Menginotle-gan, le-bet sefer ve-le-'am. Tato
kolekce sméfuje k détem, na zadnich stranach pohlednic se ukazuje, Ze jsou
zamyslené pro Skolni pouziti. Mnoho pisni je Cisté didaktickych, napfiklad uci
abecedu.®’ Pfedmét hudebni vychovy ve vefejném Skolském systému JiSuvu
navrhoval lekce zpivani. Ucitelé vedli déti k tomu, aby zpivaly nové pisné.
Obcas se pfi zpévu pouzivala notace, jinak se pisné predavaly ustnd.

| po Nathanové projektu se objevovaly dalSi kolekce. Pohlednice se
produkovaly v masovych Cislech a obsahovaly enormni rozmanitost v tématech.
Zemédélské pohlednice, farmarské, obdélavajici plidu nebo také pisné o ovoci
a zeleniné jako Ernst Tochlv Avatiach a Tapuach Zahav. Dale délnické pisné
jako Kurt Weillv Havu L ‘venim.®® Tyto prfedev§im formovaly jadro repertoaru
evropskych sionistickych zpévnikl. Hudebni slovni zasoba je stejné tak
rozmanita. Melodie jsou jak evropské tak blizkovychodni. Evropské melodie
byvaly Casto triadické se symetrickym frazovanim a rytmickou strukturou,
vychodoevropské nékdy vyslovené odkazovaly k beztextovosti melodii znamych

® HIRSHBERG, J., Music in the Jewish Community of Palestine 1880-1948: A Social History, p.
148.

® BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh "Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 48.
In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.

%2 HIRSHBERG, J., Music in the Jewish Community of Palestine 1880-1948: A Social History, p.
152.

®311973 077 p'w 2 ,0'71INN NjpnY? ,0n17 1an". YouTube — kanal uzivatele n\mTn mx.
22.3.2016.
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jako nigunim chasidl. Biblické kantilace pfilezitostné nabizely Sanci pro
orientalni zménu ténu, hlavné pokud méla melodie modalni kvality. Orientalni
melodie zamyslely reprezentovat instrumentalni praxi arabské hudby zahrnujci
jak rostouci, tak klesajici frazovani, a pomérné vysokou cCetnost prikrasleni.
Asymetrické rytmy a rytmické struktury oznacuji melodii blizkovychodniho
regionu. Pentatonické stupnice jsou zde relativné bézné, bud pfimo vyjadiené,
nebo ve formach, kde se pfilezitostné dopini dvé dodatkové noty nutné pro
diatonickou a heptatonickou stupnici. Heptatonické stupnice jsou hojné
modalni, znovu uméle vytvafi zvukovy vyraz Blizkého vychodu a naznacuji
modalni ramec, Stajger, aSkenazské kantilace. Pouzival se také dorsky modus,
ktery je nejb&znéjSim zpusobem pouzivanym v melodiich evropskych kostell.
Mnoho skladatell se vSak vyhnulo pfisnému Ipéni na kterémkoli jednom stylu.
Tento rys miiZeme pozdé&ji zpozorovat v izraelskych folkovych pisnich.®*

Druhym a neméné vyznamnym sionistickym projektem bylo radiové
vysilani. Jako i jina narodni hnuti ve stfednich letech 20. stoleti vidél sionismus
vradiu dulezity nastroj pro rozSifeni nacionalismu masam. Zakladatelé
hebrejského vysilani v Palestiné doufali, Zze by radio mohlo byt rovnocennym
partnerem, mezi zurnalistikou a formalnim vzdélanim v tvorbé hebrejského
jazyka a sionistické kultury.®®

Ve 20. letech 20. stoleti byla radia v Palestiné vzacna. Lidé se za touhou
slySet vysilani zprav a hudby z Evropy hrnuli do vefejnych salénu. Béhem
30. let vlastnili Zidé tfi &tvrté radiovych pfijimadd v Palesting.®® Viastnili jich 6x
vice nez arabské obyvatelstvo. Tato nerovnost neodrazela pouze vétsi
Zidovské bohatstvi ale také vysSSi uroven kulturni gramotnosti.67 Vétsina
palestinskych Zidd byla nov& prFichozi, a proto dychtila udrZovat spojeni
s vnéjSim svétem, hlavné po roce 1939 kvuli svétovym udalostem. Navic
sionistiCti lidfi v Palestiné inspirovani Leninovymi vyroky, Ze radio by mohlo byt

® BOHLMAN, P., V., Afterword: Shireh "Am, Shireh Medinah (Folk Song, National Song), p. 49-
50. In NATHAN, H., Israeli Folk Music: Songs of the Early Pioneers.

® PENSLAR, D., J., Transmitting Jewish Culture: Radio in Israel, p. 2-3.

® PENSLAR, D., J., Radio and the Shaping of Modern Israel, 1936-1973, p. 65. In
BERKOWITZ, M., Nationalism, Zionism and Ethnic Mobilization of the Jews in 1900 and
Beyong.

" Dle izraelskych vyzkumu v 50. a 60. letech zde byla pfima korelace na jedné strané mezi
vzdélanim, ¢tenim a chozeni na kulturni udalosti a na strané druhé mezi poslouchanim radia. In
PENSLAR, D., J., Transmitting Jewish Culture: Radio in Israel, p. 4.
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novinami zittka, a Ze technicky vynalez je nutno vyuZzit k obfim ukolim
narodniho budovani, se brzy rozhodli, Zze radiové vysilani bude podstatnou
slozkou sionistického projektu.®

Sionistické usili ustanovit radiovou stanici v Palestiné zacalo
vroce 1924. O dva roky pozdéji, David Ben Gurion a Berl Katznelson zaloZili
Radiovy a elektrotechnicky institut. To byl spoleCny pocin privatniho sektoru a
Generalni obchodni unie vlastnici pod sebou spole¢nost Chevrat ovdim.
Sionistické pokusy ustanovit radiovou stanici se staly pod britskymi autoritami
uspésnymi roku 1932, kdy daly povoleni Mendelovi Abramovicovi, inzenyru a
zaméstnanci Radiového institutu vybudovat radiovou stanici, jez by vysilala
béhem téhoz roku zalezitosti Obchodniho veletrhu Levanty. Experiment se
zdafil jen na kratky €as, nebot se mandatni vlada rozhodla, Zze by radio mélo
spadat pod viadni monopol.69

Vladni autority pfedpokladaly, Ze technicky sofistikovani sionisté by mohli
vytvofit své vlastni neautorizované stanice, a proto je vlada zapojila do déni.
Vysledkem se stala Palestine Broadcast Service, dale jen PBS, ktera nakonec
obsahovala také anglické a arabské vysilénl'.70 Vysoky komisaf mandatni viady
Arthur Wauchope v ramci své uvodni feCi prohlasil: ,Nékolik let jsem byl velmi
zaujaty uzitkem, ktery dobre fizené vysilani mize prinést do mysli a ducha lidi,
wll

ktefi uzivaji jeho vyhody.“" PBS bylo zalozeno roku 1936, stejné tak jako

undergroundové radiové stanice Hagany a jina rezistentni hnuti."

Hebrejské vysilani bylo znamo jako Hlas Jeruzaléma (Kol Jeru$alajim).
Toto vysilani pokracovalo az do roku 1948, kdy se rozloZilo pod stanicemi
Hagany a vedlo k formovani statné kontrolované Kol Jisra’el. Reditelé Kol
Jeru$alajim, Eliezer Lubrani a Mordechaj Avida pomohli tomu, Ze se hebrejské
radio stalo nejen symbolem, ale také nastrojem pro ozZiveni zZidovské kultury.

® PENSLAR, D., J., Transmitting Jewish Culture: Radio in Israel, p. 4.
jz Tamtéz, s. 5.

Téz, s. 5.
"t For some years | have been greatly impressed by the benefits that a well-directed
Broadcasting Service can bring to the mind and spirit of any people who enjoy its advantages.”
In STANTON, A., Jerusalem Calling: The Birth of the Palestine Broadcasting Service, p. 6.
2 PENSLAR, D., J., Radio and the Shaping of Modern Israel, 1936-1973, p. 63. In
BERKOWITZ, M., Nationalism, Zionism and Ethnic Mobilization of the Jews in 1900 and
Beyong.
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Radio hralo svou roli ve vynalézani hebrejstiny. Lubrani vytvofil slova jako Sidur
(vysilani), ulpan (studio) a také nezapomenutelné fraze jako ,harej ha-chadasot
ve-ikaran tehila“ (nasleduji zpravy a nejprve hlavni body). Radio hledalo jak
standardizovat moderni hebrejstinu. Kol Jisra‘el,” oficialni jazykova pfirucka
prohlasuje, Zze béhem mandatniho obdobi byla pro rozhlas vybrana sefardska
vyslovnost bez jakékoli ideologické agendy. Stala se standardem pro narodni
rozhlasoveé vysilani jako celek. Tento popis je nékdy neupfimny. V roce 1913
Hebrejsky jazykovy vybor prohlasoval, Ze sefardska vyslovnost od ted a nadale
je pilitem palestinské mluvené hebrejstiny, avSak akceptoval pranik jistych
askenazskych prvkd; cadi se vyslovovalo jako némecké zed spiSe nez arabské
zaj. Kol JeruSalajim nicméné vynalozil usili, aby poskytl jazyk tak Cisté
sefardsky, jak to jen bylo mozné. Jazykové smérnice radia pozadovaly, aby ti
co vysilaji, zapojili do své mluvy nejen trylkovy re§, glottalni ajin, hrdelni chav a
aspirované chet sefardské feci, ale také aby punti¢karsky nasledovali tradiCni
smérnice pro vyslovnost $va, glottalniho pferuseni oznaCované pismenem alef,

a dvojité souhlasky oznacované dages chazak.”

V kultivovani idealizace hebrejstiny, Kol Jeru$alajim propagoval
evropocentrickou sionistickou vysokou kulturu. ASkenazska krasna literatura a
evropské fine art drzelo své Cestné misto s kulturou Blizkého vychodu smérem
k oblasti folkléru. Prvni vysilani Kol Jeru$alajim pfipadlo na 30. bfezna 1936,
slouzici jako excelentni pfiklad tohoto postoje a agendy. Program zacal ¢tenim
epické basné Chajima Nachmana Bialika ,The Scroll of Fire, nasledovala
evropska klasicka hudba pFedstavovana pianistou Vittoriem Weinbergem a
zpévaCkou Hannou Rovinou a poté zaznély jemenské pisné prezentované
Brachou Zefirou. Jemenské pisné, charakteristicky zapadni zvuk rysujici se
v opernim stylu zpévu, elegantni klavirni aranzma, diatonické stupnice a bujné
chéry. Ohromné mnozstvi hudby hrajici na Kol Jerusalajim bylo zapadni.
V playlistu z roku 1945 se ,orientalni hudba“ (muzika mizrachit) prezentovala ve
specialni tydenni pdlhodince. Toto odsunuti blizkovychodni Zidovské kultury na
okraj zajmu pokragovalo na izraelském radiu zhruba do 60. let.”

"% Vice o Kol Jisra‘el viz: NAVEH, CH., Israeli Radio During the Six Day War: The Voice of
National Unity.

" PENSLAR, D., J., Transmitting Jewish Culture: Radio in Israel, p. 5-6.

”® Tamtéz, s. 6-7.
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2.1.3 Presun k izraelské hudebni identité

Nova izraelska hudebni identita nevznika ani tak datem vzniku statu
Izrael, jako spiSe v kompozi¢nich pfistupech jednotlivych skladatell. Tento
pfesun je mozné evidovat u No’ama Serifa (nar. 1935) a Cvi Avniho (nar.
1927), u Zaka Paula Ben-Chajima, ktefi poruSili a rozfedili hudebni stavbu
svych predstatnich pfedchl‘.]dcfj.76 V roce 1961 No'am Serif dokongil své dilo
Music for Woodwinds, Trombone, Piano and Bass (dale jen Music), a Cvi Avni
First Piano Sonata. Obé tyto kompozi¢éni prace jsou naprosto rozdilné ve svém
stylu i hudebnim vyjadfeni, ale podobné v exotickém vybaveni zahrnujici
arabesky, variace nesymetrickych hudebnich témat aj. Obé sleduji melodické
linie nebo spojeni nékolika melodickych linii, avSak vénuji jen malou pozornost
svému harmonickému vysledku. Harmonie vznika vysledkem spojenych
melodickych rovin.”’

Pfesun v Serifové Music je viditelny pfedevsim v zapojeni dfevénych
dechovych nastrojii. Serifovo soustfedéni se na linearni melodie, obohacené
exotickymi nepfimo vyjadfenymi doplfiky, ho odliSuje od evropocentrického
zpUsobu svého ugitele Paula Ben-Chajima. Serif zakomponoval do svého dila
heterofonické Casti odpovidajici hudebni struktufe, jez se ¢asto nachazeji v ne-
zapadnich synagogach. Proto ma Serifova heterofonie blize k hudebnimu
dédictvi blizkovychodni zidovské hudby neZ ke svym zapadnim metaforam.
Heterofonie pouzivana predevsim arabskymi Zidy je slySitelna tehdy, kdyz
Clenové odpovidaji vedoucimu modliteb jednoduché ,amen® nebo delsi ki le-
olam chasdo“. Vychazeji tak z rozdilného tempa, zabarveni hlasu, hlasitosti,
rozsahu a vyjadreni. Oproti tomu zapadni protéjSek odpovida monofonickou
modlitbou, kde probiha rovnovaha mezi melodii a harmonii. Harmonie pasobi
nahodily efekt zmény, ktera vyjadfuje mnohonasobny a soubézny nesoulad
melodie podstoupeny monofonii.”®

Pfesun v Avniho First Piano Sonata pfedstavuje podobné napady, avsak
oproti Music jsou v néCem odliSné. Avni pfekroCil narodni zvukomalbu hory,

® SHELLEG, A., The Dilution of National Onomatopeias in Post-Statehood Israeli Art Music:
Precursors, Contiguities, Shifts, p. 341-342.

" SHELLEG, A., Israeli Art Music: A Reintroducton, p. 130.

® Tamtéz, s. 130.
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ktera se stala narodni ikonou art music vlizraeli od let, jez okamzité
pfedchazely a nasledovaly statnost. Avni byl prvni, kdo pouzil mistni narodni
ukazatele s melodickou linearni hudebni slovni zdsobou. Mazor a Seroussi
rozpoznali horu jako nigun rikud (tanecni melodii) s definici urCitych hudebnich
charakteristik, jako rytmem se sudym poctem dob v taktu s rychlym tempem
zachycenych v pulovych, tfi dilich nebo ABCB formach.”® Hora odrazi
upfednostnéni vychodoevropské politické a kulturni elity v Palestiné a jejich
potfebu kmenovych kofenu vychazejicich ze Ctyf rozdilnych zdrojd, tj. lidové
tance hlavné z Vychodni Evropy, chasidské tance, jemenské tance a arabska
debka. Ve 30. letech se hora pfesunula do art music v Izraeli se svym prvnim
orchestralnim podanim objevujicim se v Marc Lavryho symfonické basni Emek
z roku 1937. Lavry se pokusil smichat art music a folkovou hudbu. Tim se hora
presunula jako hlavni hudebni rys do narodniho lidového tance. Avni zuzitkoval
hlavné rytmické synkopovani hory s kadefavou disonanci téna a stfidajicich se
taktd, které nepfimo poukazovaly na jeji neobvyklost. Serif a Avni

maximalizovali autoexotismus svého uéitele do bodu zkresleni.®

Soustfedéni se na melodickou linearitu a zkresleni hudebni zvukomalby
takové jako hora, ukazovalo na slabnouci narodni citéni skladatell, jenz byl
ovlivnéni po druhé svétové valce avantgardni hudbou a vyprovokovani potfebou
vyjit ze stinu svych ucitell. Tento pfesun odpovida také jinému fenoménu.
Svédci o roztfisténi predstatniho kolektivismu a socialismu v 50. letech. Oproti
tomu ,statovectvi“ (statism) se stalo jadrem narodni inspirac:e.81 Orit Rozin
vypozoroval podobné dialektické procesy v ramci 50. let zahrnujici pokracujici
individualismus izraelské spoleCnosti spole¢né s pomérnym Upadkem
dobrovolného kolektivismu a vzniku centralizovaného byrokratického
kolektivismu, ktery predstavoval de facto stat. Navic masivni imigrace
arabskych Zidd po valce o nezavislost zasahovala do kulturniho prostoru, ve
kterém se veteranska spole¢nost a jeji vladni instituce snazily existovat a
upevnit se.®

" MAZOR and SEROUSSI, Towards a Hasidic Lexicon of Music, p. 133. In SHELLEG, A.,
Israeli Art Music: A Reintroducton, Israel Studies, p. 131.

% SHELLEG, A., Israeli Art Music: A Reintroducton, Israel Studies, p. 131-132.

! Tamtéz, s. 132.

8 ROZIN, O., Duty and Love: Individualism and Collectivismin 1950s Israel, p. 257. In
SHELLEG, A., Israeli Art Music: A Reintroducton, p. 132.
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Kulturni mezivladi, kde rust ,statovectvi®, tj. statu a armady, zastinil
Histadrut, kibucy a délnicky sektor ekonomiky, zapficinilo transformaci od
védomé historické hebrejské kultury Jisuvu, ktera napodobovala evropskeé
vzory, do vice roz€lenéné izraelské kultury, jez se odrazila v kompozi¢nich
pracich sabra skladateld. Maximalizovali mistni exotické predstavy, a tim
destabilizovali tyto predstavy nahromadénych vyznama.®

Jiz vbrzkych 50. letech Boskovi€¢ psal, Ze hora, ktera se stala
LLodminkou art music v lzraeli, prodélala dalekosahlé zmény jako vysledek
psychologickych zmén nasledujici statnost... je pfirozené, Ze hora je v procesu
adaptace do realit izraelské spolecnosti. Kdyby se psani hory oznacilo za

Skladatelskou izraelskou identitu, pak by jiz nebyli povzbuzeni tvorit. 84

Béhem dlouhého obdobi ticha (1946-1959), kdy skladatelé komponovali
prferusované, Boskovi¢ volal po svobodné izraelské hudbé od némeckého
duchovniho kolonialismu (& némeckého universalismu), a nakonec pod svym
ramcem pusobnosti adaptoval po druhé svétové valce kompozi¢ni techniky
linearity, neromanti¢nosti a neharmonicnosti. BoskoviCovo pfemisténi takovych
kompozi¢nich dulezitosti poskytuje vice nez signal o rozfedéni narodni hudebni
tvorby. To svédCi o procesu, vnémz jak rodili skladatelé, tak nékolik
imigrujicich vzalo svUj dil zodpovédnosti za post-statni kulturni presun.?®
Takovou predstavitelkou byla také Naomi Semer, jejiz jazykova prace v textech
pisni zazila prerod od klasického stylu jazyka k souCasné orientovanému
lyrickému vyjadieni.®®

® SHELLEG, A., Israeli Art Music: A Reintroducton, p. 133.

8 Conditio sine qua non in Israeli art music... has undergone far-reaching changes as a result
of the psychological changes [following statehood]... it is only natural that the hora is in the
proces of adaptation to the realities of the Israeli society. If writing a hora marked composer’s
Israeli identity, than they should no longer be encouraged to do so.”“In BOSKOVICH, A., U., On
Original Israeli Art Music. In Alexander Uriah Boskovitch: His Life and Works, ed. Jehoash
Hirshberg and Herzl Shmueli, p. 219 [Hebrew]. In SHELLEG, A., Israeli Art Music: A
Reintroducton, p. 133.

% SHELLEG, A., Israeli Art Music: A Reintroducton, p. 133.

% RESHEF, Y., From Hebrew Folksong to Israeli Song: Language and Style in Naomi Shemer’s
Lyrics, p. 157.
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3 POPULARNi HUDBA V IZRAELSKEM KONTEXTU

Muzikologové se vesmés shoduji na tom, Zze popularni hudba v Izrael
reflektuje vyjadieni izraelské identity, tzv. ,izraelstvi“. Tento pohled napfiklad

88

zastavaji: Alexandra Nocke,?’ Danny Kaplan, ™ Inbal Perelson,® Tally Katz-

Gerro, Sharon Raz, Meir Yaish,*® Motti Regev a Edwin Seroussi.**

Funkce izraelské popularni hudby je pfedevsim v definovani hudebniho
izraelstvi, a tedy i v ur€ovani toho, co je a co neni hudebni izraelska autenticita.
Hlavni organizace, které urcCuji pravost izraelské hudebni identity, jsou hudebni
primysl, média, rozhodné stat a verejnost. Struktura a zajmy téchto organizaci
vytvari jisté omezeni na kulturni dynamice popularni hudby. Tato omezeni se
nékdy vysvétluji jako proménlivé zmény ve stylu, zanru, a vyznama v popularni
hudbé. Izraelsky primysl a média (pfedevsim radio), stejné tak jako vzdélavaci
systém a SirSi vefejnost, hraje podstatnou roli v pokusech formovat narodni
repertoar lokalni popularni hudby. Popularni hudba v lzraeli pro$la v prabéhu
déjin nékolika zménami, od masivni statni a vefejné ucasti v pocatecCnich letech
k vysoce komplexnimu, sofistikovanému a nezavislému kulturnimu pramyslu

v 90. letech trvajicimu doposud.®?
4 DRUHA GENERACE

Do druhé generace skladatelt doktor Fleisher fadi izraelské hudebniky,
producenty a tvlirce ze skupiny rodilych lzraelcl, z tzv. generace sabra, ktera

,dospéla po valce o nezavislost a v podstaté vyrostla s néarodem*>® a rovnéz
nové zidovské pfistéhovalce. Druha generace zaujala své hudebni pozice na

pocatku 50. let 20. stoleti. Hledala vhodné vyjadfeni reality statu lzrael, stejné

8 NOCKE, A., Israel and the Emergence of Mediterranean Identity: Expressions of Locality in
Music and Literature, p. 148.

% KAPLAN, D., Institutionalized Erasures: How Global Structures Acquire National Meanings in
Israeli Mopular music, p. 229-233.

% PERELSON, I., Power Relations in the Israeli Popular Music System.

% KATZ-GERRO, T., RAZ, S., YAISH, M., Class, Status, and the Intergenerational Transmission
of Musical Tastes in Israel, p. 155.

% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 2.

% Tamtéz, s. 2 a 26.

%8 Came to maturity after the War of Independence, and in a sense, grew up with the nation®. In
COHEN, J., Voices of Israel: Essays on and Interviews with Yehuda Amichai, A. B. Yehoshua,
T. Carmi, Aharon Appelfeld, and Amos Oz, p. 1. In FLEISHER, R., Three Generations of Israel
Music, p. 113.
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tak jako jeji pfedchudci. ZaCala cestovat za hudebnim vzdélanim do zahranici;
naproti tomu prvni generace pfichazela do Palestiny jiz vzdélana. Cerpala
hudebni potencial zcelého svéta. Hudebni edukaci pfijimala z center
americkych, francouzskych, ale také v nové zaloZzenych némeckych stfediscich
v Darmstadtu a Donaueschingenu. Skladatelé druhé generace celili jednak
lokalnim a mezinarodnim vlivim a jednak individualnim a narodnim zajmam.
Ozbrojené arabsko-izraelské konflikty volaly po vysvétleni jejich souCasné
pozice a vyzkouSely jejich historii. Zaroven se staly pfi¢inou k uchovani
narodniho  kulturniho  jadra.  PocCatky  westernizace a  nasledné
internacionalizace izraelské hudby se ale naopak nachazi u konce nacionalniho
zapalu. Mlada generace si osvojuje mezinarodni nahled. Védomi kolektivismu
silici béhem izraelské nezavislosti podlehlo v 60.a 70.letech 20. stoleti
individualismu. Zménu Ize vypozorovat od posunu zemédélské kibucnické
mysSlenky k primyslovému a urbanizovanému statu, jez odcizila ideu
predstatniho sionismu uzdravit Zidovsky narod z nemoci diaspory, a dala tak
prostor jedincum, jejichz osobita hudebni zaméreni se v dneSni dobé zrcadli
pfedevsim mezi mistnimi music-makery.>

4.1 50. léta

Vroce 1948, po vzniku statu lzrael, mél jiz Tel Aviv ustanovenou
strukturu umélcd, jevist a produkénich spolecnosti, diky ¢emuz se popularni
hudebni pramysl mohl rozvijet. Rana popularni hudba v lIzraeli znamenala
pfedevSim Zivot pfedstavovany divadelnimi jeviStnimi pasmy a kavarnami.
Zacinajici méstska popularni hudba v hebrejstiné prvofadé zavisela obvykle na
zidovskych umélcich ze Stfedni Evropy, ktefi se obratné vyznali v sou¢asnych
mezinarodnich hudebnich stylech. Textovy obsah nékterych pisni odpovidal
mravnimu razu nové spolecnosti. Slova pisni zahrnovala oslavu izraelské zemé
nebo hovofila o sou€asnych politickych udalostech. Ve stejném Case existoval
proud spojujici novou hudebni izraelskou scénu s evropskymi a americkymi
modely popularnich pisni, k ¢emuz pfispéla kosmopolitni orientace tel avivské
stfedni tfidy ve 30. letech, stejné tak jako pfitomnost britskych civilnich

% FLEISHER, R., Three Generations of Israeli Music, p. 113-114 a 116-118.
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sluzebnikl a ufednik(. Tim se vytvofil prostor pro rGzné trendy popularni
hudby.®®

4.1.1 Lehakot cvajot

V roce 1948 béhem valky o nezavislost vznikaji prvni armadni hudebni
sbory tzv. lehakot cvajot. Fungovaly podobné jako hudebni télesa, ktera
existovala v britské armadé béhem druhé svétové valky, mezi nimiz pasobil
také soubor Zidovské brigady, jejiz &lenové pochazeli vétSinou z Palestiny.
NejslavnéjSim z téchto prvnich lehakot cvajot byl hudebni soubor Cizbatron,*
zahrnujici skupinu mladych vojakl, muzu i Zzen, pfedvadéjici satiry. Jejich pisné
stfidaly hrdinské a radostné nalady. Béhem 50. let pokusy o ustanoveni lehakot
jako pIné divadelni jednotky zkrachovaly, model polozeny Cizbatronem byl
pfeménén a typicky format lehaka proSel zménou.”” Nicméné lehakot
predstavuji kliCové obdobi ve vyvoji kanonu izraelské popularni hudby.98

Historii lehakot cvajot Ize rozdélit do dvou obdobi. Prvni obdobi zahrnuje
50. léta do prelomu let 1966 az 1967, produkce lehakot cvajot je vyznaCena
hudebni a jevistni jednoduchosti. Typické nastroje pro doprovod zpévu souboru
pokryvaji akordeon a darabuka (arabska tamburina). Druhé obdobi, od prelomu
let 1966 az 1967 do roku 1975, se vyznacCuje vice komplikovangjSimi
produkcemi a soubor doprovazi bici souprava a elektricka kytara, varhany a
baskytara. Faze se od sebe liSi pfedevSim ve svém stylistickém zdroji inspirace
a vlivu.”®

Klicovy vliv na lehakot v jeho brzkém obdobi mély dva francouzské
soubory, Les Compagnons de la Chanson'® a Les Freres Ja\cques.101 Druhé
obdobi se nechalo inspirovat americkymi, a zaCatkem 70. let rockovymi
muzikaly (napf. muzikalem Vlasy). Béhem pocCateéniho obdobi se staly

% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 89.

% my15 wid — IxVAT'YN". YouTube — kanal uZivatele OldlsraeliSong. 25.3.2016.

" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 91-92.

% PERELSON, I., Power Relations in the Israeli Popular Music System, p. 114.

% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 92.

190 % o5 Compagnons De La Chanson “"La chanson de Lara" (live officiel) | Archive INA".
YouTube — kanal uzivatele Ina Chansons. 25.3.2016.

101w o5 Freres Jacques "La queue du chat" (live officiel) — Archive INA. YouTube — kanal
uzivatele Ina Chansons. 25.3.2016.
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uspésnymi Ctyfi soubory, Lehakat ha-nachal, Lehakat pikud ha-cafon, Lehakat
pikud ha-merkaz a Lehakat ge’isot ha-Sirjon. Prvni tfi z(stavaji do druhého
obdobi a pfipojuji se k dalSim. PFfitomnost lehakot cvajot na poli popularni
hudby klesa po roce 1975. V roce 1979 byly soubory oficialné rozpustény. Roku
1982 a 1983 se lehakot znovu objevuji, ale pouze se svymi dobfe znamymi
pisnémi, pfilezitostné pro sebe pisSi nové. Z téchto soubort v 60. a 70. letech
vychazeji vysoce zvuéna jména zpévaku, predstavujici Arika Einsteina,
Jehorama Ga’'ona nebo Jardenu Arazi a mnoho jinych, jakozto i jména
vyznamnych herci.'%

Role souboru pfispéla k bohatému repertoaru pisni a dala moznost
mnoha absolventim pokracovat dlouhodobé& na draze izraelské Kkultury.
Lehakot poskytly mnohym svym c¢lenum pfistup a bliz§i navaznost na
profesionaly v hudebnim primyslu a médiich, jez jim pomohli nastartovat
uspésné kariéry. Stalo se to obohacenim pro obé dvé strany. Primysl totiz
Casto pfijimal pfipravené hvézdy, které jiz ziskaly reputaci béhem své vojenské
sluzby. Armadni soubory se staly na mnoho let standardnim ,ucilistém“ pro
vychazejici popové hvézdy. Naopak extrémné obtizné se prosadit v ramci
popularni hudby bylo pro hudebniky, ktefi nespadali do stejného stylistického
ramce, coz vyustilo v prvni rockové skupiny, tzv. lehakot ha-kecev (beat bands)
a zpévaky zastupuijici orientalni hudbu.*®

Mezi 50. a koncem 70. let lehakot cvajot pfedstavily pfiblizné 1300 pisni,
vétSina z nich byla psana pfimo pro né a Siroka ¢ast z nich se zaznamenala a
vydala na albu. Alba byla opétovné vydavana také v pribéhu let na CD (The
Army Ensembles: The Early Years (1988) nebo The Greatist Hits of the
Northern and Central Command Ensembles (1990) aj.).***

Clenové téchto soubord a hudebnici, ktefi pracovali na pisnich, se v§ak
ve svych pracich dostavali do konfliktu. Na jedné strané existovala Zadost, aby
pisen slouzila ideologickym potfebam jednotky a armady obecné, stejné tak
jako statu a zemi; na druhé strané si byli védomi trendl hudebnich styl(,
modnich zanrd a inovativnich praktik v zapadni popularni hudbé. Pro 50. léta

192 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 92-93.
1% Tamtéz, s. 94-95.
1 Téz, 5. 95.
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se staly pfiznacnymi latinské rytmy jako €a-Ca, rumba aj. spole¢né s jazzovymi
francouzskymi Sansony; pro 60. Iéta rock'n'roll a jeho odnoze, hlavné twist; a

pro pozdéjsi léta rockova hudba.'®

Tyto trendy se vSak Casto stretavaly
s ideologickym prostfedim, které shledavalo cizi hudbu jako neautentickou a
Skodlivou pro snahu vytvofit narodni kulturu. Clenové sbord tak byli chyceni
ideologickou roli, kterou respektovali, ovSem Casto ji nachazeli jako ohranou, a

proto své pohledy upieli na globalni trendy.**

197 slova a hudbu

Pfikladnou pisni vtomto kontextu je Twist Modelet,
slozila Drora Havkin. Song se stal novym hitem programu Lehakat pikud
merkaz z roku 1963. Obsahuje vlastenecka slova vedouci k lasce vuCi
domoviné a jeho scenérii. Pisen zaCina pomalu a pak pfeskoCi do tempa twistu,
coz ve skuteCnosti odrazi cestu, jak propasovat cizi melodie a tanec¢ni rytmy do
programu lehakot cvajot. Tato kamuflaz byla obvyklou ,parodii“, aby se tak

vzdélavaci role a zabavna ¢ast naplnila ke spokojenosti véech.!%®

ReSenim tenze mezi popem a ideologii se stal druh jemné satiry
inspirovany praci izraelského spisovatele Efrajma KiSona piSiciho satiry pro
prvotni hudebni soubory. Pisné sdéluji ideologickou zpravu, ktera se oCekava
od téchto sborl jako armadnich jednotek, avSak v parodickém zpusobu
interpretace. Soubory pouZzivaly cizi pop k vytvofeni humorného postoje, ktery
vyjadfoval pocity mladych, pfedevSim nevinnost a zabavu, ovSem ne nikdy
rebelii nebo drsnou kritiku. Dvoji vyznam byl pouzivan téz pfi vystoupenich, v
nichz lehakot predstavovaly provedeni znamé jako ha’amada. V kontextu
hudebniho souboru slovo odkazuje na predvadéni textu pisné. Pantomima a
jednoduché télesné pohyby jednotlivych &lent byly zorganizované tak, aby
odpovidaly textu a lehky humor zveliCoval emoce a vyznamy pisni. Vystoupeni
byla pfedstavovana ve vojenskych uniformach.*® *°

Lehakot cvajot se neprezentovaly pouze v popovych melodiich. Pfi
mnoha pfilezitostech manifestovaly ideologické prvky piné, bez parodické

1% BAR-ON, M., The 1960s: The New Israelis, Forward, 23.4.2016.

1% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 95-96.

197 "1 vov-noN TE'® NEnY". YouTube — kanal uZivatele 7w ynyn OshikLevi. 25.3.2016.
1% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 96.

19 PERELSON, I., Power Relations in the Israeli Popular Music System, p. 114.

11041972 p'n 0 npnY - 07 72X XI2". YouTube — kanal uZivatele Dganit Kariv. 25.3.2016.
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narazky. Napfiklad v pfipadech jemnych balad, které vyzdvihovaly vojaky, ktefi
zemreli ve valce. V baladach se vyjadfovala bolest z jejich umrti a v takovych
pfipadech byly hudba a ha’amada velmi dramatické a plné dojemnosti. To

vystihuje hudebni tvorba Giv at ha-tachmoset'™*

(Ammunition hill) vypovidajici
pfibéh o kruté bitvé béhem Sestidenni valky v Jeruzalémé. Tézky boj tvafi v tvar
mezi izraelskymi a jordanskymi vojaky zustava v izraelské kolektivni paméti

jako jeden z t&zkych a dramatickych momentti bitvy v Jeruzalémé.'*?

Armadni hudebni soubory, jak se tradi¢né uvadi, pfispély k rozjezdu
mnoha hudebnich hvézd. Samotné pisné jsou vyznamnou casti izraelské
popularni hudby, nazyvané jako zemer ivri (hebrejska piseri). Nicméné lehakot
maji mnohem silnéjSi dopad na tvorbu péveckych a ha’amada skupin, jakoz to i
na izraelsky rock, obzvlasté na praci bandu Kaveret. Uspéch lehakot cvajot
v 50. a 60. letech spojeny s jejich stylem vystupovani a s hudebnim vyrazem
vyjadfujici ,autentické izraelstvi, vedlo k nékolika komeréné fizenym
iniciativam, které vyprodukovaly podobné hudebni soubory. Stézejni myslenkou
se stala tvorba autentické izraelské zabavy na adresu kazdodenniho Zivota
s artikulaci lokalni kultury. Clenové téchto novych hudebnich téles opétovné

vychazeji z lehakot cvajot.113

4.2 60. léta

4.2.1 Festivaly popularnich pisni

V roce 1960 Israeli Broadcasting Authority™* (dale jen IBA)'*® zalozila
Festival ha-zemer ha-jisra‘eli (Festival hebrejské pisné), aby tak poskytla
podporu pro psani novych a vysoce kvalitnich hebrejskych pisni. Zvlasté
béhem 70. a 80. let slouzily tyto festivaly jako pole izraelské popularni hudby.

1 »Gjvat a tahmoshet (rus sub)". YouTube — kanal uZivatele. 25.3.2016.

12 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 97-98.

2 Tamtéz, s. 109.

14 Elektronicka média v Izraeli se sestavaji ze tii vysilacich platforem a ze tfi fidicich zakond.
Dva z&kony reguluji radiové vysilani a jeden reguluje kabelové a satelitni vysilani. Broadcasting
Authority Law ustanovilo IBA, narodni vysilani. Vice: SCHEJTER, A., ELAVSKY, M., And the
Children of Israel Sang this Song: The Role of Israeli Law and Policy in the Advancement of
Israeli Song, p. 134.

1% |srael Broadcasting Authority (official website). IBA. 23.4.2016.



30

Vzorem téchto soutézi se staly evropské festivaly, jako napf. v San Remu
v ltalii, kde pisné byly pfedstaveny a produkovany evropskymi radii jiz na
podatku 50. let.*°

Izraelské festivaly se vzdy konaly kazdy rok, na den pfesné. Pro tuto
udalost byl urCen veCer a festival probihal v koncertni hale nebo sportovni

aréné po dobu jedné a pul az tii hodin.**’

V pocatec€nich letech festivall se hledaly originalni autentické hebrejské
pisné, jejichz autentiCnost posuzoval vybor, ktery provéroval vSechny pisné, jez
byly jesté pred tim podrobené vefejnému minéni, a nasledné vybral finalisty.
Nové pisné, které byly vybrany pro uc€ast na festivalech, se hraly pred Zivym
vystoupenim v radiu a v televizi.'*® Fungovalo dvojité pfedstaveni pisné, kdy se
jedna a ta sama pisen zpivala dvakrat, po kazdé nékym jinym, aby se tak
predeslo tomu, Ze by pisen byla vybrana na zakladé popularniho zpévaka ci
zpévacky. Tento rys v8ak vymizel vroce 1967. Pisné se hodnotily také dle
pouziti biblického textu, nebot Bible byla zakladnim dokumentem Zidovského
prohlaseni o vztahu k izraelské zemi po uplynuti dvou tisic let v exilu, a zaroven
se stala zdrojem inspirace pro rozkvét moderni hebrejstiny. ™

Festivaly slouzily jako kolektivni pamét. Jedna z péti novych pisni byla
zvlasté vénovana v roce 1967 majorovi Jeruzaléma, Teddymu Kolkovi. Slo o

pisen ,Jerusalajim Sel zahav* napsanou Naomi Semer.*®

S pisni vystoupila
Suli Natan,"®* ktera sama sebe doprovazela na akustickou kytaru. Vyjadfrovala
touhu po mésté. O tfi tydny pozdéji Staré mésto Jeruzaléma pfipadlo
v Sestidenni valce pod izraelskou kontrolu. Pisen se stala prvni moderni

izraelskou pisni o Jeruzalémé z narodniho pohledu, oproti t€m, které vznikaly

118 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 113.

Y Tamtéz, s. 114,

18 | IEBMAN, CH., DON-YEHIYA, E., Civil Religion in Israel: Traditional Judaism and Political
Culture in the Jewish State, p. 161.

119 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 116.

120 Okamyzité po Naominé smrti 26. ervna 2004 se oteviela diskuze vychazejici

z kontroverznich ¢lankd publikovanych v Haaretz zahrnujici dopis adresovany skladateli Gilu
Aldemovi, ve kterém se nevédomky doznava, ze ,Jerusalajim Sel zahav* zalozila na baskitské
folkové pisni. Tento fakt nebyl zcela novy pro znalce izraelské pisné. AvSak zprihlednéni jedné
Music in Israel at Sixty: Processes and Experiences, p. 15-16.

12 "xq00 noMa - i yixa 1967 - ant 7w n'wn -m “72w”. YouTube — kanal uzivatele shpater.
18.4.2016.
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z pozice tradi¢niho nabozenstvi.'** Festival se konal jako soucast pfipominky

Dne izraelské nezavislosti.'?®

V 50. a 60. letech byla lzrael stale centralizovanou spole€nosti. Vlada
plné sponzorovala a kontrolovala vétSinu kulturnich aktivit a produkti. Pod
tlakem rastu privatniho hudebniho pramyslu, zviasté diky rlstu izraelského
rocku, Israel Song Festival'®* za¢al ménit svUj charakter. Nejprve bylo roku
1964 pozménéno jméno festivalu na Festival ha-zemer ve-ha-pizmon ha-
jisra’eli. Pfidanim slova ,pizmon* (,light® song) odrazelo pfijeti mezinarodnich
hudebnich zanru, tedy to, ¢eho se chtéli jeho zakladatelé vyvarovat. Néktefi ze
skladatelu vyjadfrili své postoje tim, Zze se odmitli na festivalu ucastnit (Naomi
Semer, Jochanan Zaraj, Sasa Argov aj.).**

Eurovision song contest produkovany European Broadcasting Union (dal
jen EBU) upoutal pozornost Izraelcu. Jako ¢len EBU se IBA ucastnila Eurovize
od roku 1973. Izrael byla prvni ne-evropska zemé, ktera byla pfijata do soutéze.
V roce 1978 se IBA rozhodla pfeménit Israeli Song Festival do soutézZe, jehoz
cilem bylo vybrat pisen, ktera by zastupovala Izrael na Eurovizi. Festival se
opét prejmenoval na Taharut ha-kdam-eurovision (the Pre-Eurovision
Competition). Tato ,eurovizace” zcela zménila obsah pisni, jevistni vystupovani
a také parametry poroty. ,Dnes je tu Eurovize a profit je oCekavany, L4128 ple
IBA uspéla vice, nez kdo mohl oCekavat. Vitézna pisen festivalu z roku 1978
,Abanibi**’ (,Ja“, vyjadfeno zplisobem détské hry) vyhrala prvni cenu na
Eurovizi vtémze roce. V nasledujicim roce opét lzrael vyhrala prvni cenu

s pisni ,Haleluja“."?® Izrael byla Usp&sna také v dalsich letech."* **°

122 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 117.

128 Jerusalem of Gold“ Debuts at the Annual Israeli Song Festival, Center for Israel Education,
23.4.2016.

124 Vice o Israeli Song Festival: The Israel Song Festival, ICC JERUSALEM — Int. Convention
Center, 23.4.2016.

1> REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 118.

126 »loday there is Eurovision, and profits are expected; ...“ in Yossi Harsonski, Maariv, January
29, 1979. In REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 119.
127 "Eyrovision 1978 Israel - Izhar Cohen & The Alphabeta - A-ba-ni-bi". YouTube — kanal
uzivatele escbelgium3 | 1956 — 1979. 18.4.2016.

128 "Eyrovision 1979 Israel - Gali Atari & Milk & Honey - Hallelujah". YouTube — kandl uZivatele
escbelgium3 | 1956 — 1979. 18.4.2016.

129 prehled izraelské Ucasti na Eurovizi: Israel: Participants through the years, Eurovision song
contest, 24.4.2016.

1% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 119-120.
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Tyto festivaly odrazely vyvoj pfemény od hebrejstvi do globalniho
izraelstvi.'**

Na pocatku vzniku festivalu nebyl prostor pro orientalni nebo tradi¢ni
Zidovskou hudbu a urcité ne pro arabskou. Pronikl tam pouze mediteransky styl
spole¢né s pisnémi erec jisra’el jako zapadni perspektiva vnimani orientalni
hudby. Josef Ben Israel se stal poskytovatelem a producentem této hudby za
Folklorové oddéleni vramci IBA. Vznikl tak Festival ha-zemer ha-mizrachi.
Vzorem pro tento orientalni festival byl Israeli Song Festival. Poprvé se konal
roku 1970 pod nazvem Lamnaceach Sir mizmor - festival ha-zemer ha-mizrachi.
,Lamnaceach Sir mizmor“ je fraze z biblickych Zalmid a znamena ,Pro
vedouciho pisné“. Jeden z divodu dle Ben lIsraele bylo pomoci orientalnim
Zidam navstévovat hlavni haly, kde IBA pofadala své festivaly, a vzbudit v nich
zajem. Zadruhé Oriental Song Festival mél mit také vzdélavaci funkci, ktera
spocivala v pfiblizeni této hudby aSkenazskému sluchu, aby se tim zuzila
mezera na kulturni scéné& mezi zapadnimi a vychodnimi Zidy, a prohloubilo se
tak mezi nimi vzajemné porozuméni. DalSim divodem bylo sezvat mizrachi
Izraelce, které rozdéluji rizné kulturni tradice, pod jednu stfechu. IBA odmitla
autorizovat v nazvu festivalu slovo ,izraelsky“, ¢imz dala najevo, Ze oficialné
odsouva orientalni hudbu mimo popularni izraelsky kanon. Statni televize a
radia odmitly vysilat prvni Festival orientalni pisné v hlavni vysilaci ¢as. IBA své
rozhodnuti odivodnila tim, Zze pisné jsou spiSe vhodné do arabskych programu
na izraelské TV, ale nakonec se rozhodlo, Ze se bude festival vysilat
v hebrejském programu, po dvaceti minutach, na pokracovani, nékolik dnt vzdy
po hlavnim ¢asovém vysilani, tj. po devaté hodiné vecerni. Druhy orientalni
festival z roku 1971 zahrnoval etnické Zidovské skupiny z Indie, Buchary aj. a
také Druze. Nejuspdsnéjsi se stalo Zenské popové trio Sokolad, Menta,
Mastik™*? (Cokolada, mata, Zvykacka), které proniklo do mainstreamu. Uspé&sna
pisen z festivalu z roku 1974 byla ,Likrat Sabat* (Toward the Shabbat) zpivana
Jig'alem Basanem."®® Roku 1982 festival oteviel moznosti hvézdam, jakou byl

131 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 121.
132 un 9y Amx - P'oon nvan TIPIY". YouTube — kanal uZivatele Tomer Zaki. 18.4.2016.
138 'y NX77 - [wa 78, YouTube — kanal uZivatele shpater. 18.4.2016.
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napf. Zohar Argov. Roku 1985 se Oriental Song Festival stal sou€asti hlavniho
134

izraelského festivalu. Tak mohly mezi sebou soutézit rizné hudebni styly.

Treti vétsi festival predstavoval Festival ha-zemer ha-chasidi (Hassidic
Song Festival), ktery se prvné konal roku 1969. Byl vytvofen také dle Israel
Song Festival a dokonce kliCové slovo ,zemer® bylo izraelskymi autoritami
ponechano. Stal se produktem osobniho podnétu. Sance vstoupit do IBA byla
tudiz nulova. Existovaly dva styly, které pfedchazely festivalu a byly rozvijené
v 60. letech ve Velké Britanii a Spojenych statech. Jednim byl détsky chor
nazyvany Pirhe (Cadets), ktery zpival za doprovodu bass kytary v beatovém
stylu. Druhy styl vzesel od rabiho Sloma Carlebacha,™*® ktery byl znamy jako
zpivajici nebo tancici rabin. Rozvinul unikatni styl kompozice a vystupovani
inspirované folkovym rockem Boba Dylena. Festival chasidské pisné kladl spiSe
dlraz na text pisné nez na samotnou hudbu. Dokonce i Zzeny zpévacky se
ucastnily tohoto festivalu, i pfes to, Zze je muzim zakazano poslouchat zensky
zpév, a nevystupovaly ani obleCeny dle nabozenskych standardu.**
Neobjevovaly se tam jen naboZenské skupiny, ale také soubory sekularnich
|zraelctl, které zpivaly pisné vztahuijici se k tradiéni Zidovské minulosti. Uspé&ch
chasidskych festivall nebyl okamzity. Prvni festival roku 1969 se nezdafril.
Nicméné dvé pisné se staly hlavnimi v hitparadé lzraelského radia, tj. ,Ose
Salom bimromav* (May He Create Harmony in the Heavens), text je vzat
z modlitby kadis, pisen zkomponoval Nurit HirS§ a s pisni vystoupil Jig al
Bagan,**’ 5i8i
popularni pisen, dokonce i dle mezinarodnich standardu. Druha uspésna pisen
,ve-ha’er ejnenu be-toratecha® (Enlighten Our Eyes Through Thy Torah), text
je vzat z ranni $abatové modlitby, zkomponoval ji Slomo Carlebach, aranzma je
v &istém popovém stylu. S pisni vystoupilo Slogarim Trio,**® velmi vzdalené od

%" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 122-126.

1% Vice 0 ném: SERMER, T., The Battle for the Soul of Jerusalem: Musical Language, Public
Performance, and Competing Discources of the Israeli Nation-State, p. 128-131.

1% SERMER, T., The Battle for the Soul of Jerusalem: Musical Language, Public Performance,
and Competing Discources of the Israeli Nation-State, p. 125.

BT mqimnn yixan - nivw nwiy - [wa 7xar. Youtube — kanal uZivatele Yigal Bashan. 18.4.2016.
138 w1y AN owiwn Hashlosharim®. Youtube — kanal uZivatele qnn. 18.4.2016.
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tradi¢ni chasidské hudby. Rapidni de-izraelizace tohoto festivalu a pfeména na

sektafskou udalost, vedla k jeho postupnému vymizeni.**® 1%

Festival détskych pisni je dalSi udalosti, kterou rozvijel pramysl popularni
hudby v Izraeli. Détské pisné jsou zakofenény v pocatcich izraelské kultury.
Byly podstatnym prvkem hebrejské kultury v JiSuvu. Festival byl poprvé otevien
na svatek Chanuky roku 1970. Vystupovaly na ném déti. Tento napad byl
predstaven nékolika soukromymi podnikateli a jako vzor jim poslouzila italska
televizni show s détskymi aktéry. Festival mél dvé ¢asti. V prvni zpivali pisné
popularni mladistvi zpévaci a vté druhé ty samé pisné predvadély déti na
jevisti. Zpévaci byli doprovazeni pocetnym orchestrem. Systém festivalu
pfipominal Festival izraelské pisné. Festival mél Siroky obchodni uspéch.
Prodalo se 27 000 kopii LP desek. Roku 1982 se konal novy festival v Haifé,
Haifa Festival of Children’s Songs, nazvany Festigal (Festi-vina). Byl umistén

vr wiiwos

efekty a stala se z toho celistva podivana. Mnoho détskych pisni se zaradilo do
«1l41

izraelského kanonu napf. ,Raciti Se-teda (I Wanted You to Know), ,Ima
(Mother), & ,Barba aba“.**? Vv 90. letech progel znaénou zménou. Roku 1993 se
stal Festigal produkci détského televizniho kanalu s ucasti oblibenych umélcu.

S touto proménou se stala hudebni produkce détskych pisni kompletnl’.143

Mezi lety 1960 az 1998 probéhlo na 27 festivall zaméfujicich se na
rizné hudebni styly, ideologické motivace nebo etnickou provazanost. BEéhem
dekad se predevSim soutézni festivaly staly hlavnim mistem déni tvofivosti,
ucinkovani a propagace uvnitf izraelské popularni hudebni scény.144

4.2.2 Prunik rocku do izraelské spole¢nosti

Rockova hudba v Izraeli se rozvinula ve stfednich 60. letech, kdy mladi
hudebnici, fascinovani hudebnim vyrazem a dojmem anglo-amerického rocku,

%9 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 126-129.

19 »Chassidic Song Festival - Israel 1984 7xw' T'onn 1t 72'009". Youtube — kandl uZivatele
Rabbi Ariel Konstantyn. 24.4.2016.

141 “morn Ty, v ', YouTube — kanal uzivatele ever191. 18.4.2016.

1422015 x99 T7' Y2'009 7NN yaa 0 - Xaxana". YouTube — kanal uzivatele jnon '7x KIDS.
18.4.2016.

8 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 130-132.
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kupovali elektrické kytary, bici soupravy, formovali bandy, nacviCovali a
v Tel Avivu na jiznich pfedméstich nebo v satelitnich méstech, coz odkazuje
predevsim na orientalni Zidy. Svij repertoar skladali v chudé angliétiné z imitaci
pisni znamych britskych a americkych skupin jako Beatles, Rolling Stones,
Beach Boys aj. Tato hudebni seskupeni byla znama jako lehakot ha-kecev
(beat groups). Vtel avivskych satelitnich méstech Ramla a Bat Jam
vystupovaly bandy Ha Smenim ve-ha-razim (the Fat Guys and the Thin Guys)
nebo Ha-kochavim ha-kchulim (the Blue Stars),145 které upoutaly pozornost
mnoha nadSenych mladych lidi. Izraelské nahravaci spole¢nosti v tomto obdobi
vSak nevéfily v mistni rock. Rockové kapely se stézi nachazely v tisku nebo je
témér nebylo mozné slySet v radiu, s vyjimkou placenych reklam pro kluby a
vystoupeni. 60. |étiim stale dominovaly lehakot cvajot, Sirej erec jisra’el, a pisné
ve stylu Festival ha-zemer. Fenomén lehakot ha-kecev odrazel dvé zpravy.
Odmitnuti nebo pfinejmensSim ignorovani estetiky a obsahu dominantni
ideologicky mobilizované narodni hudebni kultury a touhu ucastnit se néceho,
co bylo vnimano jako nova vzruSujici universalni hudebni kultura, ve které
zabava a sexualita hraly hlavni roli. Tento fenomén byl statem kontrolovanymi
médii a kulturnim primyslem ignorovany, ale souasné nezakazany, coz
odkazuje na nevyhranénost kulturnich instituci vici rockové hudbé& obecné.
Nevyhranénost politiky va&i anglo-americkému rocku Ize vypozorovat na
pfistupu k zahrani¢nim hudebnikim. V roce 1962 narodni vybor schvalil bez
okolkt britsky rockovy koncert Cliffa Richarda a jeho kapely, the Shadows.
Zfejmé byl shledan jako nevinna zabava. Koncertu se ucastnily tisice fanousku
lehakot ha-kecev. Pro né samotné se vystoupeni kapely stalo pfinosnou
udalosti. Vedouci kytarista Hank Marvin nevédomky ponoukl své posluchace,
aby vzali do ruky elektrické kytary. Naopak o tfi roky pozdé&ji, kdyz chtéli
poradatelé privést do Izraele kapelu Beatles, vybor jejich Zadost zamitl s tim, Ze
hudebni kultura Beatles nedosahuje takové urovné. Problém spodival v tom, Ze

1 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 132-133.
14541968 n'n'n 1 198 -0™7IN0n DR, YouTube — kanal uZivatele “nwo 7. 18.4.2016.
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rockova hudba v lzraeli potfebovala ziskat legitimitu."*® Prozatim byla
s izraelskou autenticitou neslugitelna.**’

vrwve

ekonomikou vyvolaly v Izraelcich zvySujici se touhu po nové a trendové modeé,
stylech a uméni. Okupace Zapadniho bfehu a Gazy vyvolala hluboky obdiv v
médiich k armadé jak na urovni oficialni, tak i lidové kultury. Lokalni kulturni
platforma zvySila identifikaci s hlavnimi tématy Sirej erec jisra’el (zahrnujici
pisné o lasce, ne o valce). V tomto kontextu moderniho Zivotniho stylu se
rockova hudba stala dobre stravitelnou a zaroven pozoruhodnou.148

Smérem ke konci 60. let nékteré lehakot ha-kecev ziskaly pozornost
meédii. Nahravaci spoleCnosti nékteré z pisni pfipravovaly k produkci na EP
desce nebo dokonce na albu. Ti, kdo vlastnili ,nalezité” izraelstvi (jako Arik
Einstein), se také zacali zapojovat do tvorby rockové hudby, a to v hebrejstiné.
Hudebnikl s novymi rockovymi dispozicemi bylo v izraelském kontextu pomalu,
a proto se staly kapely a clenové lehakot ha-kecev vyhledavanymi ke
spolupraci. Mezi lety 1968 a 1970 nékolik lehakot ha-kecev mélo své lokalni
hity v angli¢tiné, napf. Ha-Arajot (Lvi), které se umistili na vrcholu hitparady
s pisni ,Our Love’s a Growing Thing“.149 Popularnimi byly také singly ,Friends®,

,Daytime* nebo ,Morning Train“.** **!

vV _ wiwvzs

popovy zpévak a skladatel Cvika Pik. Churchills se zformovali v Tel Avivu
vroce 1965, kdyz byli jesté mladistvi. V této kapele pusobili kytaristé Chajim
Romano a Jicchak Klepter, bubenik Ami Triebich a basak Miki Gavri'elov.
Koncem roku 1967 Klepter opustil kapelu a vstoupil do vojenské sluzby, kde
hral v armadnim souboru, coZ bylo u lehakot ha-kecev vzacné. Ke kapele byli
pfipojeni hudebnici ze zahranici, Rob Huxley (kytarista ze Spojeného kralovstvi)
a Stan Solomon (americky zpévak). Po psychedelickém a heavy rockovému

14 BAR-ON, M., The 1960s: The New Israelis, Forward, 23.4.2016.

“" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 138-140.

Y8 Tamtéz, s. 140.

"9 "THE LIONS OUR LOVE'S A GROWING THING nimxn njzn". YouTube — kanal uZivatele
NINKRN NPN7 7 oxvnn 1Imvin. 23.4.2016.

1501970 27120 2O - nnmont 'Ty". YouTube — kanal uZivatele Opher K. 23.4.2016.

1 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 140-141.
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sméfovani se stal jejich hitem song ,Too Much in Love to Hear“."** Po zméné

jména na Jericho Jones nahrali v Anglii vroce 1972 dvé alba originalniho
materialu. Jejich vyznam pro izraelsky rock je nesen ve spojeni se zpévakem
Arikem Einsteinem. Ve spolupraci s nim zmékcili svou psychedelickou a heavy
strukturu a doprovazeli ho pfi vystoupenich, a tak vznikla alba rockové hudby s
nazvy Poozy*> a Sablul*>* **°

Cvika Pik byl prvni z uspéSnych muzikantl, ktefi zpivali v hebrejstinég.
Jeho prace nikdy nebyla tak oslavovana jako ta sou¢asna v ramci elitni skupiny.
Cvika Pik byl v pozdnich 60. letech ¢lenem nékolika lehakot ha-kecev. Protoze
pochazel z Polska, hral pfedevsim na keyboard a aranzoval pisné. V 70. letech
byl vybran hrat Clauda v izraelské produkci muzikalu Hair v hebrejstiné. V roce
1972 zadala jeho nahravaci kariéra. Nahral album ,Toto je mé cesta®™® kde
zkomponoval vlastni pisné. Stal se producentem lokalniho rocku zvaného ,glam
rock® tim, Ze kladl hodné dlraz na vizualni efekt, tj. napadny, barevny ouffit,
noSeni make-upu aj. Nechaval se inspirovat u Davida Bowieho a Micka

Jaggera. Zkomponoval dvé své Uspésné pisné. Prvni je ,Sir ha-frecha“™®’

«158

zpévacky Ofry Hazy (1978) a druha je pisen ,Diva pro zpévacku Dany

International, ktera vyhrala Eurovision song contest v roce 1998.1°

Skupina Churchills byla shledana autentickou smérem k izraelstvi pouze
ve spojeni s Arikem Einsteinem a tehdy, kdyz pfizpUsobila svUj rock citlivosti.
Cvika Pik nebyl nikdy skute€né zafazen do kanonu autentického izraelského
rocku. Izraelsky rock vznikl hlavné jako revolta proti zemer ivri,'®® coz stale jesté
odkazuje na socialni rozdéleni charakteristické pro lzrael. Ani jejich socialni
zazemi, ani jejich imitace rockovych styll jim neposkytla legitimitu a rozpoznani

%2 *The Churchills - Too much in love to hear". YouTube — kanal uZivatele ilana bar-rashi.
23.4.2016.

5% von And ["owarx PN Arik Einstein”. YouTube — kanal uZivatele Arik Einstein Official | px
myan ynyn |rowitr. 23.4.2016.

>4 "37122 D NNXRWD DWIY NN NN "OWITR 7R Arik Einstein”. YouTube — kanal uZivatele Arik
Einstein Official |[nwan ynyn "owix 7. 23.4.2016.

% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 141-142.

196 myy) T It 7' njrax Svika Pick”. YouTube — kandl uZivatele SvikaPickOfficial's channel.
23.4.2016.

%7 "Ofra Haza - Shir Ha Frecha". YouTube — kanal uZivatele muhdzailan. 23.4.2016.

%8 "Eyrovision 1998 - 08 Israel - Dana International - Diva". YouTube — kanal uZivatele cafusia.
23.4.2016.

%9 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 142-143.
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autentickych izraelskych hudebniki. Zadana autenticita se zadina objevovat

v 70. letech.'®!

4.3 70. léta

Hudebni skladatel Arik Shapira se ke kolektivnimu nacionalismu 70. let
vyjadfuje ve své knize Thorn among Roses: ,,...ja jsem tedy samoziejmé kriticky
vuci tomu, co pokracuje v Izraeli. V 70. letech se Izrael uchylil k nasili a pouZziti
sily. 70. leta pfivodila mesianskeho ducha. Moralni a politicka situace Izraele od
brzkych 70.let mé vedla k zavéru, Ze moje hudba by méla byt Skareda,

protivna, ... a zviasté vrtkava, s zadnou chvili klidu. %2

4.3.1 Elita izraelského rocku

Avi So$ana prohlasuje, Ze izraelsky rock je ¢aste¢né vysledek kulturniho
rozvoje na Zapadé. Mladi Izraelci, pfedevSim, zahrnovali do rockovych pisni ne-

nacionalisticka témata zahrnujici lasku nebo romanci.*®®

Avsak do elitni skupiny
rockovych muzikantl se fadi hudebnici s patfiCnymi znalostmi kulturniho a
socialniho kapitalu, ktefi znaji dobfe ducha Sirej erec jisra'el a prosli si u¢enim
lehakot ha-cvajot nebo jinymi dominantnimi institucemi izraelské popularni
hudby v tomto obdobi. Hudebnici a posluchadi chtéli svij vlastni izraelsky rock
zpivany v hebrejstiné. Hudebnici, ktefi vysli z lehakot ha-cvajot a délali izraelsky
rock, byli vérni izraelstvi. Izraelsky rock se povazoval za dominantni popularni
hudbu vélenénou do Sirej erec jisra'el. Touzili po nové formé narodni hudby,

zaclenujici do sebe rock. Tento kulturni proces mizeme zaznamenat u nékolika

1°1 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 144.

62 »--- 1 am also of course critical of that which goes on in Israel. In the 1970s, Israel resorted to
violence and the use of force. The 1970s also brought about the Messianic spirit. The moral and
political situation of Israel since the early 1970s has led me to the conclusion that my music
should be ugly, unpleasant, annoying, ... especially unstable, with no moment of peace.”
SHAPIRA, A., Ke-hoah ben shoshanim. In HIRSHBERG, J., The vision of the East and the
Heritage of the West: A Comprehensive Model of Ideology and Practise in Israeli Art Music, p.
108.

13 SHOSHANA, A., Minor Language and Major Responses in the Field of Popular Music in
Israel, p. 485.
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kligovych &len elitni skupiny, jakym byli Arik Einstein &i kapela Kaveret, Salom
164

Chanoch, a hudebnici, ktefi tvofili lokalni variantu progresivniho rocku.

Arik Einstein vydal album Sablul obsahujici kolekci dvanacti pisni
slozené Salomem Chanochem. Z mnoha t&chto pisni vyzafoval duch zabavy.
Pisné byly poloZzeny na typickém rock’n’roll beatu. Toto album je Cisté vazano
na praci Beatles. Jejich vliv je evidentni v bluesové pisni ,Al Tevatri Alaj“165
(Don’t Give up on Me) podobné pisni od Beatles ,Don’t Let Me Down*.*°® Texty
pisni nejsou vzdy psané jen v hebrejstiné. Sablul album je vnimano jako prace,
ktera zatfasla ,izraelizaci“ rocku a ,rockizaci“ izraelské hudby. Bod zvratu Ize
najit v pfeformulovani zvuku izraelské hudby. Einstein byl neStastny
z hudebniho materialu, jez mu nabizel mainstream izraelskych hudebniku, a
podobné sam v sobé necitil dostateéné hudebni dispozice k pfeméné do rocku,
a proto hledal partnery a hudebniky, ktefi viastnili nezbytny rockovy um. Arik
nakonec nasel vhodného partnera, Smulika Krause, jez mu pomohl k definitivni
pfeméné do rocku. Kraus byl neznamy muzikant. Vystupoval v klubech se svou
Zenou Jozi Katz. Einstein, Kraus a Katz se stali Ha-chalonot ha-gvohim (the
High Windows Trio)'®” a v roce 1967 vydali album, jeZ vy$lo jako prvni rockové

inspirovana nahravka v mainstreamu izraelské popularni hudby.168

Skupina Kaveret'®®

se formovala v pozdnim obdobi roku 1972, slozena
z osob Dannyho Sandersona, Gidi Gova, Alona Olearchika, Efrajma Samira a
Meiriho Fenigsteina. VSichni spolecné slouzili v Lehakat ha-nachal. Pripojil se
k nim také Joni Rechter, ktery slouzil v jiném armadnim souboru, a Jicchak
Klepter, zakladatel Churchills. Dosahli neo¢ekavaného uspéchu. Vydali tfi alba,
prvni se prodalo v 80 000 kopiich. V souvislosti s touto skupinou se debatovalo
o tom, zda je to skuteCna rockova skupina nebo jen elektrické prevtéleni
typickych izraelskych popovych skupin jako Ha-tarnegolim170 nebo lehakot ha-
cvajot. DUvod této nevyhranénosti spociva v unikatni kombinaci, se kterou

Kaveret vstoupila do izraelské kulturni a popularni hudby. Pfedstavila se jako

14 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 144-145.

185 myuy i 7 q1n ni7wi rowatR PR Arik Einstein®. YouTube — kanal uZivatele Arik Einstein
Official [mwnn ynyn |mowinx X, 23.4.2016.

106 »The Beatles - Don't Let Me Down". YouTube — kanal uZivatele TheBeatlesVEVO. 23.4.2016.
187 530p N7 - D'han NvNN". YouTube — kanal uZivatele NMCUnitedEntertaimen. 23.4.2016.
168 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 145-146 a 148.
% "un A% mn1 - mup". YouTube — kanal uZivatele NMCUnitedEntertaimen. 23.4.2016.
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elektricka skupina, pracujici uvnitf s hudebnim vyrazem a rockovym stylem,
tzn., Zze pouzivala elektrické kytary, zesileni zvuku, kfiCici vokalové podani,
rock’n'rollové rytmy aj. Band byl vniman jako silné vryty do izraelstvi. V textech
pouzivali hebrejstinu, stejné tak jako v satirach s nesmysinym humorem, jez je
prakticky neprelozitelny do jiného jazyka. Nedalo se to pfirovnat k niCemu
jinému podobnému v kazdodenni izraelské kultufe. Pisné mély vesely a
radostny feeling, byly velmi podobné duchu pisni lehakot ha-cvajot. Skupina
pusobila dojmem kolektivniho autorstvi. Byli to opravdovi autofi své hudby,
¢imz ji davali auru profesionalni autenticity. Kapela okusila vznikajici identitu
nového a globalniho izraelstvi. Sami hledali, jak zaclenit nedavny rozvoj
v globalni kultufe do narodni identity a lokalni kultury. Kaveret vznikla pro nové
Izraelce. Balancovala mezi rockem a izraelstvim. Band neprodukoval Cisty rock,
ale spiSe mazany a radostny druh rocku, ktery se tim projevil jako velmi
izraelsky.171

Salom Chanoch se zapsal jako autor rockové izraelské hudby. Udrzoval
si svou pozici lidra izraelského rocku od poc¢atku 70. let. PUsobil jako mluvéi a
ideolog izraelského rocku. V ramci izraelské popularni hudby je povazovan za
toho, kdo skute¢né jako prvni umélec stvofil v ramci izraelské popularni hudby
umélecky uspésny rock. Je proto povazovan za pionyra a jeho hudba je
dulezitym bodem obratu v ramci izraelské hudby. Uginil rock zcela legitimnim.
Izraelstvi jiz zahrnuje rock. Chanoch vyjadfil své rockové uméni nejprve
v plnosti s kapelou Tamuz valbu ,Sofonat ha-tapuzim“'™® Ag&koli nemélo
takovy uspéch jako alba od skupiny Kaveret, nebo alba Sablul a Poozy,
Sof'onat ha-tapuzim, mélo silny dopad na izraelsky rock a lokalni pole
popularni hudby. Chanoch polozZil moznost tvofit rockovou hudbu v hebrejstiné
a ménit estetiku izraelské popularni hudby. Kapela Tamuz byla chanochovym
hard-rockovym vysledkem. Jina pfedni osobnost, Ariel Zilber, syn zpévacky
Brachy Zefiry, balancoval mezi chanochovymi tendencemi drsnosti a zloby jako

173

prvkl rocku a mezi silnym dudrazem na zabavu.”"~ Chanochova autoritativni

pozice dokazovala, Ze je mozné udélat rock v hebrejstiné, ktery se umélecky

170 "Ha'Tarnegolim - oy 77 Nnx oxn - 0*720700n". YouTube — kandl uZivatele Eyatn. 23.4.2016.

"L REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 151-154.
172 'ny 1w vpN -0 TIoN MY 910 -TMN". YouTube — kanal uzivatele morke mor. 23.4.2016.
178 nqayrma — 1T Y8R, YouTube — kanal uZivatele NMCUnitedEntertaimen. 23.4.2016.



41

hodi ke standardim anglo-amerického rocku, a zaroven si udrzet silny prvek
lokalni autenticity, izraelstvi.' "

V roce 1983 skupina hudebnikl zahrnujici Gidi Gova, Alona Olearchika,
Ariela Zilbera, Jehudit Ravic, Sloma Gronicha a Jicchaka Kleptera vydala
energeticky cover pisné ,La-‘avoda ve-la-melacha” (to Work and Labor).
Pisenl byla plvodné détskou basni narodniho basnika Chajima Bialika, poté ji
hudebné zkomponoval Nachum Nardi. Pisen je klasicka erec jisra’el pisen, jez
oslavuje téZkou praci a dfinu, coz reflektuje stéZejni uhel sionistického projektu.
Zabava a nadS$eni, které vyzafuje z nahravky, svéd¢i o silném emocionalnim
spojeni téchto izraelskych rockovych hudebnikl k Sirej erec jisra’el. Tato
nahravka manifestuje smysl dédictvi a provazanost s pisnémi zemé izraelské.
Timto vznika Zanr progresivniho rocku, zformovanim kulturniho spojeni mezi
Sirej erec jisra'el a rockovou elitni skupinou. Hudebnici progresivniho rocku se
inspirovali britskymi skupinami, pfedevSim Gentle Giant, King Crimson a
Genesis. Joni Rechter, stale jesté Clen Kaveret, vydal album progresivniho
rocku s nazvem 14 Oktavot (14 oktav) s Avnerem Kenerem. V roce 1975 zas
Sem Tov Levy spoleéné& se Slomem Gronichem a Slomem Jidovem vydali
album ,Kcat acheret® (Trochu jinak).176 Joni Rechter se stal vSestrannym
prikladem tohoto spojeni, a to diky své vlastni praci zahrnujici projekty s Arikem
Einsteinem a alba s Gidi Govem. Ziskal tak Siroké uznani u svého pozdéjsiho

nastupce Sasi Argova. Balada Matti Caspiho ,Brit olam“,*’" Joni Rechtera

“1® hebo Sem Tov Levyho ,Ha-nasich ha-katan“'”® a

,Dma’ot Sel malachim
mnoho jinych poskytly skrze své tvlrce progresivniho izraelského rocku

hudebni spojeni mezi $irej erec jisra'el a izraelskym rockem.*®

Béhem 70. let elitni Clenové ustanovili rock na lokalni pozici popularni
hudby takovym zplsobem, Ze mulze byt jist€ nazyvana izraelskym rockem.
Vytvofili typicky zvuk, zahrnuijici Sirej erec jisra’el a lehakot cvajot s prvky rocku

" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 155-158.

17 "Song of Work and Labor - Israeli 80's Supergroup (subtitles)". YouTube — kanal uZivatele
Orly Yahalom Photography & Israeli Music. 23.4.2016.

176 "nuriE — nanx n¥P". YouTube — kandl uZivatele 0 Tpw. 23.4.2016.

17 905 mn-nY1y nMa". YouTube — kanal uZivatele nawnn [pN. 23.4.2016.

78 npiox'm YW NN - 1091 Ay nrat. YouTube — kanal uZivatele Guy Alon. 23.4.2016.
179 "Shem Tov Levi - ha-Nasich ha-Katan". YouTube — kanal uZivatele Natasha Tsymbalova.
23.4.2016.

% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 158-160.
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a pfijali legitimitu jako izraelska hudba médii. Koncem 70. let nicméné izraelsky
rock nebyl jednim popularnim hudebnim stylem, fungoval po boku s Festival
ha-zemer inspirovany Eurovizi, mainstreamovym popem a soucasnymi Sirej
erec jisra el dédici, tj. Jehoram Ga’on, Chava Alberstein, llanit a jini. 80. Iéta jen

posilnila dominantni pozici rocku na poli popularni hudby.181

4.3.2 Muzika mizrachit

Muzika mizrachit (vychodni &i orientalni) je popularni hudba spojovana
s mizrachijut, kulturni variantou izraelstvi vytvofenou Zidy, ktefi pfili do Izraele
z arabskych a muslimskych zemi Severni Afriky a Blizkého vychodu. Tito Zidé
byli odsunuti dominantni zapadni perspektivou v ramci izraelsko-zidovské
kultury. Typicky obsazuji méné privilegované socio-ekonomické pozice.182
Muzika mizrachit je vyjadifenim hlubokého procesu socialni zmény, jez postihla
orientalni Izraelce od pocatku 70. let.*®® Jeji definice nicméné zUstava tézko
postizitelna. ,Orientalni“ zahrnuje ruzné etnické ,,barvy“,184 jako jemenske,
arabské, kurdské, perské, marocké, fecké a turecké, uvnitf standardizované
formy zapadni popularni hudby. Muzika mizrachit, ve spojitosti s nizkym
statusem blizkovychodnich a severoafrickych Zidd a s jejich etnickou
rozmanitosti, jim dala okamzité pfedstavu ,jinakosti“. Do stfednich 80. let
vedouci sily v izraelské popularni hudbé nahlizely na orientalni hudbu jako na
neizraelskou. V této pozici jinakosti a kulturni ménécennosti byla muzika
mizrachit pdvodné umisténa do ,kazetové kultury“. Vychodni hudba se
prfenasela na levnych kazetach oproti hlavnimu proudu popularni hudby, ktery
se zprostfedkovaval skrze média, tj. televizi, radio nebo LP desky. Do 80. let
tento marginaini status reflektoval terminy pouzZivané médii k popisu této hudby
jako muzikat kasetot (kazetova hudba) nebo rovnocenné pohrdavy termin
185

muzika $Sel ha-tachana ha-merkazit (hudba centralni autobusové stanice).
Tim se mysli staré centralni autobusové nadrazi v jiznim Tel Avivu, kde se

¥l REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 160.

182 K této problematice viz: YACOBI, H., Architecture, Orientalism, and Identity: The Politics of

the Israeli-Built Environment.

18 REGEV, M., Musica mizrachit, Israeli Rock and National Culture in Israel, p. 277.

'8 Vice o hudebnich etnickych barvach: RACY, A., J., Musical Aesthetics in Present Day Cairo,
. 391-406.

‘%5 HOROWITZ, A., Israeli Mediterranean Music: Straddling Disputed Territories, p. 450-452,

456.
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spousta této hudby prodavala v otevienych stancich s kazetami a poustéla
skrze reproduktory. V poloviné 80. let se pozice orientalni hudby dramaticky
zménila. Jednak kazety vystfidala CD, kvalita nahravek se zvySila a jeji
pritomnost v médiich nabyla na obratu. Terminy pro oznaceni muziky mizrachit
se také zmeénily, bud se pouzival pojem muzika mizrachit jisra’elit (izraelska
vychodni hudba), nebo muzika jisra’elit jam tichonit (izraelska mediteranska
hudba). V 90. letech se muzika mizrachit stala hlavnim aktérem na poli
izraelstvi. Izraelsky mizrachi styl pro amcha, tj. oznaceni pro bézny lid, odkazuje
na pracovni tfidu, ve které jsou mizrachim Sirokou skupinou, a reflektuje
skute¢nost, Zze popularni hudba pomohla definovat identity a skupinové hranice.
Muzika mizrachit ziskala legitimitu v ramci rozliénych zanrl a nékdy v ramci
hudebnich hybridl jako ve spojeni orientalni hudby s rockem (Ethnix nebo Tea
Packs).'®®

ZacClenéni autentické orientalni hudby Zidovskymi skladateli JiSuvu do
svych praci byl vysledkem pfimych kontaktli s vychodnimi Zidy, konkrétné
s jemenskymi. Ve studiich Hirshberga a Flama hrala Bracha Zefira®’ (narozeni
v Jemenu) roli prostfednika mezi vychodo-zidovskou hudebni tradici a zapado-
evropskou hudbou v brzkém formujicim se obdobi izraelské hudby. Napfiklad
na pocCatku 30. let zpivala pisné doprovazena pianistou polského plvodu

Nachumem Nardim.®

Jeji pfipad je povazovan za prvni orientalni tendence
vznikajici v ramci izraelské popularni hudby. Muzikologové té doby jako
Abraham Cvi Idelsohn, Menase Ravin, Slomo Rosowsky shledavali jemensko-
Zidovsky hudebni material jako autenticky, tedy ptvodni.'®® Po ustanoveni statu
orientalni zidovské hudebni aktivity se rozrustaly v rlznych dénich. Komercni
nahravky tradi¢ni jemenskou hudbu nezaznamenavaly. V jistych mistech v Tel
Avivu, konktrétné v Café Noga v Ramat Gan, se nabizela popularni arabska
hudba pfedstavovana nejlepSimi Zidovskymi imigranty z Irdku. Takovy zpévak
jako Albert Chetrit, Iépe znamy pod jménem Filfel al-Masri, zaznamenal jisty
uspéch mezi imigranty ze zemi Severni Afriky a Blizkého vychodu. Stal se

1% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 191-193.

'87 Vice o Brase Zefite viz: HIRSHBERG, J., Music in the Jewish Community of Palestine1880-
1948: A Social History, p. 187-197.

1% O pozdéjsi nahravce Brachy Zefiry ve spolupraci s Marcem Lavrym z roku 1950: Singer
Bracha Zefira inspires Composer Marc Lavry, The Marc Lavry Heritage Society, 23.4.2016.

189 Vice 0 hudbé orientalnich Zidl v pied-statnim obdobi: SHILOAH, A., COHEN, E., The
Dynamics of Change in Jewish Oriental Ethnic Music in Israel.
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uspésnym s pisni ,Ha-kol be-taslumim“®® (VSechno ve splatkach, 1959).
Mnohem vice popularnim se stal Zid marockého pavodu Jo Amar s pisni

L,Jismach Moge“t®!

(Moses shall rejoice). Amaruv styl pisni je andalusky spojeny
s méstskou marockou zidovskou hudebni tradici. Zahrnuje arabské nastroje
jako kanun a ud. Tyto pisné jsou psaneé, hrané a zpivané orientalci pro

orientalce. V radiu se b&hem 50. let nachazely jen zfidka.'®

Status orientalni hudby se dramaticky proménil v 60. letech, kdy pronikla

do lzraele fecka vina popularni hudby.193

Dominantni rys hudebniho vyrazu
dodava pfitomnost buzuki. Tento typ fecké hudby se stal oblibenym u
vychodnich Zid(, ale také u neorientalnich. Popularita tohoto stylu se infiltrovala
skrze feckého zpévaka nezidovského puvodu Arise Sana. Ten se zacal jako
sedmnactilety zpévak z Tesaloniki objevovat po roce 1956 v klubech
pFistavniho mésta Haify. Stal se popularnim u Zidd feckého pGvodu. Zamiloval
se do izraelské divky a usadil se v Izraeli. Vystupoval pfedevsim v klubu v Jaffé
vlastné&ném tesalonickym Zidem Smu’elem Barzilajem. General Mo$e Dajan se
na svém politickém vrcholu v 60. letech zasadil o to, aby se zpévaklv status
Zlegalizoval. Recka hudba poskytovana legitimni cestou, vefejné potésila diky
svému hudebnimu vyjadfeni Zidy z arabskych zemi. San(v hit v hebrejstiné
,Sigal’®  dlazdil cestu mediteranskym tondm. Pisefi ptsobi v kontrastu
s vlasteneckym obsahem mnoha popularnich pisni produkovanych béhem této
periody nasledkem S$estidenni valky. V 70.letech se San stal soucasti
mainstreamové izraelské popularni hudby.195

V klubu v Ramle se objevovali dalSi zpévaci, jejichz brzky rock
nalezel lahakot ha-kecev, a nyni vystupovali s jihoevropskou romantickou
baladou v typickém anglickém rockovém repertoaru, ¢imz pomohli ke vzniku
rockové instrumentaci v ramci muziky mizrachit. Zp&vaci byli orientalni Zidé,
texty zpivany v hebrejstiné. Popularita balad mezi mizrachim se zakorenila
v hudebni kultufe burzoaznich Zidd ze Severni Afriky. Zpévaci balad jako Simi

190 vpinizwna Y0 - vn 9x ¥979". YouTube — kanal uZivatele OldlsraeliSongs. 23.4.2016.

1 vawn nnw Yy 12", YouTube — kandl uzivatele gnn. 23.4.2016.

192 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 196-197, 199.
19 NOCKE, A., Israel and the Emergence of Mediterranean Identity: Expressions of Locality in
Music and Literature, p. 151.

19% w10 — [X0 oMX". YouTube — kanal uzivatele Yaron Gozanie. 23.4.2016.

1% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 200-201.
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Tabori nebo Avner Gedassi jsou povazovani za pionyry muziky mizrachit,

navzdory svému sentimentalnimu popovému stylu.196

Absence orientalni hudby do konce 70. let byla dana také snizenym
vyznamem a stigmatizaci vSeho arabského v izraelské kultufe. Hudebni vyraz
muziky mizrachit se podobal arabské popularni hudbé. Proto tato hudba nebyla
pfili§ zvefejiiovana.'®’

Ekonomicky profit je také to, co se rozliSuje pfed a po Reuveniovském
obdobi orientalni hudby. Reuveni'®® zalozil jednu z prvnich, a dnes hlavnich,
nahravacich spole¢nosti s vychodni muzikou. Vydaval pisné v kvantité
navzdory jejich nizké kvalité. Cilem byl jisté rychly profit, spojen vSak
s prosazenim mizrachi hudebnik( v médiich. Brzy série udalosti vedla k vefejné
debaté o izraelstvi a orientalni hudbé&.**

V roce 1979 byl televizi vysilan festival orientalnich pisni, rostl zajem o
ucinkujici a skladatele muziky mizrachit, ktefi hledali, jak vstoupit do jadra
Israeli Broadcasting Authority (IBA). V roce 1982 budouci ikona Zohar Argov
vyhral prvni cenu na festivalu s pisni ,Ha-perach be-gani“200 (Kvétina v mé
zahradé). Pisen sloZil vzacny skladatel Avihu Medina. Muzika mizrachit rostla
spolecné s technologickym rozvojem zaznamu hudby na kazetovych paskach
lehce a ne draho, zaroven se stala oblibenou mezi vefejnosti. Zpévaci
zprostfedkovavali muziku mizrachit na chaflot (party) a svatbach, ale bez
pristupu k nahravacim spole¢nostem nebo radiovym stanicim. S moznosti a
pomoci malych mizrachi podnikatell ji vydavali na kazetovych paskach, coz byl
do znacné miry technologicky handicap, ktery tuto hudbu odsunul na okraj
zajmu. Také z ni neméli moc profitu, protoze spiSe pulsobili na jevistich pfi
oslavach. Siteni piratstvi bylo tolerovano. Od 80. let se technicka kvalita
mizrachi pisni zlepSila. Rozvoj digitalnich nahravek a CD i snizeni ceny CD
produkce zmensilo mezeru mezi mizrachi hudbou a popularni mainstreamovou
hudbou. Nicméné kvalita CD stale reflektovala kvalitu kazet. Produkce a
spotfeba mizrachi hudby stala na predstavé sebevnimani v ramci primyslu.

1% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 202.

¥ Taméz, s. 205.

1% HOROWITZ, A., Israeli Mediterranean Music: Straddling Disputed Territories, p. 458.
1% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 206.



46

Uginkujici a posluchadi se vnimali jako &ast ,b&znych lidi“. Vidéli se jako
amcha, coz znamena nizka vrstva, jejiz zivot charakterizuje jednoduchost. Do
90. let v8ak byli uz vnimani jako ,jedni znas“. Do 70. let vystupovali na
benzinkach, v restauracich, kde se protinaly cesty, ve vefejnych halach a
klubech €asto polozenych v prumyslovych zénach nebo na rodinnych oslavach
v sousednich c¢tvrtich nebo ve svatebnich halach. Tradiéni kulturni hranice
zaCaly padat v 80. letech, coz umoznilo orientalni hudbé proniknout do
mainstreamu popularni hudby. Pfesto jesté v 90. letech byla muzika mizrachit
jen ve specialnich programech v radiu, jmenovité ,Libi ba-mizrach“ (Mé srdce je

na Vychodg), ,’Agan ha-yam ha-tichon“ (Mediteranska miska) aj.””*

Nebyla
jesté pfijata jako Zanr do izraelské popularni hudby. Ale vzdy aspirovala

k plnému zaclenéni se do izraelstvi.?%

Dialog s posluchaci ji udrzoval zivota schopnou a hlavné muzika
mizrachit byla napadné pouzivana pro tanec. Tato blizkost k publiku byla znat
také v popularnich televiznich programech ,Ba-Taverna“** které byly vysilany
po roce 1995. Pozdgji se tento program prejmenoval na ,Si§i ba-Taverna“
(Patek v krémé), vysilany na izraelském kanalu 1. Na podzim roku 2000 se
oteviel na kanalu 2 program ,Ecel Parnas ba-Taverna“.*® Simon Parnas je
znam jako medialni expert na muziku mizrachit. Na téchto show lidé sedi kolem
stolt s jidlem, stejné tak jako v klubech, na party &i na svatbach, a vzajemné
spolupracuji s umélci. Muzika mizrachit klade vétSi duraz na zapojeni nez na
originalitu, vice pouziva hudbu nez vnitfni hudebni kvality nebo textovy

obsah.?®

Muzika mizrachit se zacCala zaclenovat do kontextu popularni hudby
v 70. a 80. letech po projevech skupiny ,Black Panthers®, militantni skupiny
mladych mizrachim, ktefi na pocCatku 70. let vedli sérii demonstraci a vytrznosti
na protest proti socioekonomickému rozdilu mezi mizrachim a aSkenazim.

200 my33 non A NI, YouTube — kandl uZivatele UIM. 23.4.2016.

L NOCKE, A., Israel and the Emergence of Mediterranean Identity: Expressions of Locality in
Music and Literature, p. 152.

292 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 207-209.

%3 NOCKE, A., Israel and the Emergence of Mediterranean Identity: Expressions of Locality in
Music and Literature, p. 151 a 155-156.

204 337202 0119 V¥R "D'Rj71170"n Dy R T? Wi niT". YouTube — kanal uzivatele niT wjo.
23.4.2016.

2% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 210.
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Muzika mizrachit tak rostla se vznikem mizrachijut jako lokalniho smyslu identity
a jako varianta izraelstvi. Mizrachijut je spojovana s tim, co vlastné znamena
,2arabstvi“, protoZe kulturni projekt sionismu a izraelstvi zahrnuje proces de-
arabizace Zidu, ktefi se pfistéhovali do lzraele z arabskych zemi. Vychodni
Zidé spolupracovali v procesu de-arabizace a aspirovali na opusténi svého
,2arabstvi“. Ale jejich silny odkaz na svou arabskou minulost nemohl byt zcela
smazan. Tim se dostavaji do konfliktni situace. Tak napfiklad pohrdavé terminy
jako ¢ach-¢ach (niz8i tfida), dfukim (pokfiveni), a frecha (orientalni kocka,
mysSleno pro divku), prilezitostné nachazi svou cestu do mizrachijut naredi,
pfeménujici je do skupinovych symbolu. Slovo frecha prodélalo pamatny zvrat
s hitem Ofry Hazy ,Sir Ha-Frecha“*®® v roce 1978, ve kterém byl nahlizen jako

na zdroj pychy.?®’

4.4 80. léta

Na pocatku 80. let bylo pole popularni hudby v Izraeli pfipraveno na
kompletni transformaci do dominujiciho rocku. To bylo vysledkem dvou
hlavnich faktor. Zaprvé, izraelska kultura udélala obrovsky skok, tim, ze se o
jednu dekadu pfed tim oteviela trendim zapadni kultury, ¢oz mohlo byt
pfiCinou nékolika udalosti. Roku 1977 délnické hnuti, které drzelo politickou
moc Vv izraelské spolecnosti od pocatku 30. let, ustoupilo do pozadi. Nasledné
rostly liberalisticko-kapitalistické sily. Byla uzaviena prvni mirova smlouva
Izraele se sousednimi arabskymi staty a také import a dostupnost materialniho
a kulturniho zbozi se zvySily a izraelsky spotfebitel kultury ostfe rostl. Zadruhé,
generace dospéla do véku, kdy jeji Clenové mohou fici, Ze rock'n'roll byl hudbou
jejich zivota. Mladi lidé citili, ze v ramci popularni hudby stoji na raznych

kli¢ovych pozicich.?®®

4.4.1 ,,Rockizace‘ hudebnik

Béhem prvni poloviny 80. let pole popularni hudby svédcilo o vice
rockovéjsich albech, jako napfiklad album Saloma Chanocha ,Chatuna

26 »5rn noIv-no1on 1", YouTube — kanal uZivatele 141 N. 23.4.2016.
*" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 210 a 211.
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levana““®® (White wedding, 1981). V 90. letech se stal rock kompletnim.
O pfevaze rocku v izraelské popularni hudbé v 90. letech svédcil silné
kazdoro¢ni Arad Festival. Poprvé se konal vroce 1982 jako roCni setkani
Chavurot zemer (zpivajicich souboru), ktefi vystupovali se Sirej erec jisra’el.
Festival se postupné prfeménil a stal se tfidennim rockovym festivalem
s rozmanitou lokalni rockovou scénou.?'® #*

,Dédici rocku®, tj. oznaCeni pro hudebniky zabyvajici se rockem béhem
80. a 90 let, pro ty, ktefi si ponechali typ melodického rocku s texty Sirej erec
jisra’el. Dédici elitni skupiny. Tato cesta dédictvi je napfiklad nejlépe
rozpoznatelna u Zenské rockové zpévacky Jehudit Ravic.**?

Vztah Jehudit Ravic k elitni skupiné zacCal ve spolupraci s Arikem
Einsteinem a jinymi ztéto rockové scény. Béhem 80.a 90. let inspirovala

)213 dalSi zenské rockoveé autorky, aby usilovaly o

214 215

(stejné tak jako Corinne Alal
prominentni misto na tomto poli, jako napfiklad Danu Berger,” Nurit Galron,
nebo Etti Ankeri*® aj. Svlij hvézdny start zadala jako &lenka v kapele Seset,
dale ve spolupraci s Arikem Einsteinem s pisni ,Atur micchech zahav $achor**’
a pfi vystupovani na Israeli Song Festivalu. Na tom jde jasné vidét, Ze jeji
hudebni pozice zasahuje jak Sirej erec jisra’el, tak rock. Jeji paté album
,Derech ha-mesi“'® bylo jiz &isté rockové, aZ na jednu klasickou pisefi erec
jisra’el. VSechny ostatni pisné byly jeji vlastni. V albu zdudraziuje funky
elektricky kytarovy hudebni vyraz. Jeji dalSi album je dokonce jesté rockoveéjsi,
nechava se vném inspirovat okazalym rockovym zvukem Bruce

Springsteena.”*®

2% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 161.

299 nniyi 0T - N DY, YouTube — kanal uZivatele RockIL100's channel. 24.4.2016.
210 vice o Arad festivalu: SHAHAR, N., The Performance of Jewish and Arab music in Israeli
Today, p. 27-28.

2L REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 162.

?12 Tamtéz, s. 162-163.

13 »Corinne Allal - Ten Li Ktzat Mimcha (yan nxj *7 |n)". YouTube — kanal uZivatele Benito
DuFoyer. 24.4.2016.

14 youTube — kanal uzivatele 1a12 n1T Dana Berger. 24.4.2016.

215 mgiwon 1wn NX 1Y - N2 nIn”. YouTube — kandl uZivatele OldlsraeliSongs. 24.4.2016.
218 npiyuya 97 ARN - MR MR YouTube — kanal uZivatele GunzNRoses1000. 24.4.2016.

2 s iny anT qNxn 11y "owaItR 7R Arik Einstein®. YouTube — kanal uZivatele Arik Einstein
Official | mwnn ynyn |"owanx 7R, 24.4.2016.

218 vyehudit Ravitz - Daniel". YouTube — kanal uZivatele Udi Tzvieli. 24.4.2016.

19 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 163-164.
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Vznikajici dominance rockové estetiky byla nejviditelnéjSi na pfeméné
hudebnikd z ne-rockovych Zanrl a jejich nasledné orientace na rock. Tato
vznikajici rovnice autenticity, kreativity a uméni v popularni hudbé se vzory a
hudebnimi vyrazy spojované s rockovou estetikou pohanéla zménu zvuku a
produkce prace rozmanitych hudebniku. Ti, ktefi se vénovali Sirej erec jisra'el
nebo festivalové ha-zemer tradici, se stali rockovymi hudebniky. Jeden takovy
vzor pfemény predstavuje Chava Alberstein. BEhem 80. let, s vice nez deseti
lety kariéry jako folkova interpretka, se preorientovala na Zenskou rockovou
autorku. Jeji rockizace je patrna v jejim albu s pisni ,London“*° Album
vénovala kritice izraelské politiky, v némz vede prudky komentar na obecnou

atmosféru v zemi béhem prvni intiféldy.221

K nejpfednéjSim hudebnikum, ktefi se zvukové pfeménili b&éhem 80. let
z popularni pisné a festivalové ha-zemer tradice do rockové inspirovaného
aranzma patfi Slomo Arci. Jeho kariéru miZzeme rozdélit do dvou fazi. Prvni
zacina kolem roku 1970, kdy ucinkuje v Navy Ensemble s nékolika vedoucimi
zpévy. B&hem tohoto obdobi se stala Slomova prace silné spojena se vzorem
Festival ha-zemer a s novymi pisnémi erec jisra’el. Jeho druha faze zacala
v roce 1978, kdy vydal album ,Gever holech le- ibud““? (A Man Getting Lost) a
stal se nejslavnéj§im rockovym autorem v Izraeli. Ke konci 80. let se kazdé
z jeho alb prodalo ve vice nez 100 000 kopiich. Dokonce sada tfech CD,
soubor pisni jen z jeho rockového obdobi, se prodala v roce 1993 ve 150 000
kopiich. Od roku 1978 se jeho alba drasticky zménila. To je vidét nejen
v instrumentaci a zvuku alb, ale nejvice na Slomové hlasu. Arciho hlas puisobil
na albech v 70. letech mékce, jemné a pfijemné. Vyslovnost textu byla Cista a
puntiCkarska. Proménou do rocku se Arciho vokalni podani kompletné zménilo.
Jeho hlas se stal chraplavym, drsnym, zatizenym emocemi. Vyslovnost ziskala
neformalni kvality. Opét to byl védomy ¢&in u€eni se a uprav, které pramenily
z Arciho presvédceni, skrze néz shledava své prvotni hudebni nasmérovani
jako smésné, a Chanochovu cestu tvorby hudby vidi jako spravny zpusob
v terminech autenticity a uméni. Ve svych textech vyjadfoval typicka muzska
témata, tj. kamaradi-vojaci, zavist a majetnickost smérfujici k Zzenam v citlivém a

220 1 - mUWNAYR NIN”. Youtube — kandl uZivatele NMCUnitedEntertaimen. 24.4.2016.
2L REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 168.
222 "o177 - TIA'N7 7710 12 - X Y. YouTube — kanal uzivatele 'yax nnw. 24.4.2016.
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sebepozorovacim stylu. Pro tisice fanouskd zosobrioval romantické a jemné
kvality skryté v izraelské maskulinité. Diky svym albdm, v nichZz zdUrazhuje

témata armady, Zen v nasich Zivotech a pratel, které jsme ztratili, ,Lajla lo

« 223 w225

Seket”, =" ,Jareach “,224

a predevsim ,Chom Juli Ogusl“‘,226 se Arciho
227

,Snajim

pozice v proudu izraelstvi upevnila.

4.4.2 Middle-of-the-road

Dal8i vyrazny proud, ktery se rozvinul v 80. letech v ramci popularni
hudby, byl middle-of-the-road. Tento proud odrazi druh popové hudby
zasahujici Siroké posluchacstvo vSech vékovych kategorii se silnym dirazem
na zabavu. Gammond tento proud definoval jako vysméch rocku, prohlasuje, Zze
middle-of-the-road (dale jen MOR) je volny termin, jez pokryva vsechnu
popularni hudbu, ktera se nenachazi v souCasném rockovém stylu, a tak se
odvolava na starSi, jednodusSSi posluchace, jez stale touzi po melodii a
harmonii. Az do 70. let MOR producenti a aranzéfi méli tendence pouzivat
zvukové vzory spojené s hlavni tradici popularnich pisni, tj. plné symfonicky
orchestr, a jen pfilezitostné pouzit bici a elektrické kytary. Prototypicky izraelsky
MOR se nalezl na Festivalu izraelskych pisni. V 80. letech rozmaniti zpévaci,
avSak predevSim zpévacky, se posunuli smérem k rockovému aranzma a
instrumentaci, tj. k elektrickym kytaram a keyboardim, sélim pro nastroje aj.
Pfikladem je zpévacCka Gali Atari. Jeji kariéra se béhem 70. let ustélila diky
nékolika uspé&sSnym pisnim hlavné v souvislosti s riznymi festivaly. Jeji vrchol
uspéchu byl zaznamenan pfi soutézi na Eurovizi roku 1979. Zde jako Clenka
prominentni skupiny Milk and Honey vyhrala prvni cenu s pisni ,Haleluja“. Po
odchodu z této skupiny zacala praci s rockové orientovanymi producenty a

«228

aranzéry. Vroce 1988 se se svym albem ,Emca September stala jeji

konverze kompletni. Atari byla jednou z mnoho ucinkujicich, ktefi véfili, ze

223 mynw K9 N7 - ¥R NnYw". YouTube — kandl uZivatele wix nnw. 24.4.2016.

224 "(9'77) N - xR NN7W". YouTube — kanal uZivatele 'xax nn7w. 24.4.2016.

225 "puy -noMI IR Nn7w”. YouTube — kanal uZivatele yax nnw. 24.4.2016.

226 "shlomo Artzi - Chom Yuli August (With Subtitle)". YouTube — kanal uZivatele
NMCUnitedEntertaimen. 24.4.2016.

22l REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 168-170.

228 "DIjna T 20 - Ny 12" YouTube — kanal uzivatele NMCUnitedEntertaimen. 24.4.2014.
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vramci rockového kontextu bude jejich pop image znovu umélecky

davéryhodna. Jardena Arazi’®® a Ofra Haza jsou jiné dva pfl’klady.230

Béhem 90. let se stal izraelsky MOR pop synonymem umirnéné jemné a
svétlé adaptace rockové estetiky. MOR byl konstruovan uvnitf rockového

ramce, ve kterém umélci zadali svou kariéru a jiz jej neménili.”**

4.4.3 Alternativni rock

Snad nejvice zivym dlkazem toho, Ze rockova estetika pfijala
dominantni misto v popularni hudbé, je vznik alternativniho rocku. ,Alternativni*
odkazuje ke kapelam a hudebnikim, ktefi vyjadfuji a manifestuji ideologickou a
uméleckou vérnost zpusobem, v némz estetiku a stylistiku rocku do jisté miry
,otupi“. Alternativni rockova scéna silné zddrazruje anglo-americké rockové
trendy a drzi si odstup od vSeho izraelského. Tato scéna existovala v Izraeli jiz
od stfednich 60. let. Lahakot ha-kecev ve svém vérném a nekompromisnim
pristupu k hrani rocku byla jisté alternativni scénou. Ale neméla podporu médii
a prumyslu k ziskani popularity a legitimity. V 80. letech nastala zména, kdy
vefejna ucCast a zprostfedkovani meédii legitimizovaly tuto scénu mladych
rockovych hudebnikl jako druh avantgardy. RUst alternativniho rocku
zaznamenava tfi hlavni obdobi vyvoje. Zaprvé, pocatecni prilom ve stfednich
80. letech, Casto oznaCovany jako ,tkufat ha-mo adonim Sel Tel Aviv* (éra klubu
Tel Avivu); dale stfedni 90. léta oznadovana jako ,zvuk Seinkinu®, tj. ulice
v srdci Tel Avivu spojovana s hudebniky potloukajicimi se po kavarnach; a
nakonec vznik electro-dance scény v obdobi od stfednich do pozdnich 90. let
s uspésSnymi taneCnimi kluby v Tel Avivu a Jeruzalémé spojované

s fenoménem trance hudby.”*

NejvyznamnéjSi osobnosti spojené s prvnim obdobim alternativni scény

233 234 235

predstavuji hudebnici Rami Fortis,”™ Barry Sacharof™ a skupina Mashina.

229 "apT W TR T Yardena Arazi'. YouTube — kandl uZivatele awnn ynyn 7K nTe.
24.4.2016.

20 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 171-172.
2% Tamtéz, s. 172.

%2 T¢7, 5. 175-176.

2% max qann - 0'0719 ", YouTube — kandl uzivatele 4tisTV. 24.4.2016.

2% YouTube — kanal uZivatele 9no Ma - Berry Sakharof. 24.4.2016.
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Klubova scéna mezi lety 1982 a 1985 fungovala predevsim ve tfech klubech
v Tel Avivu, tj. Penguin,236 Liquid a Kolno’a Dan. Polozila tak zaklad tomu,
¢emu se zacalo fikat tkufat ha-mo‘adonim. Obdobi zUstalo v kolektivni paméti
rockovych znalcu v Izraeli jako moment velice uspésSného alternativniho rocku
hlavné ve vztahu s postpunkem a new-wave rockovym stylem. Kluby hostily
fadu starSich rockovych skupin a hudebnikd takovych jako Siouxie, Banshees,
Jacka Bruce aj. To, ze zahrani¢ni hudebnici hrali v klubech, bylo pro Izraelce
néco neznameého. Mnoho cizich rockovych hvézd vystupovalo totiz v halach.
Kdyz se objevili v klubech, zlepSila se tak vira v kosmopolitni pfirozenost
scény.?®’

Roku 1985 Zurnalista Ejal Halfon podotyka, Ze pocet klubovych
vystoupeni poklesl, nebot mladi se otoCili k diskotékam. V 80. letech néktefi
rockovi nadSenci v Tel Avivu Véfili, ze Tel Aviv se stal globalnim méstem
podobné jako New York nebo Londyn. Ke konci 80. let projektanti a podnikatelé
Tel Avivu zacali podporovat rozvoj mladych umélci a bohémskou pouli€ni
kulturu v srdci Tel Avivu, konkrétné v sousedstvi ulice Seinkin. Tento proces,
provazan s gentrifikaci, otfasl jistymi tel avivskymi ctvrtémi. Jednim
z podporovatel(l této alternativni scény byl Chajim Seme$, jez stal spoleéné
s nékolika nahravacimi spoleCnostmi na pocatku tohoto projektu. Zvuk,
predstava a uspéch ,Spinavého“ Seattlu se pojily s pfedstavou alternativni
hudebni kultury. Scéna se nechala inspirovat nejen v oblasti stylu, ale také
v modelu odhalovani derstvych talentt a budovani Kkariéry. Nejvice
alternativnich skupin se skladalo z kytarovych, muzskych a hard-rockovych

hlasu zdurazniujicich melodické a harmonické aspekty. 238

4.4.4 Etnicky rock

Vrcholem izraelizace rockové estetiky béhem 80. a 90. let byl vznik a
krystalizace etnického rocku. V izraelském kontextu ,etnicky“ pro vétSinu
znamena ,orientalni“. Etnicky rock je hybridni styl, ktery kombinuje rock
s rozmanitymi mediteranskymi a blizkovychodnimi hudebnimi prvky. Hudebnici

235 "IX'm 7 7w - nrwn". YouTube — kanal uzivatele n7iya n'niwxka noin. 24.4.2016.
236 Penguin Club ax%jp |'na1o, Facebook, 24.4.2016.
" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 176-177.
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etnického rocku a jejich meédii odliSuji tento rock od stylu muziky mizrachit, které
byvaji povazovany za totozné. Etnicky rock je vniman pohledem vlastnich
hudebnikl jako autenticky izraelsky pfispévek k ,world beatu“ a ,world music*.
Ke konci 90.let masivni uUspéch spoluprace mezi skupinou Ethnix®*° a
zpévakem z muziky mizrachit Ejalem Golanem a uspéch kapely Tea Packs®*
slila dohromady odliSnost mezi etnickym rockem a orientalni hudbou. Tito

hudebnici nasli inspiraci ve stylu reggae, alzirského raie,®"

rozmanitych
africkych pop rockovych styli a také vytvofili vlastni izraelskou variantu
svétoveho beatu. V pozdnich 90. letech se argumentovalo tim, ze izraelsky rock
prodélal jisty stupen ,etnizace®. Hudebni nastroje z orientalni ¢i mediteranské

tradice se imituji ve vétsiné elektrickymi a elektronickymi zvuky.?*?

Vyznamny hudebnik 80. a 90. let Jehuda Poliker vydal album ,Efer va-
avak“®®® (Ashes and Dust), které se stalo mistrovskym dilem. Zkomponoval jej
spole¢né s Ja'akovem Giladem, pisatelem hudebnich textll a producentem.
Gilad vyrustal v lzraeli v 60. letech jako syn rodicu, ktefi prezili holokaust.
Bolest, zufivost, zoufalstvi a nadéje jsou slova vyjadifena v tomto albu. Poliker
pouzil pro album elektrickou kytaru, buzuki, akordeon, keyboard a baglama.
Zahrnuje Skalu rdznych vlivd a zdroju; hard rock, progresivni rock, electronic
musique concrete, fecké balady a arabské rytmy spojené do jednoho
uceleného proudu pisni. Poliker byl velmi uspésny, ale nebyl jedinym, kdo
sluCoval orientalni prvky s rockem. Hudebnici si tento styl zacali osvojovat
béhem 90. let. Tim, Ze se do této hudby zapojily v pfevaze prvky provazané
s historii, dalo samotnym pisnim nadech evokujici navrat k sionistickému
,melting-potu®, ktery se obraci ke spojeni Vychodu a Zapadu. To pfispélo ke
spontannimu vyjadfeni izraelstvi v protikladu k védomému zavazku vuci narodni

ideologii objevujici se v predeslych zanrech.?**

2% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 177-178.

% HOROWITZ, A., Israeli Mediterranean Music: Straddling Disputed Territories, p. 461.

9 NOCKE, A., Israel and the Emergence of Mediterranean Identity: Expressions of Locality in
Music and Literature, p. 154 -155.

! Vice o tomto stylu: SAADA-OPHIR, G., Mizrahi Subaltern Counterpoints: Sderot’s Alternative
Bands, p. 715-716.
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Je také nutné pfipomenout prominentniho hudebnika Ehudu Banaje. Do
roku 1999 vydal pét alb se svou kapelou Ehud Banaj ve-ha-plitim245 (Ehud
Banai and the Refugees). VSechna byla kritiky vyzdvihovéna.246

Etnické zvuky vramci izraelského mainstreamu znély pfedevSim od
rockové kapely Ethnix, ktera se stala uspésSnou béhem 90. let. Kombinovala
vychodni nastroje jako buzuki, ud, darabuku s hudebnimi materialy podobnymi
muzice mizrachit mnohem vyraznéji nez predchozi skupiny. Etnickou cestu
razili pfedevS§im ve svych pozdéjSich albech napf. s pisni ,Jeled Marake§*’
vydanou roku 1993 valbu ,Ata®. Do alba zakomponovali elektronické
ochutnavky buzuki a heavy mizrachi modulace lidra skupiny Ze'eva Nechama.
Vroce 1996 zacCala skupina spolupracovat s mizrachi zpévakem Ejalem
Golanem. Tento zpévak ve spolupraci s Ethnix dosahl koncem 90. let velkého
uspéchu. Jak Nechama, tak Tamir Kalisky chapali muziku mizrachit jako formu
popu, a tak tedy jako néco, co ma komercni potencial a slouzi rockové
inspirované produkci. Sifeni etnicity jako vyjadfeni izraelské autenticity v rocku
vyustilo v dalsi soudasné skupiny.?*®

Nejvice uspésSnou skupinou na narodni urovni byla kapela Tea Packs.
Skupina je charakterizovana svym etnickym rockem a vychodo-zapadni fuzi.
Clenové skupiny pochazeji ptvodné z malého poustniho mésta Sderot,** kde
dosahli uspéchu. Taznym koném této skupiny je jeji lidr a kreativni sila Kobbi
Oz. Mezi lety 1992 a 1999 Tea Packs vydalo Sest plnych alb a jedno minialbum
s rozmanitymi zanry zahrnujici rock, electro-dance, muziku mizrachit, marocko-
zidovsko-arabské pisné a brzky izraelsky rock (pfedevsim Kaveret), jez slili do
jednoho typického hudebniho vyrazu. Hlavni soucasti jejich uspéchu byly texty
Kobbi Oziho, ve kterych vzdy nezapomnél zdlraznit periférii charakterizovanou
zanedbanim a marginalizaci. Uspél Cistou kombinaci styli a hebrejstiny, ¢imz
zahrnul do popularni hudby také hlas periferniho izraelstvi, a rovnéz jej ve

245 "3q1nw NI - D'oonI 'R TINKR". YouTube — kanal uZivatele menn YNYN - 'R TINX.
24.4.2016.

%5 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 187.

247 "wpn 17 - o' ink". YouTube — kanal uZivatele Helicon Music - jI7"n. 24.4.2016.

%8 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 228.

49 NOCKE, A., Israel and the Emergence of Mediterranean Identity: Expressions of Locality in
Music and Literature, p. 154.
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° Band kombinoval zakladni

stejném ¢ase komentoval quasi-humorem.?
rockovou linii s ,etnickymi instrumenty®, takovymi jako akordeon nebo ud.
Zahrnovali vokalni nebo instrumentalni improvizace kolisajiciho rytmu nebo
pouziti mikrotond ¢i arabskych rytmickych vzorl aj. Jejich tfeti album ,Ha-

chajim Selcha balafa“®>*

(Your Life in a Large Pita Bread) zahrnuje pisné
v rozmanitych stylech takovych jako funk, rock, a balady vzpominajici na pisné
erec jisra'el. Pozdéjsi pisefi ,Ha-tachana ha-jesana“> (the Old Station), coZ je
Zalozpév na starou autobusovou zastavku Tel Avivu, neznazoriuje jen pocity
mladych, kdyz pfijeli ze Sderot do ,jiného svéta“, ale vyjadfuje nostalgii po
starém svété kazetové hudby. Vytvofili tak na konci 90. let spojeni autentického
izraelstvi a degradace kazetové hudby. Je tfeba také zminit skupinu Sfatajim253

254 (Lips) vystupujici v morocko-zidovské arabstiné zalozené na rozpoznani

marockeho beatu. Podobné jako Tea Packs pochazi ze Sderot.?*

Realizace etnického rocku zaclenila prvek sionisticko-narodni ideologie,
tedy vynalez prvotni autentické izraelské kultury. Dala moznost vzniku také
riznym mikroidentitam, napfiklad uvnitf Zanru extrémniho metalového rocku
predstavovany skupinami Salem a Orphaned Land.?® Jiny pfiklad jsou mladi,
ktefi imigrovali z Ruska a vytvorili v Izraeli v 90. letech vlastni pulzujici scénu
ruského rocku. Mladi z etiopské komunity spole¢né se zahrani€nimi pracovniky
ze Zapadni Afriky zijicimi v Izraeli vytvofili lokalni rap a raggae scénu v klubech.
Vystupuji téz pfi rdznych udalostech. lzraelska hudebni identita tim nabyla

narodné lokalniho a globalné kosmopolitniho charakteru.?’

9 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 187.
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4.4.5 Legitimizace orientalni hudby

Muzika mizrachit se sama o sobé vyvinula béhem 80. let, a to diky
spojeni s prvky Sirej erec jisra’el v souvislosti se zpévakem Chajimem Mosem,
a také v souvislosti se zpévakem Zoharem Argovem, 298 v jehoz podani si
hudba uchovala svuj orientalni vyraz, ale zaroven trva na svém izraelstvi. Je
nutné zminit také praci jak hudebni, tak ideologickou Avihy Mediny. Od
stfednich 80. let je muzika mizrachit ustanovena za soucast izraelské popularni
kultury. Tim pro ni za€ina nova éra.”® Avi Sosana také navrhuje, ze pranik

rvs

orientalni hudby do mainstreamu v 80. letech zapfiCinily hlasy multikulturalismu,
260

které zacCaly byt v té dobé slySet.

Po formativnim obdobi od roku 1970 do roku 1985 muzika mizrachit
pokraCovala se svym hlubSim zac¢lenénim do narodni popularni hudby, bojujici
se stigmaty a rozSifenim se mezi SirSi vefejnost. Tento proces se zavrsil ke
konci 90. let, kdy muzika mizrachit vyhrala nad jinymi formami popularni hudby.
KlicCovym bodem koncem 70.let a zaCatkem 80.let byla pisen ,Hanale
Hitbalbela“,?®* ktera je vystihujicim prikladem komplexniho procesu repertoaru
mizrachi umélcl. Tato pisen, napsana prvotné jako basen Natana Altermana
pro oslavu svatku Purim v brzkych 30. letech, je parodickou verzi pojednavajici
o paru, ktery pfijel do Tel Avivu za oslavou Purimu. Klezmerova melodie pisné
odkazuje na puvodni domov ve Vychodni Evropé. Pisen pozdé&ji obihala jako
méstska folkova pisen se surrealistickym textem o hadajicim se paru, ktery
nasel sam sebe v predstavé nechténého ditéte, jehoz puvod nikdo nemohl
znat. Tato pfedélavka byla také dilem Altermana. Pfesun pisné& do mizrachi hitu
a jeji vsazeni do nového kontextu, se stal soucasti standardniho repertoaru
pocCatkem 70. let na chaflot v Kerem ha-tejmanim, ¢asti jemenské Ctvrti v Tel
Avivu, ktera slouzila jako kolébka muziky mizrachit. Nahrana verze Hanale

262
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Hitbalbela sborem Lehakat cilelej ha-'u tuto pisefi vySvihla na uroven

narodniho hitu. Zapulsobila svym tradi¢nim vychodoevropskym Zidovskym

8 HOROWITZ, A., Israeli Mediterranean Music: Straddling Disputed Territories, p. 458.
%9 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 212.

%0 SHOSHANA, A., Minor Language and Major Responses in the Field of Popular Music in
Israel, p. 484.

61 HOROWITZ, A., Israeli Mediterranean Music: Straddling Disputed Territories, p. 457.
262 mymv.nva%ann n'7nan-Tvn *9x”. YouTube — kanal uZivatele omer sagy. 24.4.2016.
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tbnem s textem izraelského basnika. PFi vystoupenich se pouzival mix
elektrickych a tradi€nich nastroju s hudebnim vyrazem v orientalnim stylu.263

Jako priklad mizrachi zpévaka se svou vzestupnou kariérou lze uveést
Chajima Moseho, narozeného roku 1956 do délnické tfidy Morasa na
predmésti Ramat HaSaron blizko Tel Avivu do jemenské rodiny, ktera pfisSla do
Izraele roku 1948. Studoval na sekularni zakladni Skole a byl také v péci
jemenské tradicni nabozenské skoly. Mél moznost do sebe absorbovat tradiCni
hudebni repertoary jemenskych Zid(. Od brzkého véku bylo znat, Ze je
hudebné nadany. Od Sesti zpival v synagoze a na rodinnych oslavach. Jako
mladistvy zpival jemenské, fecké, turecké a arabské pisné na lokalnich
oslavach a svatbach. V této brzké fazi nemohl uvazovat o pévecké kariére.
Pracoval jako predak v tiskaiském obchodé a zapsal se do armady jako
regulérni vojak. Stejné jako dalSi budouci interpreti orientalni hudby nebyl
Clenem armadniho hudebniho souboru. V roce 1976 po ukonceni vojenské
sluzby pracoval v tiskafském obchodé. Za kratky €as se pfipojil k hudebnimu
souboru Lehakat clilej ha-kerem, objevujici se s MoSem Ben MusSem a
Daklonem. Jako mnozi mizrachi zpévaci vystupoval na chaflot, na
pfileZitostnych party v pronajatych halach a privatnich domech a na svatbach.
Jeho repertoar byl ovlivnén jemenskym substylem muziky mizrachit. V roce
1976 a 1978 vydal dvé kazety obsahujici jemenské a arabské pisné
s hebrejskymi texty. Nékteré do sebe zacllenily naboZensky obsah, jiné
obsahovaly terminy podobné ,frecha” a témata typicka pro mizrachi zpévaky, tj.
matka, ¢tvrt’ a zidovsky lid. Pozdéji orientalni hudbu spojil s Sirej erec jisra’el.
Muzika mizrachit pouzivala quasi-biblické terminy v hebrejsting, které ukazovaly
na kolektivni identitu, a proto se vztahovala k tradi¢ni Zidovské identité vice nez
k moderni narodnosti. MoSeho pralom do narodni scény pfiSel v roce 1983
s vydanim jeho tfeti kazety Ahavat Chajaj (The Love of My Life). Bylo prodano
200 000 kopii zahrnujici dva hity, prvni pisni byla ,Linda, Linda“*** v popularni
libanonské melodii zpivana v arabstiné a titulni pisen ,Ahavat Chajaj“265
s jemenskym nadechem. MoSe se také objevoval v médiich. Konkrétné na IBA
kanalu 1 Friday night TV show jeSté pred liberalizaci médii v 90. letech.

263 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 213-214.
64 HOROWITZ, A., Israeli Mediterranean Music: Straddling Disputed Territories, p. 459.
%% "un nanx - nwn 0N, YouTube — kanal uZivatele Shahar241. 24.4.2016.
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Predstavil se také v ne-mizrachi repertoaru, konktrétné s pisnémi izraelské
zemé a v neutralnich mediteranskych pisnich se svym hitem zroku 1986
,Toda“.?®® B&hem 80. let se objevovaly titulky, jako ,,Chajim MoSe méni smér",
,Chajim Mose: Mezi €ernou a bilou“. Mizrachi vefejnost ho vdak narkla z toho,
Ze sam sebe ,askenazuje” (od ,iStaknezut*). Po vice nez 20 letech a 16 albech
pomalu klesa ze ZebfiCku popularity. Navzdory tomu, Ze se snazil skryt svij
jemensko-hebrejsky akcent, zustal lehce identifikovatelny u posluchaci jako

mizrachi.?®’

Zohara Argova kariéra byla oproti MoSemu kratSi, zahrnujici pfiblizné
léta 1980 az 1987. Vyrustal v chudé rodiné v delikventské &tvrti v RiSon Le-
Cijon jako prvni z deseti déti rodiny s nefunk&nim otcem. Stejné tak jako Mose
zpival v jemenské synagoze. ProtoZze Zoharova rodina byla v téZké ekonomické
situaci, jiz od svych ftfinacti let pracoval jako stavebni délnik. Argova kariéra
zacala, kdyz byl objeven vilastnikem studia a kytaristou Jehudou Kejsarem. Ten
Argovovi vydal vroce 1980 prvni kazetu ,Elinor“*® 2 Titulni pisen byla
nejvétsim hitem vSech dob, paralelné s MoSeho pisni Linda, Linda. Ve stejném
roce se objevil v televizi v hlavnim vysilacim €ase, coz bylo vibec poprvé, kdy
dala IBA prostor tomuto zanru. O dva roky pozdé&ji vyhral prvni cenu na IBA
sponzorovaném Oriental Song Festivalu se svou pisni ,Kvétina v mé zahradé®.
Oproti MoSemu nepotieboval pfijeti v ramci izraelstvi. Zustaval vérny svému
hlasu a jevistnimu vystupovani. Svlj repertoar nikdy zcela nepfizpUsobil
mainstreamu muziky mizrachit. Mé&l rdznorody repertoar pfipominajici jak
orientalni hudbu, tak kanonické pisné izraelského mainstreamu jako
Jerusalajim Sel Zahav od Naomi Semer, stejné tak jako hebrejské pieklady
evropskych balad. SpiSe se zaméfoval na mizrachi styl neZz na obsah.
Posluchaci méli radi pfedevsim jeho jedine€nost s orientalnim podanim a jeho

autoritativni jevidtni vystupovani.?’

260 ("3 7In") ATIM - nwn 0N Haim Moshe". YouTube — kanal uZivatele nwn nn. 24.4.2016.

6" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 215-216.
28 HOROWITZ, A., Israeli Mediterranean Music: Straddling Disputed Territories, p. 458.
269 ny 3N AR NIT". YouTube — kanal uZivatele UIM. 24.4.2016.

?" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 218-219.
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Cestu, kterou vydlazdili MoSe a Argov, nasledovali v 80. a 90. letech

ucinkujici jako Margalit Canani®’*, Eli Luzon,?"

ISaj Levi’”®, Zehava Ben** a
dalSi. Diskuze o tom, jestli ma byt jejich hudba zafazena do izraelstvi, dala

podnét Avihu Medinovi k vyjadieni se o hudebni diskriminaci.?”

Avihu Medina je jeden z nejvlivnéjSich skladateltl tohoto stylu. Nechal se
slySet, ze jako skladatel byl mizerny, nebot 80 procent svého €asu musel
bojovat proti diskriminaci. Své argumenty shrnul do d&tyf bodd. Zaprvé,
prohlasoval, Ze existuje konspiracni diskriminace proti muzice mizrachit skrze
hudebni redaktory radia a televiznich stanic. Zadruhé, fakt, ze se izraelstvi
rovna to zapadni, je davno u konce. Zatfeti, ze ze strany mizrachi umélcu
nedo$lo k oteviené demonstraci, je jen diky tomu, Ze vychodni Zidé vzesli ze
struktury totalitnich rezimi a jsou naucCeni byt v poddanstvi. Zacdtvrté, ze
neexistuje zadna sila, ktera by zabranila integraci Izraele do Blizkého vychodu
a tato integrace znamena osvojit si orientalni kulturu. Vysledkem Medinovy
analyzy bylo, Ze jen mizrachi hudba je tou autentickou izraelskou, protoze
vsobé sluCuje jak Vychod, tak Zapad. Kampan proti udajné medialni
diskriminaci vedla k ustanoveni AZITu (Amutat ha-zemer ha-jam tichoni,
Asociace mediteranské pisné), nezavislé organizace vénujici se podpore zajmu
orientalni hudby.?”® Na jeji organizaci se podileli Avigdor Ben Mu$ a ASer
Reuveni, vlastnici Sirokych nahravacich spolecnosti, kvuli éemuz byli napadani
za to, Ze jim jde o zisk. Ale mezi podporovateli se nalezli také producenti nebo
umeélci. AZIT uspél pfi vzniku vefejné debaty v zalezitosti diskriminace muziky
mizrachit a dokonce se dockal i parlamentniho zasahu. OvSem k velké zméné
nedoslo. Medinova rétorika v8ak nebyla sdilena v8emi orientalnimi umélci.
Také Simon Parnas se podivoval nad cili AZITu. Obvinil jej, Ze chce spise

2" "Mocher Prachim - Margalit Tzan'ani". YouTube — kanal uZivatele Ofrachai (Ofra Alive)
'NnN1oy. 24.4.2016.

"2 youTube — kanal uZivatele mvnn Ynwn IT17 “7x. 24.4.2016.

23 youTube — kanal uzivatele IshayLeviOfficial. 24.4.2016.

" youTube — kanal uZivatele mwnn Ynyn 2 nant Zehava Ben. 24.4.2016.

2> REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 220.

*’® NOCKE, A., Israel and the Emergence of Mediterranean Identity: Expressions of Locality in
Music and Literature, p. 152-153.
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prosazovat své zpévaky nez samotnou hudbu, a shledal, Ze zde neni Zadny
divod ke kulturnimu boji.277

Nevyhranénost mezi oblasti posvatnou a obycejnou v muzice mizrachit
reflektoval obsahy prvnich udspéSnych komerCnich nahravek prvnich
orientalnich zpévaku, jakymi byli Jo Amar, a prvnich skupin jako Lehakat clilej
ha-‘ud a Lehakat clilej ha-kerem. VSichni zahrnuji jak nabozenské (pijutim), tak
sekularni pisné. Navic nékolik zpévaku se stalo ortodoxnimi zidy. Tato
transformace je C&asti hnuti, které se obracelo ke kofenim druhé a ftreti
generace orientalnich zidl, jez nabralo od brzkych 70. let spad. Nabozenska
reakce 80. let nasledovala levicovy politicky aktivismus malych militantnich
skupin uvnitf orientalni komunity, Black Panthers®’® aj. Westernizovana kultura
absorbuijici izraelska zfizeni byla obvihovana za ekonomicky neuspéch, socialni
marginalizaci a ze ztraty tradiéni kulturni identity orientalnich ZidG. Avsak
militantni skupinky nebyly Uspé3né v masové mobilizaci mizrachim, ktefi se
naklanéli spiSe k politické pravici. Politické vyjadfeni této hloubky a
potladovaného nabozenského citéni daly zaklad politické strané Sas (Somrej
Tora Sfaradim, Sephardi Torah Guardians) ustanovené v roce 1981. Za 15 let
vysvéceni rabini, chytfe manipulujici s muzikou mizrachit, aby tak pfitahli
pozornost nevSimavych mladych orientalcd.?”®

Ke konci 80.a 90. letech se pop a rock pocal sluCovat s orientalni
hudbou. Umélkyni zastupujici tento hudebni zanr byla slavna zpévacka Ofra
Haza. Stala se jednou z nejuspésnégjSich Zenskych popovych zpévacek
Vv izraelském mainstreamu spole¢né s Jardenou Arzi €i Ritou. Jeji prulom prisel
v roce 1979 s pisni ,Sir ha-frecha“. Pisef s ospravedIfiujici pychou pojednava o
nizkém statusu mizrachi Zen v ramci dominantni askenazské spoleCnosti. Jeji
prvni album se oznacuje za odstoupeni od orientalni hudby, aby si tak osvojila
jednoduchy a chytlavy middle-of-the-road pop. Toto popové obdobi vrcholilo
roku 1983, kdy reprezentovala Izrael na Eurovision song contest, a kde ziskala

?"" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 220-221, 223-
224,

%8 \/ice o této skupiné: CHETRIT, S., The Black Panters in Israel — the First and Last Social
Intifada in Israel, MANIFESTA JOURNAL, 24.4.2016.

2" REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 224.



61

druhou cenu s pisni ,Chaj*®® (Alive). V prab&hu 80. let natodila tfi alba s
pisnémi erec jisra'el, avSak na vrcholu své kariéry se vratila k rodinnym
kofenim. Jeji album Sirej Tejman® (Jemenské pisné) upevnilo tradicni
zidovsko-jemenské pisné ve své autenticité a etnicité. Svij mezinarodni uspéch
upevnila jesté alby Sadaj (1988) a Desert Wind?®? (1989). Oboji produkovala
v zahraniCi a vystupovala v anglictiné. Hazijin globalni uspéch se stal narodni
pychou. Jeji pfilezitostna vystoupeni v Izraeli béhem 90. let zahrnovala pisné
erec jisra’el a middle-of-the-road popové pisné. Mainstream askenazské
izraelské verejnosti akceptoval Hazijiny jemenské pisné, jez se staly soucasti
izraelstvi, neohroZovaly v zasadé evropskou identitu. Jeji uspéch dal nadéji
orientalnimu hudebnimu vyrazu, stejné tak i mizrachi zpévakim na uspéch stat
se legitimnimi v ramci izraelstvi.?*®

4.5 90. léta

Pocatkem 90. let muzeme vypozorovat slabnuti sionistického statu na
jedné strané a decentralizaci izraelské kulturni scény na strané druhé
pohybujici se smérem k multikulturni spoleCnosti. Hybné sily tohoto procesu
ktefi Celi stejnorodosti izraelské identity, nebo znacné mnozstvi nezidovskych
zahrani¢nich pracovnikl z Dalného vychodu, Vychodni Evropy, Afriky a
Latinské Ameriky. Hudebni scéna obecné se také dramaticky méni. Funguji
kluby ruskych pfistéhovalci hostici ruské rockové kapely s pisnémi jako
,Nenavidim Sloma Arciho®. Uzbeéti a tadziéti Zidé ustanovuji nové 8koly
etnické“ hudby. Etiopsti sekularni Zidé vytvareji reggae scénu v klubech Tel
Avivu. AvSak nejsou slySitelni na statnich radiovych stanicich. Tyto hudebni
styly muzZzeme zaznamenat pouze v souvislosti se smérodatnymi izraelskymi
pop hvézdami, jakymi jsou Slomo Gronichlv ,Seva Choir* nebo Idan RaichelQv

projekt.”®

280 "Eyrovision 1983 Israel - Ofra Haza - Hi ". YouTube — kanal uZivatele escbelgium4 | 1980 —

2003. 24.4.2016.

8Ln01 Im Nin'alu - Yaman Songs ". YouTube — kanal uZivatele Sivan Medina. 24.4.2016.
282101 Wish Me Luck". YouTube — kanal uzivatele Sivan Medina. 24.4.2016.

283 REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 226.

84 SEROUSSI, E., Music in Israel at Sixty: Processes and Experiences, p. 11-12.
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4.5.1 Legitimizace alternativniho rocku

V 90. letech hudebni producenti mnoha alb alternativhino rocku
pochazeli z fad veteranu ze scény z 80. let pravé jako Fortis nebo Sacharof.
Obrovsky uspéch kapely Mashina béhem své desetileté existence spociva
pfedevSim v propojeni alternativni rockové scény s mainstreamovym
izraelstvim. Se v8i uméleckou ideologii avantgardy a konstrukci globalniho
smyslu identity se alternativni rock v Izraeli chytil do pasti izraelstvi takovym
zplsobem, Ze nékdy se tato scéna predstavovala v pojmech narodni pychy
napf. ,My mame svou vlastni alternativni scénu®. Navic, kdyz alternativni
skupina nebo hudebnik vystupovali pfed mensim obecenstvem, potfebovala
prejit k tématum izraelstvi pro rozsifeni publika. V roce 1985 vypustila kapela
Mashina své debutové album, zabarvené vlivy ska a reggae zahrnujici v hitu

,Rakevet lajla le-kahir*®® (

Nocéni vlak do Kahiry), pfipominajici pisen ,Nocni lod
do Kahiry“®® od britské ska skupiny Madness. To byl okamzity Uspéch. Pokus
vyvratit kritickou pfedstavu imitatort a lehkého popu v nékterych pisnich v jejich
dalSich dvou albech jim zaruCil komerCni neuspéch. Jejich cCtvrté album
,Gvirotaj ve-rabotaj“ (Ladies and Gentlemen) této kapele naopak zajistilo pozici
na vrcholu izraelskych rockovych skupin az do jejich rozpadu roku 1995. Méli
jak komercni tak umélecky uspéch. V jejich dalSich albech se objevuje
rovnovaha mezi jerky a ska inspirovanymi tony, které se Casto podobaji hofe
s konotacemi k Sirej erec jisra’el a zasmusSilym tmavym rockovym kytarovym
baladam. Text pisné ,Az lama li politika ach§av®®” (So Why Do | Need Politics
Now) bezvyhradné kritizuje pfedmét izraelstvi. Svij rozpad ohlasili v kvétnu
1995 a rozloucili se koncertem na Arad Festivalu v ¢ervnu téhoz roku. Kdyz
zacali hrat, dav uSlapal k smrti tfi mladistvé. Tragédie pfinesla do verejné
diskuze otazku o rocku, agresi a ,co se stalo tém nasSim mladym®. Hudba byla
vnimana jako zdroj problému. To sveédcCi o tom, Ze rock byl stale cizi prvek
v izraelské kultufe. Zminéni Rami Fortis a Barry Sacharof byli povazovani za

nejvic autentické a originalni hudebniky v ramci izraelského rocku.?®

28 "Mashina - Rakevet Laila LeCair n'?"7 na>1 - n1'wn". YouTube — kanal uZivatele El primer

Canal de Musica Judia e Israeli de habla Hispana. 24.4.2016.

28 "Madness - Night Boat To Cairo". YouTube — kanal uZivatele Ska200901. 24.4.2016.
287 gy NP'0"219 '7 NN ™) - n1'wn". YouTube — kanal uzivatele vTnwTa 'w'. 24.4.2016.
% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 178-181.
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45.2 Electro-dance scéna

Nejvyraznéj§im komponentem izraelské alternativni scény v lzraeli
béhem 90. let se stala scéna electro-dance. Lokalni electro-dance kultura
ziskala svuUj jedineCny charakter diky své odnozi - trance hudebni scéné.
Diskotéky s elektronickou tanecni hudbou se zacCaly otevirat v Tel Avivu
koncem 80. let. V pribéhu 90. let hlavni lokalni nahravaci spole¢nosti, stejné
tak jako nové menSi hudebni vydavatelstvi, pravidelné vypoustély klubové hity
ve stylu house, techno, drum’n’Base, jungle aj. Nejnavstévovanéjsi kluby (v Tel
Avivu Allenby 587 a v Jeruzalémé Ha-oman 17) hostily jak lokalni, tak
zahrani¢ni DJe. NejvyznamnéjSim stylem v klubové kultufe se stal trance.
Trance hudba, znama jako Goa trance nebo psychedelicky trance, je
charakterizovana svou mytologii plvodu v oblasti Goa v Indii. Jedna se o
ideologii spojujici prvky utopického futurismu, indického mysticismu a
psychedelické slovni zasoby s typickym elektronickym zvukem, hudebni
strukturou a vysoce rychlym tempem. Jeho vizualni aspekty obsahuji barevné
pocCitaCové grafiky, které rezonuji s futuristickym mysticismem. V roce 1997
mluvci lokalni scény pouZil frazi, Ze ,lzrael je trance silou“?® &imz prohlasil, Ze
trance scéna v Izraeli je jedna z nejprominentnéjSich ve svété. To potvrzuje
také Siroké Cislo soukromych utajenych nebo undergroundovych vikendovych
party v lesich, na plazich a v poustnich udolich. Party navstévuiji tisice lidi.
Media informovala, Ze se trance rapidné vyvinul od slavnych kritikd hudby
izraelskych umeélcl a noc¢nich programu trance hudby na par radiovych stanic.
Policie déla pravidelné zasahy a pravidelné se pouzZiva v médiich fraze
,drogové party“ k popisu této scény. Paradoxné moralni panika vzbudila u
posluchacl vétsi pozornost a zajem o trance hudbu, &¢imz zvysSila jeji popularitu.
Ke konci roku 1998, ackoliv policie déla tézkosti, trance blaznéni se stalo
pravidelnym komerénim podnikem jako kazda jina hudebni udalost. Trance
nahravky se staly soucasti nékolika druhG hudebnich party, zahrnujicich

dokonce i svatby.”*

?% Vice o klubu viz: AZARYAHU, M, Tel Aviv: Mythography of a City, p. 148-151.
2% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 183.
%! Tamtéz, s. 182-183.
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4.5.3 Vychodni hudba na svém vrcholu

Rok 1998 je oznaCovan novinafi za rok, kdy muzika mizrachit dosahla
svého cile. Stala se narodni shodou v ramci izraelské kultury. Napfiklad novinar
Amos Oren, a mnozi dalSi novinafi, se vyjadfil o tak, Ze tento rok je

charakterizovan vychodnim zvukem.?%?

Analyzoval, Ze v mainstreamu popove
hitparady, stejné tak jako v hlavnim vysilacim Case talk show €i na festivalech
hudby, stala muzika mizrachit v dominantni pozici. Nevidany uUspéch
zaznamenal zpévak Ejal Golan. V uspéchu ho také nasledovala zpévacka Sarit
Hadad. Jeji adaptace tureckych pisni byly velice popularni v poloviné 90. let.
Saritiny originalni pisné ji na pfelomu let 1998 a 1999 vysSvihly az na vrchol

“293 nebo ,Haijiti be-gan ‘Eden“.***

popového Zebficku s hity ,Ani lo Cinderella
Podobny uspéch zaznamenal také zpévak Amir Benajun.295 K tomuto pfesunu
orientalni hudby na top mainstream ji pomohlo také zakladani komerénich

radiovych stanic.?%°

V souvislosti stim je vhodné si uvést jméno Eldad
Konblenz. Jméno nalezi fediteli radiové stanice Galgalac, zalozené roku 1993.
Stanice spadala pod statni popularni armadni radio hrajici kliCovou roli
v procesu komercializace. Eldad je povazovan za zakladatele metody playlistu.
Technicky tato smysSlenka dava prostor individualnim a specifickym aktérim.
Racionalizace Galgalac radiového modelu ziskala narodni dulezitost svym
spojenim s lokalni izraelskou hudbou. Stanice se nestala jen kliC¢ovym hracem
v lokalnim hudebnim pramyslu, ale jako u statniho radia se o¢ekavalo, Ze bude
prezentovat izraelskou hudbu. Proces komercializace vedl postupné k zahrnuti
a legitimizaci €asti orientalni hudby do mainstreamu radia. BEhem prvni faze
reformy mnoho novych stanic nasledovalo normativni tlak a vyhnulo se hrani
orientalnich umélcu. Vychodni hudba se mezitim rozsifila ve své oblibé

predevsSim jako mobilni vyzvanéni. V roce 1997 mala regionalni stanice Lev Ha-

2 OREN, A., Yedioth Ahronoth, September 20, 1998. In REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular
Music and National Culture in Israel, p. 229.

293 "sarit Hadad - Kmo Sinderella - n'y211'0 3 - 7T nw". YouTube — kanal uZivatele
SaritHadadOfficial. 24.4.2016.

2% »3arit Hadad - Aiti Began Eden - [Tv |22 'm"n - TTn nw". YouTube — kanal uzivatele
SaritHadadOfficial. 24.4.2016.

2% REGEV, M., SEROUSSI, E., Popular Music and National Culture in Israel, p. 229-230, 233.
2% SHOSHANA, A., Minor Language and Major Responses in the Field of Popular Music in
Israel, p. 486.
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medina poskytla prostor orientalni hudbé. Strategii stanice bylo hrat pouze

izraelskou hudbu. Mnohé dalsi ji v tom nasledovaly.?®’

5 TRETi GENERACE (21. STOLETI)

TFeti generace skladateld se dle Roberta Fleishera IliSi od predeSlého
hudebniho pokoleni v mnohem duraznéjSim internacionalistickém a
individualistickém pfistupu. Stejné tak jako druha generace i tato hleda radu ve
studiu v zahranici, pfedevSim ve Spojenych statech americkych a v Evropé.
Tato generace v8ak zustava v zahraniCi déle, usiluje o doktorské zakonceni
studia a snazi se ovlivnit zahranic¢ni hudebni vyvoj nebo asporn k nému pfispét,
a zaroven odhalit jeho specifika. Usiluje o zaclenéni riznorodych materiall do
svych kompozi¢nich praci a néktefi se sami angaZzuji v zivoté soucCasnych
hudebnich kultur vné Izraele. Tfeti generace je opro$téna od narodniho tlaku,
Cerstvym pfistupim zaclefiujicim regionalni a globalni hudebni dialekty. Diky
individualngjSimu a rdznorodéjSimu repertoaru je izraelska art music

obohacena o esteticky pluralismus a stylistickou rozmanitost.?*®

5.1 Muzika mizrachit stale na vysluni

Orientalni hudba je jednim z dominujicich styll izraelské popularni hudby

v 21. stoleti, pfedstavovana predevsim Sarit Hadad**® a Ejalem Golanem,3® %
302

ale také Kobi Perecem, Slomim Sabatem a Li‘orem Narkisem.?>’ V soucasné

27 KAPLAN, D., Institutionalized Erasures: How Global Structures Acquire National Meanings in
Israeli Popular Music, p. 225-228.

2% £l EISHER, R., Three Generations of Israeli Music, p. 118-119.

2% youTube — kanal uZivatele SaritHadadOfficial. 24.4.2016.

% youTube — kanal uZivatele EyalGolanOfficial. 24.4.2016.

%1 BEN YECHEZKIEL, The Culture Connection Part 2: Israel Popular Music, Jewish Journal,
25.4.2016.

%2 REGEV., M., Mediterranean Israeli Music and the Politics of the Aesthetic, Musica Judaica
Online Reviews, 24.4.2016.
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dobé jsou povazovani za mainstreamovy izraelsky standard orientalnich

zpévaky. 3

Sarit Hadad vydala vroce 2004 album ASlajot metukot (Sweet

304

lllusions).”™ Toto album je pIné lehkosti a zabavy, jak o tom svédcCi pisen

« 305 306

,Bachur nechmad®“.”™ DalSi album z roku 2005 Miss Music,”" které bylo kritiky

zavrzeno jako umélecky neuspéch, navrhuje blizkovychodni rytmus jako zaklad
pisni spoleCné s elektronickymi a tanecnimi klubovymi melodiemi odvolavajici
se tak na kosmopolitni pfitaZlivost.**” Saritin jazykovy rozsah pisni zahrnuje ¢as

od CGasu také arabstinu, turectinu, rfedtinu &i gruzinétinu.308 Jeji album z roku

2015 s ndzvem Sarit Hadad®® zahrnuje pisefi ,Inta Dajman“*™

, Jjejiz refrén
zpiva arabsky. Vroce 2016 se chysta vydat album s nazvem ,Chozeret

bitsuva“ 3

Album Ejala Golana z roku 2015 ,Be-sof kol jom“*** (At the End of Every
Day) je jeho nejvice mediteranské album, jak s nadsazkou pise Ben Salev

v Haaretz. V nékolika pisnich alba odkazuje na text, kde se objevuje téma

morskeho brehu jako napfiklad v poCate€nich slovech uvodni pisné , Skarim*.31

Ejalovo nejnovéjSi album z roku 2016 Rachok mikan (Far Away from Here)314

obsahuje nadéjné téma v pisni ,Chazak joter*; pisen , Tamid bidvilech“ nazpival
spole¢né se svou desetiletou dcerou Alin; a pisen ,Ata ha-melech” si zazpival

v duetu s Chajimem Isra’elem.?* 3

393 SEROUSSI, E., Yam Tikhoniyut: Transformations of Mediterraneanism in Israeli Music, p.

195. In PLASTINO, G., Mediterranean Mosaic: Popular Music and Global Sounds.

%9 sarit Hadad: Ashlayot Metukot (Sweet lllusions). ALLMUSIC, 24.4.2016.

395 "sarit Hadad - Bachor Nechmad - Tana qina - Ttn nw". YouTube — kanal uZivatele
SaritHadadOfficial. 24.4.2016.

%% sarit Hadad. Miss Music (2005). JudaicaWebStore. 25.4.2016.

%97 sarit Hadad: Miss Music. RadioHazak. 25.4.2016.

%% SHUSHAN, A. WATCH: Sarit Hadad in Ynet’s studio. Ynetnews. 25.4.2016.

%99 sarit Hadad CD 22 — New Album 2015. Pashoshim. 25.4.2016.

319 "Anta dayman sarit hadad sas <y s Luls <, YouTube — kanal uZivatele ali kurdish.
24.4.2016.

S vya1wna naTin - TN nw”. YouTube — kanal uZivatele SaritHadadOfficial. 24.4.2016.
%12 Basof Kol Yom — album (artist: Eyal Golan). Redmp3. 25.4.2016.

%13 BEN SHALEV. Eyal Golan’s New Album Will Send You Running to the Beach. Haaretz.
25.4.2016.

%14 Rachok Mikan — collection (artist: Eyal Golan). Redmp3. 25.4.2016.

%15 yossi. Eyal Golan Hosts Chaim Israel — Ata Hamelech. TheJewishinsights. 25.4.2016.
316 "Tefilat Hayeladim (with lyrics),Chaim Yisrael Track 12 Album Derech Chadasha". YouTube —
kanal uZivatele jewishmusicaddict. 25.4.2016.
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Ejal Golan a Sarit Hadad také &asto vystupuji spoleéné.®"’

5.2 lzraelsky rap

Pfipad propustnosti hranic izraelské hudebni autenticity vykazuje
izraelsky rap.318 Jaka pisen muize byt konsenzualni a ve stejny ¢as ruSiva nez

“319 (Sirat ha-stiker) hiphopové skupiny ,Snakefish® (,Dag

.Sticker Song
Nachas"‘)?320 Autorem je izraelsky veteran a intelektual David Grossman.**
Pisen vznikla, kdyz David Grossman jel v auté ve mésté, zastavil na krajnici a
vSiml si samolepky, kde bylo napsano: ,Rabin roceach” (Rabin zavrazdén). V tu

chvili si uvédomil dulezitost téchto samolepek pro 1zrael 3%

Titul pisné odkazuje ke zdroji textu pisné. Cely text je vytvoren
z obrovského mnozstvi samolepek a popularnich slogand s nepatrnymi
prudkymi hadkami v nékolika usecich pisné. Text diky samolepkam polozil
mnozstvi nazorl vedle sebe zastupujici rozmanité skupiny izraelské
spole¢nosti; jmenovité IDF vojaky, policajta, ultra-ortodoxniho ZzZida,
naboZenského Zida, Araba, matku, etiopského Zida aj., ktefi zrcadli diverzitu
stanovisek vyjadfenou v pisni. Na zavér pisné se nalepi vSechny
charakteristické samolepky na zrcadlo, nékteré znich jsou uvedené
v textu pisné, nékteré ne. Pisen sdéluje z popularnich slogand a samolepek
predevSim to, Ze izraelska spoleCnost neni stejnoroda, oproti tomu jak se
vyjadfila média a pravicové orientovana politika v tom ¢ase. Nicméné tato pisen
rozloZila zevSeobecnovani izraelské spolecnosti. V pisni jsou také obsaZeny

rizné politické nazory.®?®

Arab zpiva: ,S Araby neexistuje mir.“ (Ejn Salom im
aravim). Tuto pozici zastava politicka pravice. Samolepka ve skuteCnosti
vyjadfuje, Zze mir s Araby neni mozny a honba za touto myslenkou je zbyte¢na.

Skryté vyjadfuje, Zze mir s Araby jde jen skrze militantni silu. NabozZzenska matka

st "Eyal Golan & Sarit Hadad 2016 France". YouTube — kanal uZivatele Elyaviga. 25.4.2016.

%18 Vice o izraelském rapu: KORAT, Y., Israeli Hip Hop as a Democratic Platform: Zionism, Anti-
Zionism, and Post-Zionism.

19 »Bumper Sticker by SnakeFish". YouTube — kanal uZivatele Eran707. 25.4.2016.

%20 SEROUSSI, E., Music in Israel at Sixty: Processes and Experiences, p. 10-11.

%21 SALGADO, G., Israel from Bumper to Bumper: Stickers Rapped by Hadag Nachash, p. 3.
%22 SILVERSTEIN, R. David Grossman'’s Sticker Song. Israeli Novelist's Foray into Hip Hop.
Tikun Olam o7y 1j7'n. 25.4.2016.

323 DASHOW, J. Shirat HaSticker (The Sticker Song): the multiple voices within the Israeli
community. Culturing Media. 25.4.2016.


http://www.richardsilverstein.com/
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drzici dité zas hlasa: ,Bojova pfipravenost, to je to nejlepsi, bracho.” (Kravi ze
hachi, achi). V originalnim textu si autor pohrava s trojitym rymovanim. Hachi a
achi zni v hebrejstiné velmi podobné, protoZze hebrejStina ma tendence
zlehCovat vyslovnost he. Samolepka ma rozSifovat motivaci k vykonu vojenské
sluzby v ramci armadnich jednotek a jeji dokoncCeni. Vojaci jsou hodné
obdivovani v izraelské spoleCnosti, a také ortodoxnimi zidy, ktefi v armadé
neslouzi z nabozenskych diavodld. Samolepka spada do sionistické kategorie,
ktera podporuje lzrael a izraelskou armadu. Ortodoxni rabin v pisni vola:
,V8ichni jsou povolani, vSichni jsou zprosténi.“ (Gijus le-kulam, Ptor le-kulam).
Tyto samolepky odkazuji na sekularni stanovisko. Slovo kulam, kazdy, je v pisni
zdUraznéno tfikrat za sebou. Fakt, Ze ultra-ortodoxni Zidé jsou zcela vylouceni
z vykonu vojenské sluzby, je zdrojem rozdéleni mezi sekularnimi a
nabozenskymi Zidovskymi komunitami. Samolepky jasné fFikaji, ze nema
existovat Zadna moznost zprosténi vojenské sluzby z nabozZenskych ddvodu.

324

Vyjma arabskych muslimi a kfestanskych komunit.”™" Zcela jasné jsou tyto

vyroky feceny ironicky. Celé video vyzdvihuje, ze Izrael je narod mnoha rozdilt

a spornych zalezitosti.**®

5.3 Elektronicka hudebni scéna

Sekularni lzraelci se téSi z mnoha stylu elektronické tane¢ni hudby
zahrnujici house, techno, minimalni nebo progresivni styly. lzraelci pfinesli
trance hudbu s sebou, kdyz se vraceli ze zahrani¢nich cest po vykonané
vojenské sluzbé, z Goa (Indie) a z Koh Phanganu (Thajsko). Oblibenym stylem
se stala pfedevSim psychedelicka hudba. O rozSifeni popularity elektronické
sceény svedcCi napfiklad pfipad manzelského paru, ktery se rozhodl oslavit svou
svatbu na nepovolené trance party na Zikim plazi, kterd se nachazi blizko
pristavnihno mésta ASkelon. Ackoliv pozvali jen své blizké a snazili se party
drzet v tajnosti, mistni policie je objevila. DJ rozpoznal rychle muze zakona,
ztlumil hudbu a upozornil pfitomné uc€astniky. Nicméné policie chytila Zenicha
s malym mnozstvim hasiSe. Byl odveden na mistni policejni okrsek, kde mu byl
zapsan jeho prestupek, a poté byl propustén. Zenich se posléze vratil na

%4 SALGADO, G., Israel from Bumper to Bumper: Stickers Rapped by Hadag Nachash, p. 9-12.
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prerusenou party a stravil tam ¢as az do vychodu slunce. Zde vS8ak pfibéh
létat rakety z Gazy blizko jejich mista. Byli zahnani do sadli blizko hranic
s Gazou, avdak nikomu se nastésti nic nestalo.**®

Jazyk pouzivany mezi trancistim €i chilonim (tj. sekularni), jak se oznacuji
Clenové takovych mesibot, je slangovy a mnohé vyrazy pochazeji z anglictiny,
coz odkazuje na globalni podstatu téchto akci. Zaroven fraze ,trust in trance®,
objevuijici se v souvislosti s izraelskymi prakopnickymi tituly psytrance kolekci
v 90. letech, davali oznacCeni lokalnim nahravkam zastoupené napf. Dancing

galaxy**’

(1997) skupiny Astral Projection. Starovéka civilizace Inkl, ktera
odpovida mnohym konceptiim téchto nahravek, poklada globalni a lokalni
dichotomii. DalSi dichotomie se objevuje v napéti mezi sekularnimi a tradiénimi
hodnotami. Mesibot se totiz vétSinou konaji o Sabatu nebo pfi pfileZitosti
néjakého zidovskeho Ci statniho svatku. Organizatofi party navrhuji mesibot od
pulnoci do poledne, ¢imz miji Sabatovou vecefi. AvSak ucastnici nosi zbytky
jidla ze Sabatu s sebou, a pak je produkénimu kolektivu rozdénvajl’.328

Trance-dance udalosti se rozSifily také mezi ortodoxnimi Zidy. Témto
akcim se fika dosibot. Termin ,dos" odkazuje na souCasné hebrejské slangové
oznaceni pro ,ortodoxniho Zida“ a koncovka ,bot" je vzata z mesibot. ,Dos” je
projekci slova ,dat‘, coZ v hebrejstiné znamena nabozenstvi. Néktefi
askenazsti zidé vyslovuiji ,dat“ jako ,dos*, proto tedy dosibot.***

Dosibot jen vzacné predstavuji znamé DJe nebo specidlni aktéry ze
zahraniCi. DJové dosibot nevlastni kult osobnosti, jako je to u mnoha chilonim.
Dosistim, jak se nazyvaji u€astnici dosibot, nemaji ustaleny styl tance. Nemusi
tancit rozdélené dle pohlavi nebo mohou tancovat se stejnym pohlavim. Datijim
oproti chilonim nejsou navykli tancovat na elektronickou hudbu. Kdyz se uc€astni

%25 DASHOW, J. Shirat HaSticker (The Sticker Song): the multiple voices within the Israeli

community. Culturing Media. 25.4.2016.

326 SCHMIDT, J., Full Penetration: The Integration of Psychedelic Electronic Dance Music and
Culture into the Israeli Mainstream, p. 39-40, 42-43.

%27 »pstral Projection - Dancing Galaxy . HQ". YouTube — kanal uZivatele "Let's go!" Yuri
Gagarin. 25.4.2016.

28 SCHMIDT, J., Full Penetration: The Integration of Psychedelic Electronic Dance Music and
Culture into the Israeli Mainstream, p. 46-48.

%% Tamtéz, s. 50.
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néjaké dosibot, zapojuji do tance kroky z popularniho folku nebo z tradiéniho
svatebniho stylu, tj. prvky z hory nebo debky. Oproti trancistim jejichz tanec je
abstraktni a vysoce osobnostni.®*°

Elektronicka taneCni hudba je extrémné popularni také mezi lesbami,
homosexualy, bisexualy, transsexualy. Tato scéna ziskala svétovou reputaci a
Siroké pfijeti v ramci izraelského mainstreamu.***

Dle webovych stranek Isratrance, stoji na vrcholu oblibenosti mezi DJi

Ace Ventura,>*

vlastnim jménem Joni Osrat, ktery se narodil do hudebni
rodiny. Jeho otec je slavny izraelsky skladatel, ktery stoji za pisni ,Haleluja“, jez
byla prezentovana na Eurovizi. Spole¢né se svym kolegou DJ Goblinem
formoval Children of the Doc projekt, jehoZ jméno bylo pozdé&ji zménéno na
Psysex.** Vydal také své dva projekty, Satsi*** a Ace Ventura projekt.*** Dal3i
popularni jména v této souvislosti pfedstavuji Annarchy (vlastnim jménem Anna

Chefec), DJ Assaf nebo DJ Auspexx a mnoho jinych.336

6 ZAVER

Cilem diplomové prace bylo popsat hudebni vyvoj popularniho Zanru
v Izraeli od konce 40. let 20. stoleti do sou€asnosti zasazeného do kontextu
déjin. Samotné problematice predchazel uvod, ve kterém se vénuji zasadnimu
pfedmétu ve vztahu k vyvoji izraelské popularni hudby, a to konceptu hebrejske
hudby a pfeméné hudebni identity skladatell z hebrejské na izraelskou identitu.
Zanr mainstreamové izraelské popularni hudby navazuje na koncept hebrejské
hudby, jehoz zaklad polozil Abraham Cvi ldelsohn.

%0 SCHMIDT, J., Full Penetration: The Integration of Psychedelic Electronic Dance Music and

Culture into the Israeli Mainstream, p. 56-57.

331 Tamtéz, s. 62.

%32 "Ace Ventura Interview to B.P.eMek 27.11.2010 - Haifa, Israel". YouTube — kanal uZivatele
Igor Goldfeld. 25.4.2016.

33 "psysex - LSDance (LOUD Remix)". YouTube — kanal uZivatele Trancentral. 25.4.2016.
%34 ngchatsi in Dub”. YouTube — kanal uZivatele Ace Ventura. 25.4.2016.

%% Ace Ventura (Iboga Records). Isratrance. 25.4.2016.

%% DJs & Top10. Isratrance. 25.4.2016.
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Popularni hudba se v izraelském prostiedi chape jako ta mainstreamova,
ktera prochazi pfes statni kontrolu Israel Broadcasting Authority a jinych
statnich agentur, ovSem s dlrazem na vefejné minéni. Do mainstreamové viny
postupné béhem dekad pronikaly rizné hudebni styly od popu, pfes rock az
k orientalni hudbé a izraelskému rapu. Specifickou skupinou, kterou jsem
v praci nezminila, zOstava hudba izraelskych Arabl. K tomuto pfedmétu
doporucuji Popular Music and National Culture in Israel (Regev a Seroussi,
2004), Staging Cultural Interaction: New Concepts of Representing Arab Music
in the Israeli Culture Arena (Marks, 2008), nebo také Power Relations in the
Israeli Popular Music System (Perelson, 1998).

RuUzné marginalizované styly se stale snazi v€lenit do ramce hudebniho
autentického izraelstvi. Chtéji byt soucasti popularniho mainstreamu. To vytvafi
rizna konfliktni pole. Narodni vs. kosmopolitni, individualni vs. kolektivni,
mizrachim a etiop$ti Zidé vs. askenazim, sekularni vs. dati, rock vs. pop aj.
Sporna uzemi vSak produkuji hudebni rozmanitost.

Co je to vlastné hudebni autentické izraelstvi, neni vyfeSenou otazkou.
Motti Regev poskytuje dvé mozné perspektivy vnimani. Jedna prohlasuje, ze
neexistuje autenticka izraelska kultura nebo hudba. VSechna hudba
produkovana v lzraeli je zaloZzena nebo ovlivnéna rlznymi hudebnimi styly
pochazejicimi z rozli€nych zdroja. Termin ,izraelska hudba“ je jen oznaceni pro
soubor hudebnich vzor( zahrnujici vlivy z Vychodni Evropy, mediteranskou,
arabskou a sefardskou hudbu, rock, pop aj. V opozici stoji argument, ze
existuje autenticka izraelska hudba, ktera reflektuje a vyjadfuje originalitu
pavodni hebrejské kultury, coz dokazuje pravé tim, ze uspéSné a unikatné

zpracovala jednotlivé vlivy a zdroje.**’

Kazdopadné hudebni popularni izraelska autenti¢nost reflektuje to, jak
se vnima Zzidovsky narod, a odrazi jeho nalady, avSak toto tvrzeni je pravdivé
jen z Casti, protoze popularni izraelska hudba zatim nedava prostor vSem svym
zidovskym hudebnikim, natoz tém arabskym.

Na zavér je dullezité zddraznit, Ze popularni izraelska hudba je stale
ménici se véci. Pfedpokladam, Zze se bude stale proménovat, rozvijet a
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rozSifovat své hranice pod vlivem svétovych déjinnych udalosti a
vnitropolitickych okolnosti, jakoZ i naslouchanim souasnym a budoucim
hudebnim trendm.

%" REGEV, M., Musica mizrakhit, Israeli rock and national culture in Israel, p. 275.
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8 RESUME

The aim of my diploma thesis is to describe Israeli popular music in the
historical context of the state of Israel from the end of the 1940s until today.
Before the main issue | give an explanation of the concept of Hebrew music
related to Jewish music and Israeli music. The concept of Hebrew music
emerged thanks to the Zionist efforts of the composer Abraham Tzvi Idelsohn,
who is its creator. Subsequently, | provide the view from the Jewish composer
on the shift from Hebrewism to Israeliness. | also mention two Zionist music
projects: the postcard project and radio broadcasting project.

What follows is an understanding of what is meant by popular music in
Israeli context. Most musicologists hold the opinion that popular music in Israel
reflects an expression of Israeli identity, which is called Israeliness. Musical
Israeliness is determined by the state institution, Israeli Broadcasting Authority,
and other state agencies that allow public opinions.

In this context, | divide the mainstream of popular music into decades
from the 1950s to 1990s and into a separate period of the 21st Century. |
describe the penetration of different genres into the popular music mainstream,
beginning from the Army ensembles of the 1950s, over to rock of the 1970s,
then to oriental music of the 1980s, and finally to the Israeli rap and electronic
music scene of today.

The whole thesis is divided into three musical generations according to
Dr. Robert Fleisher. The first generation is pre-state generation of composers,
the second generation includes state period from the end of the 1940s to
1990s, and the last generation belongs to the 21st Century.



