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UvoD

V kontextu s Janem Dismasem Zelenkou, skladatelem a ¢eskym kontrabasistou
kurfiitské a kralovské kapely v Drazd’anech, se Casto setkdvame s vyrazem ,,Cesky Johann
Sebastian Bach.” Hudebni dilo Jana Dismase Zelenky je tedy dodnes srovnavano s hudebni
tvorbou Johanna Sebastiana Bacha a z pohledu hudebniho vyznamu je téz Zelenkovo dilo
mezi hudebnimi znalci cenéno velmi vysoce. I pies toto uznani vSak dodnes zistava osobnost
Jana Dismase Zelenky ve srovnani s celosvétové znamymi hudebnimi skladateli, naptiklad jiz
zminénym Johannem Sebastianem Bachem, spiSe v pozadi. Po dlouhou dobu byl uznavan
zejména fadou badatell a trvalo del$i dobu, nez se hudebni dilo Jana Dismase dostalo do
Sirsiho podvédomi posluchacu.

Jana Dismas Zelenka a jeho hudebni odkaz se stal hlavni inspiraci pro téma mé

diplomové prace, Vv niz jsem chtéla upozornit na propracovanost a genialitu jeho hudebni feci.
Dodnes Jana Dismase Zelenku povazuji za nedocenéného skladatele a napsanim své
diplomové prace jsem se chtéla pficinit o propagaci a zviditelnéni nejen jeho dila, ale i jeho
0sobnosti.
V souvislosti s Janem Dismasem Zelenkou se ve své diplomové praci vénuji téZz duchovni
hudbé v Cechach. I pies svou téméi celozivotni hudebni ¢innost u drazd’anského kurfiitského
dvora udrzoval Jan Dismas b&hem svého Zivota kontakty s Cechy a zejména provedeni
Zelenkova hudebniho dila Sub olea pacis et palma virtutis pii prilezitosti korunovace Karla
V1. na éeského kréle je znaénym ditkazem o provadéni jeho dél v samotnych Cechach.

Ve své diplomové praci jsem se priklonila téz K historickym udalostem, které se staly
nedilnou soucasti nejen samotného Jana Dismase Zelenky a hudebniho provozu kralovského
kurfiitského dvora, ale i hudebniho provozu samotnych Cech. | Vv této historické epose
smérovaly okolnosti téchto politickych udalosti, a s tim souvisejici nabozenské klima, hudbu
ur¢itym smérem a konkrétné v pfipadé pravé Jana Dismase Zelenky piipravily podminky
pro jeho skladatelskou ¢innost u drazd’anského kurfiftského dvora.

V posledni kapitole mé diplomové prace se zabyvadm analyzou z hudebné-
interpretaéniho hlediska Lamentationes Jeremiae Prophetae, tedy Lamentacemi proroka
Jeremidase. S hudebnim dilem Lamentationes Jeremiae Prophetae jsem se poprvé seznamila
ve spojeni s mym hudebnim oborem a typem hlasu, ale jiz pfi prvnim poslechu jsem byla
piekvapena zejména melodikou v ¢astech s pismeny hebrejské abecedy a zajimavym
kompozi¢nim zpracovanim. VSechny Lamentationes jsou Janem Dismasem Zelenkou napsany
pro typy hlasu, jimiZ jsou tenor, alt a bas. Analyza obou Lamentationes pro altovy hlas se tedy
stal ptiznaénym divodem pro jedno z témat mé diplomové prace.



1 DUCHOVNI HUDBA CESKEHO BAROKA

1.1 Vyvoj ¢eského baroka v pojeti ¢eské hudebni védy

Nazev barok ¢i baroko byl piejat do Ceské slovni zasoby z némeckého der Barock,
jenz sam vznikl z francouzského slova baroque, které je prekladano jako ,,nepravidelny*,
,,zvlastni®, ,,sméSny“. Etymologie byva téZ odvozovana z portugalského vyrazu barocco
(neboli perla s kazem) souvisejici ziejm¢ s latinskym substantivem verruca (neboli bradavice,
¢i téz chybicka). Preklad vyznamu barok je v ¢eStiné a néméiné prezentovan také jako
,vyumeélkovany®, ,,zktiveny®, ,,pfebujely*, ,,podivn}'l“.1

Pojem baroko se vramci hudebnich dé&jin objevil pfiblizné¢ kolem roku 1903
Vv Déjindch ceské hudby od Zdeiika Nejed1ého.? Ten nazval obdobi v letech 1620 — 1780 jako
obdobi protireformacni, pticemz 1éta 1700 — 1800 chépal jako dobu barokni. Ve své dalsi
publikaci Vseobecné déjiny hudby I z roku 1930 ohranicil barokni smér od roku 1600 do roku
1750.°

Nebot’ byl termin barok pievzat zuméni vytvarného, byla snaha jej nahradit jinym
nazvem, jenZz by bliZzeji odpovidal terminim z hudebni oblasti. V prvni ctvrtiné 20. stoleti
ozna¢il némecky muzikolog H. Riemann obdobi v letech 1600 — 1750 pojmem ,,0bdobi
generalniho basu“.* Unosnosti pojmu barok se zabyval i ¢esky muzikolog Vladimir Helfert,
a to v piredmluveé ke knize Hudebni barok na ceskych zamcich z roku 1914. V roce 1938 byla
Vv jeho védecké praci (Muzikologie 1) tataz doba pojmenovana jako prvni obdobi harmonicko-
melodického slohu. O dvacet Sest let pozdéji (1964) vysla publikace Music-geschichte in
Uberbliick J. Handschina, ve které se autor pojmu baroko zcela vyhnul a charakterizoval
obdobi v letech 1600 — 1750 jako dobu koncertantniho slohu. K néavratu terminu baroko
se piiklonil po druhé svétové valce M. F. Bukofzer (1947), jenz ve své studii Music in the
baroque era rozd¢lil zminénou epochu do fazi baroka raného (1580-1630), stiedniho (1630-
1680) a vrcholného (1680-1730).°

. FUKAC, Jifi., VYSLOUZIL, Jiti. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 62

2 Prvni zminky o baroku se objevily jiz roku 1767 v Dictionnaire de musique od Jean Jacque Rousseaua.
(FUKAC, Jifi., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 63)

® FUKAGC, Jifi., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 64

* CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 150

®> CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 150



Problematikou terminu barok se jesté v mezivaletném obdobi zabyvala fada dalSich
muzikologl, véetné¢ Emila Troldy ¢i Helfertova zaka Jana Racka. Po druhé svétové valce
se zajem o pojem barok projevil zejména v Némecku u autord piSicich o ¢eskych dé&jinach
hudby. Tento zajem vyustil v roce 1988 az k vydani jedné z nejznaméjsich publikaci pod
nazvem Musikgeschichte der Deutschen in den Bohmischen Léindern.®

Prvni samostatna periodizace barokni hudby byla u nas publikovana ve studii Jana
Racka (O barokni kulture) zvetejnéna roku 1968, jez vymezuje barokni obdobi do tii
casovych fazi; 1600-1650, 1650-1730, 1730-1770.” Piesn4 casové urdeni se mohou odliovat
a pro srovnani lze pouzit periodizaci Jaroslava Smolky, ktera pfinasi odliSny pohled nejen
na pocatek baroka v Cechach, ale i na druhou fazi baroka, uréenou v periodizaci Jana Racka.
Dle Smolkova minéni spada az do poloviny dvacatych let 17. Stoleti a své rozdilné tvrzeni
doklada Jaroslav Smolka objevenim prvnich baroknich skladeb ¢eskych autord, tedy
Magnificat Jana Sixta z Lerchenfelsu a prvnich ¢eskych pisni Adama Michny z Otradovic.
Jaroslav Smolka se tak neztotoznuje ani s rokem 1650, kdy podle Jana Racka nastava druha
faze baroka. Smolka zde nevnima zménu v hudebnim vyvoji a upozorfiuje na skladatele
Adama Michnu z Otradovic, jenz byl v tomto obdobi Vv plném tvar¢im nasazeni, a z tohoto
divodu neni mozno oddélovat novou fazi vyvoje barokni hudby. Smolkova periodizace je
tedy roz¢lenéna do let 1625 az 1665/70, 1665/70 az 1705/10, 1705/10 az 1730/45 a 1730/45
do roku 1770/80. Své casové faze nazval ranym, stiednim, vrcholnym a pozdnim ceskym
hudebnim barokem.®

Prvni faze hudebniho baroka v ¢eskych zemich se i podle Jifiho Sehnala, ktery se
ztotoznuje s Casovym uréenim Jana Racka, vztahuje k ¢asovému rozmezi od roku 1600
do roku 1650. Jako pocatek ¢eského hudebniho baroka tak uvadi obdobi pted bitvou na Bilé
hote roku 1620, kdy se podle Sehnala mély objevit prvni ndznaky barokni hudby, jejiz vyvoj
byl nasiln¢ zastaven zminénou bitvou.? Z ditvodu nedostatku pramenii viak toto tvrzeni
Smolka striktné odmita. Ve své publikaci uvadi, ze ,,z doby pted 1620 totiz neméame jedinou
barokné slohové orientovanou hudebni pamatku ceského plivodu ani nic, co by k nam bylo
importovano napf. z Italie a prokazateln¢ u nas zaptsobilo, ovlivnilo vkus nebo podobné.“10

Byt’ se zda, Ze politické udalosti, jako naptiklad tficetileta valka trvajici az do roku
1648, mohly zpomalit vyvoj Geské barokni tvorby v nésledujicich desetiletich, jiz

6 FUKAC, Jifi., VYSLOUZIL, Jiti. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 64

" CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 151

8 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 1. vydani, Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989, s. 8

® CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 151

Y SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 1. vydani, Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989, s. 8

! Prelomovym okamzikem byl nastup Habsburkil na Gesky trin jiz roku 1526. Nova dynastie se na rozdil od
slabsich Jagellonct snazila centralizovat svou moc a polozila tim zaklady pro pozdé&jsi uspéch katolické viry.
(LOUTHAN, Howard. Obraceni Cech na viru aneb rekatolizace po dobrém a po zlém. 1. vydani, Praha:Rybka

Publischers, 2011, ISBN 978-80-87067-07-9, s. 11)



v druh¢ poloving 17. stoleti byla ¢eska barokni hudba kvalitativné na témét stejné tirovni jako
svétova, nebot’ podnéty k ndm prichézely i béhem tiicetileté valky. Cesky repertoar se tak
ptilis nelisil naptiklad od Vidné. Navzdory mensimu poctu skladateli ¢eské barokni hudby
byla kvalita skladeb rovnocennd se svétovou tvorbou, zejména v dilech Jana Dismase
Zelenky.

Konec baroka je v ¢eskych zemich méné znatelny nez jeho pocatek. Divodem byly
zvanym neapolsk}'/13, ktery se blizil svou skladatelskou technikou nasledujicimu obdobi
klasicismu. Rozdil mezi tdmito styly se projevil zejména v mife uZiti kontrapunktu™. Skladby
zcela komponované technikou kontrapunktu se jiz v poloviné 18. stoleti dostavaly do pozadi
hudebniho provozu. Neapolsky styl tak ziskaval prvni uspéchy; v pocatcich zejména v oblasti
svétské operni hudby, nasledng i v hudbé chramové.™ Nézev neapolsky styl vysel z mist jeho
vzniku, kterymi byla neapolské operni divadla a neapolské konzervatore. ™

Ran¢ klasicky sloh’, jenz se plynule vyvinul z barokniho neapolského stylu,
se promitl pfedev§im do vokalnich forem, jakymi byla opera, oratorium, kantata ¢i msSe.
V ceském prosttedi prisp€la k jeho Sifeni predev§im chramova hudba, jez byla dostupna vSem
vrstvam obyvatelstva, coz uspisilo upevnéni rané klasického slohu v Cechach. V prvni
poloving¢ 18. stoleti, za vlady Karla VI., se tedy v repertoaru setkavame jak se zminénou
hudbou rané klasickou, tak S ryze barokni.

12 CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 152

B Pro novy sloh byla typicka velkd arie da capo s tématy pisiového a tane¢niho charakteru, rozvinutou
koloraturou a koncertantnim uplatnénim nastroji, dale disledné homofonni citéni bez kontrapunktu i mezi
vedoucim melodickym hlasem a basem, a koneéné dualismu recitativu a arie. (CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan.
aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon, 1989, s. 153)

! Ke kontrapunktikiim patil i cisaisky dvorni kapelnik Johann Joseph Fux, a proto se jeho opera Constanza e
Fortezza, provedena roku 1723 v Praze, zdala nékterym hudebné vzdélanym pozorovatelim, jako byl naptiklad
J. J. Quantz, konzervativni. (CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani,
Praha:Editio Supraphon, 1989, s. 153)

> CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 153

1 CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskyich déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 152

7 Slohové zmény rozméliovaly barokni zpiisob vyjadfovani a uvoliiovaly tendence, které se pozdgji staly
smérodatnymi pro zrod hudebniho klasicismu. Z téchto divodl by logicky pfisluselo témto zménam oznaceni
ran¢ klasické, i kdyz v prvnich desetiletich 18. stoleti jesté¢ nikdo netusil, jakou slohovou proménu naznaceny
vyvoj ptinese. (CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio
Supraphon, 1989, s. 153)



Ackoliv smrt Karla VI. v roce 1740 byla zasadnim zlomem v dé&jinach barokni hudby,
konkrétni ukonéeni barokni epochy v Cechach je spise nejasné, nebot’ nékteré barokni formy
se udrzely az do konce sedmdesatych let 18. stoleti.*®

1.2 NaboZenska situace v Cechach a hudebni liturgicky provoz s ni souvisejici

Nabozenska situace pobé&lohorské doby v Cechach je spojovana piedevim
s rekatolizaci obyvatelstva. Jednalo se o radikalni obrat v nabozenské orientaci, nebot
katolicka cirkev prosadila diisledny a rozsahly rekatolizacni program, ktery od zakladu
pretvoril nabozenskou identitu Cech.” Tak se z prevazné protestantského obyvatelstva stalo
katolické.? Byt je sterminem rekatolizace spojovana spiSe doba pobélohorskd, sama
rekatolizace se postupné uskuteGiiovala jiz od Tridentského koncilu vroce 1563.2
Nadchézejici doba baroka ji vSak prohloubila natolik, Ze ve vyvoji historického chapani
je rekatolizace ztotoZfiovana pravé s timto obdobim, nazyvanym pobé&lohorskéa doba.??

Vyvoj nabozenského prostiedi vSak nelze vnimat samostatné, i Vv této historické etapé
uzce souvisel s politickym klimatem zemé¢, ve kterém se uskutecniovala Spoluprace katolické
cirkve a panovniki vladnouci dynastie. Pfeména protestantského prostiedi na katolické se pod
jejich vedenim se uskute¢iovala vice ¢i méné uskute¢iovala. Zlomovym rokem v procesu
rekatolizace byl rok 1627, kdy Ferdinand 11.%* jako prvni panovnik pob&lohorské doby vydal
zékaz vSech nekatolickych vyznani. Tento zékon ziistal v platnosti az do roku 1781. Jedinym

8 CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 153

¥ LOUTHAN, Howard. Obraceni Cech na viru aneb rekatolizace po dobrém a po zlém. 1. vydani, Praha:Rybka
Publischers, 2011, ISBN 978-80-87067-07-9, s. 11

20 Zajimavy pohled na tuto historickou situaci pfinasi kniha Obraceni Cech na viru aneb rekatolizace po dobrém
i po zlém, Z niZ je ocitovan nasledujici uryvek. Chceme-li porozumét déni v ceskych zemi v 17. a na pocatku 18.
stoleti, musime zacit u nabozenstvi. Prechod z jednoho vyznani na druhé, k nemuz v kralovstvi doslo, doslova
bere dech. Dlouhodoby aktivni odpor, jehoz pocdtky sahaji az do 14. stoleti, se béhem dvou generaci podarilo
dostat pod kontrolu a nahradit otevienym priklonem k Rimu. Protireformace, k niz v kralovstvi doslo, nicméné
nebyla pouhym stietem mezi protestanty a katoliky. Spolecnost v Ceskych zemich byla v predvecer bitvy na Bilé
hore po nabozenské strance nesmirné rozmanita a tvorila ji fascinujici skladanka nejriiznéjsich nabozenskych
komunit. Byly zde roztrouSené skupiny protestanti, jez zastupovala kalvinistickd frakce seskupend kolem
falckého krale, vuzky okruh viivné luterdanske slechty a nepocetna skupinka moravskych novokrténcii. Vedle toho
zde byli katolici a pevné stmelend spolecenstvi Jednoty bratrské neboli Ceskych bratii, jednoho z vyhonkii
husitské reformace 15. stoleti. Veétsina obyvatelstva vsak predstavovali dedici pitvodnich husitii, znami jako
utrakvisté diky svému diirazu na prijimani svatosti oltarni pod obojim zpiisobem (sub utraque specie) — tj. jak
V podobé chleba, tak v podobé vina. (LOUTHAN, Howard. Obraceni Cech na viru aneb rekatolizace po dobrém
a po zlém. 1. vydani, Praha:Rybka Publischers, 2011, ISBN 978-80-87067-07-9, s. 13)

L CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 149

22 pobglohorska doba (1620-1740)

% Ferdinand 1. (1617-1637)
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obdobim, kdy panovnik postupoval v rekatolizaci mirngj$i formou, byla vlada Josefa I.
v letech 1705 — 1711. Vladou Karla VI.** se viak praktiky rekatolizace vratily zp&t
k radikalnéj§im formam pronasledovani. Lze tedy konstatovat, ze v prvni poloving 18. stoleti
byla rekatolizace v Geském staté z vétsi &asti dokondena.”

S vyvojem historickych udalosti pobélohorské doby souvisel i rozmach duchovnich
fadt a feholi. Samotna doba a rekatolizace piinesly desitky typa téchto instituci a jejich
nejvetsi aktivita piipadla na 18. stoleti. Predniho postaveni mezi feholnimi uskupenimi dosahl
rad jezuitd.

Jezuité pisobili ve vzdélavacim systému stfedniho a vysokého Skolstvi a tim ziskali
rozhodujici vliv na vladnouci vrstvy a inteligenci. V poloviné 18. stoleti disponovali
rozvinutym systémem Skol se siti asi 75 koleji, pfi nichz fungovala gymndzia s internty
obvykle pro padesat az Sedesat studentt.”® Jezuité kladli velky diraz na rozvoj hudebnich
schopnosti svych studentl i vlastniho fadového dorostu. Byli prvnimi a hlavnimi péstiteli
Skolskych her,?’ jejichz soucasti byla také hudba. Od druhé poloviny 17. stoleti provozovali
téz scénickd duchovni oratoria. Jejich zajem se vSak nezaméfoval pouze na obor hudebni.
Piisobili i jako misionafi, kazatelé, zpovédnici, ucitelé i védei.?

Dal$im vlivhym duchovnim faddem, pfedev§im v 17. a 18. stoleti, byli piaristé.
Se svym zaméfenim pouze na stiedni Skolstvi plisobili na mensi pocet studentii nez jezuité.
Jejich vyuka byla sméfovana spiSe do mensich mést, proto do této oblasti spadali prevazné
zaci z nizsich socialnich vrstev. V hudbé byli piaristé podobné aktivni jako jezuité. I oni méli
specialni hudebni seminafe, ve kterych bylo umoznéno hudebné nadanym zaktim z chudych
rodin zdarma ziskat vieobecné a hudebni vzd&lani.”®

% Karel VI. (1711-1740)

% Tajni evangelici se v nevelkém poctu nadale vyskytovali jen v pohrani¢nich Gzemich na severozapads, severu
a severovychodé ¢eského statu. (HORA-HOREIS, Petr. Toulky ceskou minulosti. 1. vydani, Praha:Baronet,
1995, ISBN 80-85890-21-6, s. 77)

% HORA-HOREIJS, Petr. Toulky ceskou minulosti. 1. vydani, Praha:Baronet, 1995, ISBN 80-85890-21-6, s. 84

2T FUKAG, Jifi., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 616

2 HORA-HOREJS, Petr. Toulky ¢eskou minulosti. 1. vydani, Praha:Baronet, 1995, ISBN 80-85890-21-6, s. 86

 Skolské divadelni aktivity piaristii kladly diiraz spiSe na interni didaktickou funkci, v jezuitskych kolejich se
naopak skolské drama stalo nastrojem vefejného kulturniho a ideologického plisobeni. Z barokni divadelni praxe
piejima Skolské drama rozvity alegoricky moment, hudebni slozka ¢erpa podnéty z opery a oratoria. Na sklonku
baroka se Skolské drama prakticky blizilo opefe, byl tu vSak mozny i ustup k ryze didaktickému pojeti. Latky
byvaly obvykle vazné, jen zfidka se objevily Zertovné kusy mensiho rozsahu. Provozné mély Skolské hry raz
neprofesionalniho studentského divadla: U€inkujici pochazeli prevazné ztad studentl, inscenace ovSem
pripravovali reziséfi, Casto autoii texti (obvykle §lo o profesory rétoriky). Také hudbu psali pedagogové, jen ke
slavnostnim pfilezitostem byli zvani renomovani skladatelé, podobné jako k nacviku baletu tane¢ni odbornici.
Vyprava, dekorace a kostymy se pofizovaly znaénym nakladem za pfispéni protektorii (z&mozni pfiznivci Skoly,
obecni sprava). Predstaveni se konala v aulach Skol ¢i poslucharnach ktomu vybavenych, v refektafi,
V pronajatych salech, ve zvlast' postavenych divadlech (Hradec Kralové 1658), v zameckych sélech, ale i pod
§irym nebem, na skolni nadvofi, v zdmecké zahrad¢, pted farou, na namésti, dokonce na hibitové a ve zbofeném
chram¢ (Nisa 1688). Zprvu se divadla davala dvakrat do roka (masopust, konec skolniho roku), pfilezitost
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Ptestoze pro studium hudby mély velky vyznam i ostatni fady jako cisterciaci,
premonstrati, benediktini a minorité, prosla vétSina skladateli té doby vyukou u vyse
zminénych jezuitl a piaristd. U jezuitd ziskal vSeobecné vzdelani naptiklad Adam Michna
z Otradovic, Pavel Josef Vejvanovsky, Vaclav Holan Rovensky ¢i Jan Dismas Zelenka. U
piaristi studovali Frantisek Benda nebo Frantisek Xaver Brixi.*

Se vznikem duchovnich fada souvisela i vystavba novych klasteri. Jen v hlavni
metropoli Cech Praze® vzniklo na StyFicet novych klasterd. Jiz po roce 1700 tak Cechy
a Morava disponovaly piiblizn¢ dvéma sty klaStery riznych tadi.* Klastery se staly
dalezitymi misty hudebniho provozu a spolu s dal§imi mimoiadnymi kostely zaujimaly ptedni
misto v uplatnéni chramové hudby k liturgickym pfilezitostem. Provozovani hudby
v klasterech davalo také dulezité podnéty k nové tvorbé; pravé v baroku odtud vysla i fada
tzv. fadovych skladateld, jako byli napiiklad na ptelomu 17. a 18. stoleti minorita Bernard
Arthopaeus a ve vrcholném baroku jeho spolubratr Bohuslav Matgj Cernohorsky.*?

Na rozdil od prostiedi klasteri otevieného pouze ¢lenim fadu skytal kostel o0 mnoho
vetsi moznosti v propagaci duchovni hudby a v prohlubovani hudebnosti obyvatel, kteii jej
pravidelné navstévovali. Tato navstévnost béhem 17. a 18. stoleti postupné nartstala.
Dtivodem byl rozsifujici se liturgicky provoz kostelt a tedy 1 zvySujici se pocet dnti v roce, ve
kterych méli véfici povinnost zi¢astnit se bohosluzby. Pravidelné navstévy kostela u obyvatel
Cech se konaly ve stale ¢ast&jsich intervalech. Jiz kolem roku 1700 méli véfici povinnost
navstévy kostela nejen na nedélnich bohosluzbach, ale i na bohosluzbach v ramci
dvaactyficeti nepracovnich svatkd. Pfi bliz§im vypoctu lze zjistit, ze prumérny clovek
navitivil kostel nejméné devadesatkrat v roce, tedy pramérné kazdy &tvrty den.®* V dobg, kdy
byl liturgicky provoz nejrozsahlejsi, se tento pramér zuzil dokonce na kazdy tieti den v roce.®

k ¢ast&jsimu provozovani her poskytly svatky cirkevniho roku (vanoéni, tiikralové, pasijové a marianské hry).
Namétovy okruh tvofily biblické piib&hy, legendy ze Zivota svétcl i latky z obecné historie. (FUKAC, Jifi.,
VYSLOUZIL, Jii. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997, ISBN 80-7058-462-
9,s.907)

% CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 162

81 Skute¢nou velmoci v chramové hudbé byla Praha, ve které bylo nakupeno na pomémé malé ploie mnoZstvi
kosteld a klastert, které se vzajemné ptedstihovaly ve figuralnich produkcich. K nejznaméjsim kostelim po
hudebni strance patfily v dobé baroka Sv. FrantiSek Serafinsky u kfizovnikti u Karlova mostu, jezuitské kostely
sv. Salvatora v Klementinu, sv. Mikulase na Malé Stran€ a sv. Ignice na Novém M¢sté, Sv. Jakub u minoritd, P.
Maria pted Tynem, sv. Martin, Svatovitsky chram, P. Maria na Strahové, Loreta. (HORA-HOREJS, Petr.
Toulky ¢eskou minulosti. 1. vydani, Praha:Baronet, 1995, s. -, ISBN 80-85890-21-6)

% CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 162

% SMOLKA, Jaroslav. a kol. Déjiny hudby. 1. vydani, Praha: Togga Agency, 2001, ISBN 80-902912-0-1, s. 260

% CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 166

% ASCHENBRENNER, Vit. Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. Stoleti. 1. vydani,
Praha:Sciptorium, 2011, ISBN 978-80-87271-57-5, s. 144
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Nastalou nabozZenskou situaci v Cechach spolu s jejim pravidelnym cyklem dob
i svatka byl vytvofen dany tad, jenz zasahoval do vefejného i soukromého zivota obyvatel
Cech.®® | Liturgicky ¢as a s nim souvisejici pribéh cirkevniho roku byl jednim ze zékladnich
periodizac¢nich prvka Zivota celé barokni spolecnosti. Pribeh liturgického roku v podobé
stfidani vSednich dnt, nedéli a svatkli kombinovanych jesté s jednotlivymi liturgickymi
obdobimi byl jednim ze zékladnich parametrti, jez ovliviiovaly vlastni hudebni provoz na
figuralnim kiéiru.«’

Liturgicky hudebni provoz v Cechach vychazel ze systému uréeného fimskou
katolickou cirkvi a vétSina duchovnich fadu se timto nafizenim pii svych liturgiich fidila.
Duchovni tady rizného typu postupovaly podle fimského breviare (breviare Romanum), jez
obsahoval vsechny katolické svatky Spovinnosti bohosluzby, setazené dle jejich
V}'/znamnosti.38

Zakladni systém liturgického provozu spocival Vrozdéleni bohosluzeb na vsedni
a svatecni dny.39 Tento provoz byl velmi komplikovany, nebot’ témét veskeré hudebni
produkce se soustiedily pfedevSim do casu svatecnich dnd, k nimz se kromé nedéli fadila
i dalsi liturgickd obdobi (zejména adventni a postni doba), kterd byla navic vniting
odstupiiovéna dle jejich vyznamu, jak jiz bylo vyse fedeno.®

Jednim z tadu, ktery vychézel z vySe uvedeného fimského breviare, byl duchovni fad
Tovarysstva Jezisova. V ramci svého liturgického provozu vsak tento bohosluzebny systém
jezuité rozsitovali také o svatky souvisejici pfimo s jejich Fadem & mistem, v némz ptisobili.**

% CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 166

¥ ASCHENBRENNER, Vit. Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. stoleti. 1. vydani,
Praha:Scriptorium, 2011, ISBN 978-80-87271-57-5, s. 144

% ASCHENBRENNER, Vit. Hudebne-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. stoleti. 1. vydani,
Praha:Scriptorium, 2011, ISBN 978-80-87271-57-5, s. 144

% piikladnou ukazkou struktury ned&lnich i svatenich bohosluzeb je napiiklad klatovska kolej, popsand v knize
Vita Aschenbrennera s nazvem Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. stoleti. Liturgické
déni se o vSech svatcich odehravalo podle nedélniho schématu. Jiz pfedchézejiciho dne byly v Kostele o pil
¢tvrté  odpoledne konany loretanské litanie vztahujici se k nasledujici nedé€li ¢i svatku. V pfipadé
nejvyznamngjSich svatkt (sv. Ignace, sv. FrantiSka Xaverského, patrocinia kostela, nékterych marianskych
slavnosti apod.) byly na misto litanii zafazeny prvni neSpory, jez zacinaly o pul hodiny dfive. O samotném
svateénim dni se konala kolem Sesté hodiny ranni prvni mse, po niz nasledovala ranni exhortace (promluva).
Hlavni zpivand mSe (missa cantata) se konala kolem devaté hodiny, nasledovalo kazani v narodnim jazyce
s modlitbami a lidovym zpévem. Dopoledni program v kostele zakoncila jiz tfeti, tzv. posledni mse (missa
ultima). Po obéd¢ byly na programu katechismus, neSpory a konventy marianskych sodalit. Liturgicky rezim
ned€lnich a svatecnich dnti znamenal tedy pro jezuitské hudebniky ze seminafe povinnost realizovat v fddovém
kostele postupné tfi hudebni produkce — litanie/neSpory, mse a neSpory. (ASCHENBRENNER, Vit. Hudebne-
liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. stoleti. 1. vydani, Praha:Scriptorium, 2011, ISBN 978-80-
87271-57-5, s. 146)

“0 ASCHENBRENNER, Vit. Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. stoleti. 1. vydani,
Praha:Scriptorium, 2011, ISBN 978-80-87271-57-5, s. 144

“t ASCHENBRENNER, Vit. Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. stoleti. 1. vydani,
Praha:Scriptorium, 2011, ISBN 978-80-87271-57-5, s. 144
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Otazkou ziistava, zda zboznost vychazela 1 z pfirozenych potteb lidi a nebyla tedy
pouhou formalitou. Je vSak ziejmé a téméf jisté, ze vySe uvedena nabozenska situace
v Cechach vytvotila podminky pro velké mnozstvi hudby, kterou bylo nutno pro tento provoz
zajistovat. Svym pravidelnym cyklem v roce pfindsela prostor pro vytvaieni novych d¢l
a tedy i1 pracovnich nabidek pro skladatele.

1.3 Hudebni formy duchovni hudby

Duchovni hudba, jako jeden znejvice uplatiiovanych hudebnich druhti ceského
baroka, zaznivala v $ir§im spektru hudebnich forem. V¢tSina téchto hudebnich forem ve svém
vyvoji pokracovala v kontextu s hudebnim odkazem piedeslého historického obdobi, n¢které
vSak ustupovaly t€ém novéjSim a vhodnéjSim pro jiz zminény hudebni provoz. Na ptedni
pozici tak byly vyzdvizeny napiiklad figuralni mse, litanie, neSpory ¢i nové vzniklé
oratorium.

Nejéast&ji vyuzivanym typem liturgické hudby barokniho obdobi v Cechach se stala
latinska figurdlni chrdmova hudba, provozovana piedev$im prostiednictvim zminénych
hudebnich forem, tedy prostiednictvim msi, neSpor & litanii.* Liturgicky obfad spojeny
S témito hudebnimi formami vynikal vétsi okazalosti, jez byla blizka duchovnimu zptsobu
zivota barokniho obdobi. Bohatost liturgie byla krom, nékterych vyznanych Kklastert,
pfizna¢na zejména pro velkd meésta. Tuto domnénku lze ptisuzovat lepsSimu ekonomickému
zazemi vetSich mést.

Zakladem liturgického provozu se stala figuralni hudba, nazyvana v 17. a 18. stoleti
jako musica figurata nebo musica figuralis. Jednalo se o vicehlasou chramovou hudbu
s doprovodem obligatnich nastroji, ktera postupem casu piebirala spolecenskou funkci
gregorianského choralu. Ten byl od druhé poloviny 17. stoleti upozadén a ve srovnani
s figuralni hudbou nemél tak &asté uplatndni.®

Jednim z nejvyuzivangjsich hudebnich druhi figuralni chramové hudby byla figuralni
mse. Jiz na konci 17. stoleti se tyto figuralni mse vyuzivaly jako méfitko kvality kostelnich
hudebnikt, kteti museli kromé choralt (musica choralis) ovladat i figuralni zpév (musica
figuralis). Figuralni mse dosahly takové obliby, ze bylo v zdjmu kazdého duchovniho
hodnostaie zatadit je do bohosluzeb.*!

2 CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 196

** ASCHENBRENNER, Vit. Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. stoleti. 1. vydani,
Praha:Scriptorium, 2011, ISBN 978-80-87271-57-5, s. 147

“ CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 197
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Figurdlni msSe predstavuje vicehlasou msSi s doprovodem hudebnich nastroju.
Obsazeni, délka a technické naroky figurdlni mse byly ureny zejména provozovacimi
moznostmi kiru, tedy finan&nim zdzemim a po&tem néstrojd a hudebniki daného kostela.*

Nejbéznéjsi byly mse s doprovodem varhan a smyccti. V postni a adventni dobé se pak
ve figurdlnich msich casto objevovaly misto smyccl pozouny. Pfi ostatnich zvlastnich
chvilich mohly byt vedle varhan piipsany i klariny, trompety a tympany, které svym zvukem
umociiovaly slavnostni raz probihajici udalosti a staly se tak ozdobou figuralnich hudebnich
produkci.46 V pribéhu 18. stoleti se pocet hudebnich skladeb pro toto nastrojové obsazeni
neustale snizoval, nebot’ trompety byly postupn¢ nahrazovany lesnimi rohy.47

Kostely, které patfily k t¢ém 1épe vybavenym, nabizely poslucha¢tim technicky
vyspélejsi interprety a novéjsi typy nastrojii, jez S sebou piinaSely mohutnéjsi a barvitéjsi
zvuk.

Ve figurdlnich mSich ceskych skladateli ptevazovala zejména homofonie.
V nékterych mSich se objevil styl smiSeny, tedy sttidani homofonie a kontrapunktu. V tomto
ptipadé vSak kontrapunkt figuruje spiSe jako ozdoba. Kontrapunkt jako hlavni vyjadfovaci
prostiedek diisledné uzival pravé Cesky emigrant Jana Dismas Zelenka, naptiklad ve svych
msich Sex missae ultimae, v men$im rozsahu se kontrapunkticka technika objevovala
napiiklad v dilech Bohuslava Mat&je Cernohorského. Téz Adam Michna se vyznadoval
kontrapunktickou technikou, kterd mu byla zdkladem pro jeho Svatovdclavskou msi.

Jako soucast liturgického provozu se kromé figuralnich msi provozovaly i dalsi
hudebni druhy, jimiz byly neSpory a litanie. NeSpory, vzniknuvs$i z pivodniho latinského
nazvu vesperae a ve staroslovénsting objevujici se i ve tvaru nespory,*® se rozsahem
a zavaznosti hudebni 1 textové stranky podobaly figurdlnim ms$im a byly vkladany
do bohosluzeb v zavéru dne ¢i se pouzivaly jako tivod k no¢nim modlitbam. Jejich hlavnim
znakem byly dlouhé prozaické texty, jez vyzadovaly sborovy recitativ.*® Mezi nejznamejsi
&eské barokni nespory se fadi Malé nespory Bohuslava Maté&je Cernohorského.

Sborové recitativy se uplatiovaly 1 v litaniich, jez vSak mély pon€kud intimné&;jsi raz
nez nespory.” Nézev litanie vznikl z feckého slova litaneia, prekladaného do &estiny jako
prosba. Po textové strance jde o pisnovy utvar dvojdilné stavby, jenz se sklada z osloveni

* CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 197

% ASCHENBRENNER, Vit. Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 18. stoleti. 1. vydani,
Praha:Scriptorium, 2011, ISBN 978-80-87271-57-5, s. 150

" CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 197

*® FUKAC, Jiti., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 616

* CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 198

 CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 198
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a nasledujici, neustale se opakujici prosby. Pravé tento textovy aspekt spojuje litanie
s ne§porami, jejichz zakladnim znakem je taktéz dlouhy prozaicky text.>

Prvni zminky o litaniich se objevuji ve 4. stoleti, zakladni charakter (typ) pretrvavajici
az do obdobi baroka se viak utvaii az od stoleti patého. Do Cech se zpév litanii dostava ve 12.
stoleti. Teprve o &tyfi stoleti pozdg&ji se v litaniich vyuZiva forma vicehlasu.*

Svou vlastni hudebni formu ziskaly Ceské barokni litanie diky skladateli Adamu
Michnovi z Otradovic, jenz jako prvni rozdélil text podle oslovovaci formule na nékolik
oddilt, ve kterych pak bylo osloveni a prosba zpracovavana stejnym zpﬁsobem.53 Zname jsou
Litanie Vsech Svatych od Jana Dismase Zelenky a Loretdnské litanie o Panné Marii Vitézné
od Bohuslava Matéje Cernohorského.

Kromé vySe zminénych liturgickych skladeb vznikal v obdobi baroka také neliturgicka
duchovni hudba. Patfila sem naptiklad oratoria, jez vznikala soubézné s operou. Spolecnym
prvkem téchto dvou druhii bylo nejen obsazeni koncertnich pévcl do role solisti, ale 1 vybér
totoznych autort libret. Rozdil spocival Vv zavaznosti textd, nebot korespondoval
s prostiedim, ve kterém se ob& hudebni formy provadély. I pfes mozné srovnani v podobnosti
scénického provedeni a formové piibuznosti v ramci ¢lenéni a vystavby tak patii oratorium
do oblasti chramového prostoru.®*

S mistem provedeni oratoria souvisel i ¢as, do néhoz spadala doba postni a doba
cirkevnich svatka. Oratoria Cerpala naméty ze Starého zdkona, Z Nového zédkona pak prevazné
z ¢asti o Kristove utrpeni a vykoupeni. Byla provadéna od druhé poloviny 17. stoleti a jejich
vrchol spadal do 18. stoleti. Hlavni mésta, jako Praha, Brno a Bratislava, piedstavovala
nejvyznamnéjsi mista jejich provadéni, ale provozovani oratorii se nevyhnulo ani
venkovskému prostredi.

V Cechach se objevilo oratorium ve 2. poloving 17. stoleti. > Pravidelné uplatiiovani
spada az na obdobi poc¢atku 18. stoleti, kdy pfedev§im v Praze zaznivala nejen italské oratoria,

' FUKAC, Jiti., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 517

52 FUKAG, Jifi., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 517

%% CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 198

* FUKAG, Jifi., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 659

*® Dila zakladatele oratoria G. Carissimiho byla u nas znama jiz na sklonku $edesatych let 17. stoleti. N&kolik se

vvvvv

vvvvv

V kostelich ostatnich tadu, jako byli premonstrati, benediktyni nebo kapucini, nedochdzelo k oratornim
produkcim pravidelné a téz ucinkujici byvali jen hosté. Oratorium bylo nejcasteji dvouaktové s instrumentalni
piedehrou na zacatku a s tutti vSech ucinkujicich zp€vaku (chorus) na konci; bylo pfedevsim zélezitosti s6lovych
zpévaku a skladalo se z uzavienych recitativli a arii, popiipade téz duet, podobné jako tehdejsi italskd opera.
Vétsina oratorii, uvedenych u nas, pochazela od Itald A. Lottiho, L. Lea, N. Logroscina, D. Sarriho nebo od
videfiskych autorti A. Caldary, Johanna Josepha Fuxe, N. Porpory a J. G. Reinhardta. Z domacich autort
komponovali v této dob& oratoria V. M. Gurecky, F. V. Mica, J. F. Slavicek a A. M. Taubner, ale jeich dila se
bohuzel nedochovala. Z nékolika velkych italskych oratorii, slozenych Janem Dismasem Zelenkou, byla snad
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ale 1 oratoria vyznamného Ceského skladatele Jana Dismase Zelenky.56 Vyznamnym piinosem
pro oratorni tvorbu jsou Zelenkova oratoria Jezi§ na Kalvarii a Prosebnici u hrobu
Vykupitelova.

Jako zvlastni druh oratoria vzniklo sepolkro, hudebné-dramaticky utvar uréeny
pro poboznosti u Boziho hrobu na Zeleny ¢étvrtek a Velky patek. Jde tedy o zdrobnély utvar
velikono¢niho oratoria psany na zpusob pasijového rozjimani, jenz vznikl ziejmé ve Vidni
a jehoz prvni podoby v &eském jazyce se objevily v Cechach kolem roku 1730. Nejvétsiho
ohlasu dosahly v druhé poloviné 18. stoleti. Podobné jako u vanocnich pastorel se jejich
zivotnost udrzovala do poc¢atku 19. stoleti.>’

Stejn¢ jako oratorium cCerpa sepolkro ze Starého i Nového zdkona. Vybérem
biblickych postav, které byly stavény v d&ji do kontrastu, vznikala vsak v sepolkrech
dramati¢nost a nabizela zamysleni nad smyslem dobra a zla. Z pohledu formy se vétSinou
sepolkro ¢lenilo do dvou dild. Melodika korespondujici s namétem byla charakteru spise
melancholického.®

Za prvniho ceského autora sepolker je povazovan FrantiSek Vaclav Mica, ktery
pouzitim Ceského textu dodal sepolkriim specificky charakter.>®

Mezi neliturgické skladby ceského baroka patii téZ ¢eska duchovni pisen. Na vyvoji
ceské duchovni pisné se nejvyraznéji odrazi vySe uvedend zminka o historickém odkazu
v ramci piedeslého historického obdobi. Zde sehrala vyznamnou roli rekatolizace, jejiz
pfiznivci zakazali provadéni protestantského duchovniho zpévu, zejména ceskobratrského
choralu, rozsiteného u nekatolickych cirkvi a sekt pted bitvou na Bilé hofe. Zpév lidovych
duchovnich pisni v narodnim jazyce se vSak stal tradici, kterou nemohl ukoncit ani zédkaz
jejich provozu pti bohosluzbach. Jejich obliba dosahla takové vySe, Ze bylo nutné najit
za nekatolicky pisilovy repertoar dostatecnou nahradu. Vychodisko z této situace nebylo
lehké, nebot’ v tomto obdobi neplisobilo tolik skladatell, kteti by byli schopni zkomponovat
hudbu na stejné urovni i pro katolickou cirkev.®® Duchovnim pisnim tedy zlstal napev
ptvodnich protestantskych pisni, zatimco text byl podiizen katolické vife. Sifeni t&chto
novych duchovnich pisni se stalo jednou z hlavnich &innosti literatskych bratrstev.®!

néktera provedena za skladatelova Zivota u prazskych jezuit a kiizovnika. (CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj.
Hudba v ceskych dejinach. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon, 1989, s. 202)

% FUKACG, Jiti., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 660

> RACEK, Jan. Duch ceského hudebniho baroku. 1. vydani, Brno:Editio Akord, 1940, s. 42
% RACEK, Jan. Duch ceského hudebniho baroku. 1. vydani, Brno:Editio Akord, 1940, s. 42
% RACEK, Jan. Duch ceského hudebniho baroku. 1. vydani, Brno:Editio Akord, 1940, s. 42
8% SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. 1. vydani, Praha: Togga Agency, 2001, ISBN 80-902912-0-1, s. 261

® Hlavnim péstitelem chramové hudby pted Bilou horou byla u nas literatskd bratrstva. Vétsina z nich byla
utrakvistickd, coz usnadnovalo jejich pokatoli¢téni a zaclenéni do pobélohorskych pomért. S jejich innosti se
vazné pocitalo jest¢ v druhé poloviné 17. stoleti pfi Sifeni katolické duchovni pisné. Po Bilé hote byla skute¢né
mnohé Ceska i némeckd literatska bratrstva obnovena a nékterd nova zalozena. Rada bratrstev viak po svém
obnoveni rezignovala na svou hudebni funkeci a pfeménila se v pouha nabozenska sdruzeni. Z bratrstev, ktera si
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Duchovni pisné Vv narodnim jazyce ziskaly ve venkovské prostiedi ptfednostni pozici
pfi msi, pfiCemz vétSina z nich zaznivala pied kdzdnim a pti mimoliturgickych ptilezitostech.
K nejuznavanéj$im duchovnim zpévim patii pisné Adama Michny z Otradovic
v kancionalech Ceskd marianskda muzika a Svatorocni muzika. Tvorba Adama Michny
podnitila v nasledujicich letech vydani dalSich velkych kancionalii. Mezi prvnimi byl vydan
roku 1683 Cesky kanciondl od Vaclava Steyera, dale v roce 1693 Capella regia musicalis
od Vaclava Karla Holana Rovenského ¢i roku 1719 Slavicek rajsky od Jana Josefa BoZana.

Cesky jazyk® v duchovnich pisnich byl vyznamnym pojitkem mezi cirkvi
a venkovskym obyvatelstvem, nebot’ dokazal prohloubit poboznost u vSech socidlnich vrstev
bez ohledu na vzdélani. Pfesto byla pifevazna ¢ast chramové tvorby komponovéna na latinsky
text®® v souladu s Tridentskym koncilem.

svou hudebni funkci udrzela, se jen mensi ¢ast vénovala vicehlasé hudbé a vétSina si nadale podrzela jen ulohu
oficialnich zp&vak pii roratech a predzp&vakd pii poutich a procesich. (CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj.
Hudba v ceskych dejinach. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon, 1989, s. 168)

82 Uplatnéni &etiny v liturgické figuralni hudb& bylo pomérné malé. Nejvyznamngjsim dokladem o pouzivani
Ceského jazyka ve figuralni hudbé je Holandv kancional, ktery obsahuje mnoho ceskych vlozek ve forme
ritornelovych pisni pro solové hlasy s doprovodem nastrojii. Slo o strofické pisné s ritornely, které se obsahové
vazaly nejcastéji k vano¢ni nebo postni dobé nebo pozdé&ji k Janu Nepomuckému. Tyto skladby byly ziejmym
ustupkem lidovym vrstvam v obdobich cirkevniho roku, kdy byla liturgie k narodnim jazykim tolerantng;jsi.
Dosud nejsou plné objasnény motivy, které privedly Jana Dismase Zelenku, aby slozil v Drazd’anech Ceské
moteto Chvaltez Boha silného. Tato skladba je pouze dikazem, ze Zelenka si uchoval i v ciziné vztah ke své
mateisting. Ceska skladba na této urovni je viak vyjimkou. (CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba
V Ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon, 1989, s. 199)

83 Latina ziistala i v dob& baroka jazykem vzd&lanci a neméla charakter ciziho jazyka. Vyucovalo se ji na viech
stitednich a vysokych skolach, latinsky byly psany védecké knihy, latina slouzila i jako hovorovy jazyk a Pavel
Vejvanovsky i jini ji pouzivali ve své osobni korespondenci. Pfedev§im vSak byla latina oficidlnim jazykem
cirkve, ktera ji s vyjimkou kazani pro lid a svatebnich obtadll pouzivala v celé své liturgii. Z tohoto pohledu bylo
zcela logické, Ze pfevazna vétSina barokni chramové hudby byla komponovana na latinské texty, nebot’ jinak by
byla ve své dobé& nepouzitelna. Ceské nebo némecké duchovni pisné, parafrazujici texty me$niho ordinaria, byly
pouze pastoracnim Ustupkem pro prosty lid. Piipadné skladby na cesky text, jako byly naptiklad Michnovy
kancionaly nebo skladby Holanova kancionalu, byly urceny piedev§im pro mimoliturgické pfilezitosti.
(CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2. doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon,
1989, s. 160)
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2 JAN DISMAS ZELENKA A JEHO POSTAVENI V RAMCI HUDEBNI-
LITURGICKEHO PROVOZU DRAZDANSKEHO KURFIRTSKEHO DVORA

Na pozadi mezinarodnich politickych udélosti se formoval hudebni provoz
drazd’anského dvora. Zvoleni saského kurfiita Friedricha Augusta na polského krale Augusta
II. Silného sjednotila navzajem sousedici Sasko a Polsko v jeden stat
a pfinesla do prostfedi kralovského dvora ndbozenské zmény. Toto jmenovani bylo
podminéno formalnim ptestoupenim Augusta II. Silného z luteranské viry na katolickou.
Komplikovand nabozenska situace®, ktera touto podminkou nastala, se promitla i
do hudebniho zivota.

Uméni, zejména hudba a divadlo, jez vzkvétaly diky vynikajicimu financnimu zazemi
za vlady Augusta Silného, povysilo saskou metropoli na prvni misto v Némecku. Drazdany
status, byt s pochopitelnymi problémy, ziistal Drazd’aniim i po zminéném pftijeti katolické
viry.®®

Misijni aktivity jezuiti®, Gasto fizené z Prahy, pomalu vytvéafely na pielomu 17. a 18.
stoleti prostfedi pro upevnéni katolické pozice u dvora. Pro tyto ucely bylo tfeba vytvofit
podminky pro provadéni bohosluzeb. Jako ideélni se nabidl sal dosavadniho operniho divadla
postaveny predchozim saskym kurfiftem Janem Jifim II. roku 1664, ktery byl kralem roku
1708 ptestaveén na dvorni kapli. TéhoZ roku na Zeleny ¢tvrtek se zde poprvé celebrovalo.®’

Katolickd zédmeckd kaple se sodstupem casu stala politicky a spoleCensky

vyznamnym mistem, kde se odehravaly liturgické uddlosti spojené s kralovskym dvorem®.

& Augustiiv pfestup na katolickou viru vyvolal pohorSeni v protestantském Sasku a oslabil panovnicky
absolutismus. Aby August uti$il nepokoje, byl pfinucen pfedat dohled nad dodrzovanim protestantské vérouky
tajné radé. Nabozenska tolerance se ukazala jako nezbytna, nebot’ August vladl v protestantsko-katolickém
soustati. August protézoval katolicky polsky klérus, neumoznilo mu to v8ak i pfes sblizeni s habsburskou
monarchii a s Braniborskem nastolit absolutistickou vladu proti vuli saskych stavii i polské Slechty.
(HARENBERG, Bodo. Kronika lidstva. 1. vydani, Bratislava: Fortuna Print, 1992, ISBN 80-7153-039-5, s. 539)

8 BUZGA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka na krdlovském dvoie v Drézd'anech. HV XXII1, 1986, s. 314

% Jezuité ovladli stfedni i vysoké Skolstvi a ziskali tak rozhodujici vliv na inteligenci, zfizovanim riznych
nabozenskych bratrstev vSak pronikali i do jinych spolecenskych vrstev. Mnozi ¢lenové fadu byli Italové, ktefi
udrzovali styky sitalskymi hudebniky =z cisafské kapely i1 zdalSich Slechtickych hudebnich soubord.
Z pastoracnich a pedagogickych divoda kladli jezuité velky diraz na rozvijeni hudebnich schopnosti svych
studentd i vlastniho fadového dorostu. Pro fadové knéze se ovSem hudba stavala spiSe jen pastoracné
motivovanou c¢innosti. Vyraznéji se v hudbé uplatnili laicti odchovanci jezuitskych Skol ¢i koleji, napt. A.
Michna, P. J. Vejvanovsky, V. K. Holan Rovensky, J. D. Zelenka. Vliv jezuitského $kolstvi plisobil déle na F.
Bendu, J. Bendu a F. V. Habermanna, udajné téz na Ch. W. Glucka. (FUKAC, Jiti., VYSLOUZIL, Jifi. Slovnik
Ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997, ISBN 80-7058-462-9, s. 103)

7 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie mizickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, s. 46

% Stavba monumentalniho katolického dvorniho kostela, pozd&jsi stavebni dominanta mésta, postupovala velmi
pomalu a byla dokonéena az v roce 1754, davno po Zelenkové smrti. (BUZGA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka na
krdlovském dvore v Drazdanech. HV XXIIl, 1986, s. 315)
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Postupné rozsifovani katolické viry si vyzadalo vznik dalSich instituci provozujicich
liturgickou hudbu. Podminky pro tento provoz vSak nebyly dostacujici. Bohosluzby
vyzadovaly nové prostiedky nejen z oblasti materialni, ale i v oblasti persondlniho obsazeni.
K provozu figurdlni hudby chybély partitury figurdlnich msi a jinych skladeb, nebot
fimskokatolicky repertoar se liSil od protestantské chramové hudby dosud provozované
V Drazd’anech. Nedé¢lni, svatecni a jiné slavnostni bohosluzby se bez bohatéji obsazené
figurdlni hudby nadlouho nemohly obejit.69 S kralovskym nafizenim na nich vystupovali
interpreti kralovské kapely 1 herci dvorni italské divadelni spolecnosti schopni zpévu.
Choralniho zpévu museli byt schopni 1 jezuitsti knezi.”

Jan Dismas Zelenka se stal soucasti téchto hudebnich zmén podnicenych politickymi
uddlostmi dané doby. Nutnost vytvaiet a provozovat chrdmovou hudbu vytvofila podminky
pro pfijeti dvorniho skladatele a zfejmé s pomoci jezuitli byl jako kontrabasista a skladatel
katolické chramové hudby pfijat pravé Jan Dismas Zelenka.”* Pod vedenim dvou kapelnikd
Johanna Christopha Schmidta a Johanna Davida Heinichena se stal soucasti hudebniho
provozu drazd’anského kurfiftského dvora. Piedev§im Spoluprace s Johannem Davidem
Heinichenem’? na kiiru katolické zamecké kaple upevnila skladatelovo smé&fovéani do oblasti
vokalni chrdmové hudby.73

Drazd’any se staly pro skladatele Zelenku velice podnétnym a motivacnim mistem pro
dalsi tvorbu zcela odlinou od té dosavadni. Diky technické vysp&losti nejen hraci™, ale
zvlasté pak diky vynikajici pévecké technice zpevakli mohl naplno vyjadrit své hudebni
mySlenky ve skladbach jak ryze instrumentalnich, tak v partech vokalnich solovych ¢i
sborovych.

Jako soucast jeho plsobeni v Drazd’anech lze vnimat i1 cesty do zahrani¢i schvalené
samotnym kralem. PfinaSely mu poznéni jinych skladatelskych technik a inspiraci, kterou
dokézal uplatnit ve skladbach uréenych pro liturgickou hudbu. Hudebni mysleni té doby
vnimalo techniku kontrapunktu jako nevhodnéjsi styl pro chrdmovou hudbu, proto se

% SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, s. 47

" 0d roku 1710 pusobil jako vedouci mensiho chlapeckého p&veckého sboru jezuita Jan Jungwirt. Tento sbor se
v nasledujicich letech rozsitoval a piijimal chlapecké hlasy také z Cech. Zpo&atku nebyl podetny a zejména
v prvnich letech v ném zpivali operni solisté kastrati, jiné muzské hlasy, pozdéji ve vyssich hlasovych skupinach
i zminény chlapci a nejpozdéji od 20. let Zeny. (SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani,
Praha:Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN 80-7331-075-9, s. 47)

™ Jan Dismas Zelenka ptisobil u drazd’anského kurfittského dvora od roku 1710 do konce svého Zivota, tedy do
roku 1745.

2 Hudebni produkce u dvora ¥dili dva kapelnici, Johann Christoph Schmidt jako hlavni a Johann David
Heinichen, odpovédny za hudbu v katolické zamecké kapli. (BUZGA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka na
krdlovském dvore v Drazdanech. HV XXIII, 1986, s. 321)

B BUZGA, Jaroslav. Prispévky k Zivotopisu Jana Dismase Zelenky, HV XXI, 1984, ¢. 2, s. 139

"y kapele hrali prosluli virtuézové, houslisté J. C. Volumiér a J. G. Pisendel, znamy loutnista S. L. Weif,
pozdgjsi dvorni flétnista pruského krale Bedficha Velikého, tehdy jesté hobojista J. J. Quantz. (BUZGA,
Jaroslav. Jan Dismas Zelenka na krdalovském dvoie v Drazdanech. HV XXII1, 1986, s. 317)
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zlomovym momentem jeho Zivota stal pobyt ve Vidni v letech 1716-1718", kdy studoval
skladbu u cisaiského dvorniho skladatele Johanna Josepha Fuxe’®. Pravé od n&j Zelenka
prevzal védomosti o nauce kontrapunktu, které daly zaklad pro jeho polyfonni tvorbu.”’

Skladatelovy pobyty ve Vidni nelze svou dobou a délkou zcela piesné urcit; dodnes
jsou znamy zejména diky archivnim zapisim a datovanim nékterych jeho skladeb. Jasnym
dikazem o videniském pobytu je Zelenkova funkce opisovace, roku 1717 zde opsal fadu
partitur Girolama Frescobaldiho, Cristobala de Moralese, Giovanniho Pierluigiho da
Palestriny, Johanna Jacoba Frobergera nebo Johanna Josepha Fuxe’®. Za doklad Zelenkova
pobytu ve Vidni se dnes povazuje i1 zivotopis Johanna Joachima Quantze, jenz se zminil
o svém studiu kontrapunktu u Jana Dismase ve Vidni, a pfipis barona Fleminga z roku 1718
na vyplaceni &astky 50 tolart k lep$imu zajisténi Zelenkova pobytu ve Vidni.”

Na doporuceni skladatele Johanna Josepha Fuxe mél Zelenka pokracovat ve studiu
v Italii. Historické podklady vztahujici se k tomuto Zivotnimu obdobi jsou vSak dodnes
nejasné.80 Literatura na zakladé domnének vétSinou zminuje pouze Zelenkovu snahu
po nastudovani novych kompozi¢nich technik provozovanych v Italii.®

Z korespondence adresované saskému dvoru je znama Zelenkova zadost z 31. ledna
1712 o vyslani na ro¢ni studijni pobyt do Francie a Italie, kde mél rozvijet poznatky ziskané
ze svého studia skladby u videniského cisafského dvorniho skladatele Johanna Josepha Fuxe.
V zadosti se odvolal na doporuceni hrabéte Hartiga z Prahy a kapelnika dvorni kapely
v Drazd’anech Johanna Christiana Schmidta.®? Zadost ziejm& souvisela s cestami sasko-
polského korunniho prince po katolickych zemich Evropy v letech 1711-1719, kam ho

™ August Silny a jeho syn a nastupce Friedrich August II., podobné jako panovnici a $lechta v jinych zemich,
napiiklad olomoucky biskup Karel Lichtenstejn-Cactelcorn a hrabé Jan Adam Questenberg, cestovali
s hudebniky a s herci. V roce 1718 doprovazeli hudebnici Augusta Silného a jeho syna, pozdéjsiho nastupce,
Friedricha Augusta II. do Vidné. (BUZGA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka na kralovském dvore v Drazdanech.
HV XXIII, 1986, s. 315)

® Do dgjin hudby 18. stoleti se zapsal jako vyborny hudebni pedagog baroka. Jeho spis Gradus ad Parnassum
oder Anfiihrung zur Regelmdfligen Musicalischen Komposition, vydany latinsky roku 1725 a zahy piekladany do
némciny i jinych jazykt, byl prvnim kompletnim zobecnénim kontrapunktickych kompozi¢nich praktik
renesance i baroka véetné fugy. (SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie
muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN 80-7331-075-9, s. 59)

" SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, s. 59

® BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969, s. 2

" BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969, s. 3

% BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969, s. 2

8 BUZGA, Jaroslav. Skladatelsky odkaz Jana Dismase Zelenky. HV X1X, 1982, s. 306

% BUZGA, Jaroslav. Prispévky k Zivotopisu Jana Dismase Zelenky, HV XXI, 1984, ¢. 2, s. 138
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doprovazela pocetna druzina a hudebni soubor. Zda doSlo k zamitnuti ¢i k odlozeni zadosti
ze strany krale neni historicky dolozeno.

Jako jisty paradox v oblasti zahrani¢nich cest jsou chapany i Zelenkovy cesty
do Prahy, nebot’ Jan Dismas je dodnes vniman jako emigrant ¢eského baroka a tudiz jeho
nejvetsi ¢ast hudebniho plisobeni spada do prostfedi Drazd’an. Kontakt s Prahou vsak
pietrvaval a postupem Casu piichazely nové prilezitosti provozovani Zelenkovych skladeb
piimo urcené pro prazské udalosti. Z tohoto ohledu je nutno vyzdvihnout zna¢ny vliv jezuitda.
Pravé objednavka dila®® u prilezitosti oslav korunovace cisafe Karla VI. na ceského krale®
a jeho velice uspésné provedeni v Klementinu® dokazuje stalou Zelenkovu spolupraci
S prazskymi jezuity.

Rokem 1723 omezil Zelenka rozséhlé zahrani¢ni cesty. Od této chvile se jeho hudebni
pusobeni zcela vztahovalo k tvorbé na drazd’anském dvoru, kde mohl navazat na své studijni
pobyty. Tato doba se dnes pficita k jeho nejlepSimu skladatelskému obdobi. I nadale mu
zustavala funkce kontrabasisty a po smrti Johanna Davida Heinichena roku 1729 byl povéten
docasnym vedenim drazd’anské kapely.86 V tomto ¢asovém rozmezi vytvofil velkou cast
dodnes zachovanych skladeb.

Ze zaznami o pridéleni penéz na zahranicni cesty lze sledovat nejen mista
skladatelova dalSiho hudebniho vzdélavani se, ale zejména celkovou ekonomickou situaci
jeho 1 ostatnich hudebnikti saské dvorni kapely. Dolozené historické poznatky o finan¢nich
ptijmech® Jana Dismase Zelenky u drazd’anského kralovského dvora odkryvaji, Ze jeho

8 Pod nazvem melodrama bylo roku 1723 uvedeno jezuitskym fadem v Klementinu na podest Karla VI.
Zelenkovo dilo Sub olea pacis et palma virtutis, které se vSak svym rozsahem i uméleckymi naroky podobalo
spie oratoriu star§iho typu se sélisty a sbory. (CERNY, Jaromir., KOUBA, Jan. aj. Hudba v ceskych déjindch. 2.
doplnéné vydani, Praha:Editio Supraphon, 1989, s. 203)

8 Brzy po svém nastupu, v roce 1712, cisaf slibil &eskym staviim, 7e se d4 korunovat na Eeského krale. V&&nd
odkladany slib splnil az po dalSich jedenActi letech, po pfijeti pragmatické sankce a poté, co ¢esky zemsky sném
povolil korunovacni dar ve vysi 100 000 zlatych. S ohromnym doprovodem zavital cisafsky par v 1ét¢ 1723
podruhé do Cech. Prazsky pobyt videfiského dvora preplnény hostinami, plesy, divadelnimi predstavenimi, hony
a navstévami poutnich mist se protahl na ¢tyfi mésice. Praha se opét jednou docasné proménila na cisaiskou
rezidenci. Velkolepa korunovace Karlova se konala 4. zaii 1723. (HORA-HOREIJS, Petr. Toulky ceskou
minulosti. 1. vydani, Praha:Baronet, 1995, ISBN 80-85890-21-6, s. 225)

8 Klementinum je po Prazském hradu viibec nejrozlehlejsi architektura v &eské metropoli, sidlo jezuitské koleje
a barokni Karlo-Ferdinandovy univerzity. Ideologické centrum TovarySstva JeziSova zacalo od roku 1653
vyrastat na misté, kde uz dfive, v dobach Pfemysla Otakara II., méli své pusobisté predchidci jezuitd,
dominikani. Kromé klastera tu ptivodné stalo 32 domu, 3 kostely a nékolik zahrad. V Klementinu, které tyto
parcely pohltilo, vznikly skoly, knihovna, divadlo, tiskarna, pozdéji hvézdarna. Od jezuitskych dob az do vzniku
samostatného ¢eskoslovenského statu zde mély své sidlo teologicka a filozoficka fakulta prazské univerzity, od
roku 1815 také znamé akademické gymnazium. (HORA-HOREIJS, Petr. Toulky ceskou minulosti. 1. vydani,
Praha:Baronet, 1995, ISBN 80-85890-21-6, s. 81)

8 BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969, s. 3

8 Jan Dismas Zelenka byl zpo&atku ohodnocen nastupnim platem 300 Rtlr roéng, ve srovnani s ostatnimi &leny
kapely to byl plat nizsi kategorie. Napiiklad Personelli ze sekce kontrabasistti pobiral 800 Rtlr rocné. Jiz koncem
roku byl Zelenktv plat zvySen na 350 Rtlr, nasledujiciho roku 1714 na 400 Rtlr. Vyse téchto platli Jana Dismase
posunula na pozici pfedniho kontrabasisty. V nejnizsi platové skupiné se pohybovalo osm ¢lent drazd’anské
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ohodnoceni nebylo nadstandardni, ale ve srovnani s hudebniky pasobicimi v Cechach bylo
nékolikanasobn& vyssi.2® Zpiisob, jak vylepsit finanéni podminky Jana Dismase Zelenky,
existoval ve form¢ psanych zadosti adresovanych krali. Akceptovany mohly byt Zadosti nejen
samotného Zelenky, ale i jeho pfiznivci ¢i pratel.

Situace, jez vznikla po nastupu nového panovnika Friedricha Augusta IIL%, ovlivnila
kone¢né Zelenkovo pusobeni u kralovského dvora, nebot s pifichodem nového panovnika
doslo 1 k reorganizaci hudebniho provozu v Drazd’anech. Jako docasny kapelnik byl Zelenka
nucen uvolnit misto némeckému skladateli neapolské skoly Johannu Adolfu Hassemu®, ktery
svou tvorbou zcela odpovidal kralovskému hudebnimu vkusu. Zelenka se tento stav pokousel
zmeénit pisemnymi zadostmi pfimo u panovnika. Ten jeho zddostem nevyhovél a misto
kapelnika se tak pro Zelenku stalo nedosazitelnym. Aby panovnik ptedesel piipadnym
sporim, potvrdil Zelenkovi oficidlné titul Kirchen-CompOSiteurgl. Timto titulem sice kral
projevil Zelenkovi své uznani, pro samotného skladatele se vSak nic nezménilo. Az do své
smrti ziistal na stejné pracovni pozici.92

Drazd’any se vSak i pies tuto stagnaci staly pro Zelenku osudovym mistem. Z dat
na rukopisech not je znamo, ze ptevazna Cast Zelenkovych skladeb vznikla pravé zde. Jen
zlomek dila pak vznikl v Praze ¢i ve Vidni. S ohledem na stoleti, v némz tvofil, a s ohledem
na vSechny nésledujici historické udélosti je az s podivem, Ze naprostd vétSina Zelenkovych
skladeb se zachovala az dodnes. Patii mezi n¢ i Missa Sanctae Caeciliae z roku 1714
vénovana panovniku Friedrichu Augustovi a vzniknuvs$i ihned po pfichodu do Drazd’an.
Pravé tato skladba utvrdila jeho piisobeni u dvora.*®

Od roku 1730 byla v drazd’anském dvornim kostele, ve kterém se Zelenka staral
o provoz obtadi, pravideln€ provozovéna i oratoria. Produkce se konaly vzdy o Velikonocich.
V roce 1731 zde bylo poprvé provedeno Zelenkovo oratorium Gesu al Calvario a v roce 1736
oratorium | penitenti ad sepolcro del Redentore.

kapely s ro¢nimi platy po 250 Rtlr a dva s 240 Rtlr i 200 Rtlr. Na nejvysSich ptickach finanéniho ohodnoceni
byli prvni violoncellista s 500 Rtlr, prvni houslista a koncertni mistr s 600 Rtlr a nejvySe kapelnici Johann
Christopher Schmidt a Johann David Heinichen po 1200 Rtlr. Rokem 1720 pobiral Zelenka 500 Rtlr ro¢né, ale
stile tim zdstdval ve skuping hiife placenych hudebnik. (BUZGA, Jaroslav. Prispévky k Zivotopisu Jana
Dismase Zelenky, HV XXI, 1984, ¢. 2, s. 136-146)

8 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, s. 52

8 Syn Augusta I1. Silného (1696-1763)

% Jiz roku 1731 byl skladatel Johann Adolf Hasse pfizvan k drazd’anskému dvoru k provedeni vlastni opery
Cleofide s vlastni Zenou, sopranistkou Faustinou Bordoniovou, obsazenou do titulni role. (SMOLKA, Jaroslav.
Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie mizickych uméni v Praze, 2006, ISBN 80-7331-075-9, s. 59)

*! Kirchen-Compositeur-chramovy skladatel

% BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969, s. 3

% SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, s. 52
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Kromé oratorii je v Zelenkové odkazu z plisobeni v Drazd’anech uvedeno i pét
prilezitostnych skladeb napsanych k vyznamnym spolecenskym udalostem. V historickém
kontextu stoji za zminku Requiem z roku 1733, kdy kralovsky dvir i samotného skladatele
zasahla nahla smrt Augusta II. Silného.

Ptestoze byl Zelenka oficidlnim skladatelem katolické chramové hudby, pocet jeho
skladeb, zejména msf™* nebyl piili§ rozsahly. Od nékterych Zelenkovych msi jsou dokonce
znamy pouze jednotlivé casti, prevazné Kyrie, Gloria a Credo. V soucasnosti jiz nelze zjistit,
zda tyto ¢asti byly viibec Zelenkou napsany ¢i zda byly ztraceny nebo zkombinovany mezi
sebou. Tento zpusob kompozice, tedy nahrazovani ¢i preskupovani, byl vté dobé
u cyklickych skladeb, k nimz se fadi i mse, bézny. Za vyznamnou lze z tohoto pohledu
povazovat rozsdhlou msi Missa Nativitatis Domini z roku 1726, jez byla provozovana
o Vanocich, ¢i soubor Sesti msi napsanych za vlady Augusta III., z nichz posledni Missa sexta
e forte omnium ultima byla zkomponovana pouhé ¢étyfi roky pred skladatelovou smrti.

Jan Dismas Zelenka podobné jako Johann Sebastian Bach uZzival pii své tvorbé
vicehlasou kompozi¢ni techniku, kterou dovedl z dne$niho pohledu téméi do dokonalosti.
I ptes velky zajem o jeho hudbu ze strany nékterych soucasné zijicich skladateld vyznamnych
jmen, mezi néZ patfil naptiklad Johann Sebastian Bach, jenZ nechal opsat nékteré Zelenkovy
skladby pro provoz kiiru kostela sv. Tomése v Lipsku, ¢i Georg Philipp Telemann, ktery
o jeho responsoriich velice kladné referoval, zlstal vSak ve své dobé v podstaté¢ nedocenén.
Dtvodem tohoto mensSiho ohlasu mohlo byt nejen vyuzivani zndmych, v té dobé jiz
prekonanych skladatelskych technik kontrapunktu, ale i osobni vkus panovnika, jenz
upiednostiioval neapolsky styl.

Odlisnou situaci v chapani dila autora pfineslo 19. a 20. stoleti, které svym zvySujicim
se z4jmem o barokni hudbu postupné piindSelo hlubsi poznani baroknich hudebnich
kompozi¢nich prostfedkti 1 skladatell, zejména v souvislosti se zdjmem o dilo Johanna
Sebastiana Bacha a jeho soucasniki. Nejzasadné&j$im podnétem ke znovuobjeveni dila Jana
Dismase Zelenky ve 20. stoleti se v tomto piipad¢ staly nahravky piedniho interpreta barokni
hudby, hobojisty a skladatele Hanse Heinze Holligera.*® Jeho provedeni Triovych sonat pro
dva hoboje a fagot i dalSich instrumentalnich skladeb zptusobila zlom ve vnimani tvorby Jana
Dismase.” Pov&domi o existenci Zelenky jako skladatele barokniho stylu vSak piinasi s sebou
jiz 19. stoleti v provedeni Zelenkovych Litaniae de venerabili sacramento Franzem

%\ obdobi id tricetileté valky az do josefinskych reforem se v &eskych zemich vytvofilo obrovské odbytisté pro
uplatnéni mesnich kompozic i dal§ich chramovych skladeb, na coz reagovala i lokalni produkce (kantofi,
chorregenti ad.). Ve vyznamnéjSich kostelich se o vSech nedélich a svatcich provozovala tato tvorba pfi hlavni
denni msi; zpravidla bylo provedeno celé me$ni ordinarium (mnohdy rtzné ¢asti mSe pochazely od rtznych
autort; n¢kdy se za msi pokladalo i zhudebnéni pouze nékterych ¢asti ordinaria), dopliiované skladbami typu
offertoria, communia ¢i graduale (misto nékterych skladeb mohlo byt pouZito i moteto). V nékterych pfipadech
zaznéla jen Cast ordinaria (obvykle Kyrie a Gloria), pfi¢emz zbytek mSe byl vyplnén rozsahlym motetem.
Provozovani duchovni hudby pii bohosluzbé bylo pak silné omezeno dekrety Josefy II. (FUKAC, Jiii.,
VYSLOUZIL, Jiti. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vydani, Praha:Editio Supraphon, 1997, ISBN 80-7058-462-
9,s.578)

% Hans Heinz Holliger-znamy $vycarsky hobojista a skladatel

% BUZGA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka na kralovském dvore v Drazdanech. HV XXI11, 1986, s. 312
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Schubertem. Nejen diky témto dvéma zminénym hudebnim osobnostem je tak Jan Dismas
Zelenka dnes prezentovan jako jeden z prednich tviircii vrcholného baroka, kterého lze
srovnavat s Johannem Sebastianem Bachem, Georgem Friedrichem Héandlem, Georgem
Philippem Telemannem ¢&i Antoniem Vivaldim.”’

%" BUZGA, Jaroslav. Skladatelsky odkaz Jana Dismase Zelenky. HV X1X, 1982, s. 305
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3 ZELENKOVY LAMENTATIONES JEREMIAE PROPHETAE

Postaveni Jana Dismase Zelenky na sasko — polském kralovském dvote v Drazd’anech
predurcuje tvorbu K liturgickym obfadim. Vokalni chramova hudba tvofila pievaznou ¢ast
jeho tvorby a ve dvorskych podminkéch se liturgické hudbé mohl vénovat naplno. Jedna se
o dila k velikono¢nim pftilezitostem s aktudlni tématikou biblického ptibéhu Jezise Krista
a jeho ukfizovani i vzkiiSeni. Pravé Lamentace proroka JeremiaSe jsou vnimany jako prvni
celkovd kompozice tohoto druhu, pfedchazela jim pouze objednavka prazskych jezuiti
z Klementina Hudba k Svatému hrobu. Dale sborova Responsoria pro Hebdomada Sancta,
oratoria Jezi§ na Kalvarii a Kajicnici u hrobu Vykupitelova. VSechna tato dila spojuje
symbolika biblickych d&jt a udalosti kolem Kristova umuceni a ZmrtV}'/chvsta’mi.98

Lamentationes Jeremiae Prophetae — Naiky proroka Jeremiase — ZWV 53 byly poprvé
provedeny 1., 2. a 3. dubna roku 1722, ale zatim bez responsorii, provadénych
v konecné podobé az po roce 1733. Jako docasnd ndhrada jsou v literatuie® uvadéna
responsoria jinych skladateld nebo gregoriansky choral. Provadély se jako soucast prvniho
nokturna velikonoéniho matutina, tedy v piedveder Zeleného &tvrtku'®, Velkého patku'™
a Bilé soboty'®. Prvni nokturno uréené pro tyto ti dny je sloZeno ze tii Zalma s antifonami

% SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie mizickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, s. 91

% BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon. 1969

100 PR v . ’ ~ . v 7 v . . . . . v 7
Dobu mezi ¢tyficetidennim postem a Bozim hodem velikono¢nim oznacuje liturgie jako ,,velikonoéni

tfidéni“. Ve starokfestanském pojeti se od 2. stoleti k nému pocital Velky patek, Bild sobota a nedéle
Zmrtvychvstani jako jednota smrti a vzkiiSeni. Ve stiedovéku zvitézila myslenka zdiraznit jako samostatny
celek umuéeni Pané, z n€hoz byla vydélena velikono¢ni nedéle a jako nahradni den pfidan Zeleny Ctvrtek.
zadina ve¢erni mii na Zeleny Gtvrtek a konéi neSporami o Nedéli Zmrtvychvstani. (VONDRUSKA, Vlastimil.
Cirkevni rok a lidové obyceje. 2. doplnéné vydani, Ceské Budgjovice:Dona, 2005, ISBN 80-7322-075-X, s. 55)

101 v/ katolické liturgii je dnem hlubokého smutku: nekona se mse a bohosluzba je sloZena jen ze &teni textd
a zpévu. Dulezitou soucasti poboznosti je odhaleni a ucténi svatého kfize. Pivodni prosty stiidmy raz
liturgickych oslav pozménila az doba protireformace, kdy se zvyraznil vyznam oslav Velkého patku jako dne,
kdy je tfeba myslet na spasu. (VONDRUSKA, Vlastimil. Cirkevni rok a lidové obyceje. 2. doplnéné vydani,
Ceské Budgjovice:Dona, 2005, ISBN 80-7322-075-X, s. 56)

102 \/ rtiznych kiestanskych cirkvich ziskala b&hem staleti odliSnou tvafnost a mnohé z obfadii piesli do
vSeobecného podvédomi. Piikladem toho je svéceni ohné, které je zachovano v riznych liturgiich. Obtadu
spojenému s zehnanim svétla, pfi némz se zpivaji zalmy, se fikalo lucernarium. DoloZeno je také ve slovanskych
bohosluzbach sv. Cyrila a Metodéje na Velké Moraveé i sv. Prokopa v sazavském klastefe. Bila sobota nebyla ve
starém kfestanském svété dnem liturgickym, konala se jen no¢ni bohosluzba, vigilie. Pfed vigilii se posvétil
ohen, od kterého se zapalil paskal (velikono¢ni svice) a jim se svétlo pieneslo do kostela. Svéceni ohné se
postupné stalo slavnostnim obfadem a fimsky cisaf Konstantin Veliky dokonce pocatkem 4. stoleti nafidil, Ze ma
byt celé mésto osvétleno ohni. (VONDRUSKA, Vlastimil. Cirkevni rok a lidové obyceje. 2. doplnéné vydani,
Ceské Budgjovice:Dona, 2005, ISBN 80-7322-075-X, s. 56)
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a z narkt proroka Jeremidse. Na kazdé nokturno vychdzi tii lamentace, zhudebnéné jsou
Janem Dismasem Zelenkou pouze prvni dveé, po nichz nasleduje vzdy jiz zminéné
responsorium.*®

Volba sdlovych hlasti piedepsanych pro partituru Lamentationes je v kontextu
S béznym baroknim vybérem vysSich hlast velmi zajimava. Pouziti altu, tenoru a basu
koresponduje s dobou provozovani tzv. ,,temnych hodinek” a samoziejmé se zavaznosti textu.
Zda to byl Zelenkiv zdmér k doplnéni atmosféry, neni znamo. Edice Vratislava Bélského
uvadi praveé tuto spojitost, ale odlisné vysvétleni nabizi studie Marx ZS II. Chape skladatelovo
pouziti altu, tenoru a basu jako nedostatek solovych sopranovych kastrati v Drazd’anech
do podzimu 1724. Nebylo tedy mozné v daném terminu uzit &istd muzskych hlasa.'®

Orchestralni obsazeni podtrhuje roz¢lenéni lamentaci do tii svatecnich dnt. Jednotlivé
Lamentationes maji rizna instrumentalni obsazeni. I z toho lze vyvozovat, ze vSech Sest
lamentaci nebylo komponovano jako cyklus k soubornému provedeni, ale pro dny, jdoucich
postupné za sebou. Tedy pro ctvrtek, patek a sobotu velikonoéniho tydne. Prvni Etyfi jsou
psané pro nastroje pouzivané pro béznou fimskokatolickou liturgii v Drazd’anech tehdejsi
doby. Tedy pro dva hoboje, smycce a basso continuo, na némz se podilely basové nastroje
a varhany. Dv¢ jsou ureny pro Zeleny ¢étvrtek a dvé pro Velky patek. Lamentationes ¢. 5
a ¢. 6 maji komorngj$i nastrojové obsazeni. Lamentatio ¢. 5 pfedepisuje Jan Dismas Zelenka
pro dvé flétny, dvé violoncella, varhany a basové nastroje. Nastrojové obsazeni Lamentatio
€. 6 je v podobé solovych housli, chalumeau, fagot s varhanami a basso continuo.

Ve vSech Lamentacich se objevuje spoleény kompoziéni prvek. Objevuji se Vv nich
slabiky hebrejské abecedy, které jsou podlozeny melodii a tvoifi vzdy spojovaci ¢ast mezi
¢astmi piinasejici textovy uryvek z Bible.

,»VSech Sest Lamentaci pojimd Zelenka s vnitinim uspofddanim népadné
proménlivym a neklidnym; zejména uprostied mezi stavebné semknutymi vét§imi plochami,
ale 1 na zacatku a na konci je vybavuje do znaéné miry po zptsobu dramatické hudby. VSech
Sest Lamentaci ma zakladni rdmce stejné¢ hudebni formy a tektonického pribéhu. Zacatek
a konec tvofi vzdy stavebné semknuté vétsi hudebni plochy“105

103 BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon. 1969, s. 4

104 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, 5. 91

1% SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, 5. 91
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4 ANALYZA Lamentationes z hudebné-interpreta¢niho hlediska

V této kapitole se vénuji dvéma lamentacim, tedy Lamentatio ¢. 2'° a Lamentatio
& 6.1%7 Cely cyklus se sklada z esti lamentaci, z nichZ dvé& jsou ur&ené pro bas, dvé& pro tenor
a dvé pro alt. Jak jiz bylo zminéno v ptedeslé kapitole, volba altového hlasu byla pro
liturgickou hudbu barokniho obdobi piinejmensim zajimava, nebot’ pro toto obdobi bylo
charakteristické vyuziti spiSe sopranového hlasu. Nejen z tohoto diivodu jsem si vybrala pravé
tyto dvé lamentace psané pro altovy hlas.

Analyzu obou lamentaci jsem pojala z hudebné-interpretacniho hlediska. Kompozi¢ni
hledisko zahrnuje v analyze textovou i hudebni slozku. Interpretac¢ni hledisko se vztahuje
k provedeni a zptusobu zpévu vhodného pro interpretaci obdobi Jana Dismase, tedy pro
baroko.

Z hudebniho hlediska jsou Lamentationes primarné textova zalezitost, na jejimz
zakladu vznikla hudebni c¢ast. Text lamentaci je v latinském jazyce, ktery podtrhuje
ptilezitost, pro kterou byly lamentace vytvofeny. Pfinasi sdéleni v podobé¢ biblickych verst
vhodnych k velikono¢nimu obdobi.’® Text t&chto biblickych versu se pravidelné objevuje
Vv recitativnich ¢astech, které se stfidaji s Castmi zpivanymi na ndzvy pocatecnich hebrejskych
pismen. Pismena hebrejské abecedy VAU, ZAIN, HETH a TETH pravidelné¢ uvadéji jiz
zminéné recitativni Casti v Lamentatio ¢. 2. Pravidelné stfidani hebrejskych pismen
s biblickymi latinskymi versi dava skladbé zajimavy fad a dopomaha vytvofit v lamentacich
rozséahlé kontrapunktické plochy, tolik pfiznacné pro kompozi¢ni styl Jana Dismase. Podobny
systém kompozice se objevuje i v Lamentatio ¢. 6. Méni se pouze vybér latinskych verst
a hebrejskych pismen. Jednd se o pismena ALEPH, BETH, GHIMEL, DALETH, HE a VAU.

Jak jiz bylo fe¢eno vyse, hudba se v obou lamentacich podfizuje textu. Neomezuje se
vsak jen na pouhy doprovod, ale vytvaii tematickou vystavbu v ptedehrach, mezihrach
1 s6lovych epizodach. Z hudebniho hlediska se jedna o vokalné-instrumentalni dilo, kde zpév
Casto ztraci svou s6lovou podobu a je rovnocenny k ostatnim nastrojtim.

Nastrojové obsazeni Lamentatio ¢. 2 je pro smycécovy orchestr, dva hoboje a varhany.
V Lamentatio ¢. 6 je predepsano nastrojové obsazeni pro solové housle, chalumeau nebo
hoboj a fagot s varhanami i obvyklymi basovymi nastroji.

1% iz piiloha ¢&. 1
97 Viz ptiloha ¢. 2

198 viz kapitola &. 3
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Pouzity Notovy material pochdzi z edice Vratislava B&lského.'*

4.1 Lamentatio ¢. 2
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Maly dil a

Maly dil a zacina kratkym, tematicky neuzavienym instrumentalnim tvodem, ktery probiha
v toniné F dur. Jeho tematicka ,,neuzavienost mé vedla k nazoru, ze se nejedna o introdukei,
ale 0 soucast malého vétného dilu. Melodii instrumentalni Gvodu piebira v devatém taktu
zpévni hlas. Ten zde pisobi jako soucast celku, neni tedy sélovym prvkem, je pouze
kompozi¢né zpracovan na uroven instrumentu. Uvedeni vokalniho solového hlasu je
zvyraznéno vokalem VAU, ktery nepiinasi konkrétni informaci v podob¢ textu, ale je pouze
nositelem melodie a ma aridzni charakter. Vokal piejima s minimalni obménou melodii, ktera
zazniva V houslové lince jiz ptfed jeho nastupem. Maly dil a, tedy celkovy zacatek skladby,
nastupuje tempem andante a tfi-pulovym taktem, ktery se v prabéhu dilu neméni.
V zavéreénych dvou taktech se objevuje zména tempa, adagio. Cely maly dil a kon¢i na
dominanté¢ C dur. Dominanta zde pfinasi urité napéti a ptipravuje ptichod dal§iho malého
dilu. I presto, ze z interpretacniho pohledu by zpévni linka neméla vybocovat
Z instrumentalniho podkladu a interpret by mél byt soucasti celku, je zajimavé pozorovat
dynamické oznaceni v nastrojich s nastupem zpévni linky. Ve vSech nastrojich, s vyjimkou
solového hlasu, je Janem Dismasem Zelenkou znaceno hudebnim dynamickym oznacenim
piano. Chapu to zde, jako vytvofeni podminek pro piichod sélového hlasu se skladatelovou
snahou vyzdvihnout krasu melodie ¢i lidského hlasu. Melodie postupuje zpocatku vzestupné a
nenajdeme zde piilisné intervalové skoky. Posledni ton je interpretacné zvyraznén korunou,
kterd doda melodii charakter urcité slavnostni nalady.
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Maly dil b

Maly dil b zacind jiz zminénou dominantou, na které¢ konc¢i maly dil a. Jedné se o prvni ¢ast
recitativniho charakteru, jenz pfinasi prvni sdéleni v textu. Instrumentalni slozka zde ptebira
funkci spiSe doprovodnou, aby bylo zdliraznéno sdéleni v podobé¢ biblického verse. Skladatel
urcil Ctyfdoby takt pro tuto recitativni cast celé skladby. Zajimavosti je dodrzovani
Ctyfdobého taktu v kazdé z recitativnich ¢asti celé Lamentatio. Konec malého dilu b konéi
zavérenou tonikou F dur. Zinterpretaéniho hlediska se zde sélovy hlas opirda zejména
o latinsky text. Jeho vyslovnost je zasadni pro sdéleni obsahu posluchacim.
Vétsina rytmickych hodnot v ¢astech s latinskym textem je v osminovych a Sestnactinovych
rytmickych hodnotach, jejichz rychlejsi charakter dopoméha vyslovit text pregnantné. Tonovy
rozsah zde neni nikterak naro¢ny, pohybuje se v rozmezi sedmi tond, tedy od ¢! do h.
Dynamické oznaceni v pp opét podtrhuje pfichod sélového hlasu a téZ jeho obsahové sdéleni.

,%0desla od sijonské dcery veSkera jeji diistojnost. Jeji velmozové jsou jako jeleni, kdyz
nenachazeji pastvu: tahnou vysileni pred tvari prondsledovatele. *
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Ukazka & 3 — maly dil ¢'*
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Maly dil ¢

Maly dil ¢ zacina stejnojmennou toéninou f moll. Oproti malému dilu a zde nastupuje sdlovy
zpévni hlas jiz od prvniho taktu a nadale udrzuje zptsob zpracovani sélového hlasu jako
soucasti instrumentalniho celku pomoci hebrejského pismena ZAIN. I ptesto zde pfinasi
s6lovy hlas vyraznou melodii, kterou po jejim ukonceni v taktu 32 rozviji prvni housle. ZAIN
je dal$im pismenem hebrejské abecedy, které symbolizuje ¢ast ariézniho zpracovani. Maly dil
C je nazornou ukazkou skladatelova vnimani role hudebniho doprovodu. Nastroje zde nejsou
pouhym doprovodnym cinitelem, ale zucastnuji se tematické vystavby. Tempo zde neni
skladatelem konkrétné vypsano, trva tedy stale adagio uréené v zavéru malého dilu a. Zména
ze Ctyfdobého taktu na tii-pilovy nam dopomaha vnimat piestup mezi Castmi aridézniho
charakteru a ¢astmi recitativniho charakteru s latinskym textem. Jako zajimavost lze sledovat
v taktech 32 az 38 s mirnou obménou obdobn¢ melodicky vedeny bas, jaky jsme mohli
pozorovat od taktu 1 az 8 v malém dile a, ale v moll téniné. | v tomto dile je vyznacena
s ptichodem solového hlasu dynamika v pp. Opét lze chapat toto utiSeni nastroji jako
skladateliv zamér vytvofit podminky pro vyznéni melodie. Ta zde postupuje bez
intervalovych skoki, po interpretaéni strance je vS$ak naro¢na z divodu castého uziti
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zvétSenych a zmenSenych intervall, které vSak vytvaii urcity soulad s néaladou skladby
a zejména piinasi spojitost s pismeny hebrejské abecedy.

Ukazka &. 4 — maly dil d**
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Maly dil d

Maly dil d ptinasi dalsi biblicky ver§ a je opét zpracovan recitativnim zptisobem. Nastrojové
obsazeni prebira doprovodnou funkci z divodu vyzdvizeni textu a jeho sdéleni pii liturgické
prilezitosti. Také zde se méni metrum na ¢tyfdoby takt. Tento ¢tyfdoby takt v tempu adagio
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dopomaha vytvofit dostateCny prostor ke klidnéjsi interpretaci obsahlého textu. Maly dil d je
psan v tonin¢ f moll.
) " Jeruzalém se rozpomina ve dnech svého ponizeni a zmateného toulani na vsechno, co mival

za zadouci ode dnii davnovekych. Kdyz jeho lid padl do rukou protivnika, nebyl nikdo, kdo by

mu pomohl. Protivnici to videli a posmivali se jeho zaniku. *
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Tteti melodicky motiv na hebrejské pismeno HETH lze chéapat jako spojovaci dil, ktery
propojuje maly dil d a maly dil e. Jako odlisnost od ptedeslych dili 1ze vnimat piedev§im
maly pocet taktli, kde se neobjevuje predvéti a zaveéti. Rovnéz predél mezi dvéma
recitativnimi ¢astmi V latinském jazyce, tedy maly dilem d a malym dilem e, nepfinasi
obvyklou zménu metra. Mezi ¢astmi tedy pusobi jako spojovaci ¢lanek, jenz prostiednictvim
s6lového hlasu uvadi dal$i zajimavé zpracovanou melodii. Melodie postupuje sestupné, ale
vzdy v opakujicich se intervalech malé tercie. Prvni takt spojovaciho dilu piedepisuje tempo
vivace, které¢ zméni az nastup malého dilu e. Ve spojovacim dile dochazi k modulaci, ktera
vrcholi v prvnim taktu malého dilu e akordem g moll. O ténin¢ g moll vsak pravdépodobné
nelze hovofit, nebot’ tuto toninu skladatel v dalSich taktech malého dilu e opousti
a harmonicky jej smétuje do toniny a moll. Uprostied malého dilu e naznaci cilovou toninu
a moll, ale jejiho definitivniho potvrzeni se dockame az s ptichodem dalsiho malého dilu f.
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Maly dil e

Malym dilem e nastupuje predposledni Cast recitativniho zpracovani. Tempo Se z vivace
meéni na grave, ¢imz se zdlrazni zavaznost obsahu textu. S ohledem na tuto zavaznost je
zvoleni tempa vhodné. Zajimavosti je, Ze do prvniho taktu malého dilu e zasahuje zpévni
linka pfedchoziho spojovaciho dilu. Tim se nejen narusuje dany fad jasného ukonceni vokalni
1 instrumentalni slozky v jednotlivych dilech, ale také se tim podtrhuje velky agogicky zlom
z vivace na grave. Zména metra zde nenastava, plati stale ¢tytdoby takt z predeslého malého
dilu e a spojovaciho dilu.

8y Vv , , .. v g C o ivegs .,
., TézZce zhresila jeruzalémska dcera, proto se stala necistou. Vsichni, kdo si ji vazili, ji maji
za bezectnou, nebot’ vidi jeji nahotu; a ona vzdycha a odvraci se.
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Maly dil f

Maly dil f pfinaSi zménu v pouziti jazyka a zplsobu zpracovani hudby. V piedeslych
hudebnich dilech ¢i spojkach skladatel zpracovaval melodie na vokaly hebrejské abecedy.
Zde hudba piinasi melodii ve spojeni s textem. Do této doby prinasela text pouze recitativné
zpracovana hudba, kterda ovSem nevynika vyraznou melodii. Zajimavosti je sestupny smér
melodie od taktu 62 do taktu 72. Pokud se zamyslime nad textem'’, opravdu citime
v melodické linii symbol place. V tomto malém dile se tedy spojuje aridozni zpracovani hudby
s informaci v podobé textu. Maly dil f zacina tedy v a moll, ale jiz v pribéhu dilu se vraci
ptres toninu f moll zpatky do ptvodni toniny F dur. Skladatel nas nechava v nejistote,
neustale stfida durovou a mollovou ténickou tercii (a-as), aby se nakonec v zavérecnych

17 v/iz Piiloha 1.
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taktech rozhodl pro durovou toninu. Nejen ze se skladatel vraci k po¢ate¢nimu udani tempa
andante, vraci se také k tonin€ F dur. Taktem 85 skladatel zajimavé fesi nahlou zménu tempa
vivace na plose pouhého jednoho taktu, ktery nas piesune do spojovaciho dilu.

,,On sam pak narikaje, narikaje, narikaje obraci se zpét “

Ukdzka &. 8 — spojovaci dil**®
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Spojovaci dil

Spojovaci dil je moZzno chéapat podobné jako piedesly spojovaci dil. Vyraznéjsi melodii
pfinasi zpévni linka ve spojeni s poslednim pismenem hebrejské abecedy HETH. I zde

18 BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio

Supraphon . 1969

42



nachazime zménu. Hlavni melodie neni podloZena dal$im nastrojem, ale plyne pod ni pouze
doprovodna slozka. Opét zde nevnimame piedvéti a zaveti. Spojovaci dil piipravuje ptichod
nové toniny nasledujiciho dilu, kterou je tonina C dur.
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Maly dil g

Maly dil g zac¢ind dominantnim sextakordem G dur, toénika zazniva az v druhém taktu.
V pribéhu tohoto dilu se skladatel dostava do paralelni mollové toniny a moll. Takt 97
pfinasi zménu tempa Adagio. Naposledy se zde dostavame do recitativni ¢asti posledniho
biblického sdéleni v podobé latinského jazyka. Pokud bychom se zamysleli nad textem, jde o
prosbu k bohu v momenté t€zké chvile. V kontextu s timto sd€lenim si lze potvrdit domnénku

o pozitivnim nadechu nésledujiciho dilu, ktery je oznacen dalSim velkym dilem B.

9 ’ ve o . v . v v ’ .
., Ma na lemu roucha necistotu, nepamatovala na sviij konec. Predivné sesla a neni nikdo,
kdo by ji potésil. ,, Pohled, Hospodine, na mé ponizeni, jak se nepritel vypind. “
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Velky dil B

Velky dil B nabizi odlisné kompozi¢ni zpracovani, z tohoto divodu je oznacen velkym dilem
B. Neuplatiiuje se zde témet pravidelné stiidani hebrejského jazyka jako nositele vyraznéjsi
melodie a recitativné zpracovanych ¢asti s pouzitim latinského jazyka, se kterymi jsme se
setkavali ve velkém dile A. Téz velky dil B nastupuje ve své pivodni toniné F dur, kterou
jsme mohli vyslechnout jiz na pocatku celé¢ skladby. Cely velky dil B je kompozicné
zpracovan pomoci latinské véty Jerusalem convertere ad Dominum Deum*? a aZ do konce
tohoto dilu skladatel pouze obménuje hudebni slozku. Z interpreta¢niho hlediska je v tomto
velkém dile uZita terasovitd dynamika, tedy stfidani piana a forte. Je taktéZ nutné propojit
vyraz s obsahem textu, ktery je v této Casti lamentace spiSe optimisticky. Cely dil plsobi
zavéreCnym dojmem, ktery uzavird predeslé €asti. Pokud si uvédomime, Ze takto podobné
zpracovani vyuziva Jan Dismas Zelenka na konci kazdé lamentace, dovede nés to k zavéru, Ze
skladba se skladd ze dvou velkych dili A a B. Tento zptsob zpracovani je vyuzit v kazdé
zavéreCné Casti vSech Lamentationes a Ize tak o nich pfemyslet jako o skladbach

zkomponovanych na fugovych principech. 122

120 BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969

121 L ) ’
Jerusaléme, obrat’ se k panu Bohu svému.

122 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, s. 52
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4.2 LLamentatio ¢. 6

Pouzity Notovy material pochézi z edice Vratislava B&lského.'?®

Rozborem jsem dospéla k zavéru, Ze se jedna o Velkou pétidilnou formu.

Ukazka & 11 — velky dil A
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Velky dil A

Pocatkem velkého dilu A nastupuje hoboj v tonin¢ F dur, ve kterém zazniva ivodni téma.
V taktu 8 nastupuji housle, jez hobojové téma v dominantni tonin¢ C dur pfevezmou a mirné
obméni. Nastupem fagotu v taktu 16 opét pfichazi tonina F dur. Zde se fagot stava soucasti
polyfonniho zpracovani a dale rozviji téma. V této fagotové lince se objevuje nastupem taktu
25 zajimavé kompozi¢ni zpracovani sekven¢niho charakteru, jez konc¢i taktem 30. Toto
kompoziéni zpracovani sekvencniho charakteru prinasi urcité napéti
a jakoby sméfuje do toniny F dur, ve které nastupuje zpévni linka. Do tohoto polyfonniho
zpracovani Se tedy taktem 31 pfipojuje zpév na hebrejské pismeno ALEPH, které je
Vv nasledujicich taktech pouze melodicky obménovano. Jan Dismas Zelenka se v této zp&vni

lince vraci k toniné F dur, ktera se vSak jiz v taktu 35 méni na téninu C dur. Tonina C dur

12 BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969

124 BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969
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trva az do konce celého velkého dilu A.. Taktem 51 nastupuje hoboj a prednasi pocatecni
téma v C dur, tedy v dominantni toning, poté vSak nastupuje alt taktem 56 a vraci se k toniné
F dur. Zpév se zde vraci tedy nejen k ptivodni toning, ale také prezentuje tii-taktové téma, jez
zazn€lo na zacatku celé Lamentatio ¢. 6. Po provedeni tohoto kratkého tématu se alt
s hobojem a fagotem stiidaji v jeho pokraCovani. Skladatelem dané tempo Andante na
zacatku skladby je shodné s pocatecnim tempem u predchozi Lamentatio ¢. 2. V tomto

piipadé tempo Andante'®

v Lamentatio &. 6 trva téméf do konce velkého dilu A, kde ho
Vv poslednich dvou taktech vystiida pouze tempo Adagio. Jedna se tedy o takty 60 a 61.
Tempo Adagio tedy ukoncuje cely velky dil A. Z interpreta¢niho pohledu je zajimavé
dynamické oznaceni crescendo na zadatku zp&vni linky v taktu 16.*%° Oznageni crescendo se
napiiklad objevuje téz v taktu 51 v hobojové lince. Z interpretacniho hlediska je potieba
zpévni linku interpretovat vhodné, v souladu s pozadavky prezentace duchovni hudby
barokniho obdobi. Je tieba zachovavat projev zpévaka v souladu s celkovou kompozici tak,

aby jeho projev nevybocoval a stale se udrzoval jako soucast celku. Velky dil A nabizi mista

k uplatnéni trylku ve zpévni lince, zejména v taktech 44 a 60.

Velky dil A je tedy skladatelem fesen polyfonné na fugovych principech’®’ a je pro &ty
hlasy.

Velky dil B

Z hudebniho hlediska nam velky dil nepfedstavuje hudbu pftiliSné zavaznosti, jednd se pouze
o krat8i useky, které probihaji v pravidelném stiidani recitativnich ¢asti v latinském jazyce
a melodickych ¢asti na pismena hebrejské abecedy. Recitativni ¢asti skrze slova promlouvaji
k poslucha¢tim a pismena hebrejské abecedy BETH a GHIMEL piinasi jakési odpocinuti
a pred€l mezi latinskymi texty. Tyto €asti jsou rozdéleny na malé dily, které jsou oznaceny

malym dilem a, b, ¢, d ¢i malym dilem e.

125 Walther: Andante se vyskytuje jak u riznych hlasd, tak i u takovych generalbasi, které jsou dosti pohyblivé
nebo predchazeji jako téma jinym hlastim; vSechny noty musi byt totiz v tomto tempu provedeny souhlasné
a stejnorodé a musi se jedna od druhé dobie odliovat a je tieba ja hrat pondkud rychleji nez Adagio. (BELSKY,
Vratislav. Hudba baroka. 2. opravené vydani. Brno: Janac¢kova akademie muzickych uméni . 2010, ISBN 978-
80-86928-84-5, s. 143)

126 BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969

27 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka. 1. vydani, Praha:Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, ISBN
80-7331-075-9, s. 93
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Maly dil a

Jedna se zde o prvni dil recitativniho charakteru. Latinsky text pfinasi sdéleni v podobé
biblického textu v latinském jazyce, jehoz délka neni pfili§ naro¢na. Zazniva v téniné D dur,
ve které pokracuje az do svého zavéru, kdy zazni akord F dur. Jako zajimavost Ize chapat
skladatelovo urceni tempa Vv podobé vivace Vv poslednim taktu malého dilu a. Z hudebné-

interpretacniho hlediska se zpévni linka pohybuje v rozmezi Sesti tont.

, Wak zéernalo zlato, zménil se jasny zlaty tipyt! Svaté kameny lezl rozmetdny po ndroZich

vsech ulic.

Ukazka & 13 — maly dil b**°
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Maly dil b

Jak jiz bylo zminéno, maly dil b piinasi jakési odpocinuti a zklidnéni od textového sdéleni.
Tim skladatel dosahl prostoru k piipravé na nasledujici latinsky text, ¢emuz dopomohlo téz
udani tempa largo. Melodie je zvyraznéna dalSim pismenem hebrejské abecedy BETH ve
zpévni lince. Po interpretacni strance zpévniho projevu je dualezité vyuziti trylku

Vv piedposlednim taktu 74, jenz je zapsan V notovém zapise. Hlavni toninou malého dilu b je

d moll.
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Maly dil ¢

Maly dil ¢ je v poradi druhym latinskym verSem biblického textu. Opét skladatel vyuziva
kompozi¢niho zpracovani, ve kterém se uplatiluje pouze zpév a basso continuo, jako
doprovodny néstroj ke zpévu. Tonina se méni oproti predchozimu dilu na durovou a celd ¢ast

je tak zapocata v D dur.

2 ’ ’ Qe v o , . . r 3. A 12 A/ ’
., Vzacni synové Sijonu, cenéni nad ryzi zlato, jak jsou pokladani za hlinené dzbany, vyrobené
rukou hrncire!
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Ukazka & 15 — maly dil d***
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Maly dil d

Maly dil d je skladatelem zpracovan na dal$i pismeno hebrejské abecedy GHIMEL. Tempo
largo piinasi podobnost s malym dilem b, ktery je v tempu largo téz zapsan. Odliseni od
malého dilu b vsak lze spatfovat v jiném kompozi¢nim zpracovani zpévni linky. Ta se
objevuje jen v n¢kolika taktech dilu a stfida se s bassem continuem. Zpévni linka netrva tedy
po cely maly dil d, jak je tomu v pfedeslém malém dile b. Zapis tempa grave jesté
V poslednim taktu zméni tempo. Pomalé tempo je podpoteno toninou g moll, jez je spole¢né

s melodii a minimem textu velkym zklidnénim oproti pfedchozimu dilu.
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Ukszka & 16 — maly dil e'*
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Maly dil e

Maly dil e je dal§im latinskym sdélenim a kompozi¢ni zpracovani recitativniho charakteru je
totozné s ostatnimi dily s latinskym textem. | zde basso continuo ptebira doprovodnou funkci
z divodu vyzdvizeni textu a jeho sdéleni pii liturgické pfilezitosti. Tempo vivace je
predepsané uprostied taktu 108, ¢imz poukazuje na ¢lenéni fraze ve zpévni lince.

.3 I Sakali matky podaji prs, koji sva mladata, dcera mého lidu je viak krutd jako pStrosové

«

na pousti.
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Ukazka & 17 — velky dil C**
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Velky dil C

Velky dil C nam piinasi odlisné kompozi¢né zpracovanou cast. Neobjevuje se zde stéidani
recitativnich Casti s Castmi na pismena hebrejské abecedy, na které jsme byli zvykli
v piedeslém velkém dile B. Jan Dismas Zelenka ve zpévni lince kompozi¢né zpracoval pouze
slabiku DALETH. Velky dil C nastupuje v tempu Un poco Andante v téniné¢ d moll. Lze se
domnivat, ze tato cast byla zkomponovana technikou imitace. Téma probihd v nastrojich
rizného typu, které si ho vzajemné ptebiraji a rozviji jej. Do tohoto procesu je zapojen téz
zpév. Fagotova linka je skladatelem zajimavé zpracovana, a to odliSnym zptisobem od vSech
ostatnich dili. Zp&vni linka nastupuje v tonin€ d moll, od taktu 117 se poté pohybuje v toniné

a moll. Cely velky dil C je ukoncen v téniné d moll.
Velky dil D

Velky dil D je skladatelem zpracovan opét na pravidlech pravidelného stiidani recitativnich
Casti na latinska slova a cCasti zpracovanych na pismena hebrejské abecedy, jez jsou
zastoupeny pismeny HE a VAU. Janem Dismasem Zelenkou je velky dil D kompozi¢né
zpracovan podobnym zplUsobem jako velky dil B. Pravidelné uspotédani velkych dila
dokazuji v Lamentationes ¢.6 skladateltv dumyslny rukopis, ktery je propracovan do

posledniho taktu. Velky dil D je rozélenén na malé dily znacené jako maly dil f, g, h, i

, .
a maly dil j.
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Maly dil f

V malém dile f je kompozi¢né zpracovana hudba na latinsky text. Koruna na konci jakoby
ptipravi posluchace na dalsi dil. Dvouctvrtovy takt na konci malého dilu f pfinese mirnou

zménu v kompozi¢nim zpracovani.

% Kojenci se Zizni lepi jazyk k patru, pacholétka prosi o chléb, a nikdo jim nenaldme.

Ukazka &, 19 - maly dil g™

Affettuoso
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Maly dil g

Maly dil g je skladatelem zpracovan na pismeno hebrejské abecedy HE. Nastupuje v tempu
Affettuoso a v poslednim taktu zméni tempo na Largo. Melodie zpévni linky postupuje

vzestupnym smerem.
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Ukazka & 20 - maly dil h**
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Maly dil h

Malém dile h se skladatel opét navratil k recitativni ¢asti S latinskym textem. V poslednim

taktu se objevuje tempo presto, které je ukonceno ihned v nasledujicim taktu malého dilu i

tempem affettuoso.

> Ti, kdo jidali lahiidky, budi tidés na ulicich. Ti, kdo byli chovdni v purpuru, véleji se v
hnoji.
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Ukszka & 21 - maly dil i**’
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Maly dil i

Maly dil i je kompozi¢né zpracovan na pismeno hebrejské abecedy VAU. Z interpretacniho
pohledu je pismeno VAU zcela vhodnym K plnému vyznéni melodie, nebot’ vokal ,a“
dopoméha interpretovi umoznit nosnost melodie. Téon g' v predposledni taktu nabizi
piilezitost k uplatnéni trylku. Trylek zde neni skladatelem uréen, ale postaveni tonu g* na
pozici piedposledniho ténu ve frazi 1ze trylkem ptizdobit a zdlraznit tim téZ jiz zminény

posledni ton ve frazi a', ke kterému ton g' smé&fuje. Tempo je zde oznaceno jako Affettuoso.
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Ukszka & 22 - maly dil j*
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Maly dil j

Maly dil j ptfinadsi v poradi posledni biblicky verS ve znéni latinského textu. Kompozi¢ni
zpracovani potvrzuje podobny kompozi¢ni zamér skladatele. Patii sem spojeni zp&vni linky
S bassem continuem, které pouze harmonicky podporuji zpév, ale vytvareji pro n¢j dostatecny

prostor K Gplnému vyznéni textu.

L Cversi byla nepravost dcery mého lidu nezli hiich Sodomy, ktera byla podvrdcena

V okamzeni, aniz ji zasahla ruka.
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Uksazka & 23 - velky dil E***
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Velky dil E

Velky dil E je zavéretnou Gasti na text Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum.**
Téma znéjici na pocatku v hoboji zde volné prebira v taktu 172 houslova linka. Zacatek
tématu si udrzuje, v hobojové i Vv houslové lince, v prvnim ténu stejné dynamické oznaceni
forte. Od taktu 178 zazniva jiné téma sekven¢niho zpracovani, zpocatku postupujicim smérem
nahoru. Taktem 185 se alt s mirnou obménou navraci k prvnimu tématu z pocatku velkého
dilu. Zp&v vyuZiva jiz zminény text Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum.'*!

V pribéhu zpévni linky nastupuje druhé téma (z taktu 178), které prebira hoboj. Tato ukazka

139 BELSKY, Vratislav. Jan Dismas Zelenka: Lamentationes Jeremiae Prophetae. 2. vydani. Praha:Editio
Supraphon . 1969

10 Jerusaléme, obrat’ se k pénu Bohu svému.

1 Jerusaléme, obrat’ se k panu Bohu svému.
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je dostacujicim piikladem pro znazornéni Zelenkovo oblibeného kompozi¢niho zpracovani
polyfonnim zptisobem, ve kterém nastroje piebiraji jedno téma a rtizn¢ ho obménuji. Jedna se
tedy 0 téma, které postupné zazniva v linkach riznych hudebnich nastroju. V tomto duchu
kompozicniho zpracovani je skladatelem zpracovan cely velky dil E. Za povSimnuti stoji
kompozicni technika, ve které Jan Dismas Zelenka neustale pracuje se tfemi tématy, pricemz
ve znéni druhého tématu vzdy nastupuje tieti téma v protivété. Téma se tedy objevuje
V duchu fugovych pravidel, aby se vratila do hlavni toniny. Tento kompozi¢ni princip uplatnil
Vv celém svém dile, tedy i ve velkém dile E. Tempo Andante, které je skladatelem ur¢eno
hned na zacatku velkého dilu E, navraci hudbu do totozného tempa z prvniho velkého dilu
A. Stejn¢ jako v prvni Lamentatio ¢. 2 i zde nastal, z pohledu interpretacniho hlediska,
Vhodny ¢as pro optimisticky piednes zpévni projevu. Tento optimismus je mozno vyvodit

142

nejen z piekladu latinského textu™, ale i ze zavére¢ného ukonceni celého velkého dilu, jenz

uzavira Lamentatio ¢. 6. Cela Lamentatio ¢. 6 ukoncuje své znéni v toniné F dur.

142 L ) ’
Jerusaléme, obrat’ se k paAnu Bohu svému.
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ZAVER
Tato diplomova prace tedy pfiblizuje duchovni hudbu v Cechach, hudebniho

skladatele Jana Dismase Zelenku a o jeho hudebni dilo Lamentationes Jeremiae Prophetae.

Kapitola jedna se ve své prvni ¢asti vyjadiuje k duchovni hudbé z pohledu Ceské
hudebni védy. Zabyva se problematikou terminu barok a periodizaci Ceského baroka.
V kontextu s periodizaci nabizi pohled dvou hudebnich badatelti, Jana Racka, Jitiho Sehnala
¢i nejnovéjsi studie Jaroslava Smolky. Tato kapitola se vénuje téZ nabozenské situaci
v Cechach, jenz vytvaii podminky pro hudebné-liturgicky provoz v deském prostiedi. A
posledni casti této kapitoly je ukazka hudebnich forem duchovni hudby a popsani téchto
forem, jez se dostaly na predni pozici hudebné-liturgického provozu. Jedna se o latinskou
figuralni chramovou hudbu, kterd byla provozovana prostfednictvim msi, neSpor ¢i litanii.
Jako soucast hudebné-liturgického provozu se zde objevuji téz hudebni formy jako oratorium,

sepolkro a ¢eska duchovni pisen.

Kapitola dva rozebira ptisobeni Jana Dismase Zelenky u drazd’anského kralovského
dvora a poukazuje na jeho hudebni kariéru za vlady pfedevsim sasko-polského krale Augusta
II. Silného. Poukazuje na situaci, ve které se stal soucasti politické situace u dvora a na jeho

ekonomické ocenéni jako kontrabasisty a skladatele vokalni chramové hudby.

Kapitola tfi popisuje hudebni dilo Jana Dismase Zelenky Lamentatio Jeremiae
Prophetae a v kapitole ¢tyfi navazuje na tento popis hudebni analyzou Lamentatio ¢. 2 a

Lamentatio ¢. 6.
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RESUME
This diploma thesis deals with spiritual music in Bohemia, as well as with the

composer Jan Dismas Zelenka and his composition Lamentationes Jeremiae Prophetae.

Chapter 1 in its first part looks at the spiritual music from the point of view of Czech
musicology. It is concerned with the term barok and the division of the Czech Baroque into
periods. Together with the division into periods it offers the views of two musical research
workers, Jan Racek and Jifi Sehnal, as well as the latest study by Jaroslav Smolka. This
chapter also deals with the religious situation in Bohemia, which creates the conditions for the
musical-liturgical service in the Czech background. The last part of this chapter is an extract
of the musical forms of spiritual music and the description of these forms, which gained the
front position in the musical-liturgical service. It is actually Latin figurative church music,
that was played in the form of masses, vespers and litany. As a part of the musical-liturgical

service there are also musical forms as oratorio, sepolcro and Czech sacred song.

Chapter 2 is concerned with the musician Jan Dismas Zelenka at the Dresden Royal
Court and it points out his musical career, particularly during the reign of the Saxon-Polish
king August II. Silny. It also refers to the situation, in which he became a part of the political
situation at the court and when he got the economical prize as a double-bass player and

a composer of vocal church music.

Chapter 3 describes the composition by Jan Dismas Zelenka Lamentatio Jeremiae
Prophetae and the last chapter continues in the description through the musical analysis

Lamentatio number 2 and Lamentatio number 6.

67



SEZNAM PRILOH

Priloha A: Lamentatio ¢. 2 a Lamentatio €. 6
Priloha B: Text v latinském jazyce a jeho preklad

Piiloha C: Slovnicek hudebnich pojmi

68



¢. 2 a Lamentatio ¢. 6

Lamentatio

Priloha A

LAMENTATIO IL

I
M TN [N Hses TR
.-J N
. MR TS
Pak
a1 M 2o TTTS
TRy T Ht
TS . MR
I Hi
e TN i
T H
ol 111 Nl HN b 11T
w LU
Nl 18 -
1 mn 1 TR TR
T 18
| ol HEE TR
g ML R T TR
R L N
ol ML e ||elk
T HN
L il oMo | [
N QL TR QL
NI N n ™ i
al T AL 11 Wl
~NUSIRE el THel |RH
= (TS
g i
o
.m. AL JIN Heme [l
o= [ !
..m .m IR 1N .m.._ M (LU
o] m (]
o NS ~ o | A &
b e NS r.../J = _nd/ aL
< B 2 < R]h

Violino
ed Oboe

II.
Viola

o
&
3 [4H]
~

Basso continuo

Violoncello
Contrabasso
ed Organo

\

Q il
N -
N L 4
IR 158 Qi J . o (Gl
7 L
i N 1L ..anr. IR
N a L n TR TN
I
188 N .
JHRg BER ™ ot TR DL
T
TN L I T o]
e Q| N e ||ald
o A el 1 TRy R
TN nl L JAE s ST A
1 : N
Tl [RHe ol L TR R
S MIEY Liig li N
i L JIN e (el
'
al
R | T, Hre el
=]
mn NS -}a“ Mo o O
N [ !.uum.. 1L BSheny
TS | napil
TN N Hhe oL
-
T T G| T
T I
1 Q1
11
™| TN Ll e | TR
ML T 1 e | TTT®
L He - H M o
< <N < <
el 25 Jbr e b
=g o 2 mm«n«-m.a
=289 = S 8 oS
F3 EE
-]

\

=

mn
(g
1] nuvw
HE HH
'
i
Tk Y T 999
— - iz
R ;nl. R:- .m ﬁul-
_ Jh{
T®! W © 193
K o
o
- L | .
N T el & THee o
. :
s L i
= N
! N
U !
Ty I
Toey w
o w
8 z
| S !
3 M &
| ©
(9]
el | =
8 M ;
s ~E
gl W m N HH R |B
N b I < =4 B! =y - <D
| A = = o > ra
~ ===2
o L
N
clall o ¢llg ¢ Lt
&
pil o il N T TP
S - ]
o [MHH R ME &0 T¥FR P
: g
o A
< ol ol IR Hl ' << s I
8Ly &N LN |hW 8L .lhv
EPEP » Au% n.@u N
—— N
sk 2w
g6z 8 8 $%s
n o
>3 b iz

vv smnn



0
r'J" —t—t—1—1— T ——— o — t : T t : F s
I g —= — e e e o o .
Viol o L4 TV — LJ
= | .
1. B T 7 T =
= :
D) o
Via Eh =" P I" fl
A
0 ) A A
Alto
e-jus: fa-ctisuntprincipes e-jus ve-lut a-ri- e-tesnonin - ve-ni-en-tes pas-cu-a: et a-bi.
0
At  —— T ; o : I ; >
Basso cont\ FE—2 = A H @ 7 2
J T . 7 7
vu-.,ct:.{ . I — e
ed Org. Jlryr 1 1 1 e
( Y T T T T
E s bz 7
5= 4
= =
5 20
n T - K3 1 —= — - - ;e T . 4 T L2 3
1 ([E = ————— — i — T 33
; ;%,v = =T = = S a— 57 13
Vie { —
0
- . o
u. (|ES T —— = — = g
=y — — =— 7 =
Via
Alto
L 4
e - runt ab-sque for-ti - tu- di-ne an-te fa- ci-em sub - se - quen-tis.
0
. == ; T T T T 3
IO (2= it i : — £
)| ¢ -~ Ed
Vic.,Ch. =_—— r §
ed Org. |l ! + >3
S E = —F f T 3
% 7 g 7 I 5
5 t i { 2
= { o
= =
J senza I'Oboe 25
0 L
= &
. (== 0 — e — 0 ———0
: et f— ! ——F — t t { } } t }
Viol. { pp sempre
( Qe f —F— — ! I ——F I T T
n B = 1 i
(PP sempre]
o7 7 S— 7 = 7 77 77 b
—F—F—FP — 7 —p—>5 —p—p— P 7 T bo—>p 5
Via s — T s T T ¥ T T T T T 1 T T T T T T
o—t—F— —— —F—— —— } 1 f f ! f }
N (PP sempre]
Alto
o I I Il Il i Il 1 | Il
———t—1 ——t ¢ —t— —— | J } 4 }
T = T e = — < 2 3 2 4 2
Basso cont\ P2 e g b—r——p e B
Vieob [ sempral [ rrr rr T I rr T
(R
P2

H 4788



7

173
7z

77
i
41723

g

7
(17
14/

IN.
id

r 7

vz

y7)

81221

30

7

g <N & g :
SER o o P [
R dll 2 -
sl . 2 o S8

- o = & = 259
> X 23

LH ..J LH LH LY LH // M
= R o N8 ko NS
g B
R )
a5 i 11 L
g L N L h Th
o . Nl TN &
nn s il = TR '
L H = N
T U MR IR X 3 = RH
Ml 1T I TR nll | -2
L | L[ LN =
'
P o
e i (<]
'
T pLi 3 e N fi Py
8N '
|| ) B o L1
e HH s o o R A = aad_ 1R
0 17T ' O
1T k. . B ” .
Hy H 1 1] i «© v
N R PR M.. "l X - g !
H+H s 3 .
. S ¥
i : T © .
IR I L TEY— Ll . ' i
I Iy Ha . %=1 - 5
LTI ha it i o s
H b '
— nrll T L .
K N N : v
{ A \ nl p $
a5 TR m : .
Hit == h . L £ $
1 v ° $
: p- & .
3 « A
N . i |
R PR QL M . '
it o o Nl 2 o
)
- SEas
'
\EAE TN AL 1 ©
HA —
i N @
N TSP [l H oo
iy N L
ad R m
Ly i —.‘
'
HH < m ‘“
'
Rl e I8 TN % &
o o
2 19
I o8 M
N i 13 =
« B
£
[ NI >
\ B N = I m m 8
5 LH
> B
L ALY Heh ) Hd H =
<N e vkw R <N
~ n_—
P el N~
<] NN >
S5 w = o
el o So 1 3 - o w.lbv 0
S 3 §3 - S §3S
Ak <
¥ 323 =



-quis, cum

a di- e-busan-ti

I
v s

1
=

ez
1t

H

de-si-de-ra-bi - li-um su - o-rum,quae ha-bu - erat

O-mnrHmm

7z

5

fay
)
7

Busso cont
Vle,,Cb.

i

ed Org.

\

=

vi -

1
x

——
tor:

T

=i

V¥ ¢ & ¢ 4 ¢ &

—

li -

au-xi1-

T~

-

etnones - set
s

—
- ¢ ¢ ¢

T

'

bt

jus in ma-nuhos - t

Wzt

"

ca-de-ret po- pulus e -
&

vy

 oemia
o
 En s

A \ava

rau

(
J
(

Via
Alto
Basso cont
Vie,Cb.
ed Org.

\

It

HETH

50 Vivace
]
b —g
™
vivace
7

¥ 4

jus.

=

i

i - i .

i

de-runt sab-ba-ta e -

P
s
i~

H 4788

N
v -

-8S] -

N—N
i
et de

.73

UEd

.
m
U
)

Ry

de-runt e-amhostes e - jus

)

0

Via
Basso cont.,
Vle,,Cb.
ed Org.



= o
v
L33

I

| TR o
Holw

T

o'y

-

L

11

P
-de-runt i - gl’l() - ml-nl-am € - 1[!5:

-

Ui

y 9 BT
T 2

LS

N

T
T
7
o
e
7z
T
T
T

, qui-a vi
7

»
TT 4700

Mz

60

w I "3
=0 Ll @
v = i
i (e : I
i H
HTY Ly m $ © ok .
v

i ;

o L) .yro | T H
o ([ Iix o L
i 2 n

Hha | e I
— & fan N
M I o & @

g m‘w o ) M
2 H s ) [
S A e [N
L = u..m/J -Hlf..
TR . =N
] e 3
0~ 1179 H
¥ ﬂ .m He
— 0 _
1 < Ik ™
AT & i
I Poay 2
oy A
)
™ AL '
= < I
i I
U il Tl 1 e £
iy e
.,.u ! T M- T8 il ] I
e i rENESS
(1Y ®
ni e [ :
ITTTER- [T 8 ™
'
niggu 1] =
TR ™ {|rrre iiE
L~
1A N - T
14 m i
a s ks
™
. n.w ?.
b m Rl = 11 “
'
L S
e Sl
A 0y | 2 ra
b X _
b L] 8| 8 il h
T 1 g LE . H y .
N ° ¢ P S D
J{))‘\ l\ﬂ}\-( —~—
5 B R
- g2 2 S 339 g g 555
[ i~ F 362 g S 5

spreverunt il - lam

12

[p]

i-cabant e-am,

lo-ri-

quig

0

5
)

Viol.
I
Via

Alto

¢

550 cont
"1e.,Ch.
»d Org.



7z
7

65
ge
e

Hat
T

io
Tt

ge- mens,
ot
Tt

Nz
T
77
v

3y

7z

7z

7z

[senza I’Oboe]

(r]

(Andante)

2

n e
B

i (Andante)

o
i
7

(

Via
Alto
Basso cont
Vle,,Cb.
ed Org,

\

\

sum,

73

e
tror

70
7z
re -

7
7}
sa est

73
173

17
ver

7z

7
mens con

73
1723
1t

B

o

Fau

e

(

Viol.
1.
Via
Alto
Basso cont)
Vle,Cb.
ed Org.

\

77
z

73

oz —

mens
573

bz
ge -

1.8
1

au - tem
H 4788

sa

p -

r23

T

>

Alto
Ve, Ch,

Basso cont
ed Org.



26

-

g

1z~

re-tror

sa est

- ver

con

ekl

7T

73

rau

ol

NP H
TR L
RS ﬂﬁ n
SN 3

7

g
1

Via

Alto

(
3
(

Basso cont

Vle.,Cb.
ed Org.

85

70

Viol,

1.

™ .
% -
'
His pl
= ellll| ¢
£ b
23
niels TN
St 13
] b
N
2
) 3
23
sad
o (el
A
. 499 [ald
TR 1
T
TR HH$ |6
a=
1Inn e TR
H L
N & |$H
TS — [
T TR
IR N I
™
P i
N N !
S e
2 i
0 = )
w _i.y
5 SL.. ﬁv .uh
<K < o N
/\'--l/\l(
B84
= 8 2 mc.m.
S 3 ges
R
@

y e
=xr

re
vl

|

=

T

i

T
T

e T 1 F

90

7Y
B

s

Viol.
Via
Alto

*) Ms.



de -

\

su - 1:

—t

& e

da - ta est fi- nis

=

|

nec re-cor -

q

e —+F &

jus,

g

*)
e
7t
|

(o3

- di-bus

L4
pe

L4
jus in pe

pe——

EEE;

L4
Sor-des e -

»p

-
T

[rp]

y Cn o <y

[senza I’Oboe]

Liam 3
y o)
A7
b
AT ="
-+

4

Z 5T hs

=y

|i&
{6

o))

(
<Q)
(

Via
Alto
Vle.,Cb.
ed Org.

Basso cont

\

)
-

Thleh
]
-
o
5

Adagio
Adagio

§# +
(X4

i
N—N—
s =i
r

habens con-so-la - to-rem:
He

T

non

e
15, 7
it

I\ -

' \y

N

po-si- ta est ve - he-men-ter,

95
v N

BTN
PH T

"

e

oJ

an

Viol.
Alto

Basso cont

\

133

1o

y:3

T

1

o -

o — U m—

f
T

700

TV ST 5 v

e — —

T
o

1
s

ui
o

73

S

=T

0

Viol.

1t

cus.

e
15
Ta
(o3

wa s

-tus est
H 4788

L

T

N

14

1- O0-ném me-am quo-nram e - rec

14
-t

1c

. e
r

fli

7y
1

7
DJ
oJ

r- o

g,

Alto
" Basso cont
Vle.,Cb.
ed Or

# Ms.



N i S fe TN
H1g il ees TN
H iy -
.i.v S anl n
)
Hit &l et TR
HH HiN Al o H
e [N —
Al ..-., H 1y B N
H ..10~ H ool plL
T
Hiy i L TR
R 11 it iy
- £ T
i < )
IS
9 TR TR [[8L NS
SRS [[fHS =
ik
<
9 W o Y 11N
S HH
IS i
R 2 HRAS (R
' -
Inl.v e aa Q
[HlaEily
i RS | (R
e =
- TR
.
HEl = G
i
HHY 2 o b
w N = g 1¢—
) o
2] =R Y
= =
%) = =
G
rwm ﬁ. < «m.. VL
el b bedd oo Rt
[ld [ Y Ha - st
pa . L
N B g N
— =
. I.umn.w 0 o} < mu w
=23 = Z S fxz

\

110

|x11 rn T
1 I M
L &~
| q M '|
e RHH :
"i., Asl Ih
%f W.Eyr N Tl 119
m_ )
HH| il s |
Y
L.
18 g e,
FLIIS
‘n | qll] T R
Al
‘Wil 'd X 4
| HTg n N
Ha
ol ol e |[B
N
H ol 13 D
N
N Al I ki P
N NIl et 11N
el
‘N o Ll ™ TN
A8l
R L 1 TR
1l
{A il e Ik
Ha
el NY I Ih
mee I
Lo He- Annd
N NG 6N
e
- M% = - lm. mm.m
£3° & = =
&

\

=

7
il .m. Mee QL
ol
g
S g * 1
~ 1T .'_.
Ml 1
Jxr@ g ad & |
7 -
LIRS e R
g
TN 5 TR 944
HiL &
7
S
\
T 2 o Q)
.
HHN o H
! e = (L]
2 8
L
- o {23
N
Hid . HT N ey TTH
HRY Hh N e 173
Ha
HIN e M| TH® (P4
TN h! | J.‘—.*
. ﬂ..kv =
Hie: [w] il 1% IR
TN, I8
NERE
& N o b
A av g
Lld, HEY ~ He| H g
NEP NG 3, e iSO
2 3 2 2 : % E
HEee = = wwm
-




-3

29

!
|

te-re

173

ver

72
7z
con
72
y73

130

7z
y7)

173
7

[77]
P

te-re,

y 73

*senza I’ Oboe
x

Do

z
ver
ad
=t
—
3

159
B

2
{
y 31
0
T

s
Basso N-nl(:@

o

oJ

o
)

E

|
3
)

Viol.
ed Ob.
1L

Alto
Vlie,Ch.
el Org,

Alto

el O

Basso cnul(

\

\

7z

Violino ¢ Oboe I.

fa

r

7z

um.
7z

7

T

Violino e Oboe II.

O

um tu
=

74

o

T

7z

1504
romn

-
73
7z

—=r

ad Do-mi-num De

H 4788

1~

110
z
17

I OE
T
ver

7

ry
con -
- ¥
te-re
7z

7

L8

W
7T

12

*'senza I' Oboe
mi-num De - um,
7

rp]

r-3
o
¥

L4
r -
o o
"
L
T 2
773

z°
&

D
E
I

132

15y

" ua

 fonmia

N
A

0
Z
o

oJ

{5

)

(
§
)

Violini soli

Vlie.,Ch.
Vi
Alto

Busso cont
ed Org.
Bass<o cont
Vie,Ch,
ol Ors.

*) Ms.



! 1
H .
=g
18 |14‘v 4 I8 Ty N
B mil
N (T
N
—
NIl R q e
I - L 5
N | Nl TNy
h L
.| 8 HECEN -
1] i N sy A
] H Ten
N Nl hL
Hi
NI Nl QU bl
T8l e
] pd
\ | Ty
A I VAR TR ¢
AL P Q
1I\| !
]
AW
H R g
[JRRN \} L ] NH 3
e,
QL qac L L
T
TN h | (S8
(e
v |/l b s AU
< i
N 3 N
ol D A
RS
11T.
1L £S o b W
& B M B
Hat| Het| H |T| H ﬁ 281
I\ Rz
<NERNER it N G ﬁ
pua=oc e
5 f8w
—2 . = S AN
=35 = z S §ET
>3 ¥ 2%
==}

\

[ m . |
#\ neH ™ m N
[*]
(4 ?ty =
B8 N M| = o Ll
H o
w7 i
HUT 2 We |H
3 e e e
Hyl
v ¢ -
= h
®
H 3
- M
I
Al o e (R
g
)
M| Sl e ¢ et QL
o Ca
.m | BERNY 2 =
@] R, WY b @ msTe Y
= I W |
o |2 ™
N '
[ B
g H_ c i
K s
: pHutl =
g
<
£ i
Ml NS
R
N L
|
Nl 2 TRE S
i
)
e & ress Qi
>0
&
: ¢ ikil il
| [\ 333 N
i I
"N | e Qll 1k h
e
= e il TR QL
2
Hs Heh +5y b H 9
- eolle WS
P B P i)
e
FL = ]
SES B o =
= 2 =

\

160

\

— h J.ﬁ
tH Iy
| ) R
NI
[N Nd = 1
i - ]
=
N T o DL
e ' &
o
i M B (a) RS- R
£
Wl a8t 8 o = b
i | 5 T
LU b e R
N u NE " N
) ' S
e H N
o IS S d \
L el T Hy
uw N © e}
el M| e | R
N N
.L-. ol | L 2 T i-
xl i )
o H
u“m. - uu
il Teiss- | RH
]
'
Hk
M| | e i N
'
I 11| TN
g %= o
o [l el akid N
pixt s [T
a5
H
11 ' I H
]
'
1 18D pti
M '
L b b
I
I He pLL
! H .ﬂhv
S\ 5N NG
SN
= £ WNM
= S &
== 39
=

*) Ms. Violini soli

H 4788



-2
i

165
73

194

7

7z

51y
Piw—
1
iz
4
1
o
Pk -
7z

7
s
7z

7z

7z

<

— e —

7z

Violini e Oboi

73

um,
=

15y

va

s
oy

==

0

|

Viol.
ed Ob.
11,
Via
Alto
Basso cont
Vie.,Cbh.
ed Org.

\

\

T
-
T

»
1

*) senza I'Oboe

170

)

™y

el

z

re,
7

7
y23

& e e

ver
(7]
te-re,

T
con -

i1 T =

7
sa-lem

T

ru

o

7
Je -
s
ver

con -
H 4788

con-ver-te-re,
7

175

7z

T
T
7z
Ty

T
T

con - ver-te - re,

7z

(7]

7

ru-sa-lem

7
D)
s
\\ava
oJ
0
ol

G

|
|

Via

Alto

Alto
*) Ms. Violini soli

Vie.,Ch,
Via

Basso eant
ed Org.

Basso cont
Vie,,Ch,
ed Org.



o

190
73

=
7z

Y7 K3

7

7z

D

7z
7T

HE

ad Do

7]

172

7

7z

te-re

X

773

e TN
s T
Y il
>
N TN
B
R
ui S
.
HH
e TR
) T

Violini e Oboi

um.

77

|

um tu

73

7z

180
ver

7z
con -
73

7z

minum De

195

7T

%‘;

142 ¥
. 32
143}
7

A

e
[

Sy

Alto
Via

Vla
Alto

ed Org.

Basso cont
Vle.,Ch.

H 4788



LAMENTATIO IL

ﬁ jllwl
RN SEAER 118
.
T Fees @l
179 b,
T 78 0 Q1)
[ HH
P
N (Nl
.—vn T M- b |
=
L T 1R
s
h | TR T
N
el R TN
TR MTEee |
e e
Al sy R~ TT78
— il
T P o
T
T efd h ||
Ll
ML ™ f N
HR pL
5 1S RN
=] S =
M N
& < (M gﬁ i
<< B aect S el <G el S e
— Ua| s, Ha Ha — Ual Ha
i n."mwu N IR n:mwu N
——
w gz
o220
] ) a E=4c
= o - ~ 2lags
= 2 3 = S2ob
] 2 3 oS
1= o e 3 250
- b o , 00T
53¢
a0~
~

A\

\

10

. -
il i
L - TN
N SR
A A it
L N NN T
NIER Qly ™ \EAN
N m N
ﬁ R T
AL TR M IR
= L
ol T
g I/I. i 1 Mu
R
L mn
§ 1aX
m..x ~ \IiE
et m
J S At
G IS 41 Y
N
S ¥
3 1] i L
g M Sl
§ 5
g & RS ] N
a8
A TR L
Nl n L
1l T3 NN
Al H I8
|4
Meel TR
N T TR
Bl =X
I L
H3 S LY f=5 [ s
P~ B = Ry
N N P P
——
= P S &
£ & & 3 $S
* o9
Se

B i )
ol S L qll]
~ N $
S ][ R A
LIS SRLR A Aoyt dLl
ol .l
oL 188 qeell QLU
(TN
{1 ™ peld | 1)
L] N
55 ooty L1
Jau el
- &L ol L @l
< / L
Wi
b..- Qi qael QU
mbf.u. L £t
(Y 9| qel G|
R L= r b M
el aL ™Y TR
h |
PH[ TR el ‘hh.-
piLL IR T |
1R JIN Tes e
ﬂ.- ks
N L T L
N.h. N
oLl o] o (R
*hi
ﬁ N Ja
il ML e (ol
N..u. «.-u,
ol sl bl m
— -2 ...nv hv (4 H
Nie O.Ma\vu BN <P NER TN
SN~
5 . N £
) £ =4 2 1384
// g < & S &S
-9

*%) Ms. piano

*) Ms. forte

H 4788



7T

GEEer
=

e 2

=

2 e
.

4

=

2

3

=

-

=

.

t
=
O

-

;

3
F

o i
:

|
~c"
Fa

:

,

J

4

4

;

]

o
o ®
o !
=
.

.
,
i
I
i
=

S
.
]
f
:
]
=
2
f
!
I
=
—
;
!
.
[
}
Z
»
]
=
:
T
:
:

1k
Ty HI 1] /' il  MH il Ty My
il il M Al e b 2 HH |
T L
ﬁ._.-. 4 bt e
|| —$th ERRN 1IN 1k M TN L Ky
L] i el

r ]
—
=
5
:
r )
.
2
;
;
;
5
>
:
t
-
e
=
=;
=
I
g
F
2
—
=
=
—
=
=
-
:
!

i
-
s
7%
T
1
T
1
1
T

t
T
&
T
£
T
T
©
T
T
=
;
T
k-3
»
¥
T
T
-
f
T
I

H 4788

M N 18 L 93 !
N 1
S LI e TR A AL
[N L ) o) ] HTH ! Yol Nl
L1l H i LV
( i |1t
hL M oy 1N ~ I L ’
Nl «.—.- S /..M_“-. 18P R4H T M ) H N
s o' W T am il ’ il
[} T 1y : I
- e L LN TyEe (@l R Nk
ol o : T p L
d i . i (118 i
L1t Q1 TN p ) %
o A oy L s ol il o]
ﬁ‘— "H rxAun .‘.-.An ..M_unv Ju8 S
..” - - i R QL ‘oLl -t N L
£ty 3 e N \
(IE W Al am
0[S o B |||
s m..}.. ” —p e Ll ol q —318h JIN (R R |' e
HS | iy L.y | S 43 S ut. Y -y i i
<D <N o8 PSSV < dl NI N H e Ha Ha| | He L La
SKER DN o N Mﬁwu 2 N Qﬂmo NEP & Auﬁu ] A e
~——— \
= N~ ~———
3 2 P 2 s \ = r G 3 Esw . N
S = & 5 2 I ] = = 2 2 & 2 g
= 3 7 / = 2 = B gd° // £ s £ 3 £
2 s ) s



-

77

=i

¥ 7

=3
5 hca

77

77

7

.

g

fo

)
el
(=
)

e
oy

2

=)

|

Viol.
Ob.
Allo
Vie, Ch.
ed Org.

Basse cont

A\Y

=

L7

(a3

77

77

40

45
LEPH,

THT

W

7z

H 4788

HZ

LEPI,

s

iy

bk

P—ul®
Fa

)1
7
ye

y
1z
e
>
A
o
1z
A\
2z
el

{7y

)
='mc
{7

Vial.
Ob,
Fag.
Alto

Vie,,Ch.

ed Org.
Viol.
ob,
Allo

*) Ms. piano

Basso cont)



79

- < s N
H £
A S &
I H
uu.i m:. NTT 3re
T 2} (1) N
AL R Y
T
B
S \1AR e NIl
" - T¥™™
i et
il ML L2 e
o [ | SHE TR
2 i \
JaR
N H TN M
g
ol
=H
p 10 TN [T
[ / i
poL L 1R
Lyl b
Al alll W
| it 1
N I 19
2 Al
skl sth {71
L.y SN B H SN e
N . O .2 )
/I\.}\(\
- = « 2 m% 8
2 3 = = 23S //
. 22
S
=]

Ja
ol | L TR I
N RO
ML
Lo el Vel
s
L EaV
R Al i plls | e
mil el R
3
oL L N [+ L
118 -
R TN
ML T
& il
KL R TN [T
H4H
IR 4 N
m/./ S N
AN -1
1Y ..I|l -n nll"
L ol R 13 T
I I NJ. I Hv
..L .j;u
X
nl R
~
9
b
<
HIEP R
RIS (3 ¢ B% T
SN s | o) [Ny S
S nuﬂmﬂ N PER NER N
———
z g E S g
Z < o = (=]
@

\

\

0 s (R < ST
Byl xixt S 3 hL- | iy
—=
a
e
k o & I} o
) ] MM
&p &0
< ' <
= ! o l
<|||4d g < ||
|3
3 i e
1
g '
JEN TP L
In &
A '
il
AN
i '
18 TIN T
AL < el
My TR R L
oo} H nlL
TS He (sl
T — H
L - [T19
HH
e
T TR \I8
T
TN MR DL
{{h 188
_” . A ! RLL
: I8
R << rste’ | A
|
QL N ese N
L L Ehal
! e |
AL el L 2L
D Ha e
< <N
&3 i o
- = 5 °
£ s & 3

H 4788



di - sper-si ¢

¥
o - pti-mus,

lor

4

s est co -

i
u

Y

-ta - b

T

mu

=
! 3
au-rum,

13

14

N
e a—
&

a-tum est

1Y

¥
- SCu -,

4

Quo-mo-do ob

y e
T

H 4788

Allo

= % a” Y 3 0Ly ===
. o] fxiar - sir|
I .ﬁ-. | = -
Il M | ni= |uﬂra N o | [T3grRe
| sl o] TS |myee [RH b S [IB
M o Pl Es 1N 1 1] +HH g
ul o, = e @ 21Us R M _ﬁrc
N w |6 M [ QL i & =
2 L = T uun\
A=
M HlS el M TN 4
& ; | 2 I L
Lot N M fal|.2 I
: T T il e e s
™| 2 1 | N o i 8
5 . s =S i 1 hre [l s d lo
< | | [y REEN ) H P
5 ! I : M 2| = HdL [T
¢ | 2 4 i H TR = 1 A
3| = SR Y K r - o4
U i ish. & 1l L] MENE
i o i HTR & N R _
L o i . {inhd - . I
- ML rad:ERL S L
«.. = el S N T H
L= N
ey i ~ ] UE e | H
H 13 Il Ca H N
it £ i Ml . I T 18 I
i~ HH
- e * R [\ 1= 4
i<} 1 RO |
-_mrm .ml M NI )y
7 M %1 TN nuvm. ] 1121 M
¥ | HH o ===l Ml ™ M
~o [ i B e
L L =5 M| = Y o B
P! Q N - L | L H S Y
= Ce H 9 2 2y
et L w-.. ! L H 18| M
L g L
g AS 2 lat| Mi i
| L
L el RNH 4d| E I
b e S M3t |A . Nius | = T3 (
il \ 4 gz
Fis ARl 1. (3
) o R TR o iR e il H e
— f s -
7 i Mo b “AM 1 o
J Ihi Lol 2 .
- = 1
s A =23 . + .nnfm/ b= x_nan ® " m |
een i ST hdie TR J|| = B B PR A=
S D= Ty PP —
) ! He] < i HTH
f ¥ < e e (R UH| = Hy = _”. N -
! I N < | = A
- 118N .4 0| & _ :
IhE RN.OD U | 3 ARy |8
= il e Qi 1 ”mr & " I
T m L] - 1 |11 .l|m - (2 m el 4
194 | = w3 e
LR = L
e O = e T
bt — 1) P | .~ LT 2 Ly N
Rz o |lde ol TN (. ™ £ LT N
> ' Mulb S - ;n._ .m nun
Ik i = S | [PH- hd el =) .
il 31— = SINH o ey (R R e
d ko ...m. et 2 ~o 8 S SN N kD » g bt &
nmwu ey St LS8 AJ@W N 2R nwﬁwd N S0 PRRS fwd N IS PN N
~—~— - - ~——~— S — e —
Sy // B L e mmm s §5 ¥ < g5y S gy
-3 < s T -~ 3 i3 g
i 3 253 N\ 3 153 // S mmwe // 3 53 \ 3 595
@ e 3 @ a= 277



81

ﬁﬁuu
e
o 2
'
M 2 e R
xnnm .m
-
M =
|
| =~
-
Ly
L S
Heh| =
|
.An- m\u T LU
hix
LHNN .
o o
™| =3
)
| o
il
[ -
g
S aml m
£
1l &
T £ R IR
H 2
.Al. m
-
)
o
Ha) >
|
s <
nu- g
\
»[[® 2 s TR
oLy
He| 2
I
a2 E
|
i
L4
NS
W <
B
w)
hd els um
~ |
< oo | &k
= =
T WP N
N
EE
S - <
= ]
x f&~
= @
mv

\

=

100

vivace

NB nm Tu
_r.y o Ha
msuy
Ie
EN
K Bos TL)
e ¥
T S
.
L] =
T 2 Heph- | |aL-
' =
< )
1Ty <=
e
e
o
1l 3
e
S
X
s
AL .m ¥ m.-.
1= ﬂ
g
=
N
“
,
IR q o e
i ' a3
TS m
.nnu —
;
Ul o
a8
.t N
iy
&
;u‘ m
|
4
AIJ m..
T8l =
v
18| =
!
e W
= N Al
(Wi + -3
L
R 'EIR
——
2 EEF
3 fo
>

\

\

—
LEx M N ﬁ nl
Salll el tieye &L
L il
&qll ol HA ol
TR 1
ol Q] L Il L 1
q N N
oL ..u L YRy Bhaaa R i
R Al o N
..L ol FN LN
b L 1]
9l hfs .
L L L
1_ JuR o L
R AL
] Ml TRL .“_
...4 Al N
L 4 b L
..-uk L
q N TRRL ||
L b | |
b | b L (S| 1R
L i
Nl il L TR |0
AL R R
|
N L b ] L 1858
o) FTH ] =
- N -~ L
[~] ﬂ =]
< Q] N S | Hed L
ik 2|l
= = 1 < |
o a8 (o) H-
(3] Q
o) s N (e} ~ L
[oH A ~
nylf 1 AN 2 ..aaﬂJ |
= 8 S = 3
= | MR & | = (| &
= L[~ |Hel < Ha Ha| L Ha
S N N R <N N
~_—————
< s & s 8¢
=8 & s 545
25

\

! || [

e B ﬁ i
3 L | Hei— FT7
TR 79l _yv- B,

P 4
T el Honla_ |8
(78!, | Exd I
i o 1o [T

NI & 1
L -u N TypR— R
2tz i R 2t
n
Y L
™
H k - n
—N e 1l
[
Tad Ik
ty v LIS
™ I,
JERN \ 1
N -.W o e A
b
™ ™ I
A
i L L N
.‘ |
N | e T
h [
1.4 L ARNY | R
!— LEX N "
L N ..,N LU o
3 1
ol n it
\
1RE b a9 To% iR
A
b,
.
I8N 1 R e
L T T
‘ ~ |
nd LYRRRY B rsfe N
L JaN 158 o 148
e n L N ()
N L

Sl ] h | o OO

<
| Llhv B -

<N N 1

S R BN Ee
= 2 £l 8
£ ? M X

H 4788



()

L., ﬁ:. q L
o« s YT SEE
h L s
' N
oL iR .:-..!a 28
L1 b o
rn_ Jaa ! N _ .—vr.
AL L
N
M pLL T TRl [
'
- —J o
N [T S AR
'
nlll I o
'
158 Rl p
r.._ as S| 1RR
'
L |
Ml [|sH My T | |&H
K —J N
L e ' o el
e he
N 8N
R R ! Hee - Ml
8 18
L M ! e’ |&bH
| 28! L
. <
pil ! hiL al L=} e 1
H
== .JH M —... N
~ |
m { JIRER | S TRER
A
‘el Y 1l
/e
f e |
ﬁ:-
L
hl |
[}
=
N
. : » £ w
e 8 ¥ 2 o=
& =] [ 85
7 X B2z
i

\

\

~ # Amuu, L-. _4“: Wi
&l ||l .U.Vl p| |
I
1% X
g ﬂ»-A L I\ H
.. N .
JUN i Bhdund I
- fai
L — L] e
Rl ML TS T, =1
ﬁ 1.
L Y
T
A
Lt | .
Il ... o [Nl
R 11
ol . il
0 H
2 18 hlll kg L 1o Jl N
il
‘19 Y L
’ R
b IR K YN N
X T TTTY
iy M K HOFR
[ 1= 1 Tieteh L 1HR
N M YA i G ™ a1
= s
| Aa m a5
4 158 R 1l T 1
SRR
L ks N R
il e Heee f.r.;
N \ AR
R ' it M
Sl < M el
U IRER
ol hll 1, T pL
& h N
i.l ot H ™ Ih rye Sl
He e | ary i)
g NELL M < NEL T
Y I\ll.}\ll\
- : & S m 3
= = =
: & & 3
}
=

\

\

J. e ; i
N H 1199 ™
i ' g
~ |-
,/F. 258 Y T o ..f
' L
N ﬁ v
ML 1l 8 TN TH
i . i}
P its A ! 12
~ '
b L h:- b
bl -i._ ' A i
N R
n b | i N oy LI
L N N
.Q ML ' 1 N
18 a8
Wl n L A R/D i
L r...,— ' L
L o " | 558
el el
1R ol
b N TR N
'
n NN rg
-.w o i CHRE YRR
.l L1
= i =
il i R, It Ll
L A.J N
|,
(IRRN u» uv_.lz-:
o« i
'
h F,.L HEM— L....._
RS T
118 ; ™ —,J
i Nd | L S VAR
o« ol
=+ || < IR
T T 1 TR A ™ L
e S i o .Y - LY
A q
/nyﬁ_wd LR N DY nuﬁa N
—_—
O B e
= i [ 3 iiz
MV

*) Ms.

H 4788



P——
=y s

Ty

Td

H®

~;
s
bt

— —

7

=

-

2

T

P

pef o e

Viol.
0Ob.
Fag.

Alto
Basso cont)
Vie.,Chb.
ed Org.

\

\

g

»

e

b3

>

-

v
)

—

125
i

-0

(

Viol.
Ob.
Fag.

Alto
Basso cont,!

Vle.,Ch

el Org,

\

| —
==t

| —

s

130
T

T 4
e hg
w

H 4788

r 4%y

4oy

o)

Ob.
Allo
Basso cont,
Vie,,Ch.
el Org.



99| =
R
. O
'
1| =
'
Pz y )
.
8| =
v
\L.Av Vw
g
| -
T g
~4 1%
VR
Wbt A8
Tl & [tNeie
|
| =
TN
|
AN o
£
vl =
3
L T
TN =
| =
Ml
e -
Y
Anl- .D..DL
V
=
38 o_u_
BUEE
| ©
2y S
N &
V
lnu- m
Pani -
N 7
T
| 2
S
'
TN <
=23
|~
ned ==l
Ik d
&L
<hEh hv o~
e
= 22O
e 280
et

w

\

oL
i
TN
L I
I b M
11N,
T i
H
=53
e
'
TN 10
n
'
o 19! e
172} '
O MM T
=1 -2 3 =
2 Il =
& il = |Hiks
S =~
< b 3 b
Gl C|HMN
L .
N .2 ™
== N ﬁ +
T8 o |HeNeTIR
ES o
L L] Auad
q B B
N =
o
%
mb,
= rm
- b1
=]
| &
=
-
;
o
H =
£
\ )
g
o
=}
04 3 W
S oiold
b B 1mn
< Py < n
—_—
g 8@
] $°
7 ="
i3
=

-

=

-
e
]
&
4
i
2
\
2}
TN &
'
RN ¢ 1%
~ ' -
S ]
\ .
Wl £
1z
AR S
K. S
E
Al S
=3
2
M 8
-+ wn
el €
=
i
2 Ry
I S
R ~
W ' ) r
g 4
¥
'
- TN
b =23
o
&0 '
= Ld
[>]
~ R i
NN
: L TR
\ ' 1]
3 N[ (&
i
1
' ' i |RH
NN L
AL
T
HE
ol
S| o
~
<
oS
)
k|

\

LU Ly
A
N
|
R
L
° ML
>
- oL
s d
| F (- S
T <
£
;mm- m (19 N
z Re
T = n ‘-,—
2| € T
n
M .~
e
)
N = |4
RO \.A Ry &
Ll o
Iy .lm...
BCh m
e I$T3 N
H4H Il
"
il e
s N
1
¥ ¢
RN S
| =
nua .nu
V
g
Hl 2 H
iz < |
1 '
TN o
o
o
Y 5
=3 -1
e =
4 muu
~ U
e .2 )
TN = el [
) H
S8 NG F
—
% gy
-~ 2 7
< ne
! 223
=

=

+ . o.A ]
M ; 4 QL
3 NP W..

! N
R[S 188
by
) (TT™
1 RN L
1 ! SRS
..w T bey s
L L
19
¢ n
2
R 3144 oL
Ihiks
18 L
i
! N
N
Y Jau
¥
oryp Q44
9P alll
L
o3t @l
H-H SRRE_mERRE
AL
| Jik
N
o ki (VIR
Ll Myl N
=<3 n

% MR o | QL

= 1719

u -

e =)

S| < o 1B
SEIN = |01k
< bra Rl ERd

NEnR < o

2 mm g

3 332

A =
i
=

\

HJAH
108
ol
-
b L
: Al
-
-
N~
[«—
bt
1] I v
T Mo | (O
He
™
1719
TR =
y I g
8 A..”- i+
S8 H1 e
Ha 2
T
11 1%
il
R IFe i
T
s, e | (Ll
= Bai
T rsgrs TN
TS e | R
= 4N
u“. &
NP |
|8+ BYr B
<
2 So &
3 ¢S
: 253
=

H 4788



85

'
4 (=)
-1
'
H o
=
H
i
'
Tin| &
'
L 4
| &
Pan
N -~
'
| & |
1 TH o I
) L | E LA
e =
T
kel =
N B
|
e S
N S
2an M)
TN <
Zan v
MmN =
'
-.nn. &
w
TN S
v
bhed S
N &
'
<= ] 1 I
H 3| o
AR
MTTa -~
B> 2
)
~ G
0
o
.nr&
\
e
™5
P =
=
&
i m TR m.x.
g -
=
~
TR .
m.. hl
b kN Ay
NB b
L
<>ER Pley
—_———

Allo

Basso cont
Vie.,Ch
ed Org,

\

\

X
1y
&

ma-nus e - a.

i
7

" I
5
N——N—N—

ORI ww

vi

03
1w
1

X

P~ had S

Thi
™

-
7
4

=
1
4

1
&

1
44

in

et non ce-pe -runt

mo - men-to,

quae sub-ver-sa est in

mo-rum,

A b
Ha| g
TR ([T
Hay TN
1Y

I

MR- TN
oy TN
L]

3

M2 1

NGH mp

Allo

Busso cont
Ve, Ch.
ed Oryg,

\

\

| m
h L TS [TTH
N, N
el N T
]
Ml
] o 4ob TR
~ L
oL
pL TP AU
eh 3
QL L -
] R loga N
ML
N e QL
bl 1
JHIR 1 Ml
=H
TN
Qi NI THH
L] |
st il W
TN TRL Juy
1IN
e
N
T b (DL
iR
pd TR
Al i
AL T
TR TR Ia
1IN
~ TR
2 ML [ele- | LU
~ ——
TR o
3 S 3
[3)
-~ -~
= = ]
o] < 1.
b= Tl @
5 ~
< b 3 ey o < R R s
— Ha H REEY I — L& Lis
HEL N ] o) clles
2 3 N e g8 f
= = E 3 553
Eow ©
=

\

\

M
Il I
I Ju
-l
TN
T | To73 T8
Ty R
L 158 18 T 19|
1]
S (M N AL N T
S
ﬂr.
L o
ﬂ.i-
N N el N [TTH
1
i
] L1
~y N [TTR
N
=TT
R
n
N TR N [T
I
1l R
Y
r.. TN ™ [T
TN R
L ey TR TN
«-v;
b L
™ st | [T
oy
1D Hets TR
] M
A o do  TTT8
T N
|
.“ Of ..amu& Q|
B oll] )
T YT | R
T
(MH RN, P
Ha\ Ha Ha Hal
e N oy N
3 = K3 S
2 s & S

H 4788



HHE N
T
oLl 3
H Y
'
Nz 3 e._ R
¢ o_l QL
oS A 1e [l
211d ] e |[TTR
S il
T8
b H
i i b T
H L
TN JRE M Teee—  TTT0
(S
TR . h | oo QL
Hi1e L
) QL R L
ol 1 ML + TN
{8l
' N A R
Jalll
‘i Nl b i
oy
R QL o TR133 TN
f.uu
.L Ll
L 18
{ 1 il el 1Y TS
¥
ML
) i
e TN T
i
N
EAREY L
r._ ¥ b
£y 3 2| [-+3 b
(S SRS Mo <9 <NEh
N\ NN
2 s & 2 mwow
s e o H ..“_.MN
z >
A

\

oL el
Ay
pesy “$H ot e T
N
Ji8 ruu
wn me I
QL
N L -
—lu FEL m Ty T8
i
URET I
h AN 8
i '
Th | =
TTe L W i ]
d
i Wl g
A Mg
ol QL ~ Ini Ny
o
Q1
ST | 15K \9} e TR
-~ I
ﬁ:.r
L an o
ﬁ..!
T .H. LI e T
ISER 111
L N
&
A e [T
R
-
W S
n] M = s [T
TN .
Ty RN O
! :
i, || =
N | £ s TN
i
e
M Rl o
53
hlll ~ |a.4./||1n
L &
( ~ ~
e )
~t R a.w B AE] b L
s A1 .
2
' e &
. £
v-rw R
=
ML 3 e A
2 Ha -2 Had ) Ha
< NEL S <NEnh N ﬁ.
5
J ~ SN
: . ; 3w
3 3 E 2 oS
- " b ey
2>

\

L [
.7
= d
&gl 2 H S
¥ 3 N
S| R
i
£
1 TP L
-
| ! M- TN
[
T o 3t R
g (.
H 2 A Rl
He = -
£ M \EEE
'
nn m o R @l
e B 4
o £ dll el
|
th &
g T m TR
b M
1L,
T . TS QLU
Rl
T
e
e e [T
1.
St ¥
T e Al
AL
H
118
1 e
1L Sy AR
T 1
s | an
4
il P S
I N (o ¥ TR
Ly - S| (W1 H
9 <y = kS nfmw 7
A\ e
ES .
= = 3 2 mﬂ.m
2 =) i~ > m.wd
& ) R
@

H 4788



H 4788

]
f g | \ \ 1] : _
g
Il & - ho QL]
e
e S i 1l e -l
: e 2 o~ il iy
dll g "l ol I iy
i H1 TN . Te
' %..A.n st.... N 9 8- L A
JHI B N R — Hig - (B
L™ = ML FH A i 2
M 1ell '\
o Aady h| x M IR
xw.i.J IR T | j N )
L‘ R ﬁ uuw '
I 'M1ll ..Ll T . 2 _
.WJ. RLYA m..,uur p M
I\ . s
Hig Lillith Al 4 e i . |
111 1T Ll N e =
N
.v|.| m s N J
i ml st o R A | s i -
! Hat
L N Fo ol M-+ LT
B N iy N el IS m
e = ;
¥ i s
[ H 111 G B |l
s8N H
MR 1 ! TER P |
Hi ﬂ i il b i
- 5 i i TN . T
H & | I
i i [T Tk e (R
' uuw M 2
e 8 it o .
0
g = 124 T Bl
e R [pH oy ! 1 \ \
H 5 N v ulid i
- L
M1 S R (a] A1
T g N It M N
% | Wil |
| m H TN .-w r/J. & R ] =4 M
b -|_. 1 P 1
2il = a‘r..ﬁ g & o QL @ L
il = / e 2 o T
| b4 2
. 3 |
| = T TN [l | Aey
vlf q [ Tl 2 o N 1y . | . ,
) ’ it 3 ¢ @ B
o« o '
ol Qll RS e (S ) H .
Ay il m | Wil
[T
. N M ¢ e L |
. HY iy
13 £ Lok
< f ) i H & R
n - || 8 > Hos umnm R
| Ly ML H| Ly i
g Ha| LY .Th L M| 3 Ha.| - By | o ]
DER NER N HER PR n.,ﬂ < e K NP TR N
~ 2 / ~ 3 R S—N—
35w i ; Ssw s . @ s g
= 5 $ 2 8 c 2 H 3 ob & \ : g £ S <3
2 = = = 2 O ) D I = 75° £ = s
= = < 2= = R mn. 4 <
hy\ 2 B\ =




89

M
n
N 9—... T TR
Ty S==
W] {HIE
[~ L o3 R
Q
ol
]! L H
L
L1
o LI
T LY
N i gt
Y s ﬂ N
mﬂ <
/ .
1 g
TNl = mye TN
11 '
oL
ha=
I ! PR
||+ hds b
e
w111 N n
Sl in O
T N 2 M TR
1 e
N T m MR T
R = o
b TRl ! i N
— 1] psir
/1| ! I JAN
L
h | o . L h
HiY
R ﬂ,d_ TR
.n!.,_ Qi
37 1s
]
. T (R
- e N
T ¥
— HD SEN SN LY B
PRER D N a0 meu N
2\ NSNS
3 s B s 8%
= e = 3 25
z> 2
=

\

\

S fhes
1 N
b
N9 |]] el RN |
L
i TR TS ML
:
T pL b | N
et il =
(4 e 9 tA
% e
AL
R i b g
s 118 A
Baij RS
pL i ‘N N b N
L P L 9 M
= s L nMn
n AL
|1 b vl KL Wil
i Ay
el
iy
~y T} FoR)
I o
S u T oM
ity e
L
%nu JuE
AL
FH
¥ I8 Ml i
L R
Reg 5
ol LI MEN i
i
]
x|
1 TR &HH TR i
Ly £y | Ha| Ha| |
N N P e M
A\ SN~
5 2 ) < 5E
£ S & g 352
3 227
I> D
]

\ M
g
TNl S H [ QUL
'
ML
TR
'
Rl = qel [N
i
ks M- M
ol
M -
N
[ o I s
H
P
&4 e
N
0L ML R 3 TN
L
Jis
il Q] P T8
T L ™
..nw.- o] HS e n
A JE8
v | iy
N N1l L] \r.. MR Ll
.ﬁlu
L n
e oL
==
N » QU 193 R
=5 —t
~N
0f L H b T N o [QLL
L -
L M ol
X
o) T
e i | GHH e N
3 (SN oLy ) {2 )
NiZlL 2oy TRER 9 N
——
\ 3 s 2 3 S5 g
=%

H 4788



i o}
S
A e
R Tl
g
2 g =
] 8 i1
| & il
D
1
7] ! r;
! 1u 1|
N L Hal 4
Ny = uPhin
_ \
N i TN = § el
ol ol
R
o
N f Bov oLl
ALl N
T3 N
.41
b |
[ 43 B |
H
L.r N S
ol
T Qi
i
ol L n
.
T L
b3
R ™ 0
Nl
TN . w T M
MU =
R |+ ™ d m I
N H ~ I
\
A o
w
I . ee &L
pl g ML
\
hiL S g oLl
s Ha| EN Lv Lis| Hid
e A e B
- e
o & M 3 EGE
2 g g 3 242
Al Ne=T
A @
-}

A\

\

ik
8
;
5
Wl
Ml S
T ©
A

con - ver - te - re,

3
50
oJ

4
H
MR
B
i)
S
N
i
ML
NI
RUS m
4
41| i
Il
i
A1 T
Al
R i
el
U L el
i il
T [
il
-
b
W] IR
B Nl
T8
e T il
TN RLLISS®LL)
I
1l N n
Al S
‘el 1
N 8
4t s
Ny S )
< P ny&d N L
P : &
o = o
£ - £

Allo

s TR
e [T
LABEIL
e [TTH
T ~[TTH
§
s | [TTR
e TN
Ja
P TTR
TR TN
TR TR
T [TTH
e TR
TR TR
T R
S He|
MR
—
S5 w
sS8
ies
2=

n

\

HiY
179 ' TSPl
b
Ha
T
8 1L s L
N B
1
SN i
1l e QL
L
1
H
e
ol
T % AL pi
i
'
c
i R m Qi
=
l =
N 46 ol
| 458
N 3 R
s 15
3 N | H
hag m AR R L
/s
n el
i L e TN
N e £ me T
H fxtxt
HH o,
M 8
)
-
H u.ﬁi aLl % e [T
i g
Mt S
\EIR ~ Ty TS
m N TS TS
1| . L Ha | H L
< <N N
3 (NP SEP M
=
5 . 2 Sow
3 s 0§ 3 131
2 3 & = e .C
= » f8=
3
h-\

H 4788



91

1
L
alll e | o el
NI B T fes_ ol
H '
N TN N
1
il N T8 ' T3 QL
TN T
el 9 118 TN 9l
g1 !
“all} 8 ul
)
N QL 11N TR T8
N HH i
m-:
b TN il 1
'
1N %
N1 N N B
lll. '
N NN ik KL
ﬁ.uuy '
L I ¥R M |
Jas
I '
i TN T IR
188
o
L nEs ninn
LI g [
Hl =
158 N = TRN— Nl
o 1o
L ma. k g -
' 3 N
\ M o q
RLLL N A TN N- QLU
ol
L o S QU
|
g o
M4 e = c LR
e 2
i 0 TR
Ha E % Hal Ha! £
N0 o g e
——
= P wua 2 w% W
S s & 3 33
9> D
=

\

oB

ﬁ‘...
| JIRRII oy e
i ja=s
1 JE
e JIR R I
QL
1 L 15t T
i el
i
ol
.l T TN
1 o
o L 11 THH 9
W]
Hi Jal! 1]
n L \9.-: il SEY I
m (108 TR TR
n
g TN B TR
L
-
.xu Nl TN TR
Ik,
ILIER!
r..:. I KR TN
sy
f/J N
HH NG LR TN
N
]
<[ g
QL 4 o1 YIS b
n . =
QL
‘Al 2 4 TN
! i
1 I icd THRM QL
= (WL N SL SN B
R BN g oIl
/.\al‘./\,\
e s & S isg
= L = 50t
N Fl=
>
=

\

\

M
o d#s 5
™. ™
i e
S
oL e
188 T L o [T
ML
TN B oy QU
ik
N N 1K QL
SR IR | 1
% i ) DL
lll- .- 158
' TR o3 TR
BT SR &l Mygs &L
TTY ¥y
|-1.; T4 QL oo Qi
s
TN ' e DL
Tie -.
IS N{L
ol Q] i ¢ TN
e
1N R N TR
N 1 9 TNy TN
L ¥
N Aﬂn [ TEToY TN
- Ly # B B
< -l
Ry Bl ol o A o
(\.l/\{\.

Viol.

Ob.

Fag.

Alto

Basso cont

Vie., Cb.
ed Org.

H 4788



Priloha B: Text v latinském jazyce a jeho pieklad

LAMENTATIONE ¢. 2

Et egressus est a filia Sion omnis decor ejus:

Facti sunt principes ejus velut arietes non invenientes pascuam:
et abierunt absque fortitudine ante faciem subsequentis.

A odesla od dcery Sionu vSechna slava jeji:

jsou ucinéna knizata jeji jako berani nenalézajici pastvu:

a odesli bez sily pred tvaii pronasledovatele.

Recordata est Jerusalem dierum afflictionis suae,

et praevaricationis omnium desiderabilium suorum,
guae habuerat a diebus antiquis,

cum caderet populus ejus in manu hostili,

et non esset auxiliator:

viderunt eam hostes ejus et desiderunt sabbata ejus.
Rozpomnél se Jeruzalém na dny svého souzeni,

a vSechna sva pfani,

ktera mél od davnych cCasti,

kdyz padl lid jeho do ruky nepfatelskeé,

a nebylo pomocnika:

vidé€li ho nepratelé jeho a postradali sobotu jeho.



Peccatum pecavit Jerusalem, propterea instabilis facta est:

omnes qui glorificabat eam, spreverunt illam, quia viderunt ignominiam ejus:
ipsa autem gemens, gemens, gemens conversa est retrorsum,

ipsa autem gemens conversa est retrorsum.

Htichem se provinil Jerusalem, procez byl u¢inén zranitelnym:

vSichni, ktefi ho oslavovali, tupili ho, protoze vidéli bezectnost jeho:

on sam pak naftikaje, natfikaje, natikaje obraci se zpét,

on sam pak natikaje obraci se zpét.

Sordes ejus in pedibus ejus, nec recordata est finis siu:
deposita est vehementer, non habens consolatorem:

vide Domine, afflictionem meam quoniam erectus est inimicus.
Necistota jeho u nohou jeho, a nepamatoval na konec sviij:

byl sesazen razné¢, nemaje utcsitele:

pohled’, pane, na souzeni mé, protoze se pozdvihl neptitel.

Jerusalem, Jerusalem, convertere, convertere ad Dominum Deum,
convertere ad Dominum Deum tuum.
Jeruzaléme, Jeruzaléme, obrat’ se, obrat’ se k Panu Bohu,

obrat’ se Panu Bohu svému.



LAMENTATIONE ¢. 6

Quomodo obscuratum est aurum, mutatus est color optimus,
Dispersi sunt lapides sanctuarii in capite omnium platearum?
Jak ztmavlo zlato, zménila se barva nejlepsi,

roztrouseny jsou kameny svatyné na zacatku vsech cest?

Filii Sion inclyti, et amicti auro primo:
guomodo reputati sunt in vasa testea opus manuum figuli?
Synové Sionu slavni, a odéni zlatem ryzim:

jak jsou povazovani za nadoby hlinéné, dilo rukou hrnéife?

Sed et lamiae nudaverunt mammam, lactaverunt catulos suos:
Filia populi mei crudelis, quasi struthio in deserto.
Ale 1 samice Sakali obnazily prs, nakojily sva Sténata:

dcera lidu mého je kruta, jako pStros na pousti.

Adhesit lingua lactantis ad palatum ejus in siti:
Parvuli petierun panem, et non erat qui frangeret eis.
Ptilepil se jazyk kojence k patru v jeho Zizni:

mali¢ci Zadaji chléb, a nebyl, kdo by rozlamal chléb jim.

Qui vescebantur voluptuose, interierunt viis:
qui nutriebantur in croceis, Amplexati sunt stercora.
Ktefi se oddavali pozitkiim, zahynuli v ulicich:

kteti byli ziveni v Safranech (v pfepychu), obklopeni jsou vykaly.



Et major effecta est iniquitas filiae populi mei peccato Sodomorum,
Quae subversa est in momento, et non ceperunt in manus ea.
A vétsi byla u€inéna nepravost deery lidu mého nez hiich Sodomskych,

ktera byla vyvracena v okamziku, a pfece nevzali do rukou ji.

Jerusalem convertere, convertere ad Dominum Deum tuum.

Jeruzaléme, obrat’ se, obrat’ se k Panu Bohu svému.



Priloha C: Slovnicek hudebnich pojmﬁ143
Andante

J. G. Walther: Vyskytuje se jak u rtznych hlast, tak i u takovych generalbast, které jsou
dosti pohyblivé nebo pfedchazeji jako téma jinym hlasiim; vSechny noty musi byt totiz
V tomto tempu provedeny souhlasné a stejnorodé a musi se jedna od druhé dobte odliSovat a

je tfeba je hrat ponékud rychleji nez Adagio.

J. J. Rousseaua: Charakterizuje rozhodny, nicmén¢ ¢ily pohyb, odpovidajici ptiblizné tomu,

co znamena ve francouzsting slovo gracieusement (ptivabné).

L. Mozarta: Krokem. Toto slovo fika jiz samo, Ze je tieba ponechat skladbé jeji pfirozeny

chod; zvlast’ je-li pfipojeno slovo ma un pocco Allegretto.

Adagio
J. G. Walther: Znamena klidné, pomalu.
J. J. Rousseaua: Naznacuje druhy z péti hlavnich stupitti pohybu od pomalého k rychlému.

L. Mozarta: Pomalu.

Vivace
J. G. Walther: Zivé.
J. J. Rousseaua: Toto slovo naznacuje bystré, hbité a Zivé tempo. Kurdzné a ohnivé podani.

L. Mozarta: Vivace znamena ziveé. Ma se hrat s rozvahou a oduSevnéle.

3 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka. 2. opravené vydani. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni.
2010, ISBN 978-80-86928-84-5, s. 77-79



Largo
J. G. Walther: Velmi pomalu.

J. J. Rousseaua: Naznacuje pomalejsi pohyb nez Adagio a je nejpomalejSim tempem vubec.

Naznacuje, ze se dlouh¢ tony maji rozvijet, tempo a takt se maji rozsifovat.

L. Mozarta: Je pomalejsi tempo nez Adagio a hraje se dlouhym smykem a s velkym klidem.

Affettuoso
J. G. Walther: Touzebné, dirazné naléhavé.

J. J. Rousseaua: Naznacuje stiedné rychly pohyb asi mezi Andante a Adagiem. V charakteru

melodie vas$nivy a nézny obraz.

L. Mozarta: S afektem; abychom nasli afekt obsazeny ve skladbé a vlivem toho hrali vse

pohyblivé, dirazné a dojemné.



