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Uvod

Nejkrutéjsi udalost v déjinach lidstva, druha svétova valka, neni jisté
pro nikoho Stastnou vzpominkou. Jen tézko je mozné vyslovit, Ze pfinesla
také pozitivni hodnoty. Podivame-li se vSak na ni zpétné, pohledem uméice,
nezbyva nam, nez si tuto horkou pravdu pfiznat. Kruté valeCné udalosti,
statisice mrtvych a bidny Zivot ve valeCnych letech nemohl zlstat bez
odezvy. Proto se tato kruta doba stala jednou z nejvétSich inspiraci umélcu
dvacatého stoleti. Tato prace je pohledem na dila Bohuslava Martinu, ktera
byla komponovana pfimo ve valeCnych letech; konkrétné pojednava
o symfonickych dilech a vokalné instrumentalni skladbé.

Nasledujici pojednani navazuje na mou bakalafskou praci. V té jsem
se zabyvala symfonickymi skladbami (rovnéz z let 1939 — 1945) vyznamnych
hudebnich klasikl 20. stoleti. Jak se vSak v pribé&hu zpracovani mé
bakalarské prace ukazalo, bylo téma voleno znaéné Siroce a nebylo tedy
mozné se jednotlivymi skladbami zabyvat podrobnéji. JelikoZz mé pfi tvorbé
predchozi prace hudba Bohuslava Martinl zaujala, rozhodla jsem se,
vénovat ji vétsSi pozornost.

Druhym vyznamnym momentem pro zvoleni tématu mé diplomové
prace byl, ve srovnani se zahrani¢nimi autory, dostupny zdroj materiald.
Pfesto sehnat ke vSem rozebiranym skladbam zvukovou nahravku a zaroven
notovy zapis nebylo ukolem zrovna snadnym. Jsem rada, ze se mi nakonec
za pomoci studentd jinych hudebnich $kol i profesionalnich muzikantd
povedlo ziskat a shromazdit veSkeré potfebné materialy.

Ve své diplomové praci vénuji pozornost vyznamnym dilim Bohuslava
Martinu, nejvétsi Ceské hudebni osobnosti doby druhé svétové valky. Mym
cilem je podrobné jednotliva dila poznat a popsat a zamyslet se nad tim, co
jednotlivé skladby spojuje, nebo ¢im jsou naopak ve srovnani s dalSimi
skladbami téhoz autora originalni. Zaroven se snazim rozebirana dila zasadit
do kontextu doby. Samostatna kapitola je proto vénovana zivotu Bohuslava

Martint. PFinasi pouze zasadni fakta ze skladatelova zivota, aby &tenar
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ziskal ucelenou predstavu o Zivotu nejvétsi Ceské osobnosti moderni hudby.
Podrobné je vSak popsan Zzivotni pfibéh skladatele pravé béhem Sesti
valecnych let, tedy v dobé, v niz vznikaly kompozice, které tvofi jadro této
prace. Zaroven uvadim k jednotlivym kompozicim i stru¢ny vhled do doby
jejich vzniku.



1  Zivotni osudy Bohuslava Martind

1. 1 Pocatky skladatelova hudebniho pusobeni

Jeden z nejproslulejSich €eskych hudebnich skladatelu, jeden ze
zakladatell ¢eské moderni hudby, se 8. 12. 1890 narodil ve vySce 35 metr(
nad meéstem, v kostelni vézi chramu sv. Jakuba v PoliCce jako paté dité
Ferdinanda a Karoliny Martind. Snad pravé pohled z ptaci perspektivy je tim,
co déla dilo komponisty tak originalnim. Celé détstvi prozil odfiznut od
okolniho svéta. Od roku 1897 studoval hru na housle u Josefa Cernovského.
Roku 1906 uspésné slozil pfijimacim zkouSky na prazskou konzervatof a byl
pfijat do houslové tFidy St&pana Suchého. Vice nez studiim se véak Martin(i
oddaval dalSim studentskym radovankam a plnymi dousky vychutnaval
kulturni moznosti Prahy. A tak byl ve druhém rocniku pfefazen do slabsi tfidy
Jindficha Bastare. Poté prestoupil na varhanni oddéleni, ale roku 1910 byl
pro nedbalost vylou€en. Skladatel zUstal v Praze a denné komponoval. Az
v dobé prvni svétove valky se vratil do Poli¢ky, kde soukromé vyucoval klavir
a housle.

KlicCovym rokem byl rok 1919, kdy spolu s Orchestrem Narodniho
divadla podnikl koncertni turné do Pafize, Londyna a Svycarska. Po navratu
dom( zacal usilovat o dali cestu. Roku 1920 se stal stalym &lenem Ceské
filharmonie a v fijnu 1923 se spinil jeho sen: Ministerstvo Skolstvi mu udélilo
stipendium na tfimési¢ni pobyt v Pafizi. Francie se vSak stala domovem
Ceskému komponistovi na celych 18 let. V Iété podnikal se Stanislavem
Novakem cesty do Italie a ¢asto se na prazdniny vracel domu. Francouzska
léta byla pro Martina velkou inspiraci a na jeho hudebni cesté mu nemalo
pomohli velikani Arthur Honegger &i Igor Stavinskij. Autor se neubranil
tehdej$im hudebnim vlivim a v jeho rukopise je vidét vliv Sestky a jazzu.

Roku 1932 Martind vyhral se svym Smyccovym sextetem prvni cenu ve
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skladatelské soutéZi a mohl si konecné pofidit vlastni klavir. 1931 se oZenil
s Charlottou Quennehen, jez ho provazela az do konce Zivota. Roku 1937 se
seznamil s Vitézslavou Kapralovou, ktera se pozdéji stala jeho Zackou.
V 1ét& 1938 byl naposledy v Cechach. Poté jiz Martind svou rodnou vlast na
vlastni oCi nespatfil, pfestoze neustale sledoval déni v ni a hrizné okamziky

nasledujicich let ho velmi tizily.

1. 2 Osud Martina v dobé druhé svétové valky

Prvniho zafi 1939 vypukla druha svétova valka. Skladatel v té dobé
nebyl schopen komponovat, pouze instrumentoval Spaliéek. Pfihlasil se jako
dobrovolnik do valky. 22. zafi bylo rozhodnuto, Ze Bohuslavu Martini ma byt
ustanoven opatrovnik, ¢ehoz se ujala jeho setra. V poloviné zafi zatyka
francouzska policie skupinu levicové smysSlejicich umélcd a nechybélo
mnoho, aby byl mezi nimi i Martin(. V zachranné akci se velmi zaslouzil Jan
Werich se svou Zenou. Komponista pfichazi za Jifim Muchou, aby mu
pripravil textovou pFedlohu Polni m$e, ma vS8ak pocit, Ze novinar jeho
pracovnimu tempu nestaci. Martini je pfipraven bojovat ve valce svou
hudbou. Vanoce slavil kruh €eskych pfatel Zijicich v Pafizi spole¢né. Tehdy
k oslavé padesatych narozenin maminky Rudolfa Firkusného vzniklo Prani
mamince v podobé takika lidové pisnicky.

Hrat dila Bohuslava Martin( bylo v nasi zemi od pocatku roku 1940
zakazano, o to vétsi zajem o jeho skladby vsak projevovalo Svycarsko.
V unoru se v Basileji konala premiéra Dvojkoncertu, ktera méla veliky
uspéch. Skladatel vyuzil toho, Ze se nachazel na neutralni ptidé, a psal
domu. Nalety nyni postihuji i Pafiz a Martini se zZenou se v ramci Pafrize
stéhuje do blizkosti Muchy s Kapralovou. Skladatel pracuje na definitivni
podob& Spalicku, ktery je v zahranii zadan, datace konce partitury je

26. kvétna 1940. 10. Cervna po varovani pratel opousti komponista Pafiz
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a vydava se na jih. 14. toho mésice vniklo némecké gestapo bez boje do
Pafize a byt Martina byl jeden z prvnich prohledanych. Na kratkou dobu se
manzelé Martinl usazuji ve vesniCce Rancon, kde se skladatel dozvédél
zpravu o smrti Vitézslavy Kapralové. Brzy manzelé pokracuji do Cauterets,
lazenského mésta nedaleko Lurd. Desetitisice uprchlikii se snazi dostat se
pfes Spanélsko a Portugalsko do Spojenych statt. Martini zastavaji v Aix
pobliz Marseille, propustku do Marseille zatim dostava pouze Charlotte.
Komponista se nyni pohybuje mezi Aix a Marseille a snazi se ziskat vyjezdni
povoleni z Francie. Pravé zde komponuje své doposud nejvétsi klavirni dilo
Fantazie a toccata, jejiz druha Cast se jeSté pfi premiéfe v zafi 1940
nazyvala Rondo.

Martin stale zdlouhavé shani vyjezdni povoleni a vizum a pfiznava,
Ze vznikajici dila jsou v té dobé velmi mnoho vzdalena jeho skute¢né mysli.
Od pritele ziskava listky na 25. prosince 1940 na lod mifici z Lisabonu do
Spojenych statu, toto gesto se vSak ukazalo jako pfedCasné. Skladatel je
v zoufalé finanéni situaci a je vjeho prospéch poradana vefejna sbirka.
Teprve 8. ledna 1941 mohou Martini s pomoci americkych (velmi se
zaslouzil Milo§ Safranek), francouzskych i $vycarskych pratel opustit Francii.
Ve tfi hodiny rano se vydavaji tichymi ulicemi Marseille na cestu, veSkery
svlj majetek sbaleny v jediném zavazadle. Musi pfeCkat noc na Spanélskych
hranicich, poté vlakem pokracuji do Madridu a kone¢né do Lisabonu. Po
tfimési¢nim Cekani mohou konecné vycestovat do vysnénych Spojenych
statd.

Lod S. S. Exeter méla pfistat 31. bfezna 1941 v Hobokenu. Cesta
vSak nebyla nikterak pfijemna. Prezili nékolik silnych boufi, béhem cesty
Charlotte onemocnéla a zdravi skladatele bylo také velmi chatrné.
V pfistavu na né Cekala skupinka pratel v Cele s Josefem Firkusnym
a manzeli Safrankovymi. MartinG méli az do &ervna predplaceny hotel od
jisté Kanadanky, skladatel vSak presto nema klid pro komponovani, a tak
prvni jeho skladba, jez vznikla na pudé Statd, je az pfilezitostna Mazurka pro

klavir.
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Bohuslav Martind byl na novém kontinenté pfivitdn jako velky
skladatel ajeho ukolem ted bylo dokazat okoli, Ze je za né&j povazovan
pravem. Cerven travil skladatel u Safrankovych v Pleasantville. MartinG mél
i jazykovy problém, ale vecerni Skolu brzy prestal navstévovat, nebot ho
odradil stejny zajem z fad nacisticky smyslejicich Némcl. Radéji si naSel
soukromého ucitele a také si procviCoval jazyk pfi filmovych westernech.
O prazdninach pobyval na ostrové Island Martha’s Vineyard, na némz se
nachazela umélecka kolonie, a za€al komponovat jedno ze svych vrcholnych
dél — Concerto da camera pro solové housle a smy€covy orchestr doplnény
o klavir a tympany. Dilo dokonCil 8. srpna a jesté téhoz léta z néj vypracoval
i klavirni vytah.

MartinU se obratil na pfitele Rybku s tim, Ze se nechce vracet do pfilis
ruSsného New Yorku, a ten mu naSel domek v newyorském predmésti
Jamaica Estates, kde autor bydlel az do poloviny ¢ervna 1942. V listopadu
a prosinci psal jako podékovani Rybkovi Sonatu pro violoncello a klavir €. 2,
ktera se verejné premiéry doCkala v bfeznu. Dne 14. listopadu 1941 se
v Bostonu uskutecnil prvni velky koncert za uc€asti Martinl; Bostonska
filharmonie, ktera mu hned pfirostla k srdci, hrala jeho Dvojkoncert. Den na
to musel byt koncert opakovan. Oslava jedenapadesatych narozenin
komponisty byla nezapomenutelna. Pfenos koncertu Newyorské filharmonie
byl pferusen hlasatelem oznamujicim napadeni Pearl Harboru. Spojené staty
se ocitly ve valce.

Velkou ranou nejen pro Martini byla smrt Jaroslava Jezka na Novy
rok 1942; posledni rozlouCeni za spoustu jeho pratel provedl Egon
Hostovsky. 9. a 10. ledna 1942 se New York doCkal provedeni Concerta
grossa, které opét mélo veliky uspéch. Ze vSech pfatel mu jsou v této dobé
nejblizSi Frances JeZkova, s niz se Jezek ozenil kratce pfed svou smrti,
Rudolf Firkusny, Egon Hostovsky a Frank Rybka. Na jafe 1942 proved|
skladatel posledni upravy Nového $palicku, ktery vénoval Janu Masarykovi.
Martini zapocal realizaci ,amerického“ Klavirniho kvartetu, dokonceného

21. dubna 1942, v némz uplatnil nové kompozi¢ni postupy. Skladatel zacal
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premyslet o symfonii, po obdrzeni objednavky od Kusevického byl rozhodnut
a v kvétnu nacrtl téma dvou akordd, h moll, H dur. Tato myslenka jej
provazela jiz od ledna. Nyni uz jeho prace postupovala znac¢né snadnéji.
21. kvétna dokoncil prvni vétu. Prazdniny manzelé stravili ve staté Vermont,
kde v krasné pfirodé komponista dopsal 26. Cervna druhou vétu. Skladatel
prijima telegrafickou nabidku stat se od prvniho Cervence profesorem
skladby na letnich kurzech v Berkshire Music Centru. Dne 14. Cervence
dokoncCuje Largo. Datem 1. zafi 1942 je oznaCen posledni takt Ctvrté véty;
v té dobé byli manzelé v Manometu u manzell OldfiCkovych. Valka vSak
dolehla az sem, a tak byl Martini na jedné ze svych prochazek v dusledku
své Spatné anglictiny oznaCen za nacistického diverzanta a celou situaci
zachranil az pfivolany OldFicek.

Na podzim se manzelé opét vratili do New Yorku. Zbytek roku stravil
skladatel praci na dvou drobné&jsich komornich skladbach. Rijen byl ve
znameni Variaci na Rossiniho téma pro violoncello a klavir a listopad zasvétil
Madrigalové sonaté pro flétnu, housle a klavir. Nejdulezitéjsi listopadovou
udalosti vSak byla oCekavana premiéra Prvni symfonie. Ta se uskutecCnila
v Cambridgi 12. listopadu. Jestlize provedeni skladby v Cambridgi
u nékterych kritik( vzbudilo jakékoliv rozpaky, newyorska premiéra, o nékolik
dni pozdéji, je zcela rozehnala. Nasledné se na komponistu obratila dvojice
klaviristu, Pierre Luboschutz a Genia Nemenoff, s zadosti o Koncert pro dva
klaviry a orchestr, na némz Martini 3. ledna 1943 zapocal praci. Partituru
ukonCil 23. unora a jesté téhoz dne nacrtl prvni takty Koncertu pro housle
a orchestr ¢. 2., na kterém pracoval do 26. dubna a kterym navazal na
novoromantickou tradici koncertu. Nasledné vznikl dalSi seSit pisnicek na
lidové texty, Pisnicky na jednu stranku pro zpév a klavir, vénované Olze
Hurbanové. Komponovanim cyklu vzpomina na domov.

Léto 1943 travil Martini v Darien ve staté Connecticut, kde zapocal
praci na své Druhé symfonii. Prvni vétu dokoncil 28. Cervna, druhou
3. Cervence, treti 16. Cervence a findlni 24. Cervence. Kouzlo Darien vSak

skladateli narusil vyvoj valky. Autora v myslenkach stale pronasledoval osud
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Lidic. S roCnim odstupem se dostal k tomu, aby pamatku Lidic uctil. Tretiho
srpna Pamatnik Lidicim (Memorial to Lidice) dokonCil. Poté se skladatel na
kratky ¢as odmlCel a soustfedil se na planované premiéry. 28. fijna se konaly
premiéry Pamatniku, ktery byl nadSené pfijat, a Druhé Symfonie, jejiz
premiéra byla spojena s manifestaci ve prospéch skladatelovy viasti.
V listopadu autor pracuje na Péti madrigalovych stancich* pro housle
a klavir, psané pro fyzikalniho génia Alberta Einsteina, ktery byl nadSenym
amatérskym muzikantem.

Teprve v poloviné unora zacal skladatel znovu komponovat. Klavirni
kvintet &. 2 vznikl mezi 15. unorem a 14. dubnem 1944. 10. bfezna toho roku
umira v Poli¢ce jeho matka, Martint vSak o této udalosti jesté dlouhou dobu
nebyl zpraven. Treti americké I1é&to manzelé pobyvali v Ridgefieldu ve staté
Connecticut, kde skladatel znovu nalezl tolik potfebny klid pro svou praci,
a 2. kvétna 1944 zacal psat Treti symfonii. K t¢ mél autor zvlastni osobni
vztah, vlozil do ni svij stesk po domové a povazuje ji za svou prvni
skute¢nou symfonii. Je jedina, ktera nevznikla na objednavku, ale jako darek
Bostonskému symfonickému orchestru. Pfi jeji tvorbé myslel na
Beethovenovu Eroicu.

Jako odpovéd na valeCné zpravy pfedjimajici konec valky napsal
komponista komorni dilo plné pohody, Trio pro flétnu, violoncello a klavir, jez
vzniklo mezi 23. ¢ervnem a 13. Cervencem 1944. Na sklonku léta pocina
skladat také Fantazii pro teremin, hoboj, smyccovy kvartet a klavir.
V posledni dobé také velmi peclivé zapisuje své prozitky a pocity do denikd.
8. fijna se manzelé navraci zpét do New Yorku.

Skladatel pravidelné vyu€oval na Mannes School a Charlotte pisobila
ve své profesi Svadleny. Ve volnych chvilich Martind komponuje pisné na
lidovou poezii a v fijnu 1944 tak vznikaji Pisnicky na dvé stranky. Listopad

a prosinec byl vénovan praci na Sonaté pro housle a klavir ¢. 3, ktera patfi

! stance — termin preneseny z poetiky; rozumi se jim specificka basnicka forma kratkého rozméru
(tzv. oktdva s rymovanym schématem osmi versa ab, ab, ab, cc)
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k vrcholim americké tvorby Bohuslava Martind. Pfed Vanoci zacal také
komponovat Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 2.

Zprava o konci valky zastihla skladatele pfi praci na Ctvrté symfonii,
ktera vznika mezi 1. dubnem a 14. Cervnem 1945. DovrSuje autorovu
valeCnou tvorbu a ne nadarmo ma prizvisko symfonie radosti. V ¢ervnu
a 8ervenci psal Sonatu pro flétnu a klavir a 19. &ervence dokongéil Ceskou
rapsodii. 6.a9.srpna 1945 byly svrzeny atomové bomby na HiroSimu
a Nagasaki. Ten den si Martini do svého deniku znamenal: ,Valka skonc¢ena

dnes.”

1. 3 Povalec¢na situace

Od roku 1948 manzelé opét jezdili do Evropy, pfedevsSim do Pafize
a Schonebergu. Definitivné se do Evropy navratili roku 1953. Po roce 1948
se v8ak skladatel z politickych dGvodud jiz nemohl vratit do Cech, a tak se
jeho velky sen vyuCovat na prazské Hudebni akademii nikdy nesplnil.
Posledni léta Zivota pobyval Martind stfidavé ve Francii, Svycarsku, Italii
a USA. Roku 1958 ceského skladatele zastihla nevyléCitelnd choroba

a 28. srpna 1959 podlehl ve Svycarském Liestalu rakoviné Zaludku.
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2 Valec¢na tvorba Bohuslava Martinl vyjma

symfonii

2. 1 Dila Bohuslava Martinu vznikla v letech 1939 — 1945

Béhem let druhé svétové valky vzesSlo z pera Bohuslava MartinQ
mnoho hodnotnych hudebnich dél. Pro uplnost zde uvazime vycCet vSech
autorovych dél, jez vznikla pravé v rozmezi let 1939 — 1945. Jiz z nékterych
nazvu lze odvodit, kterymi z nasledujicich dél se chtél Bohuslav Martin(
vyjadfit k valeCné situaci, nebo ktera dila vznikla na zakladé stesku
skladatele po jeho milované viasti. Jak je vidét z nasledujiciho seznamu,
prakticky prvni skladatelovou reakci Kk propuknuti valky je vokalné
instrumentalni skladba Polni mSe. DalSimi dily, které jiz svym nazvem

2

predjimaji vlastni obsah, jsou Pamatnik Lidicim a Thunderbolt P-47°.

Tucné vytisténym skladbam se budeme v praci dale vénovat.

Dvé sbirky madrigald

Polni mSe (4. listopadu 1939), prem. 11. fijna 19393

Pfani mamince pro zpév a klavir (1939), prem. 24. prosince 1939
Dvojkoncert (1940), prem. 9. unora 1940

Sonata €. 1 pro violoncello a klavir, 19. kvétna 1940

Concerto grosso, prem. 14. listopadu 1941

CtyFi pisné (prosinec 1940)

Fantazie a toccata (srpen, zafi 1940), prem. 2. unora 1943

% Vzhledem k dobé vzniku této skladby, tedy a# po skon&eni 2. svétové valky, nespadd jiz tato skladba
do nami zvoleného obdobi, proto ji jiz dale nevénujeme pozornost.

3 N . . . I . <y

pozn. Pro dobrou ¢asovou orientaci ohledné vzniku jednotlivych skladeb uvadime:
datum v zavorce = datum o dokomponovani skladby zaznamenany v partitufe, popf. rozmezi, v némz
byla skladba komponovana

prem. = premiéra skladby
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Sinfonietta giocosa , prem. 16. bfezna 1942
Sonata da camera pro violoncello a orchestr (30. prosince 1940)
prem. 22. listopadu 1943
Mazurka pro klavir (duben 1941)
Concerto da camera (8. srpna 1941)
Sonata pro violoncello a klavir €. 2 (listopad az prosinec 1941),
prem. 27. bfezna 1942
Novy Spaliéek (jaro 1942), prem. 11. ledna 1943
Klavirni kvartet ,Americky“(21. dubna 1942)
I. Symfonie (1. zafi 1942) prem. 12. listopadu 1942
Variace na Rossiniho téma pro violoncello a klavir (fijen 1942)
Madrigalova sonata pro flétnu, housle a klavir (listopad 1942)
Koncert pro dva klaviry (23. unora 1943)
Koncert pro housle a orchestr €. 2, prem. 6. ledna 1944
Pisni¢ky na jednu stranku pro zpév a klavir (1943)
[I. Symfonie (24. Cervence 1943) prem. 28. fijna 1943
Pamatnik Lidicim (3. srpna 1943) prem. 28. fijna 1943
Pét madrigalovych stanci (listopad 1943)
Klavirni kvintet €. 2 (14. dubna 1944), prem. 31. prosince 1944
[ll. Symfonie (14. Cervna 1944)
Trio pro flétnu, violoncello a klavir (23. erven — 13. Cervenec 1944)
Fantazie pro teremin, hoboj, smy&covy kvartet a klavir (1. fijna 1944)
Pisni¢ky na dvé stranky (fijen 1944)
Sonata pro housle a klavir €. 3 (prosinec 1944)
Koncert pro violoncello a orchestr €. 2 (26. unora 1945),
prem. 26. kvétna 1965
IV. Symfonie (1. dubna az 14. Cervence 1945)
Sonata pro flétnu a klavir (15. Cervna az 3. Cervence 1945)
Ceska rapsodie (19. &ervence 1945)
Etudy a polky (27. Cervenec az 28. srpen)
Thunderbolt P-47 (15. zafi 1945)
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2. 2 Polni mse

Polni m3e je prvni reakci Bohuslava Martini na valku. Nazev je volen
se vzpominkou na valku prvni, kterou ma martinlovska generace v zZivé
paméti, kdy obfad polni mSe byl pfimo soucasti valeCnych udalosti.
Skladatelovou myslenkou bylo napsani a zaslani skladby ¢eskoslovenskym
dobrovolnikim ve Francii, aby si ji mohli vojaci sami provést, jako
pfipominku, Ze jejich vlast na né mysli a je s nimi. Se svou potfebou reakce
a podpory pfichazi skladatel za mladym novinafem a spisovatelem Jifim
Muchou, od kterého zada textovou pfedlohu pro svou skladbu. V prabéhu
prace ma vsak pocit, Ze spisovatel nestaci jeho pracovnimu tempu, a rychle
si vynucuje dalSi pokracovani textu. Ta mu novinaf doru€uje na malych
utrzcich papiru, Casto je ani nestiha poupravit a porovnat s pfedchozim
textem, a jiz je Martinu vklada do nové vznikajici kompozice.

Text je syntézou starozakonnich zalmu a Muchovym spiSe civilizacnim
myslenim. Jedna se o mySlenkovy dialog mezi kfestanskym myslenim
a obavami osameélého vojaka na stazi ve valce. Sam skladatel dodava, Ze
m3$e neni udani formotvorné, ale vystihuje jen zakladni myslenku dila. Jedna
se o modlitbu za vlast, za mir, za konec valky, za Stastnou budoucnost.
Modlitbu pro cely narod, ktery se nemulze sejit v zadném chramé, v zadné
katedrale, ale pouze na otevieném prostranstvi, kde je Clovék Clovékem
nejvice. Skladba podnécuje k zamysleni, ke snaze porozumét skladatelovu
sdéleni. Velmi dllezita je témbrova slozka kompozice, kdy se stfida temny
zvuk muzského sboru s barevnosti komorné voleného nastrojového
obsazeni.

O svUj podil na vzniku Polni mSe se hlasi téz Cesky dirigent Vilém
Tausky, ktery byl v dobé vzniku skladby ve Francii v Agde (jihofrancouzské
dobrovolnické zakladné), kde byl zaukolovan sestavenim vojenské hudby,
podle niz MartinG voli nastrojové obsazeni mSe. Prvné byla mSe provedena

aZ roku 1946 Ceskou filharmonii za Fizeni Rafaela Kubelika.
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OBSAZENI: 2 flétny, 2 klarinety, 3 trubky, 2 trombony, klavir, harmonium,

bici (tympany, velky buben, 2 malé bubny, vojensky maly buben, fehtacka,

triangl, mesni zvonky, zvony), muzsky sbor, barytonové sélo

Doba trvani: 25 minut

Text: viz textova pfiloha

Kantata Polni mSe je slozena z péti na sebe navazujicich casti.

Jednotlivé Casti jsou obtizné délitelné, nebot jejich hudba je evoluéni, jedna

se spiSe o tektonické celky.

Lento
i Al A2 A3
takt 1 8 25 37 54 71 77
cast i7 al; 3212 a3y ad; a56 a616
Moderato
Bl B2 i C1 C2
takt 93 108 | 127 | 152 | 179 | 197 220 | 229 | 254 | 280 | 306
Cast blis | b2:5 | b3 | D417 | b51g | D623 ig Clys | C256 | €326 | Chog
Moderato poco Allegro
D1 D2 m
takt 323 369 393 428 456
cast dls; d2;4 d336 d423 My
Poco Allegro
El E2 K
takt 460 480 504 515 525
cast elyg 9223 e311 edq Ko
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Pfechod z dilu a1, z meditativni choralni hudby, do a3, kdy hudba
opét, nejen diky slovim modlitby, dostava nadpozemsky raz, je uskutec¢nén
pfes dil a2. Pro ten je charakteristicky vyrazny pochodovy rytmus, jenz
pfechazi do trumpetovych fanfar. Nastup muzského sboru je jesté ovlivnén
pfedchozim vyvojem udalosti a hned po osloveni Boha, od druhého taktu,
vyrazoveé klesa. Do modlitby z dalky doznivaji fanfary. Dil a4 zacina
obdobnym motivem, jaky bude pouzit ke konci dilu B2, ve 205. taktu. V ¢asti
a5 prechazi mocné zvolani k Bohu v basnickou meditaci ne nepodobnou
sboru basu v dilu c1. Pfedvéti z dilu b1 je pouzito jako doprovod v zavéti
prvni Casti dilu b2. Vstup do Casti b3 je feSen obdobné. V dilu B2 dochazi
k velkému grada¢nimu oblouku nastupem Zestu, které dokresluji choralni
melodie. Dil b4 je zvonivou figuraci, jez je postupné harmonicky
komplikovana, podobny priibéh ma rovnéz ¢ast b6, ovsem o vyrazovy stupen
vySe. Vrchol skladby (v dilu c3) se opakuje v rychlejSim tempu a mensi
vyrazové ucinnosti jako reminiscence v zacatku zavérec¢né casti E1. Dil c1 je
opét vyrazové dale, mocny muzsky sbor se stfida s pochodovymi rytmy
a graduje az k vrcholu skladby, vzpomince na domov. Opét je vyrazovy
neklid, pfedstavujici valeCnou viavu, umocnén bicimi, aby byl myslenkovy
proud ¢asu zastaven monologem vojaka na strazi, d3. Pfed zavéreCnou Casti
zazni sborové Agnus Dei, opét dle posloupnosti mSe. ZavéreCny oddil je
vzpominkou na vrchol, znovu se uplatni t¢éma domova. Smute¢ni pochod za
vSechny vale¢né obéti vyusti ve tfi ¢asti starozakonnich zalm a capella,
které jsou zde umistény, aby nebyla poruSena koncepce, a jako souvislost
s zalmem v Casti c1.

Skladba zacina motivem v trubkach svolavajicim vojaky ke msSi.
Melodie trubek je podbarvena truchlivou harmonii. Lento pfechazi do adagia,
jez pfipomina skladatelovy lidové kantaty z 30. let, a poté do poco moderata,
kde nastupuji pravidelné rytmické pulzace v arpeggiach klaviru. Trumpetové
famfary nas pfivedou ke sborovému uvodu tradiéni kiestanské modlitby, jejiz
Cast zazni v barytonovém solu. Po skon€eni modlitby a nasledné mezihry

pfichazi basnicka meditace plna bolesti, hrlizy a strachu. Je prosbou o mir,
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o navrat klidného Zivota. Je ukonCena prvni meSni citaci, slovy ,Kyrie
eleison® (Pane, smiluj se), coZ odpovida posloupnosti klasické mse.

Patnactitaktové interludio v harmoniu nas pfivede k barytonovému
s6lu, doprovazenému harmonii v klaviru, harmoniu a klarinetech. V poloviné
so6la prebira ulohu druhého hlasu prvni trubka. Barytonovy part je rozmluvou
s Bohem, prosba o odvahu, boZi ochranu, prosba o zivot — ,Kdo z nas byl/
kdy pred smrti state¢ny?“ Nastupuje dalSi ryze instrumentalni lyricka mezihra
s dominantnim doprovodem klaviru v osminovych hodnotach, pozdéji se
v Sestnactinovych hodnotach pfidava harmonium.

Religiézni charakter kantaty je prerusen ostrym vpadem
francouzskych vojenskych fanfar a nasledném Ctyftaktovém solu bici slozky,
predstavujici vojensky pochodovy bubinek. Sborové nastupuje Zalm 44. Ten
je doprovozen vifenim vojenskych bubnu a trumpetovymi fanfarami a pfivede
nas az k vrcholu skladby ,Domove vzdaleny...“. Zakladni mySlenkou je nyni
oslava domova, vzpominka na milovanou vlast, ktera je nyni v ohrozeni.

Do predposledni casti, ktera je monologem vojaka na strazi, nas
privede nejprve dramaticky rozklad klavirnich akordl, kdy je nepretrzity tok
osmin nepravidelné stfidan triolami a kvartolami. Po klarinetovém solu opét
dominuji pochodové rytmy pferuSsované sborovymi zvolanimi ,Kyrie eleison,
Kriste eleison” (Pane, smiluj se. Kriste, smiluj se). Klarinety nadale doprovazi
barytonové solo modlitby vojaka na strazi, monolog Clovéka, ktery nesmi
usnout, a¢ se ¢as neskute¢né vlece, az do vpadu sboru ,Dominus vobiscum*
(Pan budiz s vami). K doprovodu se jiz pfidavaji také trombony, trubky
I klavir. V mezihfe je opét dominantnim nastrojem klarinet, odpovida mu
flétna. Decentni fanfary v trubkach podbarvuji sborovy vstup , Agnus Dei,
miserere nobis* (Beranku bozi, smiluj se nad nami). Vstup bicich znovu
pfipomene motiv valeCné viavy a pfivede nas k zavérecné Casti Mse, finalni
gradaci.

Opét zaznivaji slova vzpominky na domov, mocné podporované
trubkami a bicimi. Vojensky smuteéni pochod vybizi k vydrzi a slibuje

ochranu a znovunastoleni miru. Kontrastni je lyrickda mezihra, pfipravujici

21



nastup zalmu stfidavé ve sboru a capella s barytonovym sélem. Konec€na
slova jsou shodna se slovy ze zacCatku MSe, tedy prvni slova zakladni
modlitby ,Otc¢e nas, jenz jsi na nebesich®. V codé drzi sbor posledni akord.
Pridavaji se trubky, po tfech taktech podporované doznivajicimi vojenskymi
rytmy, znéjici az do a capella sborového Amen!

Za posledni takt Martin dopisuje: ,Amen. Amen. Polni mS$e

dokoncena 4. Listopadu 1939. Durée 25 minutes. «d

2. 3 Pamatnik Lidicim

Jednovéta symfonicka tryzna, dokoncena 3. srpna 1943, vzdava hold
fasistickym obétem. Vyzva od Ligy skladatelli, ktera v sobé& obsahovala
nebezpeci akademické odezvy, napsat dilo inspirované valeCnymi udalostmi
se tykala dalSich Sestnacti skladatell a myslenky Martind se vraci pravé
koné o rok starSi bolestné udalosti. Martind se vSak vyjadfil velmi
komunikativné, kdyz poctu valeCnym obétem vzdal meditativni, smutecCni
hudbou. Udalost vypaleni Lidic na autora velmi silné zapUsobila a otfasla
jeho nitrem, a tak uprostfed léta 1943 v Darien, ve staté Connecticut,
komponuje zaroven s druhou symfonii symfonickou tryznu, odpovéd na
krutost vale€nych udalosti. Po navratu do New Yorku uvadi Martina v ¢lanku
New Yorskych listd ze dne 28. fijna 1943 toto: , Je jedna véc, kterou
nesmime zapomenout: Ze za to, Ze my jsme zustali svobodni a méli moznost
prace, Ze za to plati ti, ktefi zastali; a Ze budou mit pravo se zeptat a budou
se ptat, co jsme udeélali a jak jsme tuto svobodu i moznost vyuZili a jakymi

jsme byli v dobé, kdy oni trpéli.“°

4 Mihule, J., Martin( — osud skladatele, 2002, s.300

> Mihule, J., Martin( — osud skladatele, 2002, s.346
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Pro premiéru Lidic navrhuje novy vedouci Newyorské filharmonie,
Arthur Rodzinski, 28. fijen, datum, které pfipada na jubilejni pétadvacaté
vyrodi vzniku Ceskoslovenska. Vypaleni Lidic je prvni vale&nou udalosti, kdy
nacisté zautoCili na nevinnou a bezbrannou obec, a Amerika na to reaguje
s mimofadnou vnimavosti. Premiéry obou skladeb, Pamatniku idruhé
symfonie, se uskuteCnily ve stejny den. Premiéra Pamatniku se konala
v Carnegie Hall v New Yorku, zaznél jako uvodni skladba koncertu
k 25. vyro&i vzniku CSR. Premiéry symfonické tryzny se ujala newyorska
filharmonie pod taktovkou Artura Rodzinského. Skladba byla pfijata
s nadSenim, a to nejen proto, Zze se cely svobodny svét ztotoznil s lidickym
osudem. Prvni provedeni Pamatniku Lidicim v Praze se datuje na 14. bfezna
1946, tedy v predveder sedmého vyroéi némecké okupace Ceskoslovenska,
v nastudovani Ceské filharmonie pod vedenim Rafaela Kubelika.

Dle deniku Martini ma tato meditativni choralni hudba hovofit k dusi
posluchace, ne drasat jeho nervy. Je to dal$i dilo Martind pIné citu, narodni
V dopisu Sergeji Kusevickému piSe Martini toto: ,Je to skladba velmi
struéna, ktera muze poslouzit jako vstup do koncertu a ktera zde udélala
velky dojem v koncerté k 25. vyrodi Ceskoslovenska. Trva asi sedm minut,
ale myslim, Ze v téch nékolika minutach se mi podafilo vyjadrfit cosi, co
vzdava cest tém ubohym mucednikiim z malé utlacené ceské obce. Byl bych
Sskutecné Stasten, kdybyste ji mohl uvést v Bostonu.“ (dopis 30. listopadu
1943)°. Kusevickij po tydnu odpovida, Ze o partituru skladby ma veliky zajem,

pod jeho vedenim vSak skladba nikdy provedena nebyla.

OBSAZEN!I: 3 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety in B, 2 fagoty, 4 lesni
rohy, 3 pozouny, tympany, gong, tam-tam, harfa, piano, housle, violy,
violoncella, kontrabasy

Doba trvani: 7 minut

6 Mihule, J., Martin( — osud skladatele, 2002, s.347
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Cela skladba in C o rozsahu 135 taktl se odehrava v pomalém
tempu. Je psana volnou formou s naznakem ftfidilnosti a je jakousi choralni
meditaci.

ADAGIO je choralnim zpévem. Je plné smutku a tragiky popisované
udalosti.

ANDANTE MODERATO v sobé soustifeduje vuli a odhodlani situaci Celit.
TEMPO I. chapeme jako soud zlo€inu s jeho pavodci.

Jedna se o symfonickou basen, kterou rozdélujeme na tfi hlavni ¢asti,
tektonické celky. Ty samoziejmé jdou rozdélit dale na mensi ¢asti, jedna se
vSak o hudbu evoluéni, jez je jen téZko Clenitelna do jednotlivych malych

vétnych dild. Uvedené oddily jsou spiSe vyposlouchatelné, nez graficky

oddélené.
Adagio Andante moderato Tempo .
i A S Ba e Kk
takt 1 7 41 67 84 96 117 130
cast ie alszs a2oss sl17 ballz b8.221 €12 k6
Legenda:

Takt — &islo taktu, v némz dana &ast zac¢ina

Cést — oznadeni &asti véty

i — introdukce, s — spojka, e — epizoda, k - coda

A - prvni tektonicky celek, rozdéleny na a1 a a2

Ba - druhy tektonicky celek (souvisejici s prvnim), rozdéleny na b1 a b2

Skladba je zahajena introdukci v naladé chmurného adagia. Dilo
zaCina tézkym a smutnym forte akordem ¢ moll celého orchestru, vyjma
housli, anglického rohu, hoboji a fléten, ktery je s uderem Cc&tvrté pocitaci
doby rozveden ve flétnach, hornach, harfé, pianu, violach a violoncellu do
zklidhujiciho akordu cis moll. Ten je pfedzvésti ponurého a plactivého soli

dvou klarinetd a obou dvou fagotu. Dva takty meditacni choralni hudby jsou
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opét vystfidany tutti akordem, tentokrat C dur v pianové dynamice, proto ma
oproti vstupnimu akordu mnohem menSi uc€innost a posluchacskou
zavaznost, a jeho rozvedeni do cis moll je jizZ méné vyrazné. PokraCuje téma
dvou klarinetl a hoboju, které nas pfivede az k samotnému dilu A.

Dil A zaCina v sedmém taktu dlouhymi akordy, v nichz se uplatnuiji,
s vyjimkou trombond a tympanu, veSkeré obsazené nastroje. Harmonicky se
jedna o C dur (po druhé dobé rozsSifeny o hornovy Fis dur), E dur, D dur
aznovu C dur. Martini nyni opét vyuziva svudj oblibeny princip concerta
grossa. Nasledna melodie vtaktech 11 - 15 v tutti bez harfy, trombonu
a anglického rohu nas pfivede az ke cCtvrté dobé taktu patnactého, kde
zacina soli anglického rohu, které je o dvé doby pozdéji posileno fagotem
aza dalsi dobu volné imitovano sordinovanou trubkou. Tato cast je
obohacena v 18. taktu zvukem dfevénych nastroju s klavirem a celé
obsazeni tvofi pfiméfeny doprovod a harmonicky podklad k jemné melodii,
zaCinajici ve 28. resp. 30. taktu, interpretované sordinovanou trubkou. Od
taktu 26 se tempo pomoci osminovych a c&tvrtovych not ve smyccovych
a klavirnich akordech posouva vpfed.

Nova hudba zacina v 36. taktu a pfivadi nas k taktu 41, kde zacina
novy tektonicky celek. V tomto taktu, a v taktu 44, hraje stale sordinovana
trubka dva tfitaktové motivy. V taktu 47 je vystfidana unisonem vsech Ctyr
lesnich roht podbarvenym smyc&covymi nastroji. V 52. taktu je po dvou secco
akordech dechd a bicich pfenesena melodie do dfev a smyc¢cu. Vrcholem
této Casti je tfitaktové tutti (vyjma tam-tamu, jenz si autor schovava az na
epizodu) v 54. taktu, které je vystfidano obrovskym kontrastem, nebot
nasledujici tfi takty jsou interpretovany jen tfemi nastroji (anglicky roh
s fagoty). Hned po nich se v3ak skladatel vraci zpét k tutti. Posledni Ctyfi
takty tohoto bloku zni ale opét jen v onéch tfech nastrojich. Veliky kontrast
mezi tutti ve fortissimu a nasledného soli je jeSté umocnén akcentaci nad
dvéma poslednimi akordy v tutti.

Spojka o délce sedmnacti takttu zacina v taktu 67 a je realizovana

pouze smycCcovymi nastroji. Hned v 67. taktu pfFebiraji smyCce melodii
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anglického rohu a fagotll ze zavéru tektonického celku A a dale ji rozvadi.
V taktu 75 dochazi k pozvolnému a nenasilnému accelerandu a cressendu.
V 79. taktu zni ve vrchnich smyccich vyrazné akordy, které nas dovedou do
tektonického celku Ba.

Tento dil ma v zasadé podobnou naladu a tok hudby jako dil A, proto
jej oznaCujeme indexem a. Tato Cast je realizovana v nepatrné rychlejSim
tempu, tempové oznaceni je Andante moderato (pf. €. 1).

{Andante moderato) ‘
—

= - - -
g : bz bs bep S b
gra—tb bbb 1
Y] b T | T i 2 { b&
[
i Y bd 1) L
fj' n .f\‘ b I LA IF 2 4 .-
‘ - g} : : E'l"" 1 =d | AN nl_j(_ll :’( '{
e —— l H ba
v v 7
pr.c. 1

V prvnich dvanacti taktech (takty 84-96), oznaCenych téz jako b1 je
svéfena naléhava melodie smy&cum. Dechovy orchestr pfedstavuje napadny
akordicky doprovod plny pratahd. V 96. taktu zacdina dil b2, vnémz
obohacuje smyccovou melodii dfevény orchestr a lesni rohy. Ostatni Zesté,
bici a harfa s klavirem jim odpovidaji. V taktu 111 se Zesté pfipojuji ke
smyccum a dfeviim a Ctyfikrat po sobé opakuji naléhavy dvoutaktovy motiv,
ktery je v zavéru neCekané ukon€en osminovou general pauzou.

Tempo se vraci do plvodniho adagia. Epizoda zac¢ina v 117. taktu
v houslich, violach, trubkach, hornach a anglickém rohu ostrym a ddraznym
intervalem velké septimy, ktera je nasledné rozvedena do oktavy. Mohutny
zvuk orchestru je podporovan tam-tamem, ktery jesté vice zdlraznuje

a podtrhuje nasledny citat z Beethovenovy V. symfonie (pf. €. 2).
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H v $_, 9,
marc. .

7 Mihule, J., Martin( — osud skladatele, 2002, s.348

8 Mihule, J., Martin( — osud skladatele, 2002, s.348
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Symbol tvrdé rany osudu, ale zaroven i symbol svobody (ve vale¢né
dobé timto motivem zahajovaly své vysilani programy BBC, které byly u nas
zakazany pod trestem smrti) a proroctvi vitézstvi (z morseovy abecedy, kde
symbol tfi teCky a &arka znamena pismeno “v* = Victory = Vitézstvi).
V nasledujicim taktu zazni jeSté jakasi ozvéna osudu, ale ve sto dvacatém
druhém taktu se hudba opét uklidriuje a vraci se k puvodnimu meditativnimu
a choralnimu charakteru, jako by krutou ranu osudu ani nezaznamenala.
Hudba hlubokych smy&cu je pfedana lesnim rohim, jez dokonduji
skladatelovu smutnou myslenku ponurym soélem.

Coda, uplny zavér skladby, od taktu 130, jiz jen uzavira celou vétu.
K lesnim rohim se postupné pfidavaji ostatni nastroje a truchlivé celou
skladbu uzaviraji tutti akordem in C. Pouze bici nastroje mi¢i. Vyrazna jsou
arpeggia harfy od 130. taktu dale. V taktu 132 taktu jako by nam autor

prostfednictvim dfev daval urcitou nadéji. Nebo se pta, co bude dal?
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3  Vale¢né symfonie Bohuslava Martint

Své symfonie komponuje Martind v americké emigraci mezi lety
1942—- 1946, kazdy rok jednu. V jeho dilech nalezneme mnozstvi pfibuznych
melodicko-rytmickych, tonalné-harmonicko-funkénich i instrumentacnich

“9 Dle teorie

postupu. V martinlovské literatufe jsou zvany ,loci communes
MiloSe Schnierera vedly ke vzniku autorova rukopisu predevsim dva davody.
Jako prvni uvadi skladatelovu autodidakci, jez Martini zasahovala jiz
v dobach studia konzervatore, nebot v dobach studia skladatel nevynikal ani
v hudebni teorii ani ve hfe na housle. Druhym divodem je velké mnozstvi
objednavek, které ne vzdy byly v souladu se skladatelovymi vnitfnimi pocity
a tvar€imi umysly.

,LOCI communes Vv pfipadé Martina jsou ovSem samy o Sobé
originalnimi kompozi¢né technickymi prostfedky, které presvédcivé slouZily
mimohudebnimu vyrazu a obsahu kompozic ve vSech skladatelovych
odvétvich tohoto mnohostranného tvurce.”

Zakladni typy loci communes:

1. rozvoj neperiodickych otevienych mySlenek, zpravidla ze zakladniho
motivu, jez Martind nazyva ,burikou®, ze tfi, ¢tyf i vice tonu
bezprostredné vazanych na rytmus

2. drobeni delsich hodnot hudebniho proudu do Sestnactin obohacenych
synkopami jdoucimi i pres taktovou ¢aru

3. Vv tonalné-harmonickém pojeti dochazi ¢asto ke kadencnimu sledu
T-D-S-T ve vyrazové vrcholnych lyrickych mistech, jinde k tonalnim
skokam, Ci rozsifovani tonality uZitim zahusténych akordu, doSkalnymi

i nedoSkalnymi tony; takto vzniklé disonance jsou uklidriovany

? loci communes - doslova spole&na mista, tj. obecné znamé poznatky, pfedstavy, postoje, nazory,
vyklady, informace, zakladni pravdy, principy, zasady, kategorie a okridlené myslenky (napf. klasik()
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Vv nasledujicich konsonancich, zpravidla na tonické funkci, a ¢astym
stfidanim durového a mollového toénorodu

4. vinstrumentaci je dominantni zvuk klaviru, jako biciho (i
harmonického nastroje, v komornich a komorné orchestralnich
skladbach je pouzit jako koncertantni *°

Sazba dél Martind jednoznaéné inklinuje k homofonii, polyfonnim
postupum se autor spiSe brani, avSak nezfika se jich zcela (napf. Largo
IV. symfonie). Tektonika skladeb byva feSena individualné. Tyto prostfedky
slouzi ve finalni fazi k navozeni mimohudebnich pfedstav, jimiz se autor
nikdy netajil, a muzeme tedy mluvit o jakési syntéze absolutni a programni
hudby. Jak sam Martint prohlasil, je skladatel typu concerta grossa. Jeho
pfinos v této hudebni oblasti je vskutku zasadni.

Vyvoj symfonie nejvice ovlivnil Ludwig van Beethoven, ktery jednou
pro vzdy urcCil vyvojovy smér této hudebni formy. Od jeho doby se vyvijely
dva symfonické typy. Hloubku, intenzitu a zavaznost hudebniho obsahu,
prameniciho z koncepce hudebnich myslenek, a prace s nimi maji vSak oba
typy spolecné.

Je podivuhodné, Zze a¢ od mladi Martind svymi skladbami jen hyfi,
prvni symfonii komponuje az ve svych dvaapadesati letech. Ve svych
vzpominkach autor svétového formatu uvadi, Zze se necitii byt pro
komponovani takto velikého hudebniho dila pfipraven. Neni vSak jedinym
své generace, kdo prvni symfonii piSe az v dobach druhé svétove valky. Je
to dano pravdépodobné pravé valeénymi udalostmi, kdy si nikdo neni jisty
zivotem svym ani zivotem toho druhého, v dobé&, kdy se o osudech tisicu
rozhoduje vjednom jediném kratickém okamziku. Komponisté uvazuji
0 poslani umeéni, chtéji zachytit své myslenky, pro které se pravé hodi

Vv, rv  wawvos

symfonie.

10 Schrierer, Bohuslav Martin(i Cesky a svétovy, 2000, s.35
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MartinU intuitivné opousti vzité klasické Ctyfvété schéma nejprve
pfehazovanim temp 2. a 3. véty, pozdéji pfechazi k trojdilnosti. Sonatovou
formu obohacuje, inovuje (napf. absenci kontrastnich myslenek), postupné ji
opousti ve prospéch nové koncipovanych tektonik. Pfed praci s periodicky
stavénymi mysSlenkami dava prednost neperiodickym volnym liniim, které
vyrustaji z ,buriky“. Drzi se tonalné harmonického pojeti s rozSifenou dur-
moll tonalitou, velkou dullezitost vidi také ve zvukové barevném pozadi.
V symfoniich je patrny Cesky zaklad, ktery se syntetizuje s nadnarodnim
humanismem.

3. 1 1. symfonie

Prvni ze skladatelovych symfonii pochazi zléta 1942 a je prvnim
velkym symfonickym dilem, které Martini komponuje za oceanem, a to na
objednavku Bostonského symfonického orchestru. Je vénovana pamatce
pani Natalie Kusevické, manzelce Sergeje Kusevického, dirigenta Bostonské
filharmonie.'* Vénovani véak nema zvlastni dopad na hudebni obsah, je
spiSe projevem skladatelova vztahu k rodiné Kusevickych. Martint dodrzuje
Ctyfvétou stavbu, pfehazuje vSak tempovou stavbu druhé a treti véty (ve 20.
stoleni v8ak jiz neni toto neobvyklé). V krajnich vétach dodrzuje sonatovou
arondovou formu, kterou vSak inovuje a obohacuje. Skladatel hleda
individualni feSeni sonatové formy a jeji novy vyklad spojeny s neklidnym
obdobim a zaroven symfonii kulminuji jeho neobarokni tendence, zvlasté
pak jeho obliba v concertu grossu.

Sam autor se o své prvni symfonii vyjadfil nasledovné: ,Nyni jsem stal
pfed problémem symfonie, totiz pfed jeji realizaci, nebot jinak se problém
datuje dlouho zpét (prvnim nezdafenym pokusem je Rapsodie). Zdalo se mi,

Ze nejsem dostatecné pripraven [...] Tak jsem praci odkladal od mésice

u Jeji smrt byla té% podnétem pro Stravinského orchestralni Odu.
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k mésici, az v kvétnu 1942 jsem poloZil na papir prvni dva akordy. Jako
zvlastni podrobnost uvadim, Ze tyto dva akordy mne pronasledovaly jako
téma uz od ledna a Ze jsem je zcela logicky zamital [...] A pfece jsem se
nemohl dostat pfes né, aZz v kvétnu jsem nahle naSel formu i orchestraci,
kterou nyni maji, a cela prvni véta mi najednou vyrostla, jako by byla
schovana za timto uvodem [...] Symfonie je vénovana pamatce pani NataS$i
Kusevické. Provedenim symfonie jsem byl jaksi definitivné prijat do
amerického hudebniho Zivota.“*

Premiéra se uskutecnila v Bostonu, 13. listopadu 1942; Bostonsky
symfonicky orchestr Fidil Sergej Kusevicky. Prvniho prazského uvedeni se
symfonie dockala na Prazském jaru 1946 prostfednictvim Ceské filharmonie,

jiz vedl Charles Munch.

OBSAZENI: pikola, 2 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety, 2 fagoty,
kontrafagot, 4 lesni rohy, 3 trubky, 3 pozouny, tuba, tympany, velky a maly
buben, Cdinely, triangl, tam-tam, tamburina, harfa, klavir, housle, violy,
violoncella a kontrabasy

Doba trvani: 35 minut

3. 1. 1 Moderato

takt | 1 11 | 33 | 41 | 57 | 64 | 88 | 150 | 225 | 248 | 278

cast ilO H22 513 V16 528 223 Xlez X268 Z'23 mX13o kilg

2 Mist#i klasické hudby : Martind. Will Mark cz. 2000. Praha : 2000, s.238
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Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast zacina

Cast — oznacdeni &asti véty

E- expozice, P — provedeni, R — repriza,

H — oblast hlavniho tématu, s — spojovaci oddil, V — oblast vedlejSiho tématu,
Z — oblast zavérecného tématu

X — provedeni

malé pismeno — oznaceni malého vétného dilu

I — introdukce, ki — coda Cerpajici z hudebniho materialu introdukce

mx1 — mezivéta souvisejici s tbnovym materialem prvni ¢asti provedeni

Z’- nepatrné pozménéna oblast zavérecného tématu

Prvni véta symfonie je zahajena velmi netradi¢né. Na samém pocatku
symfonie lezi vedle sebe dva akordy, h moll a H dur (pf. €. 3). Tento spoj
nemuzeme jeS$té povazovat za téma, ale vzhledem k tomu, Ze tyto dva
akordy analogicky také prvni vétu uzaviraji, mizeme hovofit o jakémsi

oramovani prvni véty symfonie.
Moderato
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Véta tedy zacina kratkou desetitaktovou introdukci, jez je postavena
na spojeni zminovanych dvou akordd a nasledné gradaci. Do prvniho
akordu, znéjiciho ve dfevech, vstupuje smyCcovy orchestr mohutnym
zdvihem. Nasledné se pfidava klavir a lesni rohy a zvuk narusta az k oblasti
hlavniho tématu. Hlavni téma nastupuje 11. taktu. Expozice véty ma bohaty

tonovy material, chybi vSak vétsi kontrast mezi jednotlivymi tématy.

B Schrierer, M., Promény hudebniho neoklasicismu, 2005, s.206
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Oblast hlavniho tématu je sloZzena ze dvou myslenek, jejichz melodie
je zpévna a shodné zalozena predevSim na postupech sekund a tercii, coz
pusobi dojmem quasi choralni melodiky. Asociace cirkevnim modi je
podpofena nedostatkem akordld dominantni funkce. Obé hlavni myslenky
jsou exponovany smycci. Prvni melodie je rozc€lenéna do dvoutaktovych
aryvku (pf. € 4).

Poco piti mosso 4. = 60 (66)
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Vysoka poloha smy&cové melodie je doprovazena pasazemi fléten

a klarinetd. Pfechodem z e moll do C dur pfichazi druha myslenka, ktera se

rozezniva v taktu 19. Hudba se uklidiuje, melodie zni v niZSi poloze a prolina

se také drfevy a lesnimi rohy, jez dotvafi spolu se smyccovym orchestrem
vysledny zvuk.

Energicky rozklad v harfé a klaviru v taktu 33 zahajuje spojovaci oddil,

ktery nas béhem osmi taktl pfenese do G dur, subdominantni téniny, ve

které zazni vedlejSi téma expozice; od 41. taktu (pf. €. 5).

MySlenka vedlejSiho ani zavéreCného tématu nepfinasi ofekavany

kontrast, ale udrZuje atmosféru navozenou myslenkou hlavni. Zasadni
kontrast mezi mySlenkami expozice je v téninovém rozvrzeni. Druhou

vyraznou zménou je odliSna instrumentace, presto vSak tato mySlenka

1 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.19

B Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.20
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pusobi jako téma pfibuzné. Téma je nejprve pfedneseno dfevénou sekci
a klavirem za doprovodné figurace smyccu. V 60. taktu pfednesou mysSlenku
vedlejSiho tématu, pfenesenou do toniny A dur, také smyCce a tim nas

pfrivedou k zavérecné mysSlence expozice, zacinajici v taktu 65 (pf. €. 6).

espress.

Také zavére¢né téma je instrumentovano do smyccu; smyccovy
orchestr se vyjma primu a kontrabasu déli. Od 78. taktu je téma podpofeno
barvou sordinovanych lesnich roht a klaviru. Hudba ztraci silu i napéti az do
taktu 87, vnémz na posledni osminé zacina provedeni. Melodika celé
expozice je zaloZena na jednoduchych melodickych frazich slozenych
z kratkych uryvkovitych napévka.

Provedeni, vzhledem k tematickému materidlu z expozice, jenz
zpracovava, nabyva neCekané délky. (V ostatnich symfoniich jiz zdaleka tak
velikych rozmért nedosahuje a Martin( se soustfedi spiSe na expozici.) Lépe
nez o provedeni by vS§ak bylo mluvit o sledu gradaci s dirazem na barevnou
slozku hudby.

Provedeni zahajuje tfitaktovy motiv fléten a klarinetl, ktery prechazi
do fagotu. Fagoty se po Ctyfech taktech tutti orchestru znovu sélové
uplatriuji, €imz autor nastini svou oblibenou techniku concerta grossa, kterou
v pozdéjsi Casti provedeni pIné uplatni. Prvni gradace provedeni probiha od
taktu 88 do taktu 149 a zpracovava oblast hlavniho tématu expozice. V taktu
150 zacina nova mySlenka. Vyrista z pianissima fléten a klarinetd, jez se
stfidaji v pfednesu pasazi v Sestnactinovych hodnotach. Tato melodicka
slozka na sebe upoutda mnohem vétSi pozornost, nez hluboka melodie

violoncell a kontrabasu. Po péti taktech flétna pfidava protimelodii temné

1o Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.21

34



spodni polohy, klarinety a pozdéji i pikola pokracuji ve hfe chromatickych
pasazi. Celkové gradaci napomahaji ostinatni tremola vys$Sich smyccu. Od
164. taktu prfednasi melodii hornovy kvartet, ktery ma hlavni slovo az do
taktu 177, v némz se opét uplatni technika concerta grossa. Dvakrat motivu
dvojice klarinetl odpovidaji smycce, nasledné je motiv rozveden do dechové
harmonie dfevénych nastroji a lesnich rohl. V taktu 204 melodii podpofi
pikola, ktera, spole¢né s vysokou polohou prvniho lesniho rohu, na sebe
upouta nejvice pozornosti. Barevnou slozku obohacuji zesté. Az do taktu
225, v némz nastupuje repriza zavérecné myslenky expozice, Martin( stéale
naznacuje zminénou barokni skladatelskou techniku, soli motivy vSak
rozepisuje riznym nastrojovym skupinam.

Repriza je pojata vcelku volné a jejim vrcholem neni repetovani témat
expozice, ale predevSim opétovna citace spojeni Uvodnich akordu.
Nejvérnéji v ramci reprizy zazni zavéreCné téma expozice, jimZ repriza
zacCina. Od taktu 242 repriza pokracuje v duchu provedeni. Autor pfipomina
zpracovana témata a hudba graduje az do pfichodu cody (takt 278). V codé,
ktera Cerpa zhudebniho materialu introdukce, pfichazi vyvrcholeni
symfonické véty. Reminiscenci uvodnich taktl se prvni véta symfonie
uspokojivé uzavira a sledem kadencnich postupl sméfuje k zavéreCnému
H dur akordu (pf. €. 7)

Poco andante

v Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.21
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3. 1.2 Allegro

takt | 1| 7 | 87 | 149 | 203 | 233 | 268 | 291 | 306 | 309 | 315 | 392 | 457 | 510

cast | ig | @77 | Dea | @'sa | Kso | Ca5 | Oog | €15 S3 is a77 | Dea | @'sa | Kao

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast zacCina
Cast — oznadeni &asti véty

Velké pismeno — oznaceni velkého vétného dilu
Malé pismeno — oznacCeni malého vétného dilu

I — introdukce, k — coda

a’- nepatrné pozménény maly vétny dil a

s — spojka

Druha, rychla, véta je psana ve velké tfidilné formé da capo, jejiz
charakter je naprosto disledn& dodrzen. Uvodni  motivicka
introdukce, prvnich Sest taktd, druhé scherzovni véty je postavena na
pohybu secco akordu a pfedjima rytmus celé prvni ¢asti (pf. €. 8).

Allegro J. = 92 (96)
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18 Schrierer, M., Promény hudebniho neoklasicismu, 2005, s.208
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Véta zacina v téniné konce prvni véty, tedy v H dur, moduluje vSak do
oblasti hlavniho tématu, jez je v B dur. Skladatel ma patrné skluz z H dur do
B dur povySen na vySSi nez pouze modulacni uroven, coz dokazuje
v reprize, kde se k nému vraci. Hlavni téma, nastupujici v sedmém taktu, je
jednoduché a prosté a diky uzkému melodickému rozpéti hovofi Mihule

pouze o ,zarodku melodie“*®.

Diky ostinatnimu rytmu ve Ctvrtovych, pozdéji
osminovych hodnotach, ktery je pro fe€¢ Martini charakteristicky, a diky

vyraznému uplatnéni bicich nastroji ma cela véta senzaéni spad (pf. €. 9).

Od 33. taktu se vyrazné uplatiuje barva lesnich rohu, které jako

jediné hraji déle trvajici hodnoty, nez jsou noty ¢tvrtové. Cely orchestr od
taktu 57 doprovazi vzrustajici, co do intenzity i intonace, fanfaru v trubkach,
¢imz autor docilil prvniho vrcholu této véty. Zde trubky zahraji fanfaru ve
¢tvrtovych hodnotach, zaloZzenou na hlavnim motivu prvniho tématu, kterou
vzapéti imituji horny, a hudba vyusti do klidné vedlejSi myslenky.

Stfedni Cast prvniho dilu je zaloZzena na prostém dvojhlase,

hobojovém so6lu s doprovodem violoncell (pf. €. 10).

0b. solo
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MySlenka v hoboji je zaloZzena na tfech ténech (d2, b?, d3), tedy na

,melodické bunce®, typickém zarodku melodie pro Martinl, ktera je postupné

1 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.22
20 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.22

2 Schrierer, M., Promény hudebniho neoklasicismu, 2005, s.208
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rozvedena do hobojové melodie. Sélové dvojici nastroji odpovida zbytek
orchestru bez Zestl (vyjma horen) a bicich nastroju. Melodii dale, od taktu
122, podpofi druhy hoboj, oba fagoty a lesni roh. V taktu 132 celym
orchestrem zazni C&tyfi takty trvajici akord s dominantni funkci, ktery je
rozSifen o alterovanou kvintu a nasledné rozveden do prostého F dur
kvintakordu. Melodie pfejde do smyCcového orchestru, takt 137, jenz
predpfipravi nastup prvni reprizy.

Smycce nas pfivedou zpét k hlavnimu tématu, jez zacina v taktu 149.
Prvnich 16 taktl téma je opakovano doslovngé, poté autor myslenku
obménuje. Konec tématu je drobné pozménén ve smyslu pfipravy na
tematickou codu. V codé se pIné uplatni, za fortissima ostatnich nastroju,
Zestova a bici slozka; vedle bicich je velice vyrazné pouZzita tuba a spodni
trombon.

Vylou€enim smyc€cl nastupuje kontrastni trio, vnémz se uplatriuje
dechovy orchestr s bicimi nastroji, klavirem a harfou a které pfipomina
17. stoleti. Ve stfednim dilu se prolina melodie s bohaté uzitymi
chromatickymi pasazemi dievénych nastroji a klaviru. Kontrastni dil je psan
vmalé ftfidilné formé&. Prvni Cast, vniz se jeSté neuplatni trubky ani
trombony, zahajuje melodie fléten a hobojd, jimz odpovida ,hemzeni®
orchestru; tento model se jesté jednou opakuje. V 248. taktu se k melodii
pridava anglicky roh, fagoty a trojice lesnich rohd a ,hemzeni“ orchestru
dotvafi celkovy charakter.

V 268. taktu nastupuje maly vétny dil d. Vesely popévek vychazi
z fléten a pikoly, jejichz rytmus je podporen trianglem. Po tfech taktech se ve
stejném duchu pfidavaji trubky, ulohy basu se ujimaji trombony. Motiv je
prerusen tfitaktovym ostinatem dfev a nasledné zazni znovu. Po tfetim
zaznéni prechazi stfedni dil do své zavérecné Casti, takt 291. Maly vétny dil
e nepfinasi Zzadnou nosnou melodii, ale pouze jeji utrzky, které vyvolavaji

asociaci ,hemzeni“. Pro pfechod do doslovné reprizy je uzito pouze bici
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sekce; malého a velkého bubnu a ¢inell. Tato spojka je velice vyrazna

a kontrastni, dalo by se také hovofit o epizodé (pf. €. 11).

- - . - msc
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3. 1.3 Largo

i A S B Ci k
takt 1 7 38 45 71 99
Cast Is Az S7 B2s Cior Kio

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast za¢ina

Cést — oznadeni &asti véty

Velké pismeno — oznacCeni velkého vétného dilu
Malé pismeno — oznaceni malého vétného dilu

i — introdukce, k — coda, s — spojka

Ca— souvislost velkého vétného dilu C s melodickym materidlem introdukce

2 Martin(, B., Symfonia I, [hudebnina], 1990,s.85
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Hluboké a vazné Largo jako by pfipominalo plvodni zamér k napsani
symfonie, pamatku Natalie Kusevické. Dukazem uznani a nad$eni mize byt
véta pritele a interpreta Bohuslava Martinli, Charlese Muncha: ,Jsem
pokazdé hluboce dojat, kdykoli diriguji treti vétu jeho prvni symfonie.“ > Véta
je velmi lyrickd a ma meditativni charakter. Formové stavi na fantazijni
uvolnénosti, zakladni mysSlenkou, zniz véta vyrista, je uvodni téma
violoncell a kontrabast. Hudba je epicka a tudiz velmi téZko Clenitelna, Ize ji
vSak rozdélit do tfech zakladnich tektonickych celkl, které jsou dale jen velmi
obtizné délitelné. MUuzeme tedy hovofit o volngjsi stavbé velké tfidilné formy.

Pocate¢ni melodii spodnich smyc¢cu (pf. €. 12) Ize oznacit jako kratkou

introdukci.
Largo J =40

p. &. 12*

Ustfedni téma vychazi z této tahlé melodie spodnich smyéct a je
zalozeno na kolisani mezi stejnojmennymi toninami. Melodie stale osciluje
mezi durovymi a mollovymi rozlozenymi kvintakordy. (Tento zpusob
kompozice je pro skladatele typicky.) Choralni téma pfednasi smyccovy
orchestr posileny klavirem a dvéma klarinety; v 21. taktu se pfidavaji flétny
a hoboje. Zvuk orchestru neustale sili, nejprve pfidanim lesnich rohu, poté,
v taktu 32, zni jiz cely symfonicky orchestr. Hlavni gradace prvni ¢asti véty
spo&iva ve vzestupnych fanfarach Zestl. Usek mezi takty 38 a 45 Ize oznadit
jako spojku. V hudbé neni vyposlouchatelna jedna melodicka linka,
nejvyraznéji pasobi dlouhé plochy prima a pikoly, ale opét skladatel vyuziva
,<techniky hemzeni“. Harfa ve své doprovodné funkci jiz pfedjima druhou ¢ast

véty.

2 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.24

24 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.24
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Druhy velky vétny dil zacCina vtaktu 45 vyraznym ostinatnim
doprovodem harfy a klaviru, jenz byl v harfovém partu naznacen jiz ve
spojce. Doprovod je obohacen tématem anglického rohu a trylky drev
(pF. €. 13).
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V 50. taktu pfevezme melodii unisono trubek. Poté jeSté udrzuji
smycce a nasledné dfeva stejnou naladu. Od 62. taktu plyne teskna choralni
melodie, jez je pferuSovana generalnimi pauzami a vyusti v sélo pficnych
fléten (to je zalozené na stfidani dvou tona), které je okamzité imitovano
klavirem. ZavéreCny oddil, zaCinajici taktem 72, pfipomina zacatek véty
(pf. €. 14).
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pf. &. 14%°

Melodii introdukce, transponovanou o cely ton vys, opét prednesou
spodni smy€ce. Téma je oproti poCatku véty zpracovavano odliSnym
zpusobem, naladové vSak nedochazi k vyraznému kontrastu. Instrumentace
se také podoba zacatku véty. Mnohem rychleji vSak hudba graduje. Hlavni
téma ve smyccich je pferuSovano forte akordy Zestu. Ve chvili, kdy je
oCekavan harmonicky i dynamicky vrchol skladby, nastupuje coda (takt 99).
Ta je postavena na sekvenci kadencénich obratl, jez jsou obohaceny

dlouhymi chromatickymi pasazemi fléten, klarinetd, klaviru a viol. Hudba

> Martin(, B., Symfonia I, [hudebnina], 1990,s.120

2 Martind, B., Symfonia I, [hudebnina], 1990,s.124
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cody vyvolava velmi naléhavou pfipominku uvodu, resp. zavéru, prvni véty

symfonie.

3. 1.4 Allegro non troppo

i a m S al k X S a’ Xi K
takt | 1 | 18 | 48 | 81 | 89 | 117 | 120 | 221 | 309 | 372 | 391 | 411 | 471
cast | i1; | @z | M3 | Sg | alys | Kz | X1io1 | X285 | X363 | S19 | @'s1 | Xieo | Kao

Legenda:

Takt — &islo taktu, v némz dana &ast zac¢ina

Cést — oznadeni &asti véty

a — hlavni rondové téma, a1 — variované rondové téma

a’- nepatrné pozmeénéné rondové téma

X — provedeni

malé pismeno — oznaceni malého vétného dilu

velké pismeno — oznaceni velkého vétného dilu

i — introdukce, Xi — provedeni Cerpajici z hudebniho materialu introdukce

m- mezivéta, s — spojka, k - coda

Ctvrta véta je psana ve formé& sonatového ronda a nejvice z celé

symfonie vystihuje Cesky raz hudby. Ve srovnani s prvni vétou zde

nalezneme vétsi mnozstvi melodickych i rytmickych kontrastu. Obdobné jako

véta druha je itato exponovana kratkym rytmickym vstupem (ostrym

teCkovanym

s rytmickou bunkou (pf. €. 15).

rytmem),
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introdukci, jez je zaloZzena na motivické praci




Allegro non troppo J=138

p. &. 15°7

Introdukce je pferuSena vstupem hlavniho tématu, které je slozeno ze

tfech Casti. Téma zacCina v 19. taktu ve smyccich, vtaktu 25 nastupuje
vpadem dvojice hobojl druha ¢ast rondové myslenky (pf. €. 16)

JObLI [T

- —

:ll‘l T T I |:

T
poco

Zavér ronda se rozezvuCi opét ve smyccich. V 48. taktu se
z melodického proudu vynofuje zdanlivé méné vyznamna mezivéta, jez nese
rysy Ceské hudebni tradice (pf. €. 17). Melodie této Casti je dvakrat

pfednesena difevénou sekci a klavirem, vprostifed napév imituji smycce.

pf. &, 17%

Po osmitaktové spojce nastupuje v 89. taktu variace rondové
mysSlenky, hlavni (pdvodné hobojovou) melodii pfednesou smycce. TFi takty
pfed nastupem stfedniho dilu, v nichZ sélo viol a harfy uklidni rozboufeny

orchestr, mizeme oznacit jako malou dili codu.

7 Schrierer, M., Promény hudebniho neoklasicismu, 2005, s.208
8 Schrierer, M., Promény hudebniho neoklasicismu, 2005, s.208

2 Martind, B., Symfonia I, [hudebnina], 1990,s.127
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Stfedni Cast, dosahujici pomérné velkych rozméra, pfinasi pomalé
lyrické téma, jez zpracovava. Provedeni rozeznivaji fagoty a anglické a lesni
rohy jednoduchou zpévnou melodickou linkou. Ta je pfed svym
znovurozeznénim (tentokrat v obsazeni flétny, klarinety, fagoty) obohacena
staccatovymi akordy klaviru, harfy a smy¢cu. PFi nasledujicim uvedeni se jiz
melodie nese celou difevénou sekci, poté je variovana smycci. V taktu 177
opét nastupuje motiv ,hemzeni, kterého je docileno chromatickymi
pasazemi difev a klaviru zaroven stremoly smy€cl a glissandy harfy.
Z neusporadaného hudebniho shluku se postupné zacne vynorovat prosta
melodie sordinovanych lesnich rohu a trubky. Z tremol smy¢cu vzejde v taktu
221 uvodni rytmicka burika z pocatku véty, z niz se postupné rodi hudba
velmi podobna introdukci, ktera je dale motivicky zpracovavana. V taktu 275
motivicka prace vyusti v houslovou a violovou melodii, o deset taktld pozdéji
prevezmou ulohu vedouciho hlasu lesni rohy. Hudebni vzruseni se uklidnuje,
od taktu 309 prednese dvanactitaktovou uklidnujici zpévnou melodii
smycCcovy orchestr s klavirem a harfou. Oddil oznaCeny piu meno pfinasi
vzacny ohlas moravské lidové pisné v sélové flétné (pf. ¢. 18). VyuZiti lidové
pisné v symfonii je u Martin skute¢né ojedinély pocin.

Pili meno J =126
Fl. picc,, FL,
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pf. &. 18%°

Pfednes lidové pisné je pferu$en klidnou melodii ve dfevech, ale po

A=

4!

32 taktech se znovu objevuje a pfenese nas do spojky k opakovani
rondového tématu. To je oproti ivodu jen lehce obménéno. Pfed nastupem
cody zazni jesté jedna evoluéni hudebni myslenka, od taktu 411, ktera

zpracovava rytmicky uvod véty. Coda nastupuje v taktu 471 a pfinasi velmi

30 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.27-28
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kontrastni valCikovy rytmus. Zvuk celého orchestru za mocné ucasti bici

slozky nas pfivede az k zavéreCnému zpomaleni tfi takty pfed koncem véty.

3. 2 Il. symfonie

Prvni nacrty se zrodily jiz v dobé& komponovani prvni symfonie. Mezi
prvni a druhou symfonii Martint piSe jeSté Koncert pro dva klaviry a orchestr
a Koncert pro housle a orchestr. Oba koncerty vznikaji v neuvéfitelné kratké
dobé. Vten samy den, kdy skladatel dopsal Koncert pro dva Kklaviry,
zkomponoval za¢atek houslového koncertu.

Druha ze symfonii vznikla bé&hem I|éta 1943, bezprostiedné po
historickém obratu valky. Cerpa z vyrazové i myslenkové prostoty. Provazi ji
klidna nalada bez nejistoty; predevSim dvé zavéreCné véty jako by
symbolizovaly nastup sily a vitézstvi. Melodika je bohaté lyricka a pfipomina
optimismus Ceskych pastorel. Je zachovana Ctyrvéta stavba, jen pomala véta
je umisténa na druhé misto v celkovém fazeni vét, aby symfonie mohla
vyrazové gradovat a nejvétSiho uclinku bylo dosazeno ve finalni vété.
Symfonie pfedchazi Pamatniku Lidicim, coz je z hudby také patrno; skladatel
vyuziva dosti podobnych napadl a ¢asto pouziva tyz harmonickych spoja.

Druha symfonie vznikla na zadost Ceskych délniku v Clevelandu, ktefi
si prali, aby Martind napsal skladbu, jiz by uctil 28. Ffijen — den vzniku
1. samostatného Ceskoslovenského statu. Sam autor se ke vzniku symfonie
vyjadfil slovy: ,Symfonii jsem chtél vénovat svym krajanim a délnikim
v Clevelandu, kteri tolik vykonali ve valecné vyrobé ... premiéra 28. fijna

1943 nabyla razu narodni manifestace a smazala véechnu nediveéru. «31

3 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.40
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Premiéra skladby se uskuteCnila ve stejny den jako premiéra
Pamatniku, tedy 28. fijna 1943.

OBSAZENI: pikola, 2 flétny, 3 hoboje, 3 Klarinety, 2 fagoty, kontrafagot,
4 lesni rohy, 3 trubky, 3 pozouny, tuba, tympany, velky a maly buben, Cinely,
triangl, tam-tam, harfa, klavir, housle, violy, violoncella a kontrabasy

Doba trvani: 24 minuty

3. 2. 1 Allegro moderato

takt | 1 ) 16 26 | 38 | 46 | 51 | 135 | 150 | 160 | 194 | 206

cast i Hlis | H210 | Sp2 Vg | H24 | Xgs | Hly3 | H290 | Mas | Vo | Kis

Legenda:

Takt — &islo taktu, v némz dana &ast zac¢ina

Cést — oznadeni &asti véty

E- expozice, P - provedeni, R - repriza,

H — oblast hlavniho tématu, s — spojovaci oddil, V — oblast vedlejSiho tématu,
X - provedeni

I — introdukce, k — coda, m - mezivéta

V’- nepatrné pozménéna oblast vedlejSiho tématu

Prvni véta, psana v Sestiosminovém taktu, odpovida sonatové formé
rozSirené o kratickou introdukci a codu. Oblast hlavniho tématu se sklada ze

dvou mysSlenek. Prvni z nich, ktera se povazuje za mySlenku hlavni, je
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rozmarnou melodii v prvnich houslich a za€ina hned ve tfetim taktu. Zcela
nezvykle ve skladatelové feCi se jedna o mysSlenku rytmicky pravidelnou

a periodicky stavénou (pf. €. 19).
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Zdvihem do 16. taktu (ve dfevénych nastrojich) je pfipojena druha
mysSlenka oblasti hlavniho tématu. Ta je také prosta, jedna se o sestupnou

fadu synkop (pf. €. 20), ktera je doplnéna dfevénou harmonii.
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pf. &. 20%

Synkopy jsou vSak, v fe€i Bohuslava Martini nezvykle, pouzity jako
pravidelny rytmicky celek (skladatel Casto vyuziva synkop k potlaceni
metrické pulsace taktl a k nepravidelnému stfidani rytmickych hodnot). Neni
vSak skladatelovym cilem, jak by se pfes pruzracnost hudby mohlo zdat,

dosahnout neoklasicismu a zapfit dobu vzniku symfonie. Tu prozrazuje

Vigvivs

Mg wivs

Synkopované melodii smy¢cll odpovida prizraéna melodie solové flétny

podbarvena figuraci harfy.

32 Martint, B., Symphony No. 2, [hudebnina], 1966,s.1

3 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.32
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V 26. taktu nastupuje figuraci hoboje spojovaci oddil. Melodie
v osminovém metru se prolind postupné fagoty, lesnimi rohy, klavirem
a nasledné i harfou. Od zdvihu do 38. taktu pfichazi naznak vedlejSiho
kontrastniho tématu v trubce, pozounech a tubé, ktery opét stfida tutti
orchestru. Pfes druhou myslenku oblasti hlavniho tématu (od taktu 46), dilu
H2, (mySlenka tentokrat zazni o oktavu vysS) se dostavame k 51. taktu,
zacatku provedeni.

Provedeni je, ve srovnani s nasledujicimi skladatelovymi symfoniemi,
velmi rozsahlé. Zakladnim hudebnim materialem provedeni je hlava prvniho

tématu, tfitbnova bunka, (pf. €. 21), ktera se harmonicky a barevné

promeénuje.

;

pi. &. 21%

Tritobnovy motiv pfechazi z jednoho hlasu do druhého a prochazi
riznymi téoninami a rytmickymi proménami. Celé provedeni je hrou s jednim
motivem. Od 65. taktu je provedeni postavené pouze na nepravidelné
rytmické pulsaci nejprve diev, poté smyccli. Od taktu 93 skladatel hlavni
téma déli, stale vS8ak pod nim bézi hlavni hudebni proud vyrustajici
s nastupem reprizy v taktu 135.

Repriza je uvozena stejné jako zacCatek véty. Nasledné zazni hlavni
téma. Usporadani myslenek i jejich toninoveé rozvrzeni je shodné s expozici.
Spojovaci oddil mezi hlavnim a vedlejSim tématem je nahrazen vice jak
tficetitaktovou mezivétou. Po trumpetové fanfare, reprize vedlejSiho tématu,
prichazi velka gradace, ktera vrcholi té€sné pfed nastupem cody (206. takt).
V subito pianu zaznivaji imitacni nastupy tématu hlavni myslenky. Coda jesté

jednou zpracuje hlavni téma a v klidu a miru uticha.

3 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.34
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3. 2. 2 Andante moderato

A B C(A)
takt 1 57 95
cast Asg ng C(A)75

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast zacCina

Cast — oznadeni &asti véty

Velké pismeno — oznaceni velkého tektonického celku

C(A") — tektonicky celek C vychazejici z pozménéného tektonického celku A

Skladatel se nedrzi zakotveného vzorce symfonického celku
a zafazuje na druhé misto v celkovém pofadi vét volnou vétu. Neobvykla,
formové uvolnéna, stavba pomalé véty je dana tim, Ze ve volnych vétach se
Martini radéji necha unaset hudbou, nez aby detailné promyslel tektoniku
skladby. Spoléha se pfedevsim na svdj instinkt. Meditativni vétu lze jen velmi
obtizné Clenit, dala by se v8ak oznacit jako tfidilna véta dynamické,?’5 nebot
dynamicky oblouk od pianissima pfes mezzoforte, k forte a zpét je velmi
vyrazny. Abychom vS8ak dodrzeli linii a usporfadani této prace, rozdélujeme
vétu na tfi zakladni tektonické celky a muzeme o ni hovofit jako o velké
tfidilné formé& s velmi uvolnénou formovou vystavbou. V mnohych spojeni
akordu tato véta pfipomina Pamatnik Lidicim, ktery vznika bezprostfedné po
dokonceni této symfonie.
Cela véta je vybudovana pouze ze dvou hudebnich mysSlenek. Prvni
z nich je uvodni perioda. Ta exponuje zakladni melodické jadro, s nimz
skladatel ve vété dale pracuje (pf. €. 22) a nasledné v 11. taktu sestupnou

fadu kvart v prvnich a druhych houslich (pf. €. 23).

* viz Janecdek, K., Tektonika — Nauka o stavbé skladeb, 1968
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Po kratkém gradacnim rastu se v 15. taktu v plné smyccové harmonii

vynofuje mysSlenka hlavni in Es (pf. €. 24).
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Siroka melodicka myslenka je naruSovana nepravidelnym frazovanim

a zkracenymi takty. Oproti prvni mySlence s sebou vSak pfinasi vice

vnitfniho napéti. V zavéti (takt 22) pfinasi figura hobojl a klarinetd svym , pro

Martin tak typickym, komplikovanym rytmickym ¢lenénim, napéti a vzruch

(pf. &. 25).

3 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.36

37 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.36

38 Schrierer, M., Svét orchestru 20. stoleti ll.,

1998, 5.178

39 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martind, 1959, s.37
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Celé pokraCovani véty vyrlsta vzdy z téchto dvou myslenek. Vlivem
omezeného motivického materialu vznika meditativni, opakujici se hudba.
Melodii ve smyccich odpovidaji klarinety s fagoty a hornami. Nasledné,
v taktu 38, pfichazi znovu hlavni mySlenka. Ta je beze zmény transponovana
o pultén vys, do téniny in E. V 57. taktu nastupuje druhy velky vétny dil,
v némz je variovana vstupni myslenka. Rovnéz dochazi k zesileni intenzity
hudby, a to dynamické i vyrazové, a véta se dostava ke svému vrcholu.

V 95. taktu pfichazi pozménéna uvodni mysSlenka, sestupna fada
kvart, ktera je rozepsana do dechové harmonie, od fléten s hoboji, pfes
klarinety az k fagotim. MySlenka je podbarvena harmonii smyccového
orchestru a pravidelnymi oktavovymi pulsacemi v klaviru.

Jisty vyrazovy a dynamicky zlom v klidném plynuti hudby pfinasi takt
121, Poco piu animato. V zavéti mySlenky sestupnych kvart (130. takt) se

vyrazné uplatni barevna slozka klaviru (pf. €. 26).
Pf. ot
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Smyc¢covy orchestr a nasledné solova flétna znovu pfipomenou hlavni
mysSlenku. V podani dfevénych nastroju zaznivaji reminiscence zacatku
hlavni myslenky. Tu posledni, prfednesenou flétnami, zakonci triangl

a pizzicato ténu F violoncell a kontrabasu.

4 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.37
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3. 2. 3 Poco allegro

A B A’ K
takt 1 21 108 138 178 196 203 256
Cast azo bs7 C30 dao €18 S7 b’s3 Koz

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast zacCina
Cast — oznadeni &asti véty

Velké pismeno — oznaceni velkého vétného dilu
Malé pismeno — oznaCeni malého vétného dilu
K — coda, s — spojka

b" - nepatrné pozménény maly vétny dil b

,1reti véta Poco allegro je minéna jako stylizovany pochod, jimz
Martini provokuje posluchace k symbolické i skute¢né ucasti ve vitézném
boji, zvlast' v r. 1943, kdy valka zaznamenava pro spojence priznivy obrat.” i

Pfedposledni véta, jasavy pochod, je kontrastni ke druhé, podobné
jako druha k prvni. Je psana ve velké tfidilné pishové formé s c¢astecnou
reprizou. Uvodni zdvih pfes né&kolik oktav nas pfivede k veselému hravému
popévku. Ten zaCina zdvihem do Ctvrtého taktu ve flétné, hoboji a harfé

(pF. &. 27).

“ Schrierer, M., Svét orchestru 20. stoleti Il., 1998, s.178

2 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.38
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MySlenka je doplnéna zduraznénym pochodovym rytmem, ostinatni

figurou v trubkach (pf. €. 28).

pf. &. 28"

Zavéti této uvodni periody je takfka shodnym opakovanim popsaného

predvéti. V 21. taktu nastupuje energické téma v prvnich houslich, maly
vétny dil b (pF. €. 29).
pocof

pribe ™
—

L
—

r(pp)

pf. &. 29*

Houslové melodii odpovida souzvuk dfevénych nastroju s klavirem.

Od 44. taktu se jednotlivé nastrojové skupiny stfidaji v exponovani
tfitbnovych motivkd a nasledné soubor dfevénych nastroju znovu zahraje
lehce pozménénou odpovéd. Znovu dochazi ke stfidani jednotlivych
nastrojovych skupin ve smyslu concerta grossa, tentokrat jsou vSak uvadény
motivy delsi, tfitaktové. Obména jizZ znamé odpovédi zazniva spole¢né se
dievy také ve smyccich. V taktu 92 zazni postupné dvé trumpetové fanfary,
jez podporuji celkovy gradacni rlst a pfivadi vétu ke svému prvnimu vrcholu.
Velky vétny dil B nastupuje v 108. taktu a ma pomérné urcitou
tfidilnou stavbu. Prvni ¢ast je zahajena tremoly ve flétnach a hobojich
a dvouoktavovymi rozklady v harfé. Od 118. taktu nékolikrat po sobé
prochazi sestupna melodie postupné vSemi dfevénymi nastroji, ¢imz autor
docilil velmi zajimavého barevného zvukového efektu. Tok téchto
sestupnych ,melodickych vin“ je pferuSen pravidelnou klavirni pulsaci, avSak

PO ni se znovu navraci.

43 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.38

a Schrierer, M., Promény hudebniho neoklasicismu, 2005, s.209
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Druha Ccast stfedniho dilu nastupuje v 138. taktu melodii

v sordinované trubce a violach (pf¥. ¢. 30)
LTr. con sord.

P poco mare.
fl H L. p— — ———, — — —
#‘ T i =" B R T —
i = L L= 1 | . | I | - | Y
11 | I 1 1l T VM 1 1 1 ]
\E—Jv | 1 IF’ 1 [ ] 1 || 1  — = N Hn —
= T ] %
Ve. espress. [~— = _|Cor|~——I— - F'__,, pﬁ r
P r ’ R

pf. &. 30%

Svyraznou vyrazovou zménou dochazi také k proméné
v doprovodném ostinatu, kdy rytmus malého bubinku vystfida plynuly triolovy
pohyb hoboju a klarinetd.

Treti oddil stfedni Casti zaCina v 178. taktu a hned v jeho uvodu je
nastolen velmi pevny a nesmlouvavy rytmus Sestnactinovych figuraci obou
houslovych skupin, ktery zni nepretrzité az do reprizy prvni ¢asti véty. Tento
zaklad je doplnén postupnym exponovanim jednotlivych motivl v ostatnich
nastrojich. Zpocatku zni tyto motivy samostatné, postupné se v3ak Casové
prodlevy mezi jejich uvadénim zkracuji, €¢imz dochazi ke vzniku souvislejSiho
melodického celku a velmi vyraznému gradacnimu rustu.

V taktu 196 nastupuje lehce pozménéna Castecna repriza uvodniho
velkého vétného dilu. Prvnich par taktu je spiSe spojkou, ktera je vSak
postavena na tonovém materialu uvodu véty. Vstupni mySlenka je
opomenuta a po spojce nastupuje v 203. taktu rovnou maly vétny dil b. Ten
probiha velmi podobné jako pfi své prvnim zaznéni, ke koci vSak dochazi
k vyraznéjsi gradaci. VétSi zména pfichazi az s taktem 255, v némz zazni

zdvih k vyrazné exponovanému motivu trubek (p¥. €. 31).

% Phs o
ﬂ, =

ff marcalo

. 8. 31%
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4 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.39

4 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.39
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Na vrcholu gradace zazni vyrazny motiv trubek, programova citace
slavné fanfary z Marseillaisy, jez je na celém svété chapana jako vyzva
k vybojovani vitézstvi a svobody. Naslednou codu otevie hobojové

a klarinetové solo. To je vystfidano tutti orchestru, které vétu uzavira.

3. 1.4 Allegro

takt | 1 7 25 |47 76 95 109 | 124 | 138 | 162 |17

cast | is aig | b2 |[Cx |dig |@1a [D'1s | €38 | fa3 S13 | KAy7

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast zacCina

Cast — oznadeni &asti véty

Velké pismeno — oznaceni velkého vétného dilu

Malé pismeno — oznaCeni malého vétného dilu

i — introdukce, KA — coda vyuZivajici tonovy material hlavniho tématu
a’ - nepatrné pozménény maly vétny dil a

s — spojka

Finalni véta je psana ve formé& ronda a vyrusta z nalady véty
prfedchozi. Allegro zacina kratkym vstupem, introdukci, ktera jiz predjima
téma hlavni. Hlavni téma je uréeno smyccim a nastupuje v sedmém taktu.
Je predstavovano nékolikataktovymi Sestnactinovymi figurami, které

postupné prechazi do pochodového rytmu (pf. €. 32).
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p. &. 32%

Synkopické zavéti tématu se rozrista a upoutava na sebe veskerou

posluchaCovu pozornost. V 25. taktu nastupuje sdlem hoboje a fagotu druhy

maly vétny dil. Uvedené nastroje zni s6lové deset taktl a nasledné je tézisté
melodie navraceno tremolim smyccového orchestru.

Kontrastni mezivéta, Siroka melodie nastupuijici v taktu 47, je svéfena

violoncellim (pF. €. 33).

Ve, = — .-—"'""‘"-.\ Y —
= ‘P .P‘ - .:1.---..-' I

e e

S espress.
pf. &, 33%

Na principu concerta grossa dvoutaktovym soélovym motivim
violoncell odpovida tutti orchestru vyjma zestd. Od 54. taktu doplni sélovy
hlas violoncell violy, po dalSich péti taktech zazni znovu nepfetrzity tok
Sestnactinovych hodnot, jenz se da opét pojmenovat pro autora tak typickou
technikou ,hemzeni®. Stejny charakter si udrzi i dalSi maly vétny dil
prichazejici s taktem 176.

V 95. taktu zni orchestrem znovu hlavni téma véty. Prvni vétny dil je
zopakovan témeér shodné s jeho prvnim zaznénim, ve druhém malém
vétném dilu dochazi ke zméné vinstrumentaci vedouciho hlasu
a v doprovodnych hlasech. Solo nyni prednese flétna, jejiz melodie je
obohacena dvoutaktovymi pasazemi, triolovymi v klarinetech a zaroven

Sestnactinovymi v klaviru a harfé.

4 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.40

8 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.40
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V 124. taktu pfichazi nova hudebni mySlenka v podani smyccového
souboru. Svym charakterem vSak odkazuje k myslence hlavni, coz je dano
vyuzitim synkopickych pulsaci. Ty jsou stfidany ostinatnimi Sestnactinovymi
rytmy. Od 162. taktu zni hudba spojky, ktera nas pfivede k tematické codé.

Ta nastupuje v 175. taktu a vyuziva hudebni material hlavniho tématu.

3. 3 1ll. symfonie

Treti symfonie se od dvou pfedchazejicich lisi. Jeji odliSnost jisté tkvi
ivtom, Ze je to prvni symfonie Bohuslava Martind, kterd nevznikala na
objednavku, ale zvlastniho popudu autora. V rukopisné partiture je
poznamka skladatele o vénovani této symfonie Sergeji Kusevickému
a Bostonskému symfonickému orchestru. Dilo je zasazeno krutym osudem
valeCného zivota, plné bolesti a utrpeni, kterého Martinl nezustal uSetfen.
Symfonie nepatfi mezi jeho typické, chybi ji ¢eské harmonicko-rytmické
rozvrzeni, jas a optimismus; dilo stoji na samé hranici pesimismu. Valka neni
jen o vitézstvi, valka je pfedevsim o stradani a umirani, na coz pravé treti
symfonie upozorfiuje. Ze sousedstvi druhé a ¢tvrté symfonie tfeti vybocuje.
Treti symfonii nezni vitézné pochodové rytmy, jako u jejich pfedchadkyn.

Skladatel opousti od klasické cCtyfvété stavby a absenci obligatni
tanecni véty rozdéluje, alespon formalng, symfonii pouze na tfi vétné celky.
Stavba této symfonie pfipomind koncepce Arthura Honeggera, je vSak
otazkou, zda Martint v dobé komponovani své ,Tfeti“ jiZ znal Honeggerovy
symfonie z let 1930 a 1941. Za pocatek nové, treti symfonie je v partitufe
oznacCen datum 2. kvétna 1944. Prvni dvé véty tfeti symfonie byly dokon&eny
26. kvétna a véta treti 14. Cervna 1944, vSechny v Ridgefieldu. Premiéry se

symfonie doCkala az po skonCeni valky, dne 12. fijna 1945 v Bostonu pod

57



taktovkou S. Kusevického. Dirigent se o premiéfe dila vyjadfil takto: , Je to
dilo vzpoury, muzského vzdoru, ponurého, ale i pevného odhodlani, jez
vyzyva osud a vyrovnava se s nim zpfima, tvrdé a bez okazalého velikarstvi.
Pres nezvykly, vazny raz udrzelo dilo presvédcivosti a silou své mySlenky
neztenc¢enou pozornost zhyckaného posluchaclstva a skladatel, dirigent
| orchestr byli zahrnuti okazalymi ovacemi. 49

Autor, jenz mél k této symfonii skutecné osobni a niterni vztah, o ni
prohlasil: , Treti symfonie je ma pycha. Je tragicka ve svém vyznéni a mné se
velmi styskalo, kdyz jsem ji psal. Je tfivéta a drzi se vérné symfonického
modelu. Jestlize vam mi pratelé reknou, Ze jsem Clovék skromny, pak ja
fikam, Ze tomu tak neni — mél jsem na mysli jako predlohu Beethovenovu

Eroicu. Myslim, Zze Treti je ma skute¢né prva symfonie. 0

OBSAZENI: pikola, 2 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety, 2 fagoty,
4 lesni rohy, 3 trubky, 3 pozouny, tuba, tympany, velky a maly buben, Cinely,
triangl, tam-tam, harfa, klavir, housle, violy, violoncella a kontrabasy

Doba trvani: 30 minut

3. 3. 2 Allegro poco moderato

takt 1 43 57 | 117 | 131 | 177 | 281 | 323 | 337 | 397 | 435

cast | Hao | S11a | Veo | S214 | Zas | Xes | Haz | Slia | Veo | S2738 | Ks2

49 Mihule, J., Bohuslav Martint — profil Zivota a dila, 1974, 5.127

>0 Martint, B., Symfonie €. 3, 4,[textovy komentaf bookletu CD], 1979
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Legenda:

E- expozice, P - provedeni, R - repriza, K - coda

Takt — Cislo taktu, v némz dana c¢ast zacCina

Cast — oznadeni &asti véty

H — oblast hlavniho tématu, s — spojovaci oddil, V — oblast vedlejSiho tématu,

Z — oblast zavérecného tématu, X — provedeni

Sonatova forma prvni véty se rodi sledem tfi téonu, z nichz, po
dynamickém zlomu, vyrusta hlavni téma, jez graduje a znovu se vraci
k zakladni tfitbnové burce, “osudovému® ¢i “patetickému“ motivu (es-ges-f),
ktery provazi celou vétu.®* MartinCi ztohoto motivického jadra vystavél
melodii, jeZ souvisi s po¢ateCnim motivickym jadrem. Jako melodické vrcholy
této myslenky stfida zvétSenou, lydickou, kvartu a Cistou kvintu, kterou vsak
nevyuziva ve smyslu rozvodného tonu pro nezpévny interval. Polyfonnim
zpusobem skladatel pfipojil druhy hlas, ktery neustalym stfidanim tont ,ges
a g“ na pozici tfetiho stupné toniny jesté vice podporuje nestalost harmonie
véty a dodava ji dur-mollovy charakter (pf. €. 34). Rytmus tématu je diky
nepravidelnému stfidani ctvrtovych a osminovych hodnot dosti uvolnény.

Je pozoruhodné, Ze ostinatni kolisava figura rozlozeného zmenSeného
kvintakordu a rozlozeného dur-moll kvintakordu vystupuje u Bohuslava
Martin( velmi ¢asto do popredi jako prvek vysoce emotivni, jako by byl pro

Skladatele jakousi idée fixe pravé pro tuto ,osudovou* naladu. >2

> 7a pozornost jisté stoji, Ze tato hudebni myslenka Uzce souvisi s myslenkami dalsi dvou velkych dél.
Zatimco v ténech c-es-f ji realizuje Ludwig van Beethoven v Uvodu své Patetické sondty, Petr Ilji¢
Cajkovskij napsal do pocatku Patetické symfonie fagotu tény e-g-fis, z nichZ postupné vyroste celd
dvouminutova introdukce. VSechna tfi uvedend dila vyuZivaji tonli se shodnymi intervalovymi
postupy, tedy, ve vztahu k tédnu zdkladnimu, malé tercie rozvedené do velké sekundy. Ve vSech tfech
prikladech autor pracuje s tfitbnovou myslenou.

> Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.45
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Allegro poco moderato
A V.LIL

m-p"""-—-.___.--‘ i

pi. &. 34
Najdeme jej napf. v Dvojkoncertu ¢&i v Largu prvni symfonie.
Z citovaného ténového materialu vyrasta celé hlavni téma, které postupné
sili pfedevSim vyuzitim pInéjSiho orchestralniho zvuku. Dlrazna arpeggia
klaviru a harfy v blocich akordd v sekundovych krocich dvakrat po sobé
prerusuji gradaci. Harmonii upevnuji basové kroky. V 43. taktu nastupuje
¢trnactitaktovy spojovaci oddil.
Druha myslenka, nastupujici v taktu 57, vyrusta ze stejného jadra
a jeji kontrast je dan predevSim téoninovou proménou. Toninovym centrem
vedlejSiho tématu se stava druhy stupen. Hlavni kontrast tkvi v odliSné
instrumentaci, nebot vedlejSi mysSlenka byla svéfena dfevénym dechovym
nastrojom. V 86. taktu (Poco piu animato) se k secco akordum v hornach
pripojuji trombony a mysSlenka graduje. Vrcholem gradace je akord v Zestich,
ktery ukonCuje vedlejSi mysSlenku. V taktu 117 nastupuje druhy spojovaci

oddil, v némZz skladatel pfipravil principem concerta grossa nastup

>3 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.44
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zavérecného téematu. To svéfil sélovému fagotu, ktery pfednese novou
¢trnactitaktovou myslenku (pf. €. 35), ktera v podobném duchu pfejde do

anglického rohu. Véta sméfuje ke svému provedeni.

pf. &. 35>
Provedeni je zahajeno v taktu 177 fortissimem hlavniho tématu ve

smyCcich a je okamzité imitovano lesnimi rohy a nasledné trubkami

Tr. 1,2
(pf C. 36). = ¥ e = :, =
7 P
0 480% )
et teow o ——
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pf. &. 36°°

Provedeni, ve srovnani s provedenimi v symfoniich pfedchozich, je
mensich rozmérl. V zacatku provedeni pod akordickou melodii ve dfevech
zni ve smyccich znovu hlavni mySlenka. Po nepravidelnych secco akordech
v Zestovych nastrojich jim je svéfen vyraznéjSi motiv, jenz je pfedzvésti
nového nastupu hlavniho motivu ve flétné a fagotu. Ten je nasledné tfikrat
v totoZné instrumentaci a dvakrat anglickym rohem imitovan. Podobnou praci
s motivem autor vyuzil jiz v prvnim spojovacim oddilu. V taktu 222 klavir
zahajuje posledni gradaéni rGst v ramci provedeni. Narustu dynamiky
,dfevéné melodie” napomahaji hornové a smyccové akordy. V Allegru con
briu (takt 235) na sebe strhavaji pozornost jednotaktové rytmické motivky
v hornach a trubkach, zaloZzené na opakovani jednoho ténu v osminovych
hodnotach, jez mohou asociovat stfelbu z kulometu ve vale¢né vravé.

Vrcholu provedeni autor dosahl pfidanim trombond, jejichz melodie

> Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.46

> Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.46
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v unissonu s hornami pfichysta za podpory trubek maximalni gradaci, kterou
smyCce a dfeva rozvedou. Uklidni napéti a smifliva melodie ve dfevech
predpfipravi reprizu.

Repriza, nastupujici v 281. taktu, ma svou podstatnou cCast tonalné
shodnou s expozici, pouze zavér je logicky pozménén v souvislosti se
spadem do cody. Repriza vybocCuje z doslovného opakovani az ve svém
druhém spojovacim oddile, ktery jiz pfedurCuje pfichod cody. Melodii v ném
po spodnich difevech a klaviru postupné prebiraji smycce. S nastupem cody,
v taktu 435, je hlavni melodie pfenesena do dfev a klaviru. V allegru (takt
462) je jiz zavér véty prozrazen. Tutti akordy imituji trumpety s trombony.
ZavéreCnou gradaci vSak pfenechaji smyécim, které za podpory plného

zvuku orchestru dovedou vétu az do unissona znéjiciho tonu b.

3. 3.3 Largo

takt 1 14 30 42 52 68 80 91 103

Cast i13 aie bio C10 dis fi1o alyn | b’ ks

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana Cast zaCina
Cést — oznadeni &asti véty

Velké pismeno — oznacCeni velkého vétného dilu
Malé pismeno — oznaceni malého vétného dilu

i — introdukce, k — coda
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fi — maly vétny dil souvisejici s tonovym materialem introdukce
al — vyrazné pozménény maly vétny dil a

b’- nepatrné pozménény maly vétny dil b

Volna véta je rovnéz tragicky ladéna, i kdyz v kontextu s vétami
krajnimi je to méné patrné. Patfi mezi nejrozsahlejSi pomalé véty v tvorbé
MartinG; jeji zakladni tfidilna stavba je zfejma, kazda ze tfi Casti je vSak
vnitFné jen obtizné Clenitelna, nebot je autor pojal v duchu nehybné barokni
fantazie. Formové je véta téZko uchopitelna, Jaroslav Mihule vSak pro ni uzil

“*® Uvod pomalé véty pfipomina volné véty

termin ,kontrapunkticka fantazie
ranych baroknich sonat. Zakladni burika, nastupujici v sedmém taktu, je
rozvedena melismatickymi historickymi ozdobami a takika od zacatku
polyfonné zpracovana (pf. €. 37).

Vil n n
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pr. €. 37

Polyfonni zpracovani vSak neni v tradi¢nim duchu. SpiSe nez logika
kontrapunktu je uplathovan okamzity smyslovy dojem, coz neodpovida
idealu barokni polyfonie. Martind vyuziva tento historicky podnét jako
vychodisko, které, napf. dodanim bohaté chromatiky, osobité pretvafi do
zcela nové vysledné podoby. Z baroknich skladatelskych ideji pfejima Casté
uplatfiovani historickych ozdob (natryly, mordenty), jez do hlasu vypisuje.
S melodii pracuje pomoci diminuce rytmickych hodnot a vyuziva

synkopickych rytmu jdoucich pres taktovou ¢aru (pf. €. 38).

> Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.47

> Schrierer, M., Svét orchestru 20. stoleti Il., 1998, s.182
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pf. &. 38

Volny uvod véty se, pfedevsim ve smyccich, polyfonné rozviji. Melodie

je podporovana drevy, ale jeji rozvoj dosazenim tonického septakordu nahle
prestava. Prvni mysSlenka véty je uvedena v 14. taktu dramatickym rytmickym
motivkem v kontrabasech a v nasledné tympanové imitaci. Melodii mySlenky

rozviji hoboj, jemuz odpovidaji klarinety s fagoty (pf. €. 39).

pf. &. 39%°

Melodie je pfedana flétné, jiz staccatovanymi osminkami doprovazi
klavir. Doprovod je na lichych dobach doplnén dvodnim rytmickym motivkem
v kontrabasech, resp. prvnich houslich. Rozsahlé flétnové sélo, jehoz konec
(takt 28) velmi napadné pfipomina motiv ze SostakoviGovy paté symfonie,
vyustuje do, pro Martinl tak typického, ,hemzeni“, malého vétného dilu b.
Tato hudba pozvolna graduje az k druhé mysSlence, a to jak dynamicky, tak
i neustalym postupnym chromatickym transponovanim vyse.

Zdvih do 42. taktu v houslich pfinasi nové téma. Housle s violou jej
rozvadi, po Sesti taktech se pfipojuje cello a nasledné i kontrabas. Pfichazi
technika concerta grossa. Dfeva podporovana harfou a klavirem se stfidaji
se zvukem smyCcového orchestru. Narust zvukové intenzity podporuji
trumpety senza sordino a véta vrcholi. Nastupuje ostinatni tympanovy rytmus

a melodie odkazuje ke vstupni mysSlence, jeZz vygraduje az ke druhému

> Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.48

Pt Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.48
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vrcholu vtaktu 79. Po dynamickém zlomu se pocitové navraci prvni
myslenka. Je vSak pozménéna. Tklivé solo je nyni svéfeno anglickému rohu
a staccatovy doprovod pizzicatu smyc&cu. V taktu 89 pfejima iniciativu znovu
flétha a pfipravi doslovné opakovani ,hemzeni“. Zména pfichazi az
v 99. taktu v harfé. Poslednich pét takt(, které zazni subito piano, nas

privedou k zakonceni véty akordem C dur.

3. 3. 4 Allegro, Andante

i E P | si R Mala 3 dilna f. K

takt (1| 5 | 27 | 33 | 60 |92 | 94 | 112 | 124 | 152 | 158 | 185 | 204 | 229

cast | is | Hyo [ S1e | Vo7 | Xa1 | Sio | H'1g | K1z | @8 | S26 | D27 | Ci9 | Kos | €10

Legenda:

Takt — &islo taktu, v némz dana &ast zac¢ina

Cést — oznadeni &asti véty

E- expozice, P - provedeni, R - repriza,

H — oblast hlavniho tématu, s — spojovaci oddil, V — oblast vedlejSiho tématu
X - provedeni

malé pismeno — oznaceni malého vétného dilu

i — introdukce, K — coda, e - epizoda

k — mala dil¢i coda

Si — spojka souvisejici s tonovym materialem introdukce

H’- nepatrné pozménéna oblast hlavniho tématu
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Treti a zaroven zavér posledni véta symfonie zachovava a dovrsuje
vaznou, az tragickou, naladu predchozich dvou vét. Jak jiz jeji oznaceni
napovida, je psana v kombinované formé&. Allegro splfiuje znaky uvolnéné
sonatové formy, andante, které v podstaté pfedstavuje druhou volnou vétu
symfonie, je psano v malé tfidilné formé, jez vyusti do velké cody. Zavér treti
véty, respektive celé symfonie, je zcela ojedinély a dovysvétluje obsahové
zameérfeni celé symfonie.

Treti véta zaCina kratkou introdukci, ktera v patém taktu pfechazi
v rozlehlou oblast hlavniho tématu. Dramaticka, rytmicky i tonalné prehledna,
mysSlenka hlavniho tématu prednesena spodnimi melodickymi nastroji

navozuje atmosféru pevného zvuku muzského sboru (pf. €. 40).

Allegro

=

pf. &. 40%°
Hlavni téma vzniklo rozvinutim Uvodni jednotaktové fanfary v trubkach
a pozounech. Fanfara je doplnéna doprovodnym drzenym tonem f zbytku
orchestru. PFi, kvétsi dramati¢nosti pozménénému, druhému zaznéni
fanfary, orchestr doprovazi tony f a fes. Zaznéni obou fanfar je umocnéno
bezprostfednimi generalnimi pauzami celého orchestru. Nyni se jiZz hlavni
téma naplno rozezniva. Po deseti taktech prebiraji od spodnich smycc,
klaviru a fagotl melodii oboje housle, flétny a prvni hoboj. Pivodné solové
nastroje naopak prebiraji doprovodnou funkci; pouze viola pokracuje
i nadale v pfednesu melodie. Ta se prolina postupné celym orchestrem.
Stfidavymi tremoly ve smyccich a dfevech (od taktu 27), zastupujicich
spojovaci oddil, je pfipojena vedlejSi myslenka.
VedlejSi dvojité téma, s pfedepsanym zvolnénim (poco meno),
nastupuje zdvihem do 33. taktu a je svéfeno sordinované trubce a unisonu
hoboju (pF. €. 41).

60 Schrierer, M., Svét orchestru 20. stoleti Il., 1998, 5.183
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Poco meno
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pf. &. 41%
Po sedmi taktech zahraje stejné dlouhou frazi solové lesni roh
s fagotem, ale poté se opét sdlové melodie ujima trubka.
Po drobné tempové zméné, navratu k plvodnimu tempu, zacina
v taktu 60 dalSi vétny dil, ktery je pfedjiman tfitaktovou prodlevou celého
orchestru na ténu ,h“. Tuto €ast Ize vyloZit znacné volné, pfipustme, Ze se
jedna o jakési provedeni s naslednou funkci pfechodu k reprize oblasti
hlavniho tématu. Provedeni je zahajeno dil¢i tfitaktovou rytmickou introdukci.
Melodie je pfenesena do hoboji a po Sesti taktech prechazi do klaviru, jenz
dale hobojovou mysSlenku rozviji a nasledné pfedava dfevim a lesnim
rohum. Ty jeSté Sest taktu rozviji dramati¢nost mysSlenky, ale posledni Ctyfi
takty se jiz hudba zklidriuje. V 84. taktu vSak zcela nefekané znovu
nastupuje trubka, kterou podporuji pravidelné Sestnactinové udery malého
bubinku, a pfinasi novy neklid, jenz vyusti, i pfes drobné tbnové obmény, ve
zcela zfejmou reminiscenci uvodni zestové fanfary, jiz oznacujeme jako
spojku k nasledné reprize hlavniho tématu.
V partitufe nyni nasleduje osm taktu sélovych spodnich diev (anglicky
roh, klarinet, fagot), které jsou oznaéeny vi — de®. Na nahravce, na zakladé
niz symfonii rozebirame, jsou tyto takty vynechany, proto se jim nevénujeme

ani v rozboru.

61 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.50

®2 (lat) — oznaceni $krtu v notovém partu & partitufe. Zacdtek vynechaného mista oznacuje vi-, konec
-de. (Mala encyklopedie hudby, védecky redaktor doc. dr. Jaroslav Smolka, CSc. a kolektiv autor,
Supraphon, 1. vyd. Praha 1983, s. 688)

Tyto takty rovnéz nejsou zapocitany do celkového rozsahu véty.
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Nastupuje doslovna repriza hlavniho tématu, jejiz zavér je logicky
pozmeénén ve smyslu nastupu malé diléi cody (v taktu 112), ktera zakoncuje
Cast véty v sonatové formé. Attacca je pfipojena druha Cast véty. Je psana
v andante a pfedstavuje v podstaté druhou volnou vétu symfonie. Autor
s touto Casti pracuje obdobné jako s Largem této symfonie. Tento oddil,
psany zpocatku v Sestiosminovém taktu, je zahajen velkym violovym solem,
zaCinajicim v taktu 124, které zpocatku zni pouze s doprovodem kontrabasu,
ale nasledné se doprovodné funkce ujima témér celé obsazeni orchestru
(smyCcové a Zestové nastroje con sordino) a melodii violy doplfiuje fagot
(pF. €. 42).

B T S e e e T
W.;&%Fl?:#—‘ e ] S
P L N TR YT _—=—=—wp = 4 L —
pF. &. 42%

Sestitaktova spojka je svéfena sélovému hoboji, jenz nas pfivede
k nasledujicimu tématu. V 158. taktu se obdobné jako ve druhé vété
symfonie déli smyc€covy orchestr na sélovy hlas a zbylé hlasy doprovodné.
Solovy smyc€covy kvartet zcela zfetelné vystupuje a vytvari hlavni melodickou
osu. Doprovodného ukolu se kromé smyc€cu zhosti také flétny, klarinet, harfa
a piano. Celé téma je koncipovano pro vypsané obsazeni a zavér jednolité
melodie naznacuji neCekané general pauzy. Tato myslenka je zakonCena
trojzvukem lesnich rohd, ktery zcela jednoznaéné oddéluje nasledujici téma,
v némz nalézame mysSlenku expozice prvni Casti véty. Hranice mezi témito
¢astmi je zduraznéna rovnéz tempovou zménou (andante poco moderato).

V Siroké hudebni plose malého vétného dilu ¢ (od taktu 185) se
prolina melodie spodnimi dfevy, s dvoutaktovym zpozdénim se pfFidava
trubka. PUsobivy doprovod je svéfen flétnam s klavirem. Autor zde konecné
pIné rozviji vedlejSi mysSlenku véty. Rozklady in H, jez jsou hrany unisonem
zestll a opakovany smyCcovym orchestrem, napomahaji gradaci, ktera
vyusti v zavérecny oddil véty, v codu, jez je pfedepsana Largamente. Coda

dokoncCuje predeSlou myslenku. Lesni rohy s trubkou pfivedou hudbu do

63 Martind, B., Symphony No.3, [hudebnina], 1967, s.96
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posledniho vyrazoveého vzepéti a pak se jiz postupné hudba uklidiiuje az do
podoby prostého kvintakordu E dur. Do uplného ticha zazni v pianu lesniho
rohu a bezprostfedni imitaci anglického rohu prosty motiv, citace Dvorakova
Requiem (Kyrie). Tento zakladni melodicky motiv requiem, tvofeny dvéma
vzestupnymi pultony, mezi néz je vloZzena velmi teskné plsobici zmensena
tercie, celé dilo uvozuje, a coby tzv. motiv pfiznacny prostupuje v mnoha
variacich a obménach celym dilem. Citace je zde uzita natolik napadné, Ze
vyluCujeme moznost, ze by se jednalo o citaci nechténou C¢i Ccisté
nahodnou.®* Po citaci znovu zazniva smiflivy E dur kvintakordem, ktery

ukoncuje celou symfonii (pf. €. 43).
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3.4 1V. symfonie

Ctvrtd symfonie je posledni symfonii Bohuslava Martind vznikajici
jesté v dobé valky, a to v prvni poloviné roku 1945. Casto byva oznadovana

jako syntéza dosavadnich tvar€ich zkuSenosti a Ceské tradice. Oproti

64 . . . vr o7 ; v s ..
Stejnou citaci vyuziva Josef Suk ve své smutecni symfonii Asrael.

6 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.51
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symfonii pfedchozi se Martini vraci zpét ke Ctyfvété koncepci. Z hlediska
formového dochazi k dalSimu uvolnéni, a to pfedevSim v prvni vété, v niz
skladatel stale nerespektuje kontrastnost témat a naopak vyuziva
monotematicnosti. Znacné rozSifuje tonalni moznosti, presto vSak zachovava
tonalni princip a pfes veSkerou rytmickou pestrost i rytmicko-metricky fad
brani vzniku arytmie.

Symfonie je vyvrcholenim kompozi¢nich tendenci tfech symfonii
prfedchazejicich, coz stoji alesponi za kratiCké srovnani a uvedeni do
souvislosti s vyvojem skladatelovy feci v ramci tohoto zanru. Zatimco prvni
symfonie byla jakymsi seznamenim s novou formou, samoziejmé velmi
zdafilym, ve druhé jiz skladatel zkouSi rizné moznosti prace s timto Zanrem
a omezuje tematicky material na ukor kontrastnosti. Treti symfonie pfinasi
monotematicka a vznika expozice zcela nezavisla na sonatové formé.
Provedeni se zkracuje jesté vyraznéji nez ve druhé symfonii.

Ctvrtd symfonie, nékdy oznadovana jako symfonie radosti, vznikala
mezi 1. dubnem a 14. ervnem roku 1945 a celkové vyznéni symfonie je
v naprostém souladu s mimohudebnim citénim skladatele. Premiéra se
uskutecnila 30. listopadu 1945 ve Philadelphii pod taktovkou Eugena
Ormandy, prvniho ¢eského provedeni se symfonie docCkala 18. Fijna 1946
Ceskou filharmonii pod vedenim Rafaela Kubelika. Dnes patii &tvrta

symfonie k nejhrané&jSim dilim Bohuslava Martind.

OBSAZENI: pikola, 3 flétny, 3 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety, 2 fagoty,
4 lesni rohy, 3 trubky, 2 pozouny, basovy pozoun, tuba, tympany, velky
amaly buben, Ccinely, triangl, tam-tam, klavir, housle, violy, violoncella
a kontrabasy

Doba trvani: 30 minut
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3.4.1 Poco moderato

takt | 1 | 21 | 32 | 40 | 60 | 65 | 89 | 103|115 | 148 | 168 | 173 | 204

cast i20 Ain | Slg | bog | S26 | b2s3 | S314 | @11 | M3z | bag | S26 | D259 ks

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast zacCina

Cast — oznadeni &asti véty

Velké pismeno — oznaceni velkého vétného dilu
Malé pismeno — oznacCeni malého vétného dilu

I — introdukce, k — coda, s — spojka, m - mezivéta
b2- pozménény maly vétny dil b,

b’2 - nepatrné pozménény maly vétny dil b2

Prvni véta, navzdory oCekavani, nepfinasi sonatovou vystavbu, ale
postupné rozviji tematické prvky. Véta svou vystavbou, odkazujici
k dvoudilnym tancim starych suit a sonat, poukazuje k neobaroknim
koncepcim. Pokud se tedy podivame na prvni vétu ¢tvrté symfonie pod
dojmem sonatové formy, zjistime, Ze véta postrada provedeni. Repriza je
vSak uplna a témér vérna ve smyslu usporadani myslenek i jejich tonalnich
vztah(. Prave v této vété lezi myslenkové jadro celé symfonie.

Expozice je dovrSenim zpUsobu rozvijeni mysSlenek, ke kterému
smérovaly symfonie pfedchazejici. Véta zacCina dvacetitaktovou introdukci,
ktera s sebou jeSté nepfinasi konkrétni melodii. Zakladnim jadrem je
tfitbnovy melodicky motiv (pf. €. 44), ktery byl vyrazné uzit jiz ve druhé

symfonii.
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pr. &. 44%°
Z prvniho tématu, nastupujiciho v 21. taktu, se vynofi v taktu 26
melodie v podani difevéné sekce, jez vznikla rozvitim uvodniho motivu do

podoby Ctyitakti (pf. €. 45).

Poco moderztio
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pf. &. 45 %7

Pfes osmitaktovou spojku, zakonenou tremoly smyccl a velkym
generalnim zdvihem drev, se v 40. taktu tyZ motiv, v nepatrné zpomaleném
tempu, objevuje ve figuracich houslové skupiny a je rozvinut do Siroké
periodické myslenky (pf. €. 46).

Poco allegro, ¢-:69

Vins, I = e p —_——
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pr. C. 46

Pfednesu tematické mysSlenky smycCcl odpovidaji staccatované
pasaze dfevénych nastroju a klaviru. Tato myslenka je dale rozvijena,
v zaveti je pouzit tetyz tonovy material, jimz je véta uvozena. Po kratkém
pfechodu se hlavni téma v 65. taktu opakuje, oproti pavodni toniné B dur
v8ak tentokrat zazni v A dur. Takt Cislo 75, oznaCeny Allegro, dava opét

prostor skladatelové technice ,hemzeni®; v 82. taktu se vyraznéji uplatiuje

66 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.54
&7 Schrierer, M., Svét orchestru 20. stoleti Il., 1998, 5.184
68 Martind, B., Symfonia IV, [hudebnina], 1990,s.12
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Zzestova sekce, ktera znovu prednese a rozvede zakladni motiv véty
a pfivede nas ke konci prvni Casti véty.

Spojkou (od taktu 89) je pfipojen druhy oddil véty. Do barevného
zvuku smyccoveho orchestru dfeva zpracovavaji zakladni melodicky motiv.
Po osmi taktech se smyCce ujimaji hlavniho slova, které maji soucasné
s flétnami a fagoty az do nastupu prvni myslenky. Spojka tedy v podstaté
nahradi uvodni introdukci, nebot’ také pfipravi nastup prvni myslenky. Ta je
Verné reprizovana, pouze jeji zavér je nepatrné obménén, nebot misto
nastupu spojky pfichazi v taktu 115 delSi a vyraznéjSi mezivéta.

Mezivéta ponejprv nékolikrat opakuje zavér prvniho tématu ve stejné
instrumentaci, po chvilce je vSak zavéreCny motiv zpracovavan vyhradné
smyccovy orchestr. Hlavni melodicky hlas je svéfen primim, ostatni smyc¢ce
mu spole€¢né odpovidaji. V 121. taktu se k motivickym dvoutaktim pfidava
dfevéna sekce, je ale pferusena smycCci, a tak svou myslenku pfednese
znovu a naléhavéji. V rychlych Sestnactinovych a dvaatficetinovych pasazich
se stfidavé uplathuji dfeva a smyCce a hudba nabira na dramati¢nosti.
Pouze lesni rohy pfednesou v taktu 135 souvislejsi tfitaktovou myslenku. Ke
konci mezivéty se smycCce ujmou té€zké doby a dfeva jim odpovidaji. Od taktu
148 zazni vérna repriza hlavniho tématu i nasledné spojky. Je zachovano
i neobvyklé téninové spojeni a B dur do A dur, pouze uplny zavér hlavniho
tématu je pozménén ve smyslu logického spadu do cody, ktera (znovu

v B dur) uzavie vétu.

3.4. 2 Scherzo

takt | 1 36 69 110 | 144 | 180 | 215 | 240 | 275 | 279 | 314 | 347 | 388 | 422

cast | ags | alss | bay, | ba2;, | @'36 | C35 | Clos | €235 | Sa azs | alss | bay | ba2s, | @'
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Legenda:

Takt — &islo taktu, v némz dana &ast zac¢ina
Cast — oznacdeni &asti véty

Velké pismeno — oznaceni velkého vétného dilu
Malé pismeno — oznaceni malého vétného dilu
a’- nepatrné pozménény maly vétny dil a

al, a2 - pozménény maly vétny dil a, s — spojka

ba — maly vétny dil b souvisejici s tematickym materialem vétného dilu a

Druha véta je tanecni, psana v tradic¢ni tfidilné formé&, Cast stfedni je
skladatelem oznacena jako trio. Formova vystavba je takika stejna jako
v analogické vété |. symfonie (v niz je kontrastni stfedni &ast rovnéz
oznacena trio). Originalita hudebni mluvy Martind se opét vyrazné uplatiuje;
véta ma motoricky charakter, ktery jiz jednoznacné urci &tyfi uvodni takty

(pr' C. 47) Allegro vivo .. =126

Sm. con sord.

b 4 -
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pf. &. 47%
Scherzo vznika z ostinatniho doprovodu smy¢cl (con sordino), jejichz
figurace Zenou hudebni proud neustale vpfed. Toto ostinato tvofi stalé
rytmické i harmonické pozadi véty, nebot doprovod pofad zlstava v téniné
g moll. Do tohoto z&kladu véty jsou zapojena nepravidelné Clenéna témata.
V uvodnich Cd¢tyfech taktech je ostinatni doprovod uveden ve forte,
s nastupem hlavniho tématu dynamicky ustupuje do pozadi.
V patém taktu vstupuje do ostinatniho doprovodu smyccového

orchestru téma ve fagotech (pf. €. 48).

69 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.56
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Martind zde vyuziva bitonality. Fagotové téma v Es dur zni sou€asné
s figuracemi ve smyccich, které jsou vg moll (viz pFfedeSly pfiklad).
Obdobné je tomu v taktu 19 v tématu trubek (con sordino), jez je v As dur
(pF. €. 49).

Trpts. LI
in C

Bitonalita je uzita i v dalSim pribéhu scherza. Vyuziti bitonality
s sebou pfinasi jisté vyrazové zastreni, nema vSak vyrazny dopad na
radostné a optimistické ladéni véty. Pfes Sestnactinové béhy smy&cu a diev
nastoupi v taktu 36 znovu hlavni mysSlenka v lehce pozménéném kontextu;
véta stale bézi dal. V 57. taktu, v souvislosti s pfechodem tfiosminového
taktu ve dvouctvrtovy, dojde k mirnému zrychleni a zavér hlavniho tématu
ma spojkovy charakter. V 69. taktu nastupuje lehce kontrastni myslenka
(zejména instrumentacné), ktera vSak rovnéz vychazi z hlavniho tématu
scherza. Ustfedni melodie je své&fena anglickému rohu, pozdé&ji spodni
poloze fléten a klarinetl, doprovodny smyc€covy orchestr odklada dusitko.
Hudba postupné graduje; jisty zlom nastava v taktu 110, od néjZ s vyraznou
podporou bici slozky zaCina druhy gradacni vzestup. V 144. taktu znovu
pfichazi pouze nepatrné obménéné hlavni téma. To nejprve zazni v podani
unisona hornového kvartetu, anglického rohu a fagotu, imitovano je trubkami
senza sordino.

Trio, zaCinajici v taktu 180, je lyrickym kontrastem. Motoricky rytmus
se méni v kantilénu s milou Ceskou naladou, jiz je dosaZzeno minimalnimi

zvukovymi prostfedky. Tak ostry kontrast, jaky je pouZit v této vété, bychom

70 Schrierer, M., Svét orchestru 20. stoleti 1., 1998, 5.186

' Marting, B., Symfonia IV, [hudebnina], 1990,s.45-46
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v dalSich dilech Bohuslava Martini jen obtiZzné hledali. Vstup do tria je
svéfen dechdm, tézisté melodie je ale ve smy€covém orchestru, ktery se
vymanil z doprovodné funkce avsextach pfednasi zpévnou melodii
(pF. €. 50).
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pf. &. 50"

V taktech 204 a 226 podpofi melodické vrcholy flétny. V 215. taktu
nastupuje druha c&ast monotematického tria. Zpévna melodie vrchnich
smycCcl je doprovazena pizzicaty violoncell a kontrabasu, zavérecnych devét
taktd tohoto vétného dilu je dialogem mezi dfevénou a smyccovou sekci.
Posledni ¢ast tria, jiz pfedchazi dva takty klavirni pfedehry, zacina v taktu
240. Melodie se nejprve ujmou dievéné nastroje, generalnim zdvihem v 249.
taktu se pfipojuji smyCce. Témi se od taktu 250 prolina krasna vzestupna
melodie, ktera nejprve zazni v houslich a nasledné je imitovana violou
a violoncelly s kontrabasy. Sladka melodie se uzavira deviti takty duetu
hoboje s fagotem. Posledni Ctyfi takty maji funkci spojky ke tretimu dilu véty,

jenz je vérnou reprizou ¢asti prvni.

72 Schrierer, M., Svét orchestru 20. stoleti Il., 1998, s.186
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3.4. 3 Largo

takt 1 2 20 44 65 69 84 | 112 | 116 | 127

cast i1 ag D24 C21 € | Slis | dyg | S22 | @11 | Kag

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast zacCina
Cast — oznadeni &asti véty

Velké pismeno — oznaceni velkého vétného dilu
Malé pismeno — oznaCeni malého vétného dilu

i — introdukce, K — coda, e - epizoda

a’ - nepatrné pozmeénény maly vétny dil a

s — spojka

Treti véta je plna sloZité chromatiky a je Casto tonalné neurcita. Jak uz
je u Martin zvykem, predstavuje pomala véta jeho vnitini svét, kontrast
k vétam zbyvajicim. Véta ma ftfidilnou stavbu, ale jednotlivé oddily nejsou
samostatné vyhranény. Pusobi spiSe jako jeden souvisly celek a formové ma
velmi blizko k volné barokni fantazii. Véta je uvozena generalnim zdvihem
dechu, jenz odkazuje k uvodnim taktim prvni symfonie. Nastupuje prvni,
klesajici, €ast hlavniho tématu (pf. €. 51).

Prvni Cast véty je svéfena vySSim smyCcum, od 14. taktu se tézisté
melodie presouva do violoncell a kontrabasu. V taktu 21 opét melodii
prebiraji housle, které ji vraci do vysoké polohy. Po Ctyfech taktech hudbu

tonalné ukotvuji lesni rohy, jez hraji prodlevu znéjiciho f.
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Largo J =69

mollo tranquillo, non espress.
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V 44. taktu se ze skupin primd, sekundld a violoncell vydéluje po
jednom soélovém hlase a smyccovy orchestr se sordinovanymi lesnimi rohy
vystupuje proti sélovému smyccovému triu, pozdéji se pfFidava klavir
(pF. €. 52).
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tvarli, napomaha k tonalnimu ukotveni prodleva ténu f v kontrabasech.
Tézisté melodie spociva ve vrchnich hlasech smyccového orchestru, zpévna
melodicka linie postupné klesa; od nejvysSich ténu Ctyréarkované oktavy

postupné prechazi na ploSe dvaceti taktl az k hranici prvni a malé oktavy.

3 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.58

74 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.58
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V dlouhém zdvihu pasazového charakteru, v taktu 64, prvnich a druhych
solovych housli se vSak melodie vraci zpét do vysokych poloh.75

Pasazovy vzestupny zdvih pfebiraji dfeva a za podpory zvuku trubek
alesnich rohl melodie dosahuje svého vrcholu a nasledné se zase
uklidriuje. Spojka, v niz hraji dominantni melodickou linku flétny, pfipojuje
maly vétny dil c.

Druha polovina druhé myslenky, od taktu 84, prekvapuje svou
instrumentaci. Kombinace klaviru a klarinetd, jez vystupuji proti zbytku
orchestru, pfinasi neotfelé zvukové moznosti. Hudba si zachovava stale
stejny charakter, ale postupné zrychluje. Prvni drobné zrychleni nastava
v taktu 92, ve stém taktu je accelerando jiZ mnohem vyraznéjsi. V 107. taktu
pfichazi melodicky vrchol. Dfeva s klavirem hraji vzestupné pasaze,
dramaticka tremola smyccl, podpofena virbly tympanu a trylky pikoly, se
postupné zklidnuji a pfes kratkou spojku se navraci zpét k hlavnimu tématu.

Nepatrné pozménéné hlavni téma, nastupujici v 186. taktu, je
pfipomenuto pouze ve své znacné zuzené formé. Jiz po 11 taktech
nastupuje rozsahla coda, kterou zahdji hobojové solo. Pfidava se lesni roh,
nasledné fagot a ve Ctvrtém taktu i sordinovany smyccovy orchestr, jenz
v pianissimu dopliuje melodii figuracemi v Sestnactinovém pohybu. Melodie
prostupuje hlasy hoboju a fagotl, nasledné se pfidavaji také flétny.
V 142. taktu se pfipojuje sordinovana trubka, které je spole¢né s dfevy
svéfena hlavni melodie, smy€covy orchestr doprovazi tremoly. Posledni usek
cody nastupuje v 155. taktu. Hlavni melodickou linku pfednasi skupina
violoncell, vyrazné protimelodie se ujimaji flétny s klarinety a klavirem. Tyto
nastroje, podpofené figuracemi housli a viol, nas pfivedou az ke smiflivému

zavérecnému akordu D dur.

& Nyni prichdzi rozpor v dostupnych materidlech. Na nahravce, s niz jsme pracovali, zni od taktu 65
Ctyrtaktova klavirni epizoda. Klavirni linka svymi arpegiami a rozloZzenymi kvintakordy na plose Ctyr
taktd moduluje, na lehkych dobdéch je vyuZito barvy smyccl. V partitufe, s niZ pracujeme, nejsou tyto
takty viibec uvedeny; po zdvihu sélovych housli nasleduji v partitufe rovnou pasaze drev. (Vynechané
Ctyfi takty v zapise symfonie jsou do celkového poctu taktd pricteny.)
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3. 4.4 Poco allegro

takt 1 14 27 52 60 | 100 | 128 | 160 | 172 | 139

cast | i3 | Hli3 | H225 | sg Vao | Xog | Va2 | Hlio | H2721 | Kag

Legenda:

Takt — Cislo taktu, v némz dana ¢ast zacCina

Cast — oznadeni &asti véty

E- expozice, P - provedeni, R - repriza,

H — oblast hlavniho tématu, s — spojovaci oddil, V — oblast vedlejSiho tématu,
X - provedeni

i — introdukce, k — coda

V’- nepatrné pozménéna oblast vedlejSiho tématu

Pro zavéreCnou vétu symfonie Martint voli ne zcela typické schéma
ctvrté véty, sonatovou formu se zrcadlovou reprizou. Posledni ¢ast symfonie
zahajuje introdukce, klarinetova figurace v Sestnactinovych hodnotach nad
prodlevou ¢ moll kvintakordu v zestich, fagotech a klaviru (pf. €. 53).

Poco allegro 4 =126
O CL :

Fa v e =
— [ % ] L% ] |
Z,,Fag Pl _——-—___._-_—--'-" .

76 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.59
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Cela uvodni ¢ast véty probiha s absenci smyc€cové slozky orchestru;
je postavena pouze na dechové sekci a klaviru. Jiz ve tfetim taktu vysSe
uvedené nastroje prvné anticipuji motiv hlavniho tématu (pf. €. 54).

g, Cor, Trtey, TH Y
a—— '_7 g ——

B = 1
1 L I ¥ 1

fe o L pF. & 5477

Uvedena hlava vadc&i myslenky je exponovana v totozné instrumentaci

i

et

rovnéz v patém taktu. Po nékolika taktech (v 13. taktu) se objevuje znovu,
tentokrat zazni hlava tématu ve spodnich smyccich, a v nasledujicim taktu
zazni tentyz motiv v unisonu smyc¢cu jiz jako soucast ustfedni myslenky véty
(pf. €. 55).

VO (coll” 89 hassa Ve Vo

R S S AR

N
—— = "
P = P — — - mf
—

e e T

pf. &. 55 '8

Prvni ¢ast hlavniho tématu je vlivem stfidani taktl, akcentd i pauz

dosti rytmicky labilni, melodicka nestalost vznika oscilaci mezi durovou
a mollovou tercii a stfidanim Cisté a zmenSené kvinty v melodickych hlasech.
Nestalost prvni Casti tématu vSak v 27. taktu vykompenzuje pfipojeni jeho
druhé c¢asti, jednoduchého homofonniho zakladu zaloZzeného na rytmické

pregnanci (pf. €. 56).

Tutti

7 Schrierer, M., Svét orchestru 20. stoleti Il., 1998, s.188
78 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.60

7 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.60
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Proti hlavni melodii vystupuji ligaturované pritahy lesnich rohu
a fagotu. Pozdéji je protimelodie podpofena ostatnimi Zestovymi nastroiji.
Rytmicka stabilita této ¢asti témat je umocnéna udery tympanu. Od 38. taktu
je vyrazna smyccova melodie doprovazena triolami vysokych dfev a klaviru.
Pfed zavérem hlavni mysSlenky pronika triolovy rytmus i do smycCcovych
partu; do triolového rytmu v podani trubek, trombonl a tuby zaburaci znovu
hlava tématu a pfed nastupem spojky dochazi k uklidnéni rozboufeného
orchestru.

Osmitaktova spojka (takty 52 — 60) je zalozena na vud&i melodii
v osminovych hodnotach, kterou pfednasi ponejprv pikola s flétnou, poté
fletny, hoboje s fagotem a klarinety s fagoty. Celkovou podobu spojky
doplfuji vzestupné pasaze dfev a klaviru a prodleva smy&cl na tonu c.
V 60. taktu nastupuje kontrastni vedlejSi téma, pruzracna zpévna myslenka

smyccu (pf. €. 57).
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pf. & 57%

PocatecCni prosta harmonie vedlejSiho tématu se nasledné komplikuje,
vyuzivany jsou polyfonni postupy. Také v rytmické slozce dochazi
k postupnému obohacovani uUvodnich ¢tvrtovych a pualovych hodnot
synkopami a velkymi triolami. Postupné vedlejSi mySlenka uticha a vytraci se
az do pianissima, z néhoz se vynofuje kratké, ani ne tficetitaktové provedeni.
Provedeni zpracovava uvodni klarinetovou figuru z introdukce véty. Ta

je uvedena ve dfevénych nastrojich a ihned po svém zaznéni se (za
sou€asného ostinatniho  triolového  doprovodu  klaviru,  violoncell
a kontrabasll) zaCne rozpadat do drobnéjSich hodnot, nejprve ftriol

a nasledné pfechazi do Sestnactinového pohybu (pf. €. 58).

80 Schrierer, M., Promény hudebniho neoklasicismu, 2005, s.213
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p. &. 58%

Doprovodné hlasy smyccu postupné prechazi v Sestnactinovy pohyb,
zejména rytmickou slozku obohacuji zestové nastroje, a hudba graduje.
V 113. taktu se naprosto shodné s poCatkem provedeni rodi druhy gradacni
vzestup. Na vrcholu provedeni nastupuje téma reprizy. Ta je zrcadlova,
nejprve tedy, v taktu 128, nastupuje vedlejsi téma.

VedlejSi téma si v reprize zachovava zakladni strukturni rozlozeni. Ve
srovnani s prvnim zaznéni vedlejSiho tématu pfichazi jedina vyraznéjSi
zména Vv instrumentaci této myslenky. Té&zist€ melodie je ze smyccu
pfeneseno do dfev. Repriza hlavniho tématu expozice nastupuje v 160.
taktu. Prvni ¢ast hlavni mySlenky je pfednesena takrka shodné s uvodem,
druha, rytmicky vyrazna, polovina myslenky se po svém zaznéni
osamostatnuje a stava se zakladnim motivickym materialem nedlouhé cody,

jez nastupuje v 193. taktu.

81 Mihule, J., Symfonie Bohuslava Martin(, 1959, s.62
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Zaver

Tato prace by mohla byt jakousi reakci na okfidlenou vétu: ,Inter arma
silent Musae®“, jez se rozhodné nepotvrdila. Je smutné, Ze to byla zrovna
kruta, bezlitostna a nespravedliva valka, ktera negativné ovlivnila Zivoty
i osudy statisict obyvatel, ale z dneSniho pohledu hudebnika ji nemuzeme
odepfit veliky pfinos do oblasti hudby. Nebyt ji, sotva by vznikla tak zavazna
a velkolepa dila, coz ale samozfejmé& neni omluvou a didvodem k valkam.
Bohuslav Martint byl valkou velmi hluboce zasahnut, coz se projevilo i v jeho
tvorbeé.

Autor v té dobé psal dila, ktera zdanlivé nebyla ovlivnéna valeCnymi
udalostmi a ze kterych nevyzafuje ponura atmosféra doby. Tyto kompozice
byly v8ak pro skladatele jakymsi utékem od reality ¢i vyjadfenim jeho stesku
po domové. ValeCna doba patrné v autorovi urychlila touhu po vlastni
symfonii.

Tato diplomova prace pojednava o vyznamnych symfonickych
skladbach Bohuslava Martint, které vznikly b&éhem druhé svétové valky.
Hlavnimi dily tohoto ¢asového rozmezi jsou skladatelovy prvni Etyfi symfonie.
Kromé toho, Ze jsou tyto symfonie oddéleny od nasledujicich dvou koncem
valky, jsou si tyto kompozice pfibuzné i ve své vystavbé. Autorovy nasledujici
symfonie, tedy pata a Sesta, spolu tvofi druhou samostatnou skupinu.
Martini v8ak neni jediny, kdo piSe svou prvni symfonii az v kontextu
valeénych udalosti. Rada dal$ich skladatelti reagovala na valku podobnym
zpusobem. Kromé symfonii, které tvofi hlavni jadro vlastni prace, je v praci
poukazano také na vystavbu dvou programnich dél - Pamatniku Lidicim
a Polni mse.

Tato prace pfiblizila symfonické kompozice Bohuslava Martin vzniklé
ve valeCnych letech, cestu k nim si vSak jiz musi v sobé najit kazdy sam.
NaucCit se tuto hudbu vnimat a té€Sit se zni, je dle mého nazoru jeden
z nejlepSich zplsobl, jak vzdat tichou vzpominku nejen Ceskym obétem

druhé svétové valky.
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Resumé

The cruelest event in the history of mankind, World War 1, is certainly
not a happy recollection for anybody. It is hard to say that it brought also
positive values. However, if we look back at it from an artist’s perspective we
have to admit this bitter truth. Cruel war events, hundreds of thousands of
victims and the miserable life during the war cannot stay without response.
Therefore, this cruel time became one of the greatest artistic inspirations of
the 20" century. This thesis represents a perspective of symphonic and
vocal-instrumental works of Bohuslav Martin, composed directly during the
war period.

This diploma thesis deals with important symphonic compositions of
Bohuslav Martind which originated during World War Il. The main works of
this time period are the first four symphonies of the composer. Apart from the
fact that these symphonies are separated from the two following by the end
of the war, they are also similar one to another in their composition. The
following symphonies of Bohuslav Martin(, i.e. No. 5 and 6, form together
the second separate group. Besides the symphonies, which are dealt with in
a separate chapter since they form the essence of the thesis, also the
composition “Memorial to Lidice” is described here. Its title suggests that it is
a programme composition, referring to a specific war event. These
symphonic works are complemented by a vocal-instrumental work — Field
Mass. In this case the programme title is not as obvious; nevertheless, the
humanistic text indicates an antiwar composition. This fact is implied also by
the year when this work was composed — the year when World War Il began.

A separate chapter is dedicated to the life of Bohuslav MartinG. It
states just essential facts from MartinU’s life, in order to provide the reader
with a comprehensive overview of the life of the greatest Czech music
personality of the war period. On the other hand, the life of the composer
during the six war years, i.e. during the period when the works representing

the essence of this thesis were composed, is described in detail.
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Thus, this thesis could be considered a reaction to the dictum “Inter

arma silent Musae”, which did not prove true in this case.
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A) Textova priloha

1. Text Polni mSe

Text: Jifi Mucha

Otce nas, Ot€e nas, jenZ jsi na nebesich,
posvét se jmeéno Tve,

prijd kralovstvi Tve,

bud vile Tva jako v nebi tak i na zemi.
Chléb nas vezdejsi dejz nam dnes

a odpust nam nase viny,

jakoz i my odpoustime.

Bud vule Tva
jako v nebi tak i na zemi.

Ve jménu Otce i Syna i Ducha svatého.

Pane nas, Otce nas,

pohledy své obrat’ k zastupum,

jez prosici rukou sahly ku zbrani,

aby svym ditkdm chleba z krve stvofily.
O, Pane muj!

Odpust nam nasi chudobu, zedrané ruce,
blato zakopu, vyhublé tvare, Cela Cerna
a prazdnou dlan, pfed stupni chramu.
O, Pane muj!

Pane muj, jak tézky ukol je,

ktery jsi oCim hladovym postavil za cil
jako kFiz, Kyrie eleison.



Od pobfezi, jez nejsou ma,

hlas muj se, Pane, k Tobé zdviha

a modlitbou Té hlas mUj na nebi hleda.
Ale zdali vi§, zdali poznas, Ze jsem to ja,
Ze jsem to ja,

ktery k Tobé mluvim.

Syn rodné zemé mé sem zahnany,ze zadny cizi Tebe neprosi,
Ze zadny cizi k Tobé nevola,

kdyZ nejsem doma.

O, Pane muj, mne Ziti nech,

at’ boj mne zkrusi bidou zlou,

v8ak Zivot jen mi, Pane, zachovej,

at ruce Tvé mne domU zavedou.

Kdo z nas byl kdy pfed smrti stateCny?
Zda syn TvUj uzkosti neplakal zmuceny?
O, Pane mtj,

v zahradé Olivetské dlim a volam,

kdy duSe k smrti smutna:

Eli, Eli, neopoustéj nas!

Boze nas, Boze nas!

Otcové nasi nam vypravéli o skutcich Tvych,
které jsi Cinival za dnU jejich,

za dn( starodavnych. (Zalm 44.)

Propast propasti se ozyvala v hlu¢eni trub Tvych,
v8echna vinobiti Tva, a rozvodnéni Tva

se na mne svalila.

Vérfim vSak, ze mi udéli ve dne Hospodin
milosrdenstvi svého

a v noci pisnicka jeho se mnou

a modlitba méa k Bohu Zivota mého. (Zalm 42)



Domove vzdaleny!

Cesta svata nasSeho détstvi!

Zvony vecerni!

Domove vzdaleny!

Pole obilna! Zahrado podzimni, zahrado podzimni!

Kyrie eleison! Kyrie eleison!

KdyZ vicka o€i spanek zatizil

a ke snum se chce bliz,

kdyz samota se kruhem svira,

noc chladna je

a hvézda bila nad vrchy se zastavila,
zbran v ruce Cerna tiz!

O, Pane, spis? O, Pane, spis?

Jen ja na strazi,

oCi napjaté a srdce uzkost svira,

ja nesmim usnout a ¢as nepospicha.

Agnus Dei, miserere nobis, miserere nobis.

Domove vzdaleny, cesto svata
naseho détstvi,
milosti nebeska, ovoce radostné!

Stujte jak skaly v mofském pfiboji,
vojsko nad vami dli!

Smiluj se nade mnou, Boze!

Smiluj se nade mnou,

nebot v Tebe doufa duse ma!

Volati bude k Bohu nejvysSimu,

k Bohu silnému, ktery dokonava za mne! (Zalm 57.)
Zhltiti mne usiluji na kazdy den moji nepratelé,



jisté je mnoho valcCicich proti mné,

6, nejvyssi! (Zalm 56.)

VyvysSiz se nad nebesa, 0, Boze,

a nade véecku zemi slava Tva! (Zalm 57.)

Oplat zlym nepratelm mym,

v pravdé své vyplen je, o, Pane! (Zalm 54.)
Ot€e nas! Jenz jsi na nebesich!

Amen!



2. Historické udaje o vypaleni mésta Lidice

Kdyz 27. kvétna 1942 explodovala bomba, ktera smrtelné zranila
Reinharda Heydricha, v malé obci Lidice mohl sotva kdo tusit, jak tragicky se
atentat na fiSského protektora zapiSe do Zivota této vesnice. Ve skutecnosti
této obci na Kladensku zbyvalo jen nékolik poslednich dni. Jednotky SS pod
vymySlenou zaminkou, Ze se v Lidicich skryvaji parasutisté, obec 10. cervna
1942 vypalily a srovnaly se zemi.

Okamzité po atentatu na Heydricha, ktery provedla skupina
ceskoslovenskych vysadkari, bylo vyhlaseno stanné pravo a zacaly masoveé
popravy. Hitler pozadoval v Protektoratu Cechy a Morava provést exemplarni
trest.

Na pocatku byl dopis uréeny jedné ze zaméstnankyri slanské tovarny
na baterie. V ném se jisty Josef Riha snazil ukondit mimomanzelsky vztah s
délnici Annou Maru$éakovou. Riha nanestésti napsal dopis tak, aby utvrdil
svoji milou v domnéni, Ze je odbojarem, ktery musi kvali své &innosti zmizet.
List se vSak dostal do rukou majitele tovarny a starosty Slaného Jaroslava
Paly. Ten v jeho pisateli vidél mozZného pachatele utoku na Heydricha a jako
“podezrely” predal list uradum. Dokument tak skonCil v rukou kladenského
gestapa.

Pri vyslechu se Maru§éakova zminila, Ze se ji jeji milenec jednou ptal,
zda zné rodinu Horédkovych z Lidic. Poté, co dostal kladnou odpovéd,
poZadal Maruséakovou, aby vyridila u Horaka vzkaz, Ze syn Pepik je zdrav
azZe se mu dari dobre. Jak gestapo zjistilo, slouzil Josef Horék spolu
s dal$im lidickym rodakem, Josefem Stribrnym, v Britském kralovském
letectvu. VySetfovatelum se tak nabizela hypotéza, zda nemohl byt Josef
Horak jednim z atentatnikd.

Domovni prohlidky ani vyslechy neodhalily nic podezielého. Krome
nejasného dopisu tak neexistovalo nic, co by mohlo spojovat Lidice
s atentatem na Heydricha. Nacisté si tak museli najit dikaz. Pfi nevinné

navstevé ve vesnici, schovali v jednom domé vysilacku. A to stacilo.



Z Berlina prisel rozkaz: Vymazte Lidice z mapy!

V noci na 10. Cervna 1942 byla obec neprodysné obklicena
pfislusniky gestapa a policie. Celkem 173 muzi a chlapct starSich patnacti
let bylo nahnano do Horakova statku, na jehoZz zahradé byli posléze
zastreleni. Popravu symbolicky vykonali pfislusnici poradkovych jednotek
z Heydrichova rodného mésta Halle an der Saale. Zeny byly pfevezeny do
télocvicny kladenské realky. Jejich dalSi cesta odtud vedla do
koncentracniho tabora v Ravensbriicku. Déti byly, kromé nékolika vybranych
na ponémceni a batolat do jednoho roku, zavrazdény plynem cestou do
vyhlazovaciho tabora. Obétmi nacistického vrazdéni se stalo celkem 340
lidickych obyvatel.

Asi nejvyraznéjSim symbolem lidskosti a hrdinstvi se stal popraveny
lidicky knéz Josef Stemberka, kterému tehdy bylo tfiasedmdesét let. Byl to
on, kdo pred zdi Horakova statku poskytoval posledni duchovni utéchu
lidickym muzam, strilenym po skupinach. Katolicky knéz také odmitl milost
z rukou nacistt a dobrovolné se jako posledni postavil pfed popravcei cetu.

Likvidace obce s némeckou duslednosti

Uz dopoledne osudného dne byla vesnice prazdna a gestapo zacalo
s ni¢enim obce. Némecka dlslednost nabyla naprosto obludnych rozméru.
Na niceni se denné podilela stovka muzi Ri$ské pracovni sluzby. Po vesnici
nesméla zustat jedina pamatka. Likvidacni Ceta se nezastavila ani pfed
destrukci kostela sv. Martina. VSechny rakve na mistnim hrbitové byly
exhumovany a rozvezeny na neznama mista.

Lidé, ktefi se po valce vratili, misto uz nepoznali. Navratilct vSak
nebylo mnoho. Z puavodnich zhruba péti set obyvatel valku pfeZilo jen
143 lidickych Zen a 17 déti.

Za Lidice padly po valce i tresty

Za lidickou tragédii byl v dubnu 1947 popraven Séf kladenského
gestapa Harald Wiesmann. Séfovi kladenské tajné bezpeénostni sluzby SD
Maxu Rostockovi udélil v roce 1953 prezident Antonin Zapotocky milost
a trest smrti zménil na doZivoti.



Lidice se staly vefejnou obZalobou nacismu. V radé zemi svéta obce
zmeénily puvodni nazvy na Lidice. O dva tydny pozdéji stihl podobny osud
obec LeZaky. Podobny umysl méli nacisté i s Bernarticemi u Tabora. V lété
1947 byl 300 metr( od pavodnich Lidic poloZzen zakladni kamen nové obce.
Stavba prvnich lidickych domii zacala v kvétnu 1948“%
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