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UVOD

Ve své bakalaiské praci jsem se zabyvala moznostmi diagnostikovani hudebnich
schopnosti a hudebniho nadani u déti ve v€ku 6-7 let. Potfebny vyzkum jsem zrealizovala
na ZUS v Plzni. Sama jsem tuto zakladni uméleckou §kolu navitévovala do svych patnacti
let, a tak jsem se obratila s Zadosti o pomoc na své byvalé ucitele. Obé pani ucitelky mi
ochotné poskytly sviij cas a tfidu k testovani. Dostala jsem tak ptilezitost pracovat s détmi,
které byly v prvnich ro¢nicich.

Uvédomila jsem si, Ze 1 ja jsem kdysi sedé€la v téchto lavicich se svymi spoluzaky, a tak
mi pfislo na mysl i to, co m¢ pfimélo do zakladni umélecké skoly chodit.

V prvni tfid¢ na zakladni Skole jsem méla moznost hrat si béhem piestavek na ,,détské*
nastroje, které byly vSem détem k dispozici na jedné z n€kolika skiinék. Mé& konkrétné
zaujala barevna zvonkohra se svou kulatou pali¢kou, a tak jsem se na ni naucila ,,vytukat*
postupem casu nekolik lidovych pisni¢ek. Kdyz jsem potom doma nadSené vypravéla o
mych ,,hudebnich prestavkach®, maminka nezavahala a ptihlasila mé do zakladni umélecké
Skoly.

Jak jsem se jiz zminila v mé bakalaiské praci, déti v prvnich ro¢nicich si podle mne
opravdu zaslouzi vétsi pozornost. Vzpomnéla jsem si, Ze jako jeden z méla ,,muzikanti‘
zacal vénovat pozornost détem hudebnik Carl Orff. Jemu bylo jasné, Ze se s vSestrannou

Rozhodla jsem se proto tomuto skladateli, pedagogovi a jeho odkazu patiiéné vénovat
ve své diplomové praci. JelikoZ se ve své praci zabyvam historii a perspektivami Orffovy
$koly v nasich podminkach hudebni vychovy, zajimalo mé, jak &asto je na naSich ZS a
ZUS vyuzivan Orffilv instrumentaf a Orffova metoda.

Sestavila jsem proto dotaznik, ktery mél zjistit zdkladni informace tykajici se prace
s Orffovou metodou, postoj ucitelll k ni a jeji vyuzivani v praxi Skol. O jeho vyplnéni jsem
pozédala vice nez 46 uciteli hudebnich vychov a hudebnich nauk jak z Plznég, tak z jejiho
okoli.

Autory literatury, kterou pokladdm za stézejni pramen své prace, jsou FrantiSek Sedlak
a predevsim Vladimir Pos, ktery shromazdil mnozstvi odbornych studii zabyvajicich se
vznikem, vyvojem, vyznamem a vyuzitim Orffovy prace nejen ve Skole, ale i v riznych
specidlnich ustavech. MnoZzstvi informaci se da nalézt také na webovych strankach, které

jsou zpravidla v cizim jazyce.



1. CARL ORFF — némecky skladatel, pedagog a tviirce
Schulwerku

1.1 Zivot Carla Orffa

Narodil se v Mnichové, 10. Cervence 1895 a své prvni hudebni nacrtky tvoftil jesté
na bridlicové tabulce. Jeho matka podporovala Carlovu touhu po tvorbé timto zptisobem:
,Nejprve namalovala na bfidlicovou tabulku pét linek a potom se pteslo k notdm. V G-dur,
hned s jednim kfizkem. Tak jsem si vyhledal na klaviru ukolébavku s vlastnim textem.
Moje maminka napsala k melodii n¢kolik doprovodnych not a uz tu byla hotova skladba.
S velkou trpélivosti mi ma matka pomahala stdle znovu pfi zapisu, ale brzo jsem byl
schopny pokracovat sam. !

Od péti let se ucil hrat na klavir, pravé pod dozorem své matky, kterd byla klaviristkou.
Bylo mu teprve devét let, kdyz zacal skladat pro své vlastni loutkové divadlo. Kviili hudbé
mél vSak problémy i s rodi¢i, nebot’ se mu nechtélo dostudovat ani gymnazium. V letech
1912-1914 studoval na Hudebni akademii v Mnichové a pak studoval také soukromé.
Nésledné piisobil jako kapelnik mnichovskych Komornich her (Kammerspiele).
Zanedlouho byl odvelen na vychodni frontu, kde byl pii ostfelovani zavalen v podzemnim
krytu, a tak mél velké Stésti, Ze se z valky vratil domd. Poté pracoval jako asistent
Wilhelma Fiirtwénglera v Mannheimu. Také plisobil pti velkovévodském dvornim divadle
v Darmstadtu.”

Spole¢né s Dorotheou Giintherovou zalozil v roce 1924 Skolu pro gymnastiku, hudbu a
tanec, Skolu D. Giintherové (Giintherschule). ,,Zvlastnosti koly D. Giintherové bylo snad
to, Ze jejim spoluzakladatelem a spoluvedoucim byl hudebnik.“’ Roku 1930 byl prvng
vydan Schulwerk, dilo, které bylo uréeno spiSe ucitelim pohybové vychovy. V letech
1930-33 pusobil jako dirigent Bachovy spolecnosti v Mnichové. Na podzim roku 1948
zacal Orff ptipravovat spolecné s Gunild Keetmanovou a Rudolfem Kirmeyerem potady
pro déti, které vysilal bavorsky rozhlas. Orff si uvédomil, co vlastné¢ v prvni verzi

Schulwerku chybélo, a tak vznikl Schulwerk novy, uréeny predeviim détem.”

" SALVET, Vaclav. Carl Orff. In: Ceskd Orffova spolecnost [online]. 2008 [cit. 2012-02-12]. Dostupné z:
http://www.orff.cz/carl-orff-a-schullwerk/

2 REIVTTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 10, ¢. 3. ISSN 1210-8081.

? POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
26.

* POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969.



,Sam Orff se citil byt vzdycky v prvni fadé skladatelem.*® Uz vroce 1950 byl
jmenovan profesorem kompozice na Akademii der Tonkust v Mnichové.® Od roku 1961
stal v ¢ele Orff-Institutu, jehoz byl zakladatelem. Institut zalozil pfi salcburské univerzité
Mozarteum. Tato organizace byla ur¢ena pro vzdélavani uciteli hudby a stala se centrem
modernich metod hudebni vychovy, vychazejicich z Orffova Schulwerku. Je ¢innd 1
v dnesni dobg.

Orff byl Ctyfikrat Zenaty. Jeho dcerou byla Godela Orff, ktera ztvarnila pti premiéie
v roce 1947 ve Stuttgartu jako prvni jeho Berfianku. Zemiel v Mnichové, roku 1982.°

1.2 Hudebni tvorba Carla Orffa

Za zacatek vlastniho osobitého stylu komponovani sam oznacil svou scénickou tvorbu
(Carmina Burana), od 40. let rozviji tvorbu hudebniho divadla, pfedev§im jeviStni tvorbu
(opery). Usiloval o novy typ souhrnného jevistniho dila, v némz se slovo, pohyb a hudba
vzajemné¢ dopliuji a umociuji, vySel ze zasad antického divadla, stfedovékého a
renesancniho divadla a soucasné¢ se vracel k folkloru. Smétoval k prostému vyrazu,
zdiiraznénému rytmu a co nejjednodussi harmonii.

Na texty Franze Werfela napsal tfi kantaty, sbor na slova Bertolta Brechta, dale
vytvotil &trnact jevistnich dél, nékolik pisni a sborti a capella.’

Prvnim dilem Carla Orffa byl cyklus pisni Eliland, ktery vysel tiskem roku 1912. Jako
skladatel se Carl Orff ale reprezentoval az vroce 1925, ve skladbé se povazoval za
samouka. Jeho volné¢ prepracovani Monteverdiho Orfea vyvolalo mnoho otazek:
,,Pokolikaté uz chce n€kdo zkouset posunout hudebni divadlo vpied navratem zpatky? Je
snadné zakryt chudobu vlastni invence pfepracovanim hotového dila, ale vede to
nékam?*'°

Orff jeste¢ dvakrat Orfea prepracoval a pfichystal i své podani Monteverdiho Ballo
dell’ingrate a Narku Ariadny. Tyto tii pfedlohy se objevily v souborném cyklu teprve
vroce 1958. Dalsi inspirace naSel Orff u vynikajicitho anglického skladatele, jimz byl

William Byrd."!

> DOBROVSKA, Wanda. Carl Orff: 100 let. Harmonie. 1995, ro&. 3, &. 8,s. 31. ISSN 1210-8081.
® PACLT, Jaromir. Slovnik svétovych skladatelii. Praha : Editio Supraphon, 1972.
"DOBROVSKA, Wanda. Carl Orff: 100 let. Harmonie. 1995, ro¢. 3, & 8. ISSN 1210-8081.

8 REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, roé. 10, &. 3. ISSN 1210-8081.

’ REITTEREROVA, Vlasta. Tamtéz.

' REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 1
" REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 1

¢. 3,s.24. ISSN 1210-8081.
, €. 3. ISSN 1210-8081.

So



V povédomi lidi je vSak Carl Orff autorem pfedevSim popularni kantity snazvem
Carmina Burana, jez je ,,soubor stfedovekych nabozenskych, satirickych, moralistickych,
milostnych, pijackych aj. basni a pisni, pochazejici z 11.-13. stoleti, sepsany kolem roku
1230. Basn€ zname z rukopisu nalezeného v benediktinském klastefe v Benediktbeuern, v
malé vesnici, lezici na upati bavorskych Alp. Rukopis je nyni ulozen ve Statni bavorské
knihovng.“'* Tento stiedovéky rukopis, jez obsahoval pies 200 latinskych a némeckych
basni, svétské i1 pijacké pisné€, objevil Carl Orff roku 1934. Vybral z nich jen nékteré, a ty
zhudebnil. Nejznaméjsi Casti je zajisté O Fortuna, jez je Casto pouzivana jako filmova
hudba. "

Osmého cervna roku 1937 méla na hudebnim festivalu VSeobecného némeckého
hudebniho spolku ve Frankfurtu nad Mohanem premiéru i Orffova Carmina Burana.
Spolek zalozil vroce 1861 Franz Liszt. Tento koncert byl vSak jeho poslednim. Jesté
tentyz rok byl totiz spolek kvili smérnicim Ri§ské hudebni komory rozpustén. Carmina
burana vzbudila velky ohlas, a tak se o Carlu Orffovi dozvédéla cela Evropa.' Carmina
burana spolecné s Catulli Carmina (1943) a Trionfi di Afrodité (1953) tvofi oratorni
triptych, ktery je nazvan Trionfi."’ Premiéra této trilogie byla roku 1953 v Mnichové a ve
funkci reziséra a dirigenta zde ptsobil Herbert von Karajan. Tento ¢ervnovy vecer zaznél i
Orffitv Maly koncert pro cemballo a dechy podle loutnovych tabulatur 16. stoleti.'®

Dnes je kantata Carmina Burana jednim znejcastéji nahravanych dél hudby
dvacétého stoleti. V roce 2010 byla pofizena jiz Sestd nahravka této Orffovy skladby u
firmy Deutsche Grammophon v Mnichové. Vedeni se ujal dirigent Daniel Harding, které¢ho
pry na tomto dile nejvice fascinuje jeho ,,mysticnost, monumentalita a propojeni
stiedovekych kotentl s hudbou dvacatého stoleti. !’

Orffova jednoaktova opera Mésic (Der Mond) z roku 1938 mé¢la premiéru v Mnichové
5. tmora roku 1939." | Volba pohadky bratti Grimmi byla zamyslenim nad marnosti

- “oao . o s o 1T g 1O
lidského pocinani, které nemize zménit béh svéta.

12 Carl Orff. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001-, 17. 2. 2012 [cit. 2012-02-18]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Carl Orff

5 BURROWS, John. Klasickd hudba. Praha: Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-060-0.

" REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 10, &. 3. ISSN 1210-8081.

"> SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Praha: TOGGA, 2003. ISBN 80-902912-0-1.

' REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 10, &. 3. ISSN 1210-8081.

7 VOSTRELOVA, Michaela. Carl Orff: Carmina Burana. Harmonie. 2010, ro¢. 18, & 11, s. 55. ISSN 1210-
8081.

" PACLT, Jaroslav. Slovnik svétovych skladatelii. Praha : Editio Supraphon, 1972,

' REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro. 10, &. 3, s. 26. ISSN 1210-8081.



Operu Chytracka psal Orff na ndmét Pohddky o krali a chytré zené. Premiéru méla
opera ve Frankfurtu nad Mohanem v roce 1943. %

Mezi dal§i znamé opery patii naptiklad Antigona, ktera méla premiéru roku 1938
v Salcburku nebo Oidipus Tyrannos. V roce 1966 vznik4a opera Prométheus, kterd méla
premiéru roku 1968 ve Stuttgartu.*'
Poslednim Orffovym jeviStnim dilem je ,,hra o konci vSech ¢ast“ De temporum fine

comoedia z roku 1972. Posledni 1éta uz vénoval pouze svému Schulwerku. Presto jesté

stihl také zdokumentovat svilj Zivot a dilo.*

1.3 Pedagogické mySlenky Carla Orffa

Carl Orff, zasazen tehdejSim zdjmem lidstva o sport a kulturu téla, zaloZzil spole¢né
s Dorotheou Giintherovou v roce 1924 Skolu pro hudbu, gymnastiku a tanec, ktera byla
uréena predevsim pro ucitele pohybové vychovy. V tomto ¢inu vidél Orff moznost, jak
rozvijet svou myslenku o vzdjemném dopliovani pohybové a hudebni vychovy. Pti
pohybové vychove se snazil vyhnout pouze klavirnimu doprovodu. Snazil se o to, aby zak
vytvatel svoji vlastni hudbu, improvizoval.”® Z prace na $kole D. Giintherové ziskaval
podnéty piedevsim pro svou tvorbu (,,nadel jsem idealni pokusné pole pro své zaméry*)** a
teprve po Case zacal zpracovavat své hudebné pedagogické zkusenosti z této Skoly ve
formé hudebné-vychovného systému.

Roku 1932 vydalo nakladatelstvi Schott oznameni, Ze se chysta vydat Orffovu Skolu
(Hudba pro déti a Lidové pisn¢). Tato ucebnice uz vSak nemohla vyjit, protoze myslenky
v Schulwerku byly ozna¢eny za nezadouci. Skola D. Giintherové zanikla a uz nebyla nikdy
obnovena. Jak Carl Orff piSe: ,,J4 sdm jsem se zcela odvratil od pedagogické ¢innosti a
&ekal, snad podvédomé, na novou vyzvu.“?

Ta pfisla v roce 1948 na podzim, kdy se zacaly vysilat hudebni potady z bavorského
rozhlasu®. Ten se totiz ozval Carlu Orffovi a chtél po ném, aby vytvofil hudbu pro déti,

kterou by si déti mohly samy zahrat. ProtoZe nabidka Orffa velice ldkala a piedstavovala

pro né&j dalsi pokraCovani diive pferuSenych pokust, rozhodl se ji pfijmout. Rozhlasové

* REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 10, &. 3. ISSN 1210-8081.

*' PACLT, Jaroslav. Slovnik svétovych skladatelii. Praha : Editio Supraphon, 1972.

*2 REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 10, &. 3. ISSN 1210-8081.

» POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969.
** DOBROVSKA, Wanda. Carl Orff: 100 let. Harmonie. 1995, ro. 3, &. 8,s. 31. ISSN 1210-8081.

* POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
28.

** GERSDOREF, Lilo. Carl Orff. [online]. 2006[cit. 2012-02-02]. Dostupné z:
http://www.dieterwunderlich.de/Carl_Orff.htm



relace se nakonec vysilaly celych pét let. Vysledkem této nékolikaleté prace bylo vydani
péti zékladnich svazkil ,,nového* Schulwerku s podtitulem Hudba pro déti, které vysly
v letech 1950-1954.%

Hudba by se podle Orffa méla péstovat od rané¢ho véku, je dilezité, aby se aktivné
propojil pohyb, zpév a hra. Déti jsou vedeny k samostatnému tvoteni hudby, improvizaci.
Cile Hudby pro déti jsou podporovany tzv. orffovskymi nastroji, které doprovazeji détsky
zpév a tanec. Mezi né patii mensi bici nastroje, metalofony, zvonkohry, xylofony, zobcové
flétny a smyccové nastroje. Tato sbirka, kde Orff uvetejnil své pedagogické myslenky,

byla pielozena do mnoha jazyk. ™

1.4 Vyroci narozeni Carla Orffa

Béhem svych osmdesatych narozenin, tedy v roce 1975, se Carl Orff vyjadiil takto:
,,Kazda kultura potiebuje k Zivotu néco, na ¢em ji zalezi, jinak by se nutné stala muzeem.
To plati i pro hudbu, kterd se na vrcholu rozvétveni musela a musi rozpomenout na nova
témata. Dekadence je osud, ktery musi byt chapan jako takovy a musi z n¢j byt vyvozeny
spravné dusledky. Nachazime se v jedné fazi odkvétu nasi zapadni kultury.“*

Dale se zminuje o tom, ze jako mez vidi Tristana, poté podle n¢j zacal piekotny vyvoj
ovladat hudbu a dovedl ji kone¢né ad absurdum. Postupem ¢asu ztracela své kouzlo, i kdyz
je tento nazor nejspiSe prehnany, proces se neda jen tak lehce odsoudit. Podle Orffa musel
nutn¢ nastat. Béhem toho, se ale staré formy a hudebni mechanismy staly nepotfebnymi.
Koncertni hudbu v havu klasiky nebo romantiky povazuje jako kompozicni zalezitost v té
dobé za nemoznou.”

Charakterizovat Orffa se pokusil Wieland Wagner: ,,Carl Orff nechtél nikdy dé€lat jen
hudbu. Neslo mu pouze o hudebni vypovéd, spiSe o duchovni vyjadieni. Hledal je
v nejriznéjSich oblastech a nalézal je ve zdanlivé od sebe vzdalenych, ve skutecnosti vSak
velmi ptibuznych skute¢nostech. Kdo se divi, ze Carl Orff zhudebnil pohddku bratii
Grimmu a tentyz Orff se zabyva Aischylem a spoutanym Prométheem, kdo se pozastavuje

nad tim, ze Orff, ktery stvofil Trionfi, vénoval v poslednich letech tolik sily svému

*" GERSDOREF, Lilo. Orff: mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten dargestellt von Lilo Gersdorf.
Hamburg: Rowolt, 1997. ISBN 3-499-50293-3.

* POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969.
*> REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 10, &. 3, s. 26-27. ISSN 1210-8081.

*® REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, roé. 10, ¢. 3. ISSN 1210-8081.
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Schulwerku a obratil se k hudbé pro déti — ten Orffa nikdy nepochopil. Nebot” skutecna
tviréi povaha nedéla skoky. Viechno, co Orff vytvofil, mé stejné jadro, stejny piivod.«"

Vroce 1995 byla na pocest Carla Orffa u pfilezitosti jeho stého vyro¢i narozeni
formaln& zalozena Ceska Orffova spolenost®®, viz kap. 3.4.2.

K vyro¢i narozeni Carla Orffa vySel také v témze roce ¢lanek v casopise Harmonie. To
uz byl ale Carl Orff tfinact let po smrti. Autorkou ¢lanku je hudebni publicistka PhDr.
Wanda Dobrovskd (*1954), kterd potfadd hudebni a muzikoterapeutické¢ dilny. Jak
Dobrovska pise: ,,Orff se chtél v hudbé bezpochyby dobrat néjaké ,,narodni* podstaty.
Vnotil se do jazykového prostiedi a piiznivé okolnosti mu praly moznosti zapracovavat uz
vysledky sbéru a vyzkumt lidovych pisni, zatimco Janacek, Bartdk a jini se nejdiiv jeste
museli trméacet terénem.“> Orff se zaméfil na jazykové dialekty, obzvlasté na ty bavorské,
které mu byly nejblize. Zajimala ho také staronémcina. ,,Oteviely se mu tim zdroje
nevycerpatelné inspirace. Pfenesl se do svéta, kde Gfednim jazykem byla latina a jeho
rodna fe¢ byla fe¢i krémy a ulice.“>* Orff po cely sviij Zivot hledal to, co ,,probouzi a
rozviji duchovni sily, co tvoii humus duge.” Objevil to vantické tragédii, ve
sttedovekych hrach nebo v kiestanském mystériu. Jeho tézisté¢ vyznamu jako skladatele,

v e v v v , ’ v . 36
spatfujeme predevsim v némecké hudebni kulture.

*' REITTEREROVA, Vlasta. Carl Orff. Harmonie. 2002, ro¢. 10, &. 3,'s. 27. ISSN 1210-8081.

32 Ceska Orffova spoleénost: Programové prohlageni Ceské Orffovy spoleénosti. In: [online]. [cit. 2012-02-
12]. Dostupné z: http://www.orff.cz/programove-prohlaseni/

> DOBROVSKA, Wanda. Carl Orff: 100 let. Harmonie. 1995, roé. 3, &. 8, s. 30-31. ISSN 1210-8081.

** DOBROVSKA, Wanda. Carl Orff: 100 let. Harmonie. 1995, ro¢. 3, &. 8,'s. 31. ISSN 1210-8081.

3 SALVET, Vaclav. Carl Orff. In: Ceskd Orffova spolecnost [online]. 2008 [cit. 2012-02-12]. Dostupné z:
http://www.orff.cz/carl-orff-a-schullwerk/

* DOBROVSKA, Wanda. Carl Orff: 100 let. Harmonie. 1995, rog. 3, ¢. 8. ISSN 1210-8081.
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2. Vznik Schulwerku

Ve dvacatych letech se dostdvd do popfedi u mladych lidi Zijicich v Evropé
pfedevSim sport, gymnastika a tanec. Mary Wigmanova, jez byla zdkyni hudebniho
pedagoga a skladatele Jacques Dalcroze a Rudolfa von Labana, tanecniho pedagoga a
choreografa, se stala autorkou nového vyrazového tance.’’ Jak sam Carl Orff pise:
,VSechny tyto snahy mé velice zajimaly, nebot’ byly v zké souvislosti s mou praci
pro divadlo.«**

V Mnichové roku 1924 pak zaklada Orff s Dorotheou Giintherovou Skolu pro
gymnastiku, hudbu a tanec — Skolu D. Giintherové. Tento ustav byl vystavén podle
vzoru Svycara Emila Jacques Dalcroze, jenz vytvoiil systém pohybové vychovy na
hudebnich zakladech.”

Orff se ke své praci vyjadiil takto: ,,Spatfil jsem zde moZnost, jak vybudovat rytmickou
vychovu a uskutecnit své snahy o vzajemné prolindni a doplnéni pohybové a hudebni
vychovy“*. Ve skole D. Giintherové tedy Orff ziskal idealni piisobistd, kde mohl
uskutec¢nit své plany. Hudebni stranka vyuky se musela postupné zménit. TéziStém se stal
misto harmonie rytmus, a tak zacali dostavat pfednost i rytmické nastroje. Orffovym cilem
byla aktivizace Zdka improvizaci. Slo tedy o vlastni provozovani hudby a jeji produkci.
Jeho zdmérem bylo ,hrat s détmi na rytmicky zalozené, lidskému télu blizké a pomérné
snadno zvladnutelné jednoduché nastroje.«*'

K tomuto muzicirovani bylo ale v prvni fad¢ zapotiebi najit patficné hudebni néstroje.
Jako prvni byly postaveny melodické bici néstroje s dfevénymi a kovovymi kameny,
Castecné to byly nové konstrukce, ale z¢asti také imitace stfedovekych a exotickych
predloh. Mezi tyto nastroje pattily naptiklad metalofony, xylofony a zvonkohry. *

Tyto nastroje, které byly jadrem instrumentare, zkonstruoval podle navrhii Carla Orffa

Karel Maendler, vyrobce klavirii z Mnichova, ktery se zaslouzil jiz po roce 1900 o

obnoveni vyroby cembala. Jako dal§i nastroj pfibyla zobcova flétna. Diky ptiteli Curtu

37 PO?, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969.
*¥ POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
25-26.

** SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Nové cesty hudebni vychovy. Praha: Statni pedagogické
nakla@atelstvi, 1983.

* POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
26.

*!' POS, Viadimir. Tamtéz.

2 POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969.



Sachsovi, ktery byl v té dobé¢ feditelem Sbirky hudebnich nastroji v Berling, ziskal Orff
kvarteto zobcovych fléten. Instrumentéi se tedy neustale rozristal.

Na vyvoji hudebnich néstrojii a praci na Schulwerku se od zacatku velkou mérou
podilela hlavné¢ Orffova zakyné a spolupracovnice Gunild Keetmanova, ale také Hans
Bergese a Wilhelm Twittenhof, Orffovi asistenti ze Skoly D. Giintherové.

Timto byl vyvoj nastrojii pro skolu D. Giintherové prozatim u konce. Nyni bylo potieba
pro nastroje bud’ nalézt, anebo upravit prislusnou hudbu, poptipadé slozit hudbu zcela

novou. Avsak ,technika hry na nastroje si sama uréila zpisob, jak pro n& hudbu psat.*“*

2.1 Schulwerk a jeho vydani

V roce 1930 vydava Orff svou hudebné pedagogickou praci pod nazvem Schulwerk.
Toto dilo vychazi az do roku 1935.

»Schulwerk chce pomoci elementarniho hudebniho cviceni pfiblizit zakiim prasily a
pratvary hudby.* Tato slova uvadéji prvni dil Schulwerku, ktery je nazvan Rytmicko-
melodickd cviceni. V pfedmluvé se k Schulwerku vyjadfil Fritz Reich takto: ,Hudebni
ptiklady rytmicko-melodickych cvifeni, v ur¢itém smyslu vlastn€ primitivni hudba, jsou
laikovi svym hravym a tanecnim charakterem snadno ptistupné. Jako kazda pravé lidova
hudba je i tato hudba spojena s pohybem, to znamend jednota hlasu, zvuku a pohybu,
pramenici z &isté potieby projevu, je v ni neporusena.**

Roku 1931 Carl Orff uvazoval o tom, Ze by mohl vyuzit svych hudebné pedagogickych
zkuSenosti na Skole D. Giintherové pro elementarni hudebni vychovu déti. Nakladatelstvi
Schott vydalo roku 1932 ptedbézné oznameni o pfipravovaném vydani Orffovy skoly.

Avsak tento zamér se uz nepovedlo uskute¢nit. MySlenky obsazené v Schulwerku
byly snastupem fasismu oznadeny za nezadouci. Skola D. Giintherové v Mnichové
vyhotela a spolu s ni byla zni¢ena i vétsina hudebnich néastroji.*

V této dobé Orff opustil svou pedagogickou ¢innost, aby vroce 1948 dostal dalsi

ptilezitost. V té dobé se na Orffa obratil bavorsky rozhlas prostfednictvim telefonického

dotazu: ,Muzete ndm timto zplisobem napsat hudbu pro déti, kterou by si mohly samy

# POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
26-27.

* POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
27.

* POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969.



zahrat? Domnivame se, Ze tato hudba détem zcela mimotadné odpovidd. Mame na mysli
nékolik vysilani na pokragovani.«*

Dr. Panofsky, ktery byl spolupracovnikem rozhlasu, totiz objevil gramofonovou desku s
hudbou k tanciim pro déti. Hudba byla produkovana hudebnimi nastroji, které tvorily
instrumentaf za existence Skoly D. Gilintherové. Tuto desku nechal poslechnout A.
Schanbeckové, ktera byla vedouci skolského rozhlasu.

Nabidka Orffa lakala, protoze by to znamenalo, ze miZe zacit pracovat na planech, které
byly kdysi pferuseny. AvSak vétSina instrumentaie ze Skoly D.Giintherové byla znicena a
Schulwerk byl v té dobé vytvoten pro ucitele pohybové vychovy, tedy pro dospélé, ale
nebyl takto pouzitelny pro déti. Orff si ale uvédomoval, ze rytmicka vychova musi zacinat
uz u $kolou povinného ditéte, ne-li jesté diive.*’

Orff tedy vyuzil nové ptilezitosti a rozhodl se nabidku pfijmout. Pfedstava opravdové
détské vychovy ho fascinovala a uvédomil si, co vlastné Schulwerku chybélo. Nikdy se
v ném adekvatné neuplatnil zpév ani mluvené slovo, a tak mélo nyni zvolani, fikadlo a
slovo hlavni vyznam. Do poptedi zdjmu se dostala elementarni hudba. Hudba, ktera vzdy
souvisi s pohybem, tancem a fe¢i. Hudba, kterou sami tvotime. Carl Orff, Rudolf Kirmeyer
a Gunild Keetmanova zacali pracovat na svych prvnich vysilanich v bavorském radiu.
Pienos byl zahdjen na podzim roku 1948 ,;s nepfipravenymi Skolnimi détmi ve véku 8-12
let a se zbytky instrumentate ze $koly D. Giintherové.“**

Na vysilani reagovalo velké mnozstvi zdjemct, ktefi chtéli také muzicirovat
podobnym zplsobem. To byl vznik nového Schulwerku pro déti za pomoci déti. Tyto
rozhlasové potady byly vysilany jesté nasledujicich pét let.

Zajem o ziskani instrumentafe neustale rostl, a tak na sebe pfevzal vyrobu Klaus
Becker, nastrojaf, ktery se ucil u Karla Maendlera. Becker si vroce 1949 zalozil svij
podnik, Studio 49 v Grifelfingu u Mnichova, kde vyrabél a zlepSoval jednotlivé hudebni
nastroje za pomoci Carla Orffa. ,,Brzy mohl rozhlas vyzvat zaky ze $kol k soutézim, jejichz
cenami byly ptedevS§im hudebni néstroje. Déti mély za ukol k danym fikadlim a textim

najit a napsat melodii s doprovodem.“*

% POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
29.

4 PO?, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969.
* POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
29-30.

¥ POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
30.
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V letech 1950 — 1954 vyslo za spoluprace Carla Orffa s Gunild Keetmanovou pét
svazkli Schulwerku. Toto ptfepracovéani bylo vydano pod titulem Orff-Schulwerk (Musik
fiir Kinder) von Carl Orff und Gunild Keetmann.” V nasi zemi je Schulwerk zpravidla

prekladan jako ,,Orffova §kola nebo Orffova hudba pro déti«.”’

2.2 Schulwerk jako hudebné vychovny systém, jeho smysl a vyznam

,Orffuv - Schulwerk je nejrozsifenéjSim hudebné vychovnym sméfovanim nejen
v Evropé, ale také v Americe, Asii a Africe.“>> Schulwerk je sbornikem, kde najdeme fadu
pisni, fikadel, instrumentdlnich skladbi¢ek a rytmicko-melodickych cviceni, kterd jsou
uréend pro zékladni hudebni a pohybovou vychovu déti. Slouzi jako inspirace pro
kreativniho ucitele, ktery vede a podporuje své zaky v jejich vlastnim hudebnim a
pohybovém vyjadieni. ,,Vychovavd a zuslechtuje kulturu slova, vede k pohybovému
prozitku a ztvarnéni hudby, rozviji elementarni péveckou, pohybovou a instrumentalni
tvofivost.*>

Orff zastdvd podobné myslenky jako n€kdejsi pokrokovi pedagogové. Mezi né patfil
naptiklad Jan Amos Komensky, ktery byl toho ndzoru, ze hudebniho rozvoje je schopno
kazd¢ dité. Také Orff nechtél vychovavat jen déti, které byly obzvlasté nadané, ba naopak
mé&l na mysli ,,vychovu na nejsir§im zékladg.«>*

Chtél poskytnout hudebni vzdélani vSem détem, véetné téch s nevelkymi vrozenymi
predpoklady. Nehudebni déti pro néj neexistovaly. ,,Nehudebnost déti povazuje za zcela
ojedinély jev; nebyva zplsobena naprostym nedostatkem hudebnich vloh, ale mnohem
Castéji snizenym nebo nerozvinutym hudebnim vnimanim nebo téZ snizenymi duSevnimi
schopnostmi.

Proto déti, které maji problémy v kolektivu naptiklad kvili svému necistému zpévu,
maji moznost kreativné se uplatnit v né€které z mnoha hudebnich €innosti, které Orffova

Skola nabizi. Nejdiive jsou tyto déti podnécovany k rytmickym a motorickym projevim.

*Y SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Nové cesty hudebni vychovy. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983.

! SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Didaktika hudebni vychovy 2.: na druhém stupni zdkladni $koly.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979, s. 154.

%2 JURKOVIC, Pavel. ORFF - SCHULWERK a Ceské Orffova $kola. Harmonie. 2002, rog. 10, & 3, s. 27.
ISSN 1210-8081.

> SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Nové cesty hudebni vychovy. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983, s. 234.

** JURKOVIC, Pavel. ORFF - SCHULWERK a Ceské Orffova $kola. Harmonie. 2002, rog. 10, & 3, s. 27.
ISSN 1210-8081.

>> SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Nové cesty hudebni vychovy. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983, s. 235.
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Pomoci prostych recitacnich tikolti a obycejné hry na détské nastroje se snazi ditéti hudbu
ptiblizit. Cilem je probudit v ditéti hudebni citéni, tvotfivost a touhu hudbu nejen aktivné
poslouchat, ale i provozovat. Kli¢ovou tlohu zde plni improvizace a samotna hra ¢ Tato
hra je vSak ucitelem fizena, prohlubovana a kultivovana. Ve hie se otvira ditéti kouzlo jeho
détstvi, ozivuje svét pohadek, tikadel, hudebnich hracek, rozviji se fantazie a hudebni
predstavivost.«’

Podle F. Sedldka Orff zamérné vybira prosty, elementarni hudebni material a pouziva
nalezité priklady z hudebniho folkloru a z lidové slovesné tvorby.

Déti se snazi recitovat fikadla nebo texty pisni a propojit tuto Cinnost se zpévem,
pohybem a tvorbou vlastni hudby. Diilezitou roli zde hraje rytmus. AvSak nejenom rytmus
slovni, ale i rytmus téla a rytmus hudebni. Tento hudebni praelement je kazdému ditéti
ptirozeny a vyvolava u ného rytmicky pohyb.>® , Rytmus je zaloZen na dynamismu lidského
t&la a je projevem existence ¢lovéka a jeho energie*.”’

Dalsi dulezitou soucasti hudebniho vyvoje je hudebni tvofivost, ktera rychle rozviji
hudebni schopnosti ditéte. Je zékladem duSevni hygieny a pomaha snizit negativni vlivy
reprodukované hudby, kterd mlze mit neptiznivy dopad na psychiku ditéte, poptipadé
miize ochromit jeho sluch nebo estetické vnimani. Takové déti mohou mit poté naptiklad
potize se svym hudebnim projevem.

VSestranna hudebni vychova déti v predSkolnim véku by podle Orffa méla spliovat
nékolik pozadavkl. Predev§im by méla byt vSeobecnd a pro vSechny déti, véetné téch
s menSimi predpoklady. Méla by spojovat deklamaci textu spole¢né se stavebné
jednoduchou hudbou, ktera vSak neni trividlni a méla by byt v sepéti s pohybem. Zkratka
,hudebni vychova musi uskutec¢iiovat senzoricko-pohybovou jednotu, tak jak tomu bylo ve
vyvoji vSech hudebnich kultur. Ma zacinat hudebni hrou, kterd pak ptechazi pozvolna
v uéent,“%

Orff pouziva détské hudebni ndstroje, a tak maji déti moZnost ucit se sluchovému
vnimani, tedy rozezndvat vysku, silu a délku tonll. Tyto nastroje se mohou pouzit

prakticky kdekoli, jak pfi vyucovani nebo doprovodu détského péveckého sboru, tak

v mimoskolni hudebni vychové. Matefské skoly nejsou vyjimkou.

*® SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Nové cesty hudebni vychovy. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983.

°" SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Editio Supraphon, 1974, s. 160.

¥ SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Didaktika hudebni vychovy 2.: na druhém stupni zdkladni skoly.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979.

** SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Editio Supraphon, 1974, s. 160.

% SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Nové cesty hudebni vychovy. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983, s. 236.



Nekvalitni hudebni hracky pro déti Orft zavrhuje. Nemaji totiz presné ladéni, a tak nici

détem hudebni sluch.

2.3 Orffova Skola v ustavech hluchonémych

,Viechny Zivotni procesy jsou rytmické pochody.“"'

Rytmické pohyby v Zivoté
¢lovéka jsou zpravidla vyvolavany akustickymi impulsy. Patrné je to naptiklad ve vyrazu u
tance. Hluchonémy clovék ma proto vétSinou bud’ pohyby spoutané, nebo kiecovité,
pfemrsténé, zkratka jeho pohyby nejsou plynulé. PoSkozeni prosté harmonické rytmiky je
nejvice znatelné pfi mluvnim projevu, tedy pfi feci. ,,Vyuka hluchonémych se pfedevsim
zabyva hovorovou feci, fe¢i denni potieby a teprve v pozdé¢jSich letech vytfibenym
jazykem knih a Casopist. Re¢ viednich dnii neni basei, ma sni viak piece néco

spole¢ného.«®

Hlavni roli zde hraje metrum. Spousta slov ma v béZzné konverzaci svou
metrickou stavbu, a tudiz i jednoduchd véta dostava v mluvé urcitou rytmickou formu.

Tu maji také Cislovky. ,,Rytmus véty je v prvni fadé v poméru napéti k jednotlivému
slovu tim, Ze zrychluje spad fe¢i a zaglefiuje tak priibéh fedi do vyssiho rytmického Fadu.“®

Slo o to, aby byly u déti povzbuzeny i slabé zbytky sluchu, které by se daly vyuZit
k vystavbé hlaskové feci. DéEti, které jsou zcela hluché, nejsou schopné piijimat zadné
vjemy, ale jsou schopné hmatem vnimat rizné vibrace. I naprosto hluché dit¢ zareaguje
naptiklad na tder bubinku, citi totiz jeho vibraci. Uvazovalo se tedy o tom, Ze kdyby byly
k dispozici nastroje, do kterych se da ,,udefit”, mohly by celkem dobfe poslouZzit rytmické
vychové. Na tomto zplsobu hry jsou zalozené nastroje instrumentafe Orffovy Skoly
(bubinek, dfivka, tympany, zvonkohra, xylofon, metalofon). ,,Rytmicko-hudebni vychova
bude mit vSak smysl teprve tehdy, jestlize orffovské néstroje u hluchych lidi vyvolavaji
v riznych tonovych vyskach také kvalitativné odlisné vjemy. Kvalita vibracnich vjemt je u
GipIng hluchych déti pro rtizné tony zcela odlisna.“**
Je zajimavé, Ze jednotlivé tony dovede hluchy ¢lov€k zaznamenat v rtiznych Castech

svého téla. Vysoké tony zpravidla vnima ,,nahotfe* v hlavé, zatimco hluboké tony citi

v oblasti hrudniku a bficha.

1 POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
111.

62 pOS, Vladimir. Tamtéz.

 POS, Vladimir. Tamtéz.

% POS, Vladimir. Perspektivy Orffovy Skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava: Editio Supraphon, 1969, s.
113.



,Ucitel hluchonémych si pomahd pohybem uz ve tfidé¢ artikulace pfi tvofeni hlasek, pii
jejich spojovani a pti prvnich pokusech o fe¢. Déti vyslovuji spoje samohlasek a souhlasek
za soucasného tleskani, dupani, pohybli paZzemi a nohama, nebo za pochodu v taktu a tvoii
tim slova, ktera davaji smysl.“®> Cilem rytmické vychovy by mélo byt to, Ze se déti
rytmickymi cvienimi a hudbou uvolni a budou zase o krok blize souvislé feci.

Kolem roku 1954 hralo na orffovské nastroje asi 20 hluchych déti, pod vedenim
dospé€lého, ktery jim udaval jemnymi pohyby nastupy. V té dobé bylo toto hudebni déni u
hluchonémych novinkou. Nicméné uz zhruba po osmi letech se v Némecku v jedné tietiné
ustavlii pro hluchonémé provozovala rytmicko-hudebni vychova s orffovskymi nastroji.
Jednalo se o vychovu déti hudbou, ne o vychovu hluchych déti k hudbé a praveé k tomuto

i¢elu se vyborné hodila Orffova $kola.®®

2.4 Orffova Skola a 1é¢ebna vychova déti s mozkovymi chorobami

Détskych hudebnich nastrojii se také zacalo pouzivat v ustavech pro déti, které jsou
mentalné¢ naruSené. Vedou totiz déti k poslusnosti a k navazani socidlnich kontaktl,
rozvijeji nervové svalovou koordinaci a jemnou motoriku prsti a pazi a celkové ulehcuji
rozvoj senzorickych schopnosti. Protoze maji déti z téchto ¢innosti radost, je tim padem
naplnéna psychoterapeuticka funkce.®’

Aktivni rytmicko-hudebni terapie slouzi vychovnému programu ditéte. Pro dospélého
Clovéka s mozkovou chorobou je typickd slabsi mozkova vykonnost, ale i u ditéte se
projevuji takovéa selhani, ktera se rizné 1isi podle momentdlniho véku ditéte. Chovani
téchto déti proto obvykle neodpovida jejich opravdovému véku, proto ma-li byt terapie
uspésna, musime vénovat pozornost témto zvlaStnostem v chovani déti a musime se
vyhnout vyvolani tnavy. ,Proto je nutné Casto stfidat ukoly a cviCeni, pfitom vSak

«6

dodrzovat pevny tad, kterému se musi déti podiidit.“®® ,,Uptesnéni jednotlivych tkol

vramci pldnované psychomotorické terapie na zaklad€ zjiSténi motorickych selhani a
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povahy jednotlivych détskych osobnosti jsou nejodpovédnéjSimi a nejobtiznéjsimi ukoly
v celkové terapii.“®’

Planované, nékolikaleté uplatnéni hudebni vychovy se zaostalymi détskymi pacienty
v neuropsychiatrické ambulanci a klinice vSak neni mozné. Na klinice jde totiz spiSe o
»krat$i a presnéji zaméfenou terapii, ktera trva jen tydny nebo mésice a ve které také
mohou pokradovat piibuzni nebo vhodné pomocné sily v misté pacientova bydlists.«”

Déti, které jsou psychicky abnormalni, maji mozkovou vadu nebo jsou intelektudlné
podprimérné, maji pro tuto Cinnost malo ptredpokladl, ale vetsi problém piedstavuje
neustdlé¢ stiidani pacientd vtéchto klinickych zafizenich. To zkratka neumoziiuje
systematickou vychovu v duchu Orffovy Skoly. Podobnou péci by snad mohly poskytnout
jen skolni nebo zvlastni domovy, poptipadé terapeuticka zatfizeni, kde jsou déti nékolik let
Vv péci.

Pro déti bylo potfeba vhodné upravit nejen texty, ale i verSe, rymy a détska tikadla.
LZacatek tvofi jednoduché muzicirovani, reprodukovani a poslouchani v ramci
elementarniho hudebniho déni. Tak, jak to pravé poskytuje Orffova skola.«”!

Je mozné sloucit pacienty ve véku od 3 do 16 ti let do skupinek s ptihlédnutim k jejich
vékovému stupni. Od toho se odviji vyber hudebnich, rytmickych a technickych nérokii.

Prvofadym nastrojem je zde hlas. Zpivaji se jak jednoduché melodie, tak se prednasi
rozpocitadla rytmického charakteru a rtizného tempa, to nam poslouzi i jako dechova
terapie. Miizeme k tomu také tleskat nebo dupat, to vSe bud’ ve forte, nebo v pianu. ,,V
téchto pohybovych hrach vznikd nedilnd jednota hry, mimiky, fe¢i, gest, pohybu a
tvarovani. Déti si uvédomuji prozitek stalého stfidani napéti a uvolnéni, maji zménu mezi
solistickym a sborovym znazornénim.*’>

Je velice dulezité peclivé naplanovat zaclenéni déti, jejich tillohy a podle potfeby vse
patficné obménovat. Predtim vSak musi probchnout ,dukladnd diagnostika a piesna

. . . e, , . , . r 3
diferenciace existujicich vad po strance motorické a psychopatologické.*’
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2.5 Schulwerk v cizich zemich

V poslednich dvaceti letech se s Orffovym Schulwerkem mohl seznamit prakticky cely
svét, nebot’” bylo toto dilo vydano ve dvanacti cizojazyénych obménach. Co se vSak
nezménilo, je jeho jedine¢nd myslenka, a to sice ta, Ze je to prace tykajici se celistvé
elementarni hudebni a pohybové vychovy, ktera je vénovana viem détem.’

Jednou z prvnich zemi, kterd projevila o Orffiv Schulwerk z4jem, byla Velka Britanie.
Kdyz se po druhé svétové valce situace v zemi konecné zacala zklidnovat, anglicti
pedagogové zacali svoji pozornost upirat k problematice vzdélani. Nejen v hudebni
vychov¢, ale i v ostatnich vyucovacich pfedmétech se hledaly cesty, jak zvysit aktivitu
zakl pfi vyuCovani. Ti ucitelé hudebni vychovy, ktefi vedli své hodiny zajimavé a
prakticky, pfichazeli na to, ze takto vedené hodiny jsou pfiCinou toho, ze jsou Zaci
ukdznénéjsi i v jinych pfedmétech. Maji k sobé viely vztah a jsou odpovédné;si.

,»Prvni zpravy o Schulwerku se dostavaji do Velké Britanie ptiblizné v roce 1954. Jsou to
viak jen struéné diléi informace, jeZ ziskava z vlastni iniciativy nékolik mélo jedinct.*"

Schulwerk se za¢ind rozsifovat teprve az od roku 1958, kdy o néj projevuje zajem
profesorka hudby v Londyné, Margaret Murrayovd. Na Schulwerk vSak v Anglii
upozornila jako prvni Doris Gouldova, na jejiz pionyrskou ¢innost Murrayova navazuje. Za
pomoci dalSich spolupracovnikll se témto anglickym profesorkdm podatilo metodu rozsitit
po své zemi. Protoze zde vSak nebyli v samych pocatcich zadni odbornici, kteti by se v této
problematice vyznali, jezdili se zajemci informovat ptimo do Rakouska nebo Némecka.’®

Roku 1963 se v Anglii uskute¢nil pod vedenim profesorky Murrayové prvni hromadny
seminaf, ktery vzbudil velky ohlas, a tak jiz ndsledujici rok byla zaloZzena Spolecnost pro
Orffav Schulwerk. Kdyz byla spole¢nost zalozena, méla zhruba sto padesat ¢leni, to se ale
zménilo, protoZze po tfech letech jich bylo jiz okolo péti set. Ve Skotsku a Walesu byla
zalozena jednotlivd pracovni stfediska, kde se setkdvali pedagogové a vymeénovali si
vzajemné své zkuSenosti. Anglickd verze Orffova Schulwerku zde vySla poprvé v roce
1966.”7 Seminati proslo vroce 1966 na 2500 zijemcl. ,Anglitané pii své praci

nevychazeji ortodoxné z vydané literatury. Ptizpisobuji si materidly podle svych potieb
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pro mensi i vétsi déti, provadéji s nimi zdramatizované pohadky, scény z bible a jiné
vyjevy, ponejvice se vztahujici k cirkevnimu roku (Vanoce, Velikonoce atp.)’®

Nejvétsi obliby se Schulwerku dostalo po 2. svétové valce v USA. Spojenym statiim se
povedlo hudebnost své mladeze dovést na velmi slusnou urovei, ktera je pro Evropana az
neuveétitelnd. ,,Kazda stiedni 1 vysoké Skola ma sviij sbor, orchestr, kapelu, band. Skolnich
hudebnich soutézi se z¢astiuji desitky tisic mladych lidi.« 7

Joachim Mathesus, feditel obecné Skoly v Birminghamu, sehral jist¢ dilezitou roli
z hlediska Schulwerku v USA, nebot’ je kazdoro¢nim hostem na letnich kursech Orffova
institutu v Salcburku. Zpoc¢atku byl pouze posluchacem, ale nyni kurzy v anglictiné vede
sam. Jeho nejvétsim triumfem byla prednaska snazornymi ukazkami na univerzité
v Michiganu v roce 1966. Ugastnilo se ji neuvéfitelnych pét set u¢itelti hudby. V USA se
kazdy rok konaji letni orffovské kurzy, jejichz ,velkou piednosti byva, ze jsou
uspofadavany tematicky, totiz se specidlnim zaméfenim pro ucitele piisobici vzdy na

uréitém typu gkoly.“*

Klade se veliky dlraz na kolektivni schiize pedagogii, na kterych si
mohou mezi sebou vyménit své zkuSenosti. Zajimavosti je, ze absolventka Orffova institutu
Margit Cronmiillerova, spole¢né s pani Gertrudou Orffovou, pfipravily osnovy, podle
kterych se mélo vyucovat na skolach v Kalifornii.

Dalsi zemi, kde se Orffuv Schulwerk rozsitil, je Holandsko. Ve mésté Delft ptsobil
Pierre van Hauwe, feditel statni hudebni skoly, ktery byl také spolupracovnikem profesora
Kellera ze Salcburku. Kromé jeho uspéchii, které se tykaji jak vedeni seminafi, tak
prednasek, se van Hauwe zamétil na metodické otazky Schulwerku, kterym Orff nevénoval
témaf pozornost. Je také spoluzakladatelem ¢asopisu pro otazky Schulwerku.®

O prosazeni orffovské metody v Belgii, se stard profesor Jos. Wuytack a jeho kolega,
profesor Paul Hanouille. Také v této zemi se potradad velké mnozstvi seminafii a prednasek.
,Kulturni pracovnici v Belgii oceniuji, jakou mérou pfispéla narodni, vlamska adaptace
Schulwerku k uchovani zna¢ného poctu lidovych pisni, které se nyni objevuji v riznych

Gipravach s typickym doprovodem na orffovsky instrumentat.“®* Orffiv instrumentaf je na
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vSeobecnych vzdélavacich Skolach v Belgii a Holandsku jako doma. Kromé vydani vlastni
adaptace Schulwerku byla zpracovana i literatura pro pestré nastrojové seskupent.

V Lucembursku se préce, co se tyce Orffova Schulwerku, ujaly pedagogické fakulty,
jejichz ukolem bylo pfipravit pro tento styl vyu¢ovani dostate¢né kvalifikované pedagogy.
Jednalo se zde ptfedevsim o to, ,,aby se pouziti Orffovy metody nestalo do¢asnou modou,
ale aby tento progresivni hudebné vychovny smér ptinesl vSude pokud mozno trvalé
pozitivni vysledky.“*

Ve Spanélsku se Orffové metodé poprvé vénoval v roce 1963 D. José Perise, profesor
hudebni teorie a kompozice na konzervatofi v Alicanté. Predevsim to byl ale Orffiv Z4k,
ktery se zaslouzil o to, aby se vPamploné¢ konal prvni soubor piednasek Orffova
Schulwerku.

V roce 1964 se objevil Schulwerk i v sousednim Portugalsku, kde se prvni letni seminaf
konal pod zastitou spolenosti Fundacao Gulbenkian v Lisabonu. Neékteré Orffovy
skladbicky byly upraveny pro déti do portugalstiny. Kazdoro¢né se v Portugalsku konaji
seminafte, o které je velky zdjem a na které se jezdi podivat naptiklad lidé z Francie nebo
Svycarska.™

Schulwerk se objevil v mnoha dalSich zemich. Mezi né patfi i zemé¢ Jizni Ameriky —
Brazilie, Kolumbie nebo Argentina. Na Islandu, v Ghané, v Egypté, v Polsku nebo v
Mad’arsku, tam vSude byl o Schulwerk zajem. To, Ze vznikla japonskéd verze Schulwerku,
povazoval Orff za ,zdaiilé propojeni zapadni a vychodni kultury“.® Jiz vroce 1965 bylo

okolo tficeti zemi, kde se Schulwerk ujal.*
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3. Hudebni vychova v CR a jeji vztah k pedagogickému

mySleni Carla Orffa

3.1 Historie Orffovy Skoly v ¢eském Skolstvi

Kolem Sedesatého roku se k nam dostavaji zlomkovité zpravy o Orffové skole. ,,Prvni
seridzni informaci je clanek otiStény v 6. Cisle Estetické vychovy zr. 1962 od Jarmily
Brozovské.“®” Ta méla totiz moZnost navitivit Institut Carla Orffa v Salcburku v kratké
dobé¢ po jeho otevieni.

Zhruba ve stejné dobé provadél pokusy Ladislav Daniel, odborny asistent na katedie
hudebni vychovy v Olomouci. Pokousi se o improvizaci sdétmi a experimentuje
s pentatonikou. Jeho snahy vedou knavrhiim novych konstrukci néstroji, kde jsou
chromatické piltony. Tyto chromatické nastroje se zacinaji skute¢né vyrabét v malé dilné
v Hranicich na Moravé. Nastroje sice neznéji zle, ale jejich vyroba je pfili§ nakladnd, a tak
mé Danielovo Gsili pouze mistni vyznam.®®

,,Pro $irSi hudebné pedagogickou vetejnost zlistava vSak u nas Orffova Skola do té doby
prakticky nedostupna a neznama.“*’

Tento stav se zacal pozvolna ménit v 1été¢ roku 1964, kdy se v Budapesti konala
konference ISME. Byl to 6. sjezd Mezindrodni spole¢nosti pro hudebni vychovu, kterého
se zucastnili 1 naSi predni, tenkrat jest¢ ceskoslovensti, hudebni pedagogové. Toto
shromazdéni mélo na stav nasi hudebni vychovy zasadni vliv. ,,Zatimco v fad¢ evropskych
statii (Mad’arsko, zemé Beneluxu, Francie, Anglie) i ve statech zamotskych (zejm.
Japonsko a USA) doslo po 2. svétové vélce k prudkému rozkvétu hudebni vychovy,
retardoval u nas vyvoj povazlivym zptsobem.**’

Prednaska teditele Orffova institutu v Salcburku Wilhelma Kellera a jeho ukazky prace
s Orffovou metodou vzbudily u pfitomnych pedagogli velky zajem. Na§ Vladimir Pos
pozadal teditele Kellera, aby ho s problematikou Orffovy Skoly seznamil blize, nebot’ mél

ur¢ité nejasnosti. V zaii roku 64’pozval Po§ profesora Kellera jménem Vyzkumného
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ustavu pedagogického do Prahy. Zde se presvédcilo mnoho ulitelit hudebni vychovy o
Kellerové skvélé praci s détmi.”

Profesor Keller svolil k interview v rozhlase a pak také poskytl rozhovor do dvacéatého
Cisla Casopisu Hudebni rozhledy (1965), ktery vySel pod titulkem Jiskfeni Budapest-
Salcburk-Praha. Oba rozhovory se setkaly s velkou odezvou. Reagovaly na n¢ jak feditelé

uméleckych skol, tak bézni ucitelé nebo také inspektofi, kteti se chtéli dozvedét o Orffove

v v

,apostolskych® cest ve jménu Orffovy skoly...«"

Drive, nez profesor Keller odletél, bylo dohodnuto, ze ptipravy adaptace Ceské verze
Orffova systému na sebe pievezme Petr Eben spole¢né s Iljou Hurnikem. Jaroslav Seda,
feditel Supraphonu, se vS§emi navrhy souhlasil, a tak se mohlo v praci pokracovat.

Jak pise V. Pos: ,,Na pfimy podnét prof. Kellera a Carla Orffa zaslala ndm vbrzku firma
Schott (Mainz) veskeré potiebné materidly a firma Studio 49 v Grifelfingu u Mnichova
kompletni sadu specidlnich bicich hudebnich nastroji, bez nichz by byvala byla dalsi nase
prace nemozna.

Oba skladatelé, ktefi se zavazali vytvofit Ceskou Orffovu Skolu v&déli, Ze z originalu
Schulwerku, ktery byl v némc¢in€, mohou pouzit jedin¢ koncepci, metodu a jednoduchy
sloh. Bylo jim jasné, Ze ,,sbirky cviceni bude nutno nahradit ¢eskymi fikadly, slovesnymi
utvary, ¢eskou lidovou pisni, folklérem, a vytvofit navic nové skladbicky jako modely,
inspirujici samostatnou tvofivost, hudebni hru a pohyb d&ti.“** Oba skladatele pozval
profesor Keller v zim¢ roku 1964 na Orffiv institut do Salcburku, aby poznali na vlastni
ktzi, cemu se zavazali a uvédomili si komplikovanost ukoll, které je ¢ekaji. V roce 1965
na Orffiv institut do Salcburku pfijela na ctrnactidenni pobyt Eva Kroschlova, ktera
ptislibila, Ze doplni ¢eské vydani Orffovy Skoly ndvodem na rytmicko-pohybova cviceni.

Videtiské ministerstvo kolstvi poskytlo po nékolika jednanich studentim z Cech dvé
stipendijni mista na Orffove institutu. V zati 1965 k ndm opét pfijel profesor Keller, aby

v Sumperku vedl celodenni seminai pro 120 pedagogti a poté dvoudenni seminaf v Praze.
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Pro velky z&jem hudebnich pedagogl nasledovaly dal§i seminare po celé republice, pod
vedenim Ilji Hurnika a V. Poge.

Tyto prednasky absolvovalo v pribéhu roku 1965 vice nez 1500 pedagogt.
V nésledujicim roce 1966 jiz mohli divaci vidét prvni film u nés, ktery se tykal Orffovy
Skoly. Nataceni se zacastnil Vladimir Pos, Ilja Hurnik a B. Viskupova. Skladbicky, které
do té doby stihli vytvofit pro Ceskou Orffovu $kolu Petr Eben s Iljou Hurnikem, se hraly
celkem cCasto v rozhlase, a tak zajem o tuto problematiku rostl. Témto skladbickam zacali
vénovat svou pozornost naptiklad manzelé Uherkovi, kteti vedli sbor Severac¢ek v Liberci
a také profesor Macenauer, ktery vedl plzefisky studentsky sbor.”®

Podobnou problematikou se v nasi zemi diive zabyvali odbornici, jako naptiklad
Frantisek Cada, Franti§ek Cmiral nebo také hudebni pedagogové v Domé détstvi v Krnsku.
Hurnik s Ebenem se pokusili na mySlenky a pokusy téchto autor navazat. Vznikla tak

puvodni, autenticka ¢eska verze Orffova Schulwerku.

3.2 Vznik Ceské Orffovy $koly P. Ebena a I. Hurnika

Jak jsme se jiz zminili v piedeslé kapitole, zdsadni zlom pro ¢eskou hudebni vychovu
nastal v Sedesatych letech, kdy se v nasi zemi zacalo uvazovat o moznostech a nutnosti
v nasi hudebni vychove vyzkouset n¢ktery z prvka Orffovy skoly. Velkou mérou k tomuto
kroku pfispéla jiz zminénd konference ISME (Mezindrodni spole¢nosti pro hudebni
vychovu), kterd se konala v Budapesti roku 1964. Poté zapocaly prace na ceské uprave
Orffovy skoly.”’

Jiz ptedem bylo jasné, Ze se budou moci prevzit jen nckteré umélé
skladbicky. Z folklorniho materidlu se ale nemohlo pouZzit nic. ,,Védélo se, ze sbirky
cviceni bude nutno nahradit ¢eskymi fikadly, slovesnymi utvary, ¢eskou lidovou pisni,
folklorem, a vytvofit navic nové skladbicky jako modely, inspirujici samostatnou tvofivost,
hudebni hru a pohyb d&ti.«*®

Musela byt tedy vytvofena adaptace zachovavajici zdkladni Orffovy mySlenky a také

metodu. Jestlize neméla byt naruSena umélecka stranka adaptace, potom ji museli vytvofit
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samotni hudebni skladatelé. Ne jako v jinych zemich, kde tyto upravy adaptace tvofili
pedagogové, ktefi pouze v jiném jazyce piejimali pivodni tvar.”

Timto ukolem byli povéteni Petr Eben a Ilja Hurnik, naSi skladatelé, jejichz vztah
k détem se odrazel i v jejich hudebni tvorbe.

V roce 1969 vysly prvni dva dily Ceské Orffovy $koly v Supraphonu. Nasledujici, tieti
dil vySel vroce 1972 a c¢tvrty dil v Muzikservis v roce 1995. Toto nakladatelstvi vydalo
ptiblizné dvacet praci tykajicich se Carla Orffa béhem Sesti let. '

Hurnik s Ebenem vyuzili moznosti instrumentare, jez podnécoval détskou tvofivost a
hravost a vytvofili ¢eskou verzi Orffovy Skoly, kde méla hlavni slovo naSe hudba a
intonace. ,,Navazali na nase hudebni tradice a pokusy v minulosti, respektovali jednoduchy
a pruzracny sloh autortiv. Zdlraznili melodi¢nost naSeho hudebniho citéni a ubrali
pon&kud z diirazu na rytmus.*'"!

Tuto volnost v praci oceniuje sam Orff. ,,Zakladni mysSlenka, metodicky postup a
koncepce ziistaly stejné jako v Orffove originale. Na rozdil od origindlu jsou predeslany
uvodni metodické poznamky pro ucitele, které uvadéji, jak pracovat s fikadly a jak zajistit

. . . ’ r . 102
improvizaci a hru na hudebni néstroje.*

Jako zcela nové a vnaSi zemi doposud
nepropracované soucasti hudebni vychovy, vé€novali autofi pozornost predev§im
elementarni improvizaci. Zdk za¢ind pracovat s motivem, vétou, je sezndmen s variaénim
principem a hudebni formou. Nejprve jsou polozeny zaklady hudebné pohybové vychovy,
kterd pozdéji vrcholi v taneCnich hrach, které jsou doprovdzeny na hudebni nastroje.
Nasledujici dil je tvofen samostatnymi instrumentdlnimi skladbickami a vokalnimi
skladbi¢kami s doprovodem nastroji. '

V pivodnim Orffové dile jsou pouzity i pomérné slozité partitury, avSak Hurnik
s Ebenem slozili skladbi¢ky i pro docela malé déti.'™

,Prvni vydani Ceské Orffovy $koly bylo rozebrano v nékolika dnech.“'” Ceska Orffova
Skola se zasluhuje o uc¢innéjsi styl prace, ozivuje nase tradi¢ni vyucovani a pfispiva k jeho

modernizaci.

% SEDLAK, FrantiSek. Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Editio Supraphon, 1974.
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3.3 Uplatnéni Ceské Orffovy $koly v hudebnim rozvoji déti.

Orffovu metodu zacali pouzivat mezi prvnimi pfedev§im hudebni odd¢leni tehdy jesté
tzv. lidovych Skol uméni. Bylo ale poukazovano na to, ze do téchto skol chodi déti, které
maji urcité hudebni nadani, tim padem je jasné, Ze se tézko dosahne podobnych vysledkl
na Skolach zékladnich, kde jsou i zaci, ktefi nejsou tak hudebné rozvinuti. Proto bylo
dilezité¢ provétit funkénost metody i v podminkidch bézného hudebniho vzdélavani a
potvrdit, nebo vyvratit jeji Siroké pouziti ve v§eobecné hudebni vychové.

Uskutecnil se tak vyzkum, o ktery se zaslouzila katedra hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v Brandyse n. L. s choreografkou B. Viskupovou a s dal§imi
pedagogy. Vyzkum byl provadén v letech 1965-1968 a jeho cilem bylo dikladné probadat
Gginnost metody v hudebni vychové v prostiedi zakladni $koly. Slo také o provéieni
unosnosti prvni casti ¢eské adaptace. Této studie se zucastnilo pies dvacet déti, které
chodily do prvni tfidy zdkladni devitileté Skoly. U déti, jez se vSechny pftihléasily
dobrovolné, neprob&hla pfedtim ani zkouska hudebnosti ani zkouSka pohybovych
schopnosti. Pozdéji vySlo najevo, Zze se do vyzkumu pftihlasily i déti bez rozvitych
vokélnich schopnosti a s opozdénym hudebnim vyvojem. '

Vyzkum se konal jednou tydné¢ v modernich mistnostech katedry hudebni vychovy,
trval pfiblizné dvé hodiny a kromé zminénych déti se ho ucastnili i studenti pedagogické
fakulty. Ti tak méli jedine¢nou pftilezitost, seznamit se s metodou hned od samého pocatku,
béhem prace s détmi. ,,Zacinalo se fikadlem, rytmickou hrou na télo, prvky pohybové
vychovy, vokdlnitho projevu, elementdrnimi improvizaénimi projevy péveckymi,
instrumentalnimi a hudebné pohybovymi.“'”” Poprvé byl u nis pouzit komplexni
instrumentat, ktery daroval Carl Orff nasim détem. Tehdy se u nés totiz jesté tyto nastroje
nevyrabély.'®
,» Vysledky z tohoto vyzkumu jsou velice podnétné a opraviiuji — pies omezenost prace —
«109

k n¢kterym vSeobecnéj$im zavérim. Potvrdila se opét ta skuteCnost, ze prvoradym

faktorem, ktery zajist'uje efektivitu hudebni vychovy, je pfedevsim zajem ditéte o hudbu a

rrrrr

psychické podminky k vSestranné hudebni aktivité, které jsou mnohem vys$i, nez ve

1% SEDLAK, Frantiek. Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Editio Supraphon, 1974.

"7 SEDLAK, Frantidek. A KOLEKTIV. Nové cesty hudebni vychovy. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983, s. 243.
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Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979.
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vSedni, obvyklé vyuce. Déti byly postupné zapojovany do hudebni hry, jejiz forma
aktivizovala predevSim ty déti, které byly doposud méné hudebné rozvijené. Naprosto
ptirozené a rychleji se u nich zacal rozvijet zpév. ,,ZvySena hudebni aktivita u vSech déti
zlepila i pracovni kazen.“''”

Prestoze se déti pohybovaly daleko svobodnéji oproti béznému vyucovani, tvofily
skupiny a opoustély tedy sva mista v lavicich, vSe se obeslo bez nepotadku, za naprostého
klidu. Velky zajem u déti vzbudila hra na détské hudebni néstroje, od kterych je bylo tézkeé
odldkat. Na hie se podilely vSechny déti, ty méné zdatné dostdvaly vokalni nebo
instrumentdlni ukoly na méné obtizné Urovni: ,pouhé rytmické tuknuti do trianglu,
obsluhu rolni¢ek, palisandrovych diivek, recitovaly text apod.“''' Déti si vétsinou
neuvédomuji skromnost a nendrocnost téchto tkonl, a proto k nim pfistupuji velice
zodpovédné. Vokalni intonace byla navozovéana piirozené, témét tak, zZe déti nestihly nic
zpozorovat. ,,Prvni pokusy o pévecky projev jsou spojeny s projevem feCovym, s vyraznou
melodickou deklamaci, z niz si dité¢ odvodi téz melodicky interval malé klesajici tercie
(hlas kukacky).«''?

I déti méné hudebné zdatné jsou schopny tento interval zazpivat, a tak se k vychozimu
intervalu pfidavaji 1 pisné, které pfina$i nové tony. Timto zplisobem vznikad jakasi
melodicka opérna kostra. Zaci sami vytvaii melodizaci ikadel vlastni prosté napévy, a tak
se Iépe orientuji v melodii a rytmu. Opét se potvrdilo, ze: ,,slovo, hudba, pohyb tvofi
v tomto vyvojovém stupni nedilnou jednotu, ze zvlaste télesny pohyb podle hudby zvysuje
pozornost k hudebné vystavbovym prostiedkiim, k melodii, rytmu a dynamice, rozviji
fantazii a zesiluje hudebni prozitek.«'"

Poté, co déti dostaly k doprovodné hie ur€ity hudebni néstroj, ktery odpovidal jejich
instrumentalnim schopnostem, pozorné sledovaly hudebni doprovod, aby se do n¢j spravné
zapojily zvukem svého néstroje.

I ptesto, Ze tyto lekce byly u konce, déti se neustale k détskym néstrojim vracely, aby si
jesté zahraly své oblibené pisnicky. Zadnému dit&ti se nechtélo domtl. ,Hra na Orffovy
instrumenty je tedy pro déti hudebni ¢innosti vysoce atraktivni, napliiuje jejich touhu po

aktivit¢ a kolektivni hie. Pfitom ovSem nebyl vytlaovan zpév, naopak, nastrojovym

"0 SEDLAK, Frantisek. A KOLEKTIV. Didaktika hudebni vychovy 2.: na druhém stupni zakladni §koly.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979, s. 158.
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doprovodem byl motivovan a podnécovan a byly vytvateny i sluchové a motorické
predpoklady pro jeho vznik, a to pravé u pévecky zaostavajicich déti.«''*

Ke zméné doslo i ve vztahu mezi ulitelem a zdkem, protoze ucitel, ktery vhodné
pracovné zaméstna vSechny déti, nema ve svych hodinach problémy s poslusnosti zakd.
Hodiny nejsou stereotypni, nebot’ ucitel nechava vétsinu své aktivity na zécich, ale pfitom
jim pomaha pfi hie, pfidéluje détem hudebni nastroje, hraje s nimi rytmickou hru na télo,

zkratka tidi chod vyucovaci hodiny. ,,Uké&zalo se, ze jednota vSech Cinnosti realizovana

v v

elementarnich prvki by se dalo pouZit i v praci nasich matetskych §kol.«'"”

cvwvr

o hudebnost vSech déti a je zde mozno propojit v§echny pracovni ukony v hudebni hru.
Piedev§im v tom vidime poslani této metody.''®

Avsak pracovat vcelé vyucovaci hodiné stile jen podle Orffa by nebylo ani
jeji prvky, jako je napiiklad hudebné pohybova vychova, hra na détské hudebni néstroje
nebo snahy o zdkladni hudebni improvizaci. Jednim z problémtl, na které miizeme narazit,

budeme-li chtit tuto metodu zavést do své vyuky, je i opatfeni détskych hudebnich

nastrojii, které stoji nemalé finanéni &astky. '’

3.3.1 ManZelé Macenauerovi v Plzni

Jan Holec v ¢asopisu Hudebni vychova z roku 2006 piSe: ,,Prakticky jiz tficet let plati
tzv. nova koncepce hudebni vychovy, kterd ve své dob¢ ptinesla do hudebniho vyucovani
novinky, jakymi byla napf. improvizace, hra na hudebni nastroje nebo hudebné pohybova
vychova.«!®

To, ze by predmét hudebni vychovy mél byt napliiovan jak vokalnimi, tak
instrumentalnimi, poslechovymi a hudebné pohybovymi ¢innostmi bylo jasné i manzelim

Macenauerovym, ktefi pasobili zde, v Plzni. V 70. letech tito manzelé¢ spole¢né potadali

"'* SEDLAK, Frantiek. Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Editio Supraphon, 1974, s. 175.
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podvecery s hudbou a mnoho vychovnych koncertti, na kterych hraly déti détem.
Angazovali se pfedevsim v propagaci Orffovy metody a jeji aplikaci. S hudebni tvofivou
fantazii a s co nejvétsi aktivitou vSech déti v hodinach hudebni vychovy tehdy uz pocitaly 1
nové osnovy ZDS, které byly predloZeny ugitelim k vyméng nézort.'"”

U zrodu nové koncepce hudebni vychovy tehdy stali Ivan Polediidk a Jan Budik.
Teoretickym zékladiim nového pojeti hudebni vychovy se vénovali hudebni pedagogové,
jako napiiklad Frantisek Sedlik a mnoho dal$ich hudebnich odbornikd a véded.'*

Ucitelka hudebni vychovy, Nadézda Macenauerova, vyuzivala prvkid nové metody ve
svych hodindch na skole, kde pracovala. Spolecné s manzelem, sbormistrem opery J. K.
Tyla v Plzni, Bedfichem Macenauerem, pfipravovali vystoupeni déti, kde naptiklad déti
predvadely ,,0zvénu, hru na otazku a odpovéd’ (vedouci jednoduchymi prostiedky
k vniknuti do rytmu fe¢i a k dovednosti pfenést tento rytmus i do mluvy specialnich
orffovskych nastrojit), deklamagni cvi¢eni, rytmickou improvizaci a podobng.*'*!

Tyto hudebni ukazky zaznély uz ve své konecné podobé, za slovniho vykladu, kterym
je doprovazela sama pani Macenauerova, avSak ve vyucovacich hodinach tomu bylo jinak.
Déti samy improvizovaly a vysledné dilo vznikalo za spoluprace vSech. Macenauerovym
Slo predevsim o vlastni zdjem déti vénovat se hudbé i mimo povinnou Skolni vyuku, a tak
se obratili s prosbou k détem, které maji rddy vaznou hudbu, aby je vyzvali k Gi¢asti na
Podveceru s hudbou, ktery pro né pfipravili. Déti si nakonec vyzadaly pro velky zdjem
dalsi pokra¢ovani tohoto pofadu. '*

Na hudebnich setkénich, kde se pracovalo metodou ceského Schulwerku, naptiklad
zaznély skladby, které upravil B. Macenauer. Jejich zakladem byl Vlak Petra Ebena nebo

o 24

vyuziti orffovského instrumentaie. Manzelé Macenauerovi se této praci s détmi vénovali az

do poloviny osmdesatych let.'*
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3.4 Organizace zabyvajici se Orffovym odkazem

3.4.1 Orffav institut

Vroce 1961 zalozil Carl Orff pfi salcburské univerzit¢ Mozarteum Orffiv institut
(Orff-Institut). Ten mél byt Gstfednim mistem, kde by se pracovalo na Sifeni mySlenek
Orffova Schulwerku. Sviij nynéjSi nazev nese institut az od roku 1963. ,Nejde ptitom
pouze o dnes uz obecné zndmy Orffiv instrumentar (rytmické a melodické bici nastroje),
ale pfedevSim o pedagogické mysSlenky, jez zistavaji dodnes mnohde nedosazenym
idedlem (postup od ¢innosti k teorii; vokalni a instrumentalni improvizace; hra na télo jako
ptiprava na hru na nastroje Orffova instrumentaie; integrace hudby, fe¢i a pohybu atd.)«'**

V cCele institutu stal Carl Orff az do své smrti. Na Orffové institutu jsou ucitelé
»seznamovani s orffovskymi hudebné-pedagogickymi principy a zaroven se orffovska
metoda ovéfuje i v §irich oblastech véetné muzikoterapie.*'*>

Orffav institut dodnes kazdoro¢né potfadda dlouhodobé i prazdninové kurzy predevsim

pro zvidavé ucitele. Na téchto webovych strankdch http://www.orff.cz/informace/

nalezneme upozornéni na moznost specializovaného studia v anglickém jazyce na Orff
Institutu v Salzburgu. K tomuto studiu je zde kdispozici i informativni brozura
v elektronické podobg, Brochure and Application 2012-2013.pdf. '*°

Tento specialni kurz vySsich studii v hudebnim a tanecnim vzdélavéani je predevSim
uren univerzitnim pedagogiim z celého svéta, ktefi jsou na postgradudlni Grovni a jiz
prosli vycvikem nebo maji zkuSenosti v oblasti hudby, tance a vzdélavani na zékladé
pedagogickych koncepci Orffova Schulwerku.

Utastnici, ktefi pochazeji z rtiznych kulturnich prostiedi, byvaji vyzvani, aby
ptizpusobili nabyté znalosti specifickym potfebam jejich vlastnich kultur.

Pokroc¢ila studia v hudebnim a tanecnim vzdé&lavani Orffova Schulwerku budou
zahdjena 1. fijna 2012 a budou se konat az do konce Cervna 2013. Pied piijetim musi
uchazeci splnit jednotlivé vstupni pozadavky, mezi néz patii naptiklad ukoncené studium
v hudbé nebo tanci fddnym diplomem. Musi mit také potvrzeni o pedagogickych
zkuSenostech v oblasti hudby nebo tance a doklad o tom, Ze se vyjadii plynule anglicky jak

v mluvené, tak v pisemné podobé¢. Poplatky za studium se pohybuji okolo 4700 eur. Krom¢

1 SALVET, Véclav. Carl Orff. In: Ceskd Orffova spolecnost [online]. 2008 [cit. 2012-02-14]. Dostupné z:
http://www.orff.cz/carl-orff-a-schullwerk/
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mnohahodinovych prednaSek jsou pro zédjemce pfipraveny i vylety do Skol v okoli
Salcburku. Ugastnici kurzu se budou moci podivat na mista spjata s Zivotem a dily Carla
Orffa.

Na této webové strance najdeme také p¥ihlagku'?” a pozvanku na letni mezinarodni kurz
v Salzburgu, ktery se kond 8.-14. 7. 2012. (International Summer Course July 8-14,
2012)"®

Mezi dal$i zajimavé akce, které probihaji na Orffoveé institutu v Salcburku zajisté patii
tzv. Hospitacni tydny. Ve dnech 21. az 24. listopadu 2011 a od 19. do 22. biezna 2012 se
op¢t uskute¢nily na tomto Institutu tzv. ,,pozorovaci dny*. Zajemce ¢ekaly rizné hospitace,
rozhovory s uciteli a studenty, informacni videa nebo informace a osobni poradenstvi,

tykajici se napiiklad p¥ijimaci zkousky. '*°

3.4.2 Ceska Orffova spole¢nost (COS)

Ceska Orffova spole¢nost byla zalozena vroce 1995 hudebnim pedagogem,
skladatelem a publicistou, Pavlem Jurkovi¢em'”® pti Ceské hudebni spole¢nosti. Stalo se

tak u pfilezitosti stého vyro¢i narozeni Carla Orffa, na jehoz odkaz ve svém programu

131

Orffova spole¢nost navazuje. ,,Jako jedna ze sekci pro hudebni vychovu pracovala

Ceska Orffova spole¢nost pii Ceské hudebni spole¢nosti do roku 2006. ,Jeji zaloZeni bylo
logickym vyusténim snah pedagogl reagujicich na stagnujici tendence v ¢eské hudebni
pedagogice a touZicich ji obohatit 0 nové didaktické impulzy a zkuSenosti ze zahrani¢i.“'>*

Pokusili se tak o rozvoj hudebni vychovy podle nejmodernéjsich svétovych trendl a
v tomto smyslu pokracuje Orffova spolecnost i v dnesni dobé. ,,Ceska Orffova spolednost

v . . v ’ ’ < . A sy ¥ 133
se snazi oslovovat a inspirovat vSechny, kterym neni lhostejny celistvy vyvoj ¢lovéka.

127 ptihlagka na mezinarodni letni kurz v Salzburku je k dispozici v piiloze.
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Predklada komplexni pohled na ,,muzickou vyuku v duchu idei Carla Orffa zakim a
vyuéujicim viech typa $kol, véetné kol vysokych.«'**

Pipravuje riizné seminafe, které jsou akreditované MSMT CR, dilny, koncerty nebo
akce uréené pro vefejnost nebo pro pedagogy. Ceska Orffova spole¢nost sdruzuje znaény
podet jak pedagogti, tak zejména nadSenct kreativniho p¥istupu k vyuce zcelé Ceské
republiky. Pfesto, Ze jsou jeji zajmy otevieny Siroké vefejnosti, snazi se podilet ,,na
procesu celozivotniho vzdélavani pracovnikli a studentli ve sféte pedagogické, socidlni a
medicinské. ">

Ceska Orffova spoleénost o.s. byla po rozpadu Ceské hudebni spole¢nosti
zaregistrovana od ledna 2007 u MV CR, pravé jako sdruZeni nejen uéitelti, ale i fanouskd
tvofivého postoje k vyuCovani. Pani Mila Smetackova, kterd byla posledni predsedkyni
Ceské hudebni spolednosti, se velkou mérou zasadila o to, aby COS prorazila jako
svébytna instituce s celosvétovym vyznamem. ,Na kontaktu se &leny Ceské Orffovy
spole¢nosti a organizanim zajiiténi akci se dobrovolnou praci podili vybor COS
s pragmatickou a obétavou Martinou Drbohlavovou, feditelkou MS Hiibska (sidlo centra a
archivu COS), a Hanou Filipovou, matetinkovou ucitelkou English School.«!3¢

Vzdélavaci seminafe se nesou ve stylu soudobych pedagogickych tendenci. Clenové
COS se v nyn&jsi dobé obvykle aktivné podileji vét§inou v misté své plisobnosti na tvorbé
Skolnich vzdélavacich programil. Na Ramcové vzdélavacich programech pro hudebni
vychovu na ZUS pracuje R. Drgacové a na vzdélavacich programech pro zékladni $koly
pracuje M. Liskova. ,,Z fad COS se postupné rekrutuje specificky tym lektorti seminatd,
kurzt a workshopt s variabilnim zaméfenim, ktefi maji co fici i na mezinarodnim poli. P.
Jurkovi¢, Lenka Pospisilova, M. Ptacek, P. Sovova, R. Drgacova, L. Batikova, J. Zizkova,
Dana Novotn4, Pavel Linka, a dalgi.«"’

Tito Cesti, ale 1 zahrani¢ni lektofi své zkuSenosti s Orffovym Schulwerkem predavaji
dal, ale nebrani se jest¢ dalsim, jinym hudebné vychovnym systémim (Kodaly, Dalcroze,

Gordon, Hauwe) a tim padem je zarucena aktudlnost a souvislé plynuti vzdélavaciho
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procesu. ,,COS je souéasti mezindrodni organizace Orff Forum Salzburg a ISME, uzce
spolupracuje s Orffovymi asociacemi na Slovensku, v Polsku, Mad’arsku, Chorvatsku,
Slovinsku, Némecku a Rakousku.*!*®

Jarmila Kotllkova, nyn&jsi prezidentka COS se snazi navazovat kontakty a
spolupracovat s dals§imi celosvétovymi orffovskymi sdruzenimi. Jako jedind znasi
republiky se Gi¢astni ¢innosti Mezinarodni spolenosti pro hudebni vychovu (ISME). COS
se také podili na mezinarodnich projektech, jako je naptiklad projekt Treffen der Nachbar
od roku 1995, EU projekt Lehrnende Schule (celozivotni vzdélavani pedagogli) nebo
CEPROM. Ceska Orffova spoleénost je také v kontaktu s Nadaci Carla Orffa v Diessen
nebo s Orff Institutem v Salzburgu, kde absolvovali studium v nedavné dob&é Mgr. Jitka
Kopiivova a také Mgr. Véclav Salvet. Zhruba tiicet &lend COS se také ziidastnilo
hospitacnich tydnt, které tento institut potfada.

Ceska Orffova spole¢nost se snazi spolupracovat také s vysokymi $kolami a vy3simi
odbornymi Skolami, které jsou pedagogicky nebo umélecky zaméteny. Kontakty jsou
udrzovany prostfednictvim pedagogl, ktefi se podileji na rozvoji Orff Schulwerku
s vysokymi Skolami nejen u nds, ale i v zahranici (Salzburk, Lipsko, Postupim, Helsinky
Minnnesota atd.). V budoucnu COS chysta spolupréaci s vyrobei originalnich orffovskych
nastroji ve Studiu 49 sidlictho u Mnichova. V 21. stoleti prakticky neexistuje oblast,
kterou by Orffovo hudebné pedagogické mysleni nezasdhlo, a tak vznikly i adaptace
uréené pro muzikoterapii. U nas se profesné zabyvaji muzikoterapii &lenové COS v Praze,
Hradci Kralové nebo Olomouci. V Plzni se snazi o hudebni vzdélavani za pomoci Orffovy
metody napiiklad sdruzeni Sport Relax Handicap Plzeii.">’

Existuje nékolik tikol, které pied Ceskou Orffovou spoleénosti stoj:

1. Sifit pedagogicky odkaz, propojovat jej se viemi souéasnymi trendy vychovy a
vzdélavani.

Aktivné se podilet na poli celozivotniho vzdélavani.

Organizacn¢ zajistovat regiondlni, narodni a mezinarodni setkavani.
Shromazd'ovat a uspotadat soudasné publikace — katalogizace archivu COS.

Vybudovat profesni organizaéni tym ob&anského sdruzeni COS.

AN i

Najit dalsi spolupracovniky — nakladatelstvi, k vydavani publikaci.
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7. Vyhledavat granty a podpory pro &innost COS.
8. Vypracovat novy navrh na akreditaci pii MSMT.
9. Svoje aktivity a vysledky regiondlni, ndrodni a mezindrodni spoluprace vice

propagovat jak v médiich, tak na padé vyssich vzdélavacich instituci.'*

COS také potada rtizné kurzy, letni aktivity pro uditele viech typti §kol, socialni a
vychovné pracovniky, studenty, terapeuty a rodice s détmi a také seminafe. O plsobeni
COS je veiejnost informovana hlavné prostiednictvim odbornych ¢lanki, ale mnozstvi

informaci je mozno nalézt také na jejich webovych strankach http://www.orff.cz/ .

Na této webové strance
http://hledani.rozhlas.cz/iradio/?defaultNavigation=+generic3:1%223260x_P%C3%A1te%
C4%8Dn%C3%AD%20azyl%22$ &query=jana+%C5%BEi%C5%BEkov%C3%A1 &from

=&to=&porad, je mozno si poslechnout zajimavy rozhovor se zakladatelem Ceské Orffovy
spole¢nosti Pavlem Jurkovi¢em a lektorkou Janou Zizkovou.

I v budoucnu se COS bude snazit oslovovat a inspirovat viechny, kterym zalezi na
celkovém vyvoji ¢lovéka a bude se snazit prezentovat nazor na hudebni vychovu v duchu
myslenek Carla Orffa pro Zaky a vyucujici na vSech typech skol.

Tyto snahy budou snad i vpfiStich letech vychazet z mySlenky blizkého
spolupracovnika C. Orffa, prof. Wilhelma Kellera, ktera zni: ,,Orffova elementarni hudba

neni metoda, ale ukazatel cesty.'*'

3.5 Soucasna koncepce hudebni vychovy u nas

Ceska vlada zahajila v roce 2001 reformu kolstvi, jejiz zakladni hledisko je zahrnuté v
tzv. Bilé knize (Narodni program rozvoje vzdélavani v Ceské republice, Praha : UIV —

Tauris, 2001),'** monitoruje Sest strategickych linii:

1. ,adaptaci vzdélavacich a studijnich programii na podminky Zivota v informacni
spolecnosti,
2. kontrolu a evaluaci kvality a efektivnosti vzdélavani,
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realizaci vzdélani pro vSechny s akcentem na celozivotni vzdélavani,
podporu vnitinich zmén a otevienosti vzdélavacich instituci,

proménu role a profesiondlni perspektivy pedagogickych pracovniki,
143

S

prechod od centralniho fizeni k spolurozhodovani a samospraveé sko

Touto Cinnosti, jejimz garantem je Vyzkumny ustav pedagogicky v Praze, je povéteno
Ministerstvo Skolstvi, mladdeze a télovychovy. Hlavnim cilem této reformy je ,,zména
zaméteni vyuky z pfedavani hotovych poznatkl na péstovani schopnosti zakl samostatné
vyhledavat informace, umét je tidit a tvorivé vyuzivat.“'**

Proti tomuto rozvrzeni byli jak doméci, tak zahrani¢ni experti. I pfesto se nadale
pracovalo na ,ramcovych vzdélavacich programech pro zakladni, gymnazialni a odborné
vzdélavani.«'*

V téchto programech je hlavni pozornost zaméfena na kompetence, které piedstavuji
soubor znalosti, dovednosti a postojii, které se mohou vyuzit vriznych ucebnich
C¢innostech a poté i vredlném zivoté. Tyto klicové kompetence jsou v souladu
s celoevropskym pristupem. Obsah jednotlivych obort (predmétl) je v téchto programech

. , v . s r 146
uveden jen ramcove. Mezitzv. ,kliCové kompetence®

patfi:
kompetence k uceni,

kompetence k feSeni problému,

kompetence komunikativni,

kompetence socidlni a persondlni,

kompetence obcanskeé,

kompetence pracovni,

AU o

vychovné a vzdélavaci strategie a navrhy pro hodnoceni zaka vztahujici se k vice
kli¢ovym kompetencim.
Rémcovy vzdélavaci program pro prvni a druhy stupen zakladni Skoly se testoval na
vice jak padesati pilotnich Skolach. Cilem ovéfovéani bylo ,.zjistit, zda jsou tyto Skoly

“- . , v v . , , vir , 14
schopny piipravit na zékladé navrzeného kurikula své vlastni vzdélavaci programy.“'*’
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Rémcovy vzdélavaci program pro zakladni skoly je ¢lenén na:

o Jazyk a jazykova komunikace (mateisky jazyk, cizi jazyk)

o Matematika (informacni a komunikacéni technologie)

o Clovék a piiroda (fyzika, chemie, ptirodopis, zemé&pis)

o Clovék a spoleénost (vychova k ob¢anstvi, d&jepis)

o Uméni a kultura (hudebni obor, vytvarny obor, dramaticka vychova)
o Clovék a zdravi (vychova ke zdravi, télesna vychova)

o Clovék a svét prace (pracovni &innosti)'*®

,»lento program odpovidd modernim evropskym trendiim, a to jak svym clenénim, tak

«149

také odpovidajicimi obsahy uciva. Ty by mély zarucit solidni ,,znalost matetského a

jednoho ciziho jazyka, matematiky a informatiky, jakoz i celkovy pohled na svét piirody a

«150

spolecnosti. Dle programu by méla byt na zaklad¢ ziskanych znalosti, zkuSenosti a

dovednosti zakl rozvijena jejich moralni spoluzodpovédnost a jejich chovéani a plisobeni
v demokratické spole¢nosti. K tomu by mély také poslouzit tzv. ,prifezova témata,“"”'
kterd se tykaji otdzek spojenych naptiklad s zivotnim prostiedim nebo interkulturni a
medialni vychovou. Hudebni vychova byla doposud spole¢né s vytvarnym a dramatickym
oborem soucasti tzv. estetické vychovy. ,,Novy ndzev Uméni a kultura chce vyuzit jistého
respektu, kterému se tyto terminy u odborné i Sir$i vefejnosti tési, a pfispét tak k zvySeni
prestize celé této oblasti.*'*?

Cilem hudebni vychovy v ramci oblasti Uméni a kultura je vést zdka k tomu, aby se
naucil hudbu aktivné vnimat, rozumét ji a popiipad¢ ji umél vyuzit jako prostfedku
komunikace. Diilezitou roli zde hraji hudebni Cinnosti, které rozvijeji celkovou osobnost
zaka a hlavné jeho hudebnost, tedy ,.komplexni schopnost jedince integrovat dil¢i hudebni
schopnosti."”> Hudebni schopnosti'>* se obvykle projevuji sluchovymi, rytmickymi,
intona¢nimi, péveckymi, instrumentdlnimi, hudebné¢ pohybovymi, poslechovymi nebo

tvofivymi dovednostmi. ,,Tento pfistup se promitd v rdamcovych vzdélavacich programech
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prostfednictvim recep¢nich, reprodukénich a produkénich ¢innosti, spojenych s ostatnimi
uméleckymi druhy.*'*’

Od prvni do devaté tfidy ma kazdy zék k dispozici jednu hodinu hudebni vychovy
tydné. Nova koncepce bere na védomi nové spolecenské podminky a vékové zvlastnosti
zakl. Od prvniho do tietiho ro¢niku je jejich interakce chapana jako obdobi hudebnich her,
mezi ¢tvrtym a Sestym rocnikem je chapana jako hudebni dilna, ktera ztvariiuje a analyzuje
hudebni materidl. Sedmy az devaty ro¢nik je bran v duchu celkového vhledu do hudby,
véetné jejich spolecenskych funkci.

Na zakladni Skole by se mély tyto tfi roviny propojovat stejné jako u jinych obord. Patii
sem integrace vramci hudby, coz znamend ,,propojeni muzicirovani a poslechu hudby
steorii a d&jinami,“"*° dile jmenujme polyestetickou integraci, ktera spojuje hudbu
s ostatnimi druhy uméni, a integraci multidisciplinarni, jez se snazi nalézt spolecné prvky
mezi uménim, piirodnimi a spoleCenskymi védami. Tato ,komplexné integrovana vyuka
miiZze osvétlit problém napfi¢ riznymi obory. Cilem je odhalit souvislosti, které umoziuji
fungovani téchto systémil, a to souvislosti, které nelze postihnout z pohledu jediného
oboru.«"”’

Bohuzel se obéas stane, ze snaha po integraci za kazdou cenu vede k nahromadéni
souvislosti, jez prakticky nejsou redlné. Proto je dulezité védét, Ze nemiizeme
mezipfedmétové vztahy uplatiiovat na ukor vécné spravnosti jednotlivych obori. Tim
padem se mizeme také ptat, jestli mize hudba mit postaveni viid¢iho oboru nebo byt jen
okrajovym pfedmétem. Na tuto otdzku ndm muze byt CasteCnou odpovédi integrovana
hudebni vychova na gymnaziu. Ta je zastoupena v nové koncepci spolecné s vytvarnym
oborem v 1. a 2. ro¢niku gymnazia v rozsahu dvou hodin tydné. Obsah uciva tvoti vokalni
¢innosti, instrumentalni ¢innosti, hudebné pohybové Cinnosti, hudba jako organizovany
zvuk (hudebni dilo, hudebni objekt), hudebni néstroje, nové technologie v hudb¢, zdznam
hudby, pfima a nepfima komunikace, hudebni styly a zanry, funkce hudby, vznik a vyvoj
hudby, hudebni skladatel a interpret, interpretace v hudbé, umélecky provoz, hudba jako
zpiisob identifikace, sebeprezentace a druh generacni vypovédi nebo napiiklad kritické

hodnoceni hudby.'*®
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Ve tfetim ro¢niku se zaci setkaji s novym integrovanym oborem, jenZ je nazvan
Uméleckd tvorba komunikace. Miizeme jej rozdé€lit na tfi oblasti, v nichz se realizuje.
Prvni znich je reflexe umélecké tvorby, teorie a kritika (komplexni interpretace
uméleckych dél ¢i objektl), jako dalSi oblast jmenujme tvofivé a experimentdlni ¢innosti.
Tieti, posledni oblasti jsou multimedialni projekty.">’

Kurikularni reforma se tyka i zadkladniho vzdélavani, i zde je hudebni vychova soucasti
oblasti Uméni a kultura. ,,Vychodiskem pro zpracovani vzdélavaciho obsahu hudebni
vychovy v RVP ZV zistava i nadale soubor hudebnich &innosti.*'®’

Prvofadym pro vzdé&lavaci obsah kteréhokoliv oboru se stal oéekavany vystup.'® Dalsi
zakonitosti vystavby vzdélavaciho obsahu hudebni vychovy je oborova integrace, ktera je
zavisla na ustanoveni ocekdvanych vystupt. Tietim principem vystavby je provazanost
vzdelavaciho obsahu hudebni vychovy s klicovymi kompetencemi. Ty jsou vymezeny
vRVP ZV na ,urovni, které maji dosdhnout vSichni zici na konci zdkladniho
vzdélavani, '

Mezi zékladni principy vystavby vzdélavaciho obsahu hudebni vychovy v novych
kurikularnich dokumentech tedy patfi integrativnost, ¢innostni pojeti a provazanost
s kli¢ovymi kompetencemi.'®

Rémcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani v predSkolni a mimoSkolni
pedagogice se dokonce v Casti, kde pojedndva o hudebni a hudebné pohybové vychove,

“164' Ito je

zmifuje piimo o tom, ze zak ,,vyuziva Orffovy a jiné détské hudebni néstroje
diivodem, pro¢ si myslim, ze uplatnéni orffovych hudebnich nastroji pfi vyucovacich
hodinach hudebni vychovy, m& na vSech typech Skol diky novym kurikularnim
dokumentim opravdu budoucnost. Skutecnost, jestli se tyto nastroje na zadkladnich a
zakladnich uméleckych skolach pouzivaji, jak Casto a na kterém typu Skoly vice, jsem se

rozhodla ovéfit v praxi.
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4. Vyzkum vyuzivani Orffovy metodiky a orffovského
instrumentare v praxi zakladnich Skol a zakladnich

uméleckych Skol

V dne$ni dobé existuji rizné organizace, jejichz hlavnim tkolem je §ifit a zejména
zachovat Orffiv odkaz pro dalsi generace. At uz sem patii Orffitv institut v Salcburku
nebo nase Ceska Orffova spolednost, kazd4 tato organizace informuje vefejnost o své
¢innosti pifedevs§im prostfednictvim odbornych ¢lankii. VétsSina publikaci a ¢lankt vychézi
v zahrani€i, tudiZz jsou zpravidla psdny v némeckém nebo anglickém jazyce a nikdo je
bohuZzel do nasi matetStiny nepieklada.

Avsak publikace, 1 kdyz v jiném jazyce, ktera by nas informovala o tom, jak je na tom
nase republika, nebo dokonce kraj spouzivanim Orffovy metody a instrumentaie

neexistuje. Rozhodli jsme se proto tento stav zjistit alespont v Plzni a jejim okoli.

4.1 Cil a predmét vyzkumu

Tento vyzkum si klade za cil zjistit, jak Casto a jestli vibec uclitelé na zdkladnich
Skolach a zakladnich uméleckych Skolach pracuji s Orffovym instrumentafem a Orffovou
metodou a jaky typ Skoly Orffovy néstroje vyuziva vice.

Vyzkum tedy provedu na zékladnich a zakladnich uméleckych Skolach, na kterych
oslovim ucitele hudebnich vychov a hudebnich nauk a poprosim je o vyplnéni dotazniku,
ktery jsem sestavila. Chci zjistit, jestli se ucitelé Orffovou metodou ve svych hodinach
viibec zabyvat chtéji, nebo nechtéji a co je toho pficinou, a také se chci dozveédét, zda se
Orffova metoda vyuziva vice na zakladnich nebo na zakladnich uméleckych skolach.

Mym cilem rozhodné¢ neni odsoudit ucitele, ktery tuto metodu nepouziva viibec. Kazdy
ucitel ma své Casem ,,ovétené a , provérené metody, které¢ pouziva nejcastéji a které jisté
podle jeho minéni zaky nejvice obohati. Pfesto si myslim, ze Orffova metoda by méla byt
kazdému uciteli zndma a mél by ji se svymi zaky alespoii obCas v hodindch hudebni

vychovy nebo nauky vyzkouset.
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4.2 Stanoveni hypotéz
Nazory uvedené v hypotézach jsou vysledkem mych zkuSenosti z pedagogickych praxi,
také z minulého vyzkumu v mé bakalaiské praci a studia odbornych publikaci a zprav o

stavu hudebni vychovy, naptiklad v ¢asopisu Hudebni vychova.

1) Orffav instrumentat budou pouzivat ve vétsi mite ucitelé zakladnich skol.
2) Orffovy hudebni nastroje bude ve svych hodinach hudebni vychovy nebo nauky
pouzivat vice jak polovina dotazanych ugitelti hudby ze viech typi skol (ZS, ZUS).
3) Ucitelé, kteii ve svych hodinach hudebni nauky nebo hudebni vychovy pracuji
s Orffovymi nastroji, tyto nastroje budou nejcastéji vyuzivat pro doprovod pisni nebo

skladeb.

4.3 Metody pouzité pri vyzkumu
K vyzkumu, zda ucitelé na zékladnich Skolach a zékladnich uméleckych Skolach

vyuzivaji orffovsky instrumentdf, byla pouzita metoda dotazniku. Tento dotaznik

obsahoval dvanact otdzek, které mély napiiklad zjistit, jestli ucitelé ve svych hodinach
hudebni vychovy nebo nauky orffovsky instrumentai viibec vyuzivaji, jaké nastroje maji
pfi vyuce k dispozici, nebo naptiklad jakym zplisobem tyto nastroje pouzivaji studenti.
Zajimal nas také nazor ucitelt na Orffovy nastroje a jejich ptistup k této problematice.
Metodu dotazniku jsme si vybrali, protoze pomoci ni mizeme zjistit informace od
velkého mnozstvi uciteld. Ucitele jsme oslovili ve vétSin€ ptipadli osobné, ale nékteré také

prosttednictvim dotazniku v elektronické podobé.

4.3.1 Vybér vyzkumného vzorku

Vyzkum byl zaméfen na ucitele zakladnich Skol a zdkladnich uméleckych skol.
Pozadali jsme tak o vyplnéni dotazniku ucitele hudebnich nauk na zakladnich uméleckych
Skoléach, jenz uc¢i hudebni nauku déti, které navstévuji 1. stupeni zakladni Skoly (toto obdobi
odpovida ptiblizn¢ ve€ku 7-11 rokl) a také jsme pozadali o vyplnéni dotazniku ucitele
zakladnich skol, ktetfi vyucuji hudebni vychovu na 1. stupni. Ucitelé byli tak osloveni
proto, aby mezi zaky, které vyucuji, byla pifiblizné¢ stejnd vékova hranice. Vék zadkid ma
totiz v hodinach hudebnich vychov a hudebnich nauk zasadni vyznam. Abychom tedy
mohli porovnat, na jakém typu Skoly, jestli na zdkladni Skole nebo na zakladni umélecké

Skole, se budou orffovské nastroje a orffovska metodika pouzivat vice, bylo nutné oslovit

42



ucitele zakl ptiblizné stejného véku. Jelikoz ucitelé uci na 1. stupni zdkladnich Skol
vSechny zaky, je zde predpoklad jednoty didaktickych metod v celém posuzovaném
obdobi.

4.4 Prubéh a realizace vyzkumu

Vyzkum vyuzivani Orffovy metodiky a orffovského instrumentatre v praxi $kol jsem
provedla béhem mésice Gnora a bfezna roku 2012, na zakladnich Skolach a zdkladnich
uméleckych Skolach predevsim v Plzni, ale také v mensich méstech v okoli Plzné. A tak
jsem naptiklad oslovila ucitele v Chrastu u Plzné, DySiné, Stodu, Nyrsku, Nytanech,
Rokycanech, Blatné nebo ve Spaleném Pofi¢i. Protoze jsem se obavala, ze névrat
dotazniku v elektronické podobé bude velmi nizky, zvolila jsem rad¢ji osobni kontakt
s uditeli. Ctyficet Sest uciteli jsem pozadala o vyplnéni dotazniku osobng, étyfi uditele
pomoci dotazniku v elektronické podobé s Zadosti o jeho vyplnéni. Vyplnény dotaznik
jsem obdrZela od Ctyticeti péti ucitelii osobné a od jednoho ucitele v elektronické podobé.
Celkem jsem ziskala tedy Ctyficet Sest dotaznikd od uciteld z Sestnacti Skol. Prekvapilo mé,
ze vétsina ucitelll na vyplnéni dotazniku, ktery obsahuje dvanact otazek, pozadovala velké
mnozstvi ¢asu, nékdy az tyden. Existuji vSak i vyjimky. Nékteti u€itelé nevahali a vyplnili

dotaznik béhem chvile, nebo jsem si jej vyzvedla hned druhy den.

4.5 Interpretace vysledku

K vysledkim vyzkumu jsme dospé€li pomoci s¢itdni odpovédi ucitelt na jednotlivé
otazky. U vétSiny otdzek se mohl ucitel rozhodnout, jakou zvoli odpovéd, avSak u otazky
Cislo osm se méli ucitelé vyjadfit svymi slovy a u otdzky ¢islo jedendct méli ucitelé
vyjadtit sviij vlastni nazor, presto se jednotlivé nazory uéitelii ve velké mife shoduji. Radné
vyplnény dotaznik jsme obdrzeli od tfiadvaceti uciteld zadkladnich $kol a tfiadvaceti ucitelii
zakladnich uméleckych skol. Pocet odpovédi na jednu otazku tak mohl byt v rozmezi nuly
az dvaceti tfi odpovédi. Podobu dotazniku, ktery vyucujici vypliovali, uvaddime v piiloze
Cislo jedna pro zakladni Skoly a v pfiloze Cislo dvé podobu dotazniku pro zakladni
umélecké Skoly. Souhrnnou tabulku vysledk skol, kde je mozné vidét rozdily mezi

Skolami, uvadime v Pfiloze ¢islo 3.
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4.5.1 Vysledky vyzkumu vyuzZivani orffovského instrumentare

na zakladnich §kolach v Plzni a okoli

Tabulka €. 1 — Vysledky odpovédi ucitelii na otazku ¢. 1: ,,Jaké hudebni nastroje

mate pri vyuce k dispozici? V jakém poctu?

Hudebni nastroj

Pocet ucitelt, ktefi tento
nastroj ve své vyuce maji k
dispozici (max. 23)

Pocet uciteli, ktefi tento
nastroj pfi hodindch Hv
pouzivaji v procentech

klavir 16 69,6
keyboard 16 69,6
housle 3 13,05
zobcova flétna 14 60,9
kytara 16 69,6
zvonkohra, xylofon,

metalofon 15 65,25
ostatni nastroje Orffova

instrumentare 21 91,35
bubny 12 52,2
jiné nastroje 0 0

Z vysledkii odpovedi ucitelli na prvni otazku vyplyva, ze 21 uditeld méa v hodinach

hudebni vychovy k dispozici pfedevsim ,,0statni* nastroje Orffova instrumentare (diivka,

¢inelky, tamburiny apod.), dal§imi nejvice zastoupenymi nastroji jsou kytara, klavir a

keyboard, které ma k dispozici 16 ucitelli. Mezi dalsi nastroje, které¢ jsou ucitelim nejvice
dostupné, patii zvonkohry, xylofony a metalofony. VSechny tyto nastroje mize v hodinach

hudebni vychovy pouzivat 15 ulitelli z 23. Naopak nejméné uciteli (3) vyuziva v hodinach

hudebni vychovy housle.

Tabulka ¢. 2 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 2 ,,Jaké hudebni nastroje pri vyuce

postradate?“
Mozné odpovédi Odpovédi uciteltr Odpovédi uciteltr
v procentech
zadné nepostradam 18 78,3
xylofony, metalofony,
zvonkohry 4 17,4
cely Orffiiv instrumentar 0 0
jiné 1
kytary, keyboardy, konga, 4,35

cajon
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Osmnécti z dvaceti tii ucitelli zdkladnich skol podle vyzkumu nechybi ve vyuce zadné

hudebni néstroje. Pouze Ctyii ucitelé postradaji xylofony, metalofony a zvonkohry.

Jedinému uciteli chybi pti vyuce kytary, keyboardy, konga a cajon.

Tabulka €. 3 — Vysledky odpovédi na otazku €. 3 ,, Na jaké nastroje hrajete vy

sam/sama pii vyuce?“

Hudebni nastroj

Pocet uciteli, ktefi na tento
nastroj pti vyuce Hv hraji

Pocet uciteli, ktefi na tento
nastroj pti vyuce Hv hraji v

procentech
klavir 16 69,6
keyboard 13 56,55
housle 1 4,35
zobcova flétna 6 26,1
kytara 11 47,85
zvonkohra, xylofon,
metalofon 8 34,8
ostatni nastroje Orffova
instrumentare (diivka,
¢inelky, tamburina apod.) 13 56,55
bubny 3 13,05
jiné 0 0

Z vysledki vyzkumu vyplyva, Ze 16 ulitelt z 23 hraje pti vyuce hudebni vychovy na

klavir. Dal8i néstroj, ktery pouziva 13 ucitelli z 23, je keyboard a také ,,ostatni* nastroje

Orffova instrumentate (dfivka, ¢inelky, tamburina apod.) Jediny ucitel hraje détem pii

vyuce hudebni vychovy na housle.

Tabulka ¢. 4 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 4 ,,Pokud Orffovy hudebni nastroje

pouZivite, jak ¢asto orffovsky instrumentar vyuzivate?“

Moznosti odpoveédi

Pocet uéitela

Pocet uciteli v procentech

témét kazdou vyucovaci

hodinu hudebni vychovy 10 43,5
jednou do mésice 9 39,15
nékolikrat za pololeti 4 17,4

Z odpovedi ucitelt vyplynulo, Ze vétSina ucitelti (10) pouziva Orffovy hudebni néstroje

pti vyuce témet kazdou vyucovaci hodinu. Devét ucitelt hraje s détmi na tyto néstroje

jednou do mésice a pouze Ctyfi osloveni ucitelé tyto nastroje pouzivaji méné Casto, a to jen

nékolikrat za pololeti.
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Tabulka ¢. 5 — Vysledky odpovédi na otazku ¢&. 5 ,,Jaké nastroje pri vyuce Zaci

pouzivaji?

Hudebni nastroje, které Hudebni nastroje, které
Hudebni nastroj Zaci pouzivaji ve vyuce 7aci pouzivaji pii vyuce
(odpovédi uciteli) (odpovédi uciteli)
v procentech
klavir 5 21,75
housle 1 4,35
kytara 3 13,05
zobcova flétna 8 34,8
keyboard 4 17,4
zvonkohra, xylofon, 13 56,55
metalofon
ostatni nastroje Orffova 23 100
instrumentare (diivka,
¢inelky, tamburina apod.)
bubny 5 21,75
jiné lesni roh (1),
improvizované hudebni
nastroje (1),
vlastni t¢lo (1)

Podle odpovédi ucitelli zaci nejvice pii hodinach vyuzivaji ,,ostatni* nastroje Orffova
instrumentéfe (dfivka, ¢inelky, tamburinu apod.). Mezi dal$i oblibené néstroje patii
zvonkohra, xylofon a metalofon. Zobcova flétna také patii mezi nejpouzivanéj$i hudebni
nastroje. Jak tikaji ucitelé, jednotlivi Zaci hraji na urcité hudebni nastroje, které si vétSinou

nosi s sebou do hodiny, a tak je mohou vyuZzit.

Tabulka €. 6 — Vysledky odpovédi na otazku €. 6 ,,Jakym zpiisobem tyto nastroje

Zaci pouzivaji?“

Zpusob pouziti hudebnich | Odpovédi ucitelti (max. 23) Odpovédi ucitelt v
nastrojil procentech

jako doprovod pii zpévu —
kolektivné 22 95,7
jako doprovod pii zpévu —
jednotlivé 13 56,55
pfi hie samostatnych
mstrumentalnich skladbicek - 5 21,75
kolektivné
pfi hie samostatnych
mstrumentalnich skladbicek - 5 21,75
jednotlivé
ptiposlechu 0 0
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ptirytmickych nebo
intonacnich cviéenich 17 73,95

pti pohybové vychoveé 14 60,9

Podle dvaceti dvou ucitelii jejich zaci pouzivaji nejcasteji nastroje jako doprovod pti
zpévu v kolektivu. Druhou nejcastéjsi odpoveédi byla ta, Ze Zaci néstroje pouzivaji pti
rytmickych nebo intonacnich cvi€enich, a nasledovala odpovéd’, Ze zaci nastroje pouZzivaji

1 pfi pohybové vychove, ke které se pfiklonilo ¢trnact ucitelli z dvaceti tii.

Tabulka €. 7 — Vysledky odpovédi na otazku €. 7, ktera znéla: ,,Dokazi Orffovy

nastroje déti zaujmout natolik, Ze na né chtéji hrat opétovné? «

Moznosti odpoveédi Odpovédi uciteltr Odpovédi ucitelt v
procentech
ano 21 91,3
ne 2 8,7

Naprosta vétsina ucitelti se shoduje, Ze Orffovy ndstroje déti dokazi zaujmout natolik,
ze sipfeji a zadaji na né hrat opétovné. Pouze dva ucitelé maji jinou zkusenost. Ptala jsem
se, z jakého diivodu takto odpovédéli. Odpovéd byla jednoducha: ,,Ceho je moc, toho je
piilis. Tyto néstroje déti podle téchto dvou ugiteld zaujmou, ale jen kratkodobé. Cinnosti

se musi stfidat, nebot’ se déti nastrojii za chvili ,,nabazi* a pfestanou je zajimat.

Otazka ¢. 8 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 8 ,,PiSete doprovody pro nastroje
sami nebo je prebirate od nékoho jiného, popripadé vymysleni
doprovodi nechaviate na détech?*

Na tuto otazku neméli ucitelé moznost vybéru odpovédi, a tak odpovidali pisemné podle
svého uvazeni.

Mezi nejéastéjsi odpovédi patrily:

1) Doprovody nej¢astéji prebirdm od n€koho jiného, déti vétSinou pracuji podle

ucebnice Hv. (9 ucitel)

2) Doprovody zpravidla nechdvam na détech, nechdvam prichod détské tvotivosti a

spontannosti, déti vymysleji doprovody samy. (6 uciteli)

3) Doprovody pisi i pfebiram, vymyslim sdm, nechdvam zaky improvizovat.

(3 ucitelé)

4) Vsechny moznosti, od kazdého néco, dle situace. (5 ucitell)
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Tabulka €. 9 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 9 ,,Pouzivate nastroje za ucelem: ...*

Moznosti odpoveédi Odpovédi ucitelt Odpovédi ucitelt v
procentech

pouze doprovodu pisni nebo
skladbic¢ek 17 73,9
doprovodu pisni nebo skladeb,
ale 1 jako 6 26,1
muzikoterapeutického prvku
Orffovy nastroje v hodinach
Hv nepouzivam 0 0

Vétsina uciteld (17) pouziva Orffovy ndstroje za ucelem doprovodu pisni nebo

skladbicek, pouze Sest ucitelll z dvaceti tfi uziva tyto nastroje za ucelem nejen doprovodu

pisni nebo skladeb, ale i jako muzikoterapeutického prvku.

Tabulka ¢. 10 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 10 ,,Mate osvédcené skladby, které

déti vidy zaujmou? Pokud ano, jaké?«

Moznosti odpoveédi Odpovédi uciteltr Odpovédi ucitelt v
procentech
ano 9 39
ne 14 61

Osvédcené skladby nema celkem ¢trnact uciteli, coz je vice, nez polovina dotdzanych.

Ti uditelé, kteri osvédcené skladby maji, uvedli napriklad tyto:

1) Ludwig von Beethoven — Pro Elisku,

2) V. Trojan — Zabak

3) B. Smetana — Duet Kecala s Jenikem z Prodané nevésty

4) Sel tudy, mél dudy

5) Tluce bubenicek, Okolo Frydku

6) 1. Hurnik — sbirka Elce — Pelce — Kotrmelce, Tanec Kutatek (a dalsi se sbirky M. P.

Musorgskij: Obrazky z vystavy)

7) tikadla a lidové pisné

Podle uciteli je téchto skladeb spousta, ale hlavné musi byt Zivé nebo legracni.
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Na otazku ¢. 11 ,,Jaky ma podle Vas nejdiileZitéjSi vyznam pouzivani Orffovych
nastroji v hodinach hudebni vychovy?*“ méli dotazovani odpovédét svymi slovy,

presto se nejcastéjsi odpovédi shodovaly.

Mezi nejcastéjsi odpoveédi pattily tyto:

1) Rozvijeni smyslu pro rytmus a hudebniho citéni, posilovani socialnich vazeb ve
skuping, tfid¢, odpovédnost za dobry vysledek pti skupinové hte. (13 ucitelit)

2) Relaxace, vnimani rytmu, napaditost, tvotivost, kreativita, radost z hudby,

vnimani barvy zvuk, zpestfeni vyuky, koncentrace. (4 ucitelé)

3) Moznost vyzkouset si néco osobné, projevit se pii hoding jinym zplisobem. Mit své
dilezité misto, funkci ve skupin€. Posileni sebevédomi. Zapoji se vétsi mnozstvi
déti, mén¢ zlobi, zklidnujici u€inek u hyperaktivnich déti. (6 uciteltr)

Vétsina uciteld se shoduje v tom, Ze je to pro déti hra, bavi je to a ozivuje to hodiny

hudebni vychovy.

Tabulka €. 12 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 12 ,,Maji tyto nastroje podle Vas i

v budoucnosti v hodinach Hv své misto?*

Moznosti odpoveédi Odpovédi uciteltl (max. 23) Odpovédi ucitelt v
procentech
ano 23 100
ne 0 0

VSsichni ucitelé se shoduji na tom, Ze Orffovy nastroje maji bezpochyby své misto i

v budoucnosti.



4.5.2 Vysledky vyzkumu vyuzZivani orffovského instrumentare

na zakladnich uméleckych Skolach v Plzni a okoli

Tabulka €. 1 — Vysledky odpovédi ucitelii na otazku ¢. 1: ,,Jaké hudebni nastroje

mate pri vyuce k dispozici? V jakém poctu?

Hudebni nastroj

Pocet uciteli, ktefi tento
nastroj ve své vyuce maji k
dispozici (max. 23)

Pocet ucitelt, ktefi tento
nastroj pfi hodindch Hn
pouzivaji v procentech

klavir 21 91,35
keyboard 8 34,8
housle 2 8,7
zobcova flétna 4 17,4
kytara 2 8,7
zvonkohra, xylofon,

metalofon 17 73,95
ostatni nastroje Orffova

instrumentare 17 73,95
bubny 8 34,8
jiné nastroje 3 13,05

Podle vysledkil vyzkumu mé dvacet jedna uciteltl z dvaceti tii k dispozici pfi vyucovani

klavir. Mezi dalsi nastroje, které jsou ucitelim nejvice k dispozici patfi zvonkohra,

xylofon, metalofon a ostatni nastroje Orffova instrumentare. Témito néstroji disponuje

celkem sedmndct uciteli. Celkem tfi ucitelé uvedli, Ze maji ve svych hodinadch hudebni

nauky k dispozici jesté jiné néstroje, a to: kontrabas, akordeon, dievéna vajicka, zatky,

drhla, ptirodni chiestitka nebo ptirodni (indidnsky) buben.

Tabulka ¢. 2 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 2 ,,Jaké hudebni nastroje pri vyuce

postradate?*
Mozné odpovédi Odpovédi uciteltr Odpovédi ucitelir
v procentech
zadné nepostradam 14 60,9
xylofony, metalofony,
zvonkohry 5 21,75
cely Orffiiv instrumentar 2 8,7
jiné
3 13,05
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Ctrnact ucitelt ve své vyuce zadné nastroje nepostrada, coz je vice, nez polovina

dotazanych. Xylofony, metalofony nebo zvonky chybi v hodindch hudebni nauky péti

uciteliim, cely Orffitv instrumentat schazi pouze dvéma ucitelim a zbyli tfi ucitelé by

uvitali nastroje, jako napiiklad kytary, konga, keyboardy, zvonky, triangly, ¢inely, gong

nebo cajon.

Tabulka €. 3 — Vysledky odpovédi na otazku €. 3 ,, Na jaké nastroje hrajete vy

sam/sama pii vyuce?*

Pocet uciteli, ktefi na tento | Pocet ucitelt, ktefi na tento
Hudebni nastroj nastroj pti vyuce Hv hraji | ndstroj pii vyuce Hv hraji v
procentech
klavir 20 87
keyboard 7 30,45
housle 3 13,05
zobcova flétna 3 13,05
kytara 1 4,35
zvonkohra, xylofon,
metalofon 9 39,15
ostatni nastroje Orffova
instrumentare (diivka, 15 65,25
¢inelky, tamburina apod.)
bubny 4 17,4
jiné 4 17,4

Devatenact uciteld hudebni nauky, coZ je naprosta vétSina, pfi vyuce hraje na klavir.

Patnact uciteli hraje na ,ostatni nastroje Orffova instrumentare (dfivka, Cinelky,
tamburina apod.). Bubny patii mezi néstroje, na které hraji pti vyuce Ctyfi ucitelé. Pouze
jediny ugitel hraje détem na kytaru. Ctyii ucitelé uvedli, Ze hraji détem i na jiny nastroj,
nez je uvedeny v tabulce, a to na akordeon, nebo popiipad¢ na jiné nastroje, které maji

k dispozici v hudebné.

Tabulka ¢. 4 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 4 ,,Pokud Orffovy hudebni nastroje

pouZivite, jak ¢asto orffovsky instrumentar vyuzivate?“

MozZnosti odpovédi Pocet ucitelli Pocet ucitelli v procentech

témét kazdou vyucovaci

hodinu hudebni vychovy 9 39,15
jednou do mésice 8 34,8
nékolikrat za pololeti 5 21,75
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Podle vyzkumu orffovsky instrumentat vyuzivd témét kazdou vyucovaci hodinu

hudebni nauky devét ucitelli. Osm ucitelii tyto ndstroje s détmi vyuzije jednou do mésice a

pet ucitelli s témito nastroji pracuje jen nekolikrat za pololeti. Pouze jeden ucitel se ptiznal,

ze orffovsky instrumentéi nepouziva.

Tabulka ¢. 5 — Vysledky odpovédi na otazku ¢&. 5 ,,Jaké nastroje pri vyuce Zaci

pouzivaji?

Hudebni nastroj

Hudebni nastroje, které
Zaci pouzivaji ve vyuce

Hudebni nastroje, které
7aci pouzivaji pii vyuce

(odpovédi uciteli) (odpovédi uciteli)
v procentech

klavir 13 56,55
housle 3 13,05
kytara 3 13,05
zobcova flétna 12 52,2
keyboard 3 13,05
zvonkohra, xylofon,
metalofon 15 65,25
ostatni nastroje Orffova
instrumentare (diivka, 21 91,35
¢inelky, tamburina apod.)
bubny 7 30,45
jiné 3 13,05

Nejcastéji zaci v hodinach hudebnich nauk pouzivaji ,ostatni“ nastroje Orffova

instrumentate, jako jsou diivka, ¢inelky, tamburiny apod. Odpovédélo tak dvacet jedna

uciteltl z dvaceti tfi. Patnact uciteld z dvaceti tii odpovédélo, ze déti pouzivaji ve vyuce

také zvonkohry, xylofony a metalofony. Tti ucitelé uvedli, Ze Zaci pouZzivaji i jiné nastroje,

nez jsou uvedeny v tabulce. Mezi tyto nastroje patii napiiklad lesni roh, kastanéty, drhla,

drevéna vejce, akordeon, improvizované hudebni néstroje nebo také vlastni télo.
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Tabulka €. 6 — Vysledky odpovédi na otazku €. 6 ,,Jakym zpiisobem tyto nastroje

Zaci pouzivaji?“

Zpusob pouziti hudebnich | Odpovédi ucitelti (max. 23) Odpovédi ucitelt v
nastrojil procentech

jako doprovod pfii zpévu —
kolektivné 20 87
jako doprovod pii zpévu —
jednotlivé 9 39,15
pfi hie samostatnych
mstrumentalnich skladbicek - 7 30,45
kolektivné
pfi hie samostatnych
mstrumentalnich skladbicek - 6 26,1
jednotlivé
ptiposlechu 2 8,7
ptirytmickych nebo
intonacnich cviéenich 11 47,85
pti pohybové vychove 8 34,8

Nejvice uditelti se shoduje na tom, ze Zaci nastroje pouzivaji jako doprovod pii zpévu
kolektivné. K této odpovédi se priklonilo dvacet uliteld z dvaceti tii. Jedenact ucitelt
z dvaceti tii odpovédélo, Ze déti nastroje pouzivaji pii rytmickych nebo intonacnich

cviCenich. Pfi poslechu nastroje vyuzivaji déti pouze dvou ucitelii.

Tabulka €. 7 — Vysledky odpovédi na otazku €. 7, ktera znéla: ,,Dokazi Orffovy

nastroje déti zaujmout natolik, Ze na né chtéji hrat opétovné? «

Moznosti odpovédi Odpovédi uciteltr Odpovédi ucitelt v
procentech
ano 23 100
ne 0 0

VSichni ucitelé se shoduji na tom, Ze Orffovy néstroje déti dokdzi zaujmout natolik, Ze

na né chtéji hrat opétovné.
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Otazka €. 8 — Vysledky odpovédi na otiazku €. 8 ,,PiSete doprovody pro nastroje sami
nebo je prebirate od nékoho jiného, popripadé vymysleni doprovodi
nechavate na détech?“

Na tuto otdzku neméli ucitelé moznost vybéru odpovedi, a tak odpovidali pisemné podle

svého uvazeni.

Mezi nejéastéjsi odpovédi patrily:

1) Doprovody piSeme sami. (8 ucitellr)

2) Vsechny moznosti. Doprovody pfebiram a upravuji sama, u néceho nechavam déti;

ptebirdm od n€koho jiného, doprovody nechavam na détech; nejcasteji vymyslim, obcas

prebirdm, nékdy zaci vymysleji sami, samostatné improvizuji. (9 uciteltr)

3) Doprovody ptebiram. (6 ucitelt)

Tabulka €. 9 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 9 ,,Pouzivate nastroje za ucelem: ...*

Moznosti odpoveédi Odpovédi uciteltr Odpovédi ucitelt v
procentech
pouze doprovodu pisni nebo
skladbicek 14 60,9
doprovodu pisni nebo skladeb,
ale 1 jako 8 34,8

muzikoterapeutického prvku

Orffovy nastroje v hodinach
Hn nepouzivam 1 4,35

Z vyzkumu vyplynulo, Ze nejvice ucitelli vyuziva hudebni nastroje za i€elem pouze
doprovodu pisni nebo skladbi¢ek. Osm ucitell tyto nastroje pouziva nejen pii doprovodu
pisni nebo skladeb, ale i jako muzikoterapeutického prvku. Jeden ucitel se pfiznal, ze

Orffovy nastroje nepouziva.

Tabulka ¢. 10 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 10 ,,Mate osvédcéené skladby, které

déti vidy zaujmou? Pokud ano, jaké?“

Moznosti odpoveédi Odpovédi uciteltr Odpovédi ucitelt v
procentech
ano 9 39
ne 14 61
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Vétsina ucitelll osvédcené skladby nemd. Ti ucitelé, ktefi odpoveédéli, ze osvédcené

skladby maji, uvedli napiiklad tyto:

1) Kréek. Neporadny krtek.
2) Hradecky, E. Détské pisné. (Slon, Tuleni aj.)
3) Pisnicky vSeho druhu — lidové, moderni, country, popularni pisné, pisn€ z pohadek,

Letni Skola Hv v Liberci.

Na otazku ¢. 11 ,,Jaky ma podle Vas nejdulezitéjSi vyznam pouZzivani Orffovych
nastroji v hodinach hudebni vychovy?“ méli dotazovani odpovédét svymi slovy,

presto se nejcastéjsi odpovédi shodovaly.

Mezi nejcastéjsi odpoveédi pattily tyto:

1) Rozvoj rytmického citéni, spoluprace ve skuping, kreativita, improvizace. (11
uciteltr)

2) Aktivni muzicirovani déti. (9 ucitel)

3) Muzikoterapie, terapeuticky ucinek, uvolnéni od strest a napéti. (3 ucitelé)

Nejvice mne zaujala odpovéd’ jedné pani u¢itelky z Nyfanské pobotky ZUS. Pani
ucitelka na tuto otdzku odpovédéla takto: ,, Témito nastroji se d& provozovat fada her a
¢innosti rozvijejicich smysl pro rytmus, intonaci a souhru. Odvahu projevovat se piede
vSemi ptirozené a po svém, bez ostychu. Umoznuji také hra¢iim vybit nahromadéné vnitini

napéti, a tak vedou k uvolnéni.*

Tabulka €. 12 — Vysledky odpovédi na otazku ¢. 12 ,,Maji tyto nastroje podle Vas i

v budoucnosti v hodinach Hn své misto?*

Moznosti odpovédi Odpovédi ucitelt (max. 23) Odpovédi ucitelt v
procentech
ano 23 100
ne 0 0

Podle vsech ucitelit maji Orffovy nastroje v budoucnosti v hodindch hudebni nauky své

misto. Na této odpovédi se shodlo vSech tfiadvacet uciteld hudebni nauky.
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4.6 Verifikace hypotéz

Hypotéza ¢. 1 - Orffuv instrumentiai budou pouZivat ve vétSi mife ucitelé
zakladnich Skol — tato hypotéza se nam potvrdila ¢astecné. Na zakladnich Skolach ma
k dispozici Orffovy nastroje (dfivka, Cinelky, tamburinu apod.) 91,35% uciteld. Na
zakladnich uméleckych skolach ma tyto nastroje k dispozici pouze 73,95% uciteld. OvSem
na zakladnich Skolach ma k dispozici nastroje jako xylofon, zvonkohru nebo metalofon
65,25% ucitelil, zatimco na zakladnich umeéleckych skolach 73,95% uciteli.

Orffiv instrumentatr pouziva témét kazdou vyucovaci hodinu hudebni vychovy 43,5%
ucitel zdkladnich Skol, zatimco na zakladnich uméleckych Skoldch vyuziva Orffovy
nastroje témet kazdou vyucovaci hodinu jen 39,15% uciteld. Sto procent zaka zakladnich
Skol pouziva pii vyuce Orffovy nastroje, jako jsou dfivka, Cinelky, tamburiny apod.,
zatimco na zdkladnich uméleckych skolach tyto nastroje pii vyuce hudebni nauky pouziva
91,35% zakl. Na zakladni umélecké skole se totiz oproti zakladnim Skolam pouzivaji vice
nastroje jako zvonkohra, xylofon a metalofon. Na zakladnich $kolach tyto nastroje pouziva

56,55% zak, ale na zdkladni umélecké Skole je to 65,25% zak.

Hypotéza ¢. 2 - Orffovy hudebni nastroje bude ve svych hodinach hudebni
vychovy nebo nauky pouzivat vice jak polovina dotiazanych ucitelit hudby ze vSech
typt kol (ZS, ZUS) — tato hypotéza se nam potvrdila také Gastend. Sami uditelé
zakladnich Skol Orffovy ndstroje (dfivka, ¢inelky, tamburinu apod.) pfi vyuce pouzivaji
v poctu 56,55%. Tyto nastroje pouziva 65,25% uciteli zakladnich uméleckych skol.

Ale pokud se zaméfime na nasledujici nastroje, jakymi jsou zvonkohra, xylofon nebo
metalofon, tak pouze 34,8% uciteli na zakladnich Skoldch na tyto néstroje hraje svym
zaktim a na zékladnich uméleckych Skolach na tyto nastroje détem zahraje 39,15% uciteld.

Tudiz mizeme fici, ze Orffuv instrumentaf, co se tyce drivek, ¢inelti nebo tamburin,
vyuzivd vice jak polovina uciteld hudebnich vychov a hudebnich nauk, ale to samé
nemuizeme fici o xylofonu, metalofonu a zvonkohte, které pouzivda méné nez polovina
oslovenych uciteld.

Jeden ucitel zékladni umélecké Skoly Orffovy ndstroje v hudebni nauce nepouziva

vubec.
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Hypotéza €. 3 - Ucitelé, kteri ve svych hodinich hudebni nauky nebo hudebni
vychovy pracuji s Orffovymi nastroji, tyto nastroje budou nejcéastéji vyuZzivat pro
doprovod pisni nebo skladeb — tato hypotéza se nam potvrdila. Na zakladnich Skolach
tyto nastroje pouzivad k doprovodu pisni nebo skladeb 73,9% uciteli a na zékladnich
uméleckych skolach 60,9% uciteld.

Pti doprovodu pisni nebo skladeb, ale i jako muzikoterapeutického prvku tyto nastroje
pouziva pouze 26,1% uciteld na zakladnich Skolach a 34,8% uciteld na zdkladnich

uméleckych skolach.

Shrnuti

Z vysledktl vyzkumu vyplynulo, Ze ucitelé obou typt Skol, tedy skol zékladnich a skol
zakladnich uméleckych, povazuji nastroje orffovského instrumentare za ptinosné pro zaky
i pro hudebné vychovny proces a napliovani jeho cilti a tkold. Na orffovskych nastrojich
ucitelé ocenuji zejména jejich schopnost ,,vtahnout* déti do aktivniho muzicirovani,
uvolnit je, rozvijet jejich rytmické citéni a také jejich odpovédnost za dobry vysledek pii
skupinové hre.

V souvislosti s pouzivanim orffovského instrumentéie se vétSina respondentli vyjadrila
pozitivné. Pouze v jediném ptipad¢ ucitel Orffovy hudebni néstroje nepouziva. Je mozné
se domnivat, ze také ucitelé, ktefi byli osloveni jak mnou osobné, tak prostiednictvim
dotazniku v elektronické podobé¢ a dotaznik nevyplnili, Orffovy nastroje nepouzivaji.

Ptesto lze tici, ze soucasni ucitelé ocenuji didaktické moznosti orffovskych nastroji pro
vyuku predmétu hudebni vychova a hudebni nauka, a to jak v soucasnosti, tak i v budouci

perspektive.
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5. Nastin perspektiv Orffovy metody v souc¢asné pedagogice

a socialné vychovné oblasti

Jak jsme jiz zjistili nasim vyzkumem, Orffovy néstroje hraji diileZitou roli ve vétSiné
vyucovacich hodin hudebnich vychov a hudebnich nauk i dnes, v 21. stoleti. Sami ucitelé
jsou toho ndzoru, ze tyto nastroje rozhodné¢ maji i v budoucnu v hodinach hudebnich
vychov a nauk nezastupitelné misto. Ucitelé si uvédomuji, ze Orffovy hudebni ndstroje
umoziuji détem nejen rozvijet své hudebni citéni a rytmické predstavy, ale umoziiuji také
hrac¢tim uvolnit se od strest a zbavit se tak vnitiniho napéti.

Ostatné témto ,,orffovskym* ndstrojiim a praci s nimi je naklonéna i soucasna koncepce
hudebni vychovy.

Jak pise Pavel Jurkovié: ,,Clovéka ptitahuji hudebni nastroje odmali¢ka. Laka ho jejich
pekné modelovana trojrozmérnost, tolik blizka hracce, ale stejn¢ tak pohyb, ktery
k rozezvudeni nastroje patii, a samoziejmé zvuk, ktery je vysledkem tohoto pohybu.*'®

Vzdyt poznavani hudby prostfednictvim vlastni tvofivosti, praktickych a pohybovych
¢innosti, kde se zapoji cely kolektiv déti, je to, o¢ Orffova metoda usiluje.

Velky vyznam v dne$ni dobé hraji organizace, které zachovavaji a §iti Orffuv odkaz
mezi Sirokou vetejnost. O tuto problematiku je dlouhodoby zajem. Orffiiv Schulwerk ma 1
v dnedni dobé¢ stale co nabidnout. Zajimaji se o n¢j nejen ulitelé, ale i vychovatelé, socialni
pracovnici a terapeuti. Snazi se v ném totiz nalézt novou inspiraci pro svou praci. Nejen
z téchto divodu se jezdi naptiklad nasi pedagogové dale vzdélavat ptimo na Orffiv institut
do Salcburku.

V souc€asné dobé se vyuziva orffovskych nastrojii a Orffovy metodiky také pii praci
s rizn¢ handicapovanymi détmi, nebo s détmi, které maji urcité vychovné problémy, ale
tato metoda neni cizi ani mladeZi nebo dosp&lym a seniorim.'®® Orffovy myslenky jsou
dobfe znamy v muzikoterapeutickych centrech, kde se mohou hudebné rozvijet jak
handicapované, tak i zdravé déti. Takovym piikladem je napt. jiz zminované sdruzeni
Sport relax handicap Plzei.

Dilezitou funkci i na mezinirodnim poli zajisté sehrivd naSe organizace, Ceska
Orffova spole¢nost, kterd se snazi pracovat nejen na celozivotnim vzdélavani ucitelt, ale

také spolupracovat s dalsimi organizacemi, které se zabyvaji touto problematikou.

195 JURKOVIC, Pavel. Instrumentdlni soubor na zdkladni Skole. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1988, s. 13.

16 Ceskd Orffova spolecnost: Programové prohldseni [online]. 2008[cit. 2012-02-12]. Dostupné z:
http://www.orff.cz/programove-prohlaseni/

58



Perspektivy Orffovy metody bychom neméli spatfovat pouze v tom, ze diky této metodé
mohou ucitelé daleko 1épe rozvijet déti ve Skolach rizného typu, ale také v tom, Ze je tato
metoda v dneSni dobé ve velké mife uplatilovana pfi praci nejen s détmi, ale lidmi vSeho
véku, ktefi jsou néjakym zplisobem handicapovani. V budoucnu ma tato metoda zajisté své
misto nejen ve §kolach, ale i pii riiznych terapiich, véetnd muzikoterapie'®’. Nezbyva jen
poptat organizacim, které navazuji na odkaz Carla Orffa, aby se jim jejich prace i nadale

dafrila.

7 SIMANOVSKY, Zdengk. Hry s hudbou a techniky muzikoterapie ve vychové, socidlni praci a klinické
praxi. Praha: Portal, 2007. ISBN 978-80-7367-339-0.
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ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se zabyvala nejen historii a perspektivami Orffovy Skoly
v nasi hudebni vychove, ale méla jsem také moznost dozvédét se mnoho dalSich informaci
o samotné¢ osobé Carla Orffa, o jeho tvorbg€, vztahu k détem. O tom, jak se jeho
pedagogické dilo, Schulwerk, kterému se vénoval, az do konce svého zivota vyvijelo a
rozsitovalo 1 do cizich zemi. Dozvédéla jsem se mnozstvi udaji o Ceské adaptaci
Schulwerku, organizacich, které $iti Orffitv odkaz i po vice nez tficeti letech od jeho umrti
a o manzelech Macenauerovych, ktefi se snazili stouto metodou pracovat v naSem,
plzeiiském kraji.

Protoze jsme chtéli zjistit soucasny stav pouzivani Orffovych ndstroji ve vyuce,
realizovali jsme vyzkum, ktery jsme provedli na zékladnich a zakladnich uméleckych
Skolach. Pro tento ucel jsme sestavili dotaznik, ktery obsahoval dvanact otazek tykajicich
se pouzivani Orffovych néstroji. Také jsme se zajimali o uciteliv pohled na danou
problematiku.

Zajimalo nés, na kterém z téchto typii $kol budou Orffovy nastroje ucitelé pouzivat pii
hodindch hudebnich vychov nebo hudebnich nauk vice a jestli tyto ndstroje viibec
pouzivaji. Vyzkum jsme provedli na skolach v Plzni i na skolach v jejim okoli. Z vysledki
vyzkumu je patrné, ze ucitelé obou typi skol, tedy Skol zakladnich a Skol zakladnich
uméleckych, povazuji Orffovy néstroje za ptfinosné, a to jak pro samotné zaky, tak i pro
hudebné vychovny proces. Na téchto nastrojich si ucitelé zejména ceni jejich uméni
,vtahnout* déti do aktivniho muzicirovani, schopnosti déti uvolnit a vyvolat v nich ,,chut™
k muzicirovani a spolenému hrani. VétSina uciteld se proto v souvislosti s pouzivanim

Orffovych néstroji vyjadrila kladné.
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Summary (Resumé)

Author focuses in her diploma thesis on Carl Orff as an individual and also on his
heritage. Carl Orff is German composer, teacher and creator of Schulwerk. Author
describes the history of Orffs’ school and also the future of this school in Czech musical
education. She also reviews the grounding of Czech adaptation of Orff school and its
implementation in child music development.

In practical part of the thesis, she conducts a research in usage of Orffs’ instruments
portfolio in Elementary schools. She tries to find out, how often and if ever teachers use
these kinds of instruments and if any school uses it more. The goal is not to convict
teachers that do not use those instruments at all. But still author thinks, that every teacher
should know Orffs’ instruments and be able to use them either in music lessons on

elementary school level, or in musical theory lessons on elementary music schools.
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Priloha ¢. 1 — fotografie Carla Orffa
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Ptiloha ¢. 2 - dotaznik pouZzity pfi vyzkumu vyuZzivani Orffovy metody a orffovského

instrumentare v praxi zakladnich §kol

Dotaznik pro ucitele hudebni vychovy

Vyuziti Orffova instrumentare ve vyuce hudebni vychovy

na zakladni skole

Skola:

Vyucujici Hv:

(nepovinny tdaj)

Zvolenou odpoveéd/odpoveédi oznacte prosim kiizkem do ctverecku.

1. Jaké hudebni nastroje mate pri vyuce k dispozici? V jakém poctu?

Ooo0o0O0ooood™

klavir ...ks

keyboard ...ks

housle ...ks

zobcova flétna ...ks

kytara ...ks

zvonkohra, xylofon, metalofon ...ks

ostatni nastroje Orffova instrumentare (dfivka, ¢inelky, tamburina apod.) ...ks
bubny ...ks

JINE e ks

2. Jaké hudebni nastroje p¥i vyuce postradate?

U
U
U
U

zadné nepostradam
xylofony, metalofony, zvonkohry
cely Orffiv instrumentaft

3. Na jaké nastroje hrajete vy sim/sama pri vyuce?

0 Y

klavir

keyboard

housle

zobcova flétna

kytara

zvonkohra, xylofon, metalofon

ostatni nastroje Orffova instrumentare (dfivka, ¢inelky, tamburina apod.)
bubny

4. Pokud Orffovy hudebni nastroje pouzivate, jak ¢asto orffovsky instrumentar

U
U
U

vyuZzivate?

témét kazdou vyucovaci hodinu hudebni vychovy
jednou do mésice
nékolikrat za pololeti
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5. Jaké nastroje pri vyuce Zaci pouZzivaji?

Y O ) o A

klavir

housle

kytara

zobcova flétna

keyboard

zvonkohra, xylofon, metalofon

ostatni nastroje Orffova instrumentare (dfivka, ¢inelky, tamburina apod.)
bubny

Jakym zpiisobem tyto nastroje studenti pouZzivaji?
jako doprovod pfi zpévu — kolektivné
jako doprovod pii zpévu — jednotlivé
pfi hie samostatnych instrumentélnich ,,skladbicek* — kolektivné
pfi hie samostatnych instrumentélnich ,,skladbicek* — jednotlivé
pfiposlechu
ptirytmickych nebo intonacnich cvienich
pti pohybové vychove

7. Dokazi Orffovy nastroje déti zaujmout natolik, Ze na né chtéji hrat opétovné?

O Od

ano
nc

PiSete doprovody pro nastroje sami nebo je prebirate od nékoho jiného,
popripadé vymysleni doprovodi nechavate na détech?

9. Pouzivate Orffovy nastroje za ucelem:

12.

pouze doprovodu pisni nebo ,,skladbicek*
doprovodu pisni nebo skladeb, ale 1 jako muzikoterapeutického prvku
Orffovy nastroje v hodinach Hv nepouzivam

. Mite osvédcené skladby, které déti vZdy zaujmou? Pokud ano, jaké?

. Jaky ma podle Vis nejdiilezitéjSi vyznam pouzivani Orffovych nastroju v

hodinach hudebni vychovy?

Maji tyto nastroje podle Vas i v budoucnosti v hodinach Hv své misto?

O ano
O ne

70



Ptiloha ¢. 3 - dotaznik pouZzity pfi vyzkumu vyuZzivani Orffovy metody a orffovského

instrumentare v praxi zakladnich uméleckych Skol

Dotaznik pro ucitele hudebni vychovy

Vyuziti Orffova instrumentare ve vyuce
hudebni nauky na zakladni umélecké skole

Skola:

Vyucujici Hn:

(nepovinny tdaj)

Zvolenou odpovéd’/odpovedi prosim oznacte kiizkem do Etverecku.

1. Jaké hudebni nastroje mate pri vyuce k dispozici? V jakém poctu?

OOoOoogoooood™

klavir ...ks

keyboard ...ks

housle ...ks

zobcova flétna ...ks

kytara ...ks

zvonkohra, xylofon, metalofon ...ks

ostatni nastroje Orffova instrumentare (dfivka, ¢inelky, tamburina apod.) ...ks
bubny ...ks

JINE e ks

2. Jaké hudebni nastroje p¥i vyuce postradate?

U
U
U
U

zadné nepostradam
xylofony, metalofony, zvonkohry
cely Orffiv instrumentaft

3. Na jaké nastroje hrajete vy sim/sama pri vyuce?

OOoOoogoooooo

klavir

keyboard

housle

zobcova flétna

kytara

zvonkohra, xylofon, metalofon

ostatni nastroje Orffova instrumentare (dfivka, ¢inelky, tamburina apod.)
bubny

4. Pokud Orffovy hudebni nastroje pouzivate, jak ¢asto orffovsky instrumentar

U
U
U

vyuZzivate?

témét kazdou vyu€ovaci hodinu hudebni vychovy
jednou do mésice
nékolikrat za pololeti
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S.

7.
U
U

8.

9.

I O O

Jaké nastroje pri vyuce Zici pouZzivaji?

klavir

housle

kytara

zobcova flétna

keyboard

zvonkohra, xylofon, metalofon

ostatni nastroje Orffova instrumentare (dfivka, ¢inelky, tamburina apod.)
bubny

Jakym zpiisobem tyto nastroje studenti pouZivaji?
jako doprovod pfi zpévu — kolektivné
jako doprovod pii zpévu — jednotlivé
pfi hie samostatnych instrumentélnich ,,skladbicek* — kolektivné
pfi hie samostatnych instrumentélnich ,,skladbicek* — jednotlivé
pfiposlechu
ptirytmickych nebo intonacnich cvienich
pti pohybové vychove

Dokazi Orffovy nastroje déti zaujmout natolik, Ze na né chtéji hrat opétovné?
ano
ne

PiSete doprovody pro nastroje sami nebo je pirebirate od nékoho jiného, popiipadé
vymysleni doprovodii nechavite na détech?

Pouzivate Orffovy nastroje za iicelem:

pouze doprovodu pisni nebo ,,skladbicek*
doprovodu pisni nebo skladeb, ale 1 jako muzikoterapeutického prvku
Orffovy nastroje v hodinach Hn nepouzivam

10. Mate osvédcené skladby, které déti vidy zaujmou? Pokud ano, jaké?

11. Jaky ma podle Vas nejduleZitéjsi vyznam pouZivani Orffovych nastroji

v hodinach hudebni nauky?

12. Maji tyto nastroje podle Vas i v budoucnosti v hodinach Hn své misto

ano
nc
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Priloha ¢. 4 — Souhrnna tabulka vysledki S$kol

zakladni Skoly zakladni umélecké Skoly
Nejcéastéji Procento Otazka ¢. Nejcéastéji Procento
Otazka ¢. | zvolené ucditelu, zvolené ucditelu,
odpovédi které tuto odpovédi které tuto
odpovéd’ odpovéd’
zvolilo zvolilo
1 klavir 69,6 1 klavir 91,35
zvonkohra
keyboard 69,6 xylofon, 73,95
metalofon
kytara 69,6
ostatni ostatni nastroje
nastroje 91,35 Orffova 73,95
Orffova instrumentare
instrumentare
Otazka ¢. Otazka ¢.
zadné zadné
2 nepostradam 78,3 2 nepostradam 60,9
xylofony, xylofony,
metalofony, 17,4 metalofony, 21,75
zvonkohry zvonkohry
cely Orffiv cely Orffiv
instrumentar 0 instrumentar 8,7
jiné: kytary, jiné: keyboard,
keyboardy, 4,35 (prabézné 13,05
bonga, cajon dopliovat
Orffuv instr.
Otazka ¢. Otazka ¢.
3 klavir 69,9 3 klavir 87
ostatni nastroje
keyboard 56,55 Orffova instr. 65,25
ostatni zvonkohra,
nastroje 56,55 xylofon, 39,15
Orffova instr. metalofon
Otazka ¢. Otazka ¢.
témét kazdou témét kazdou
4 vyucovaci 43,5 4 vyucovaci 39,15
hodinu Hv hodinu Hv
jednou do jednou do
mesice 39,15 mesice 34,8
nékolikrat za nékolikrat za
pololeti 17,4 pololeti 21,75
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Procento Procento
Otazka ¢. Nejcastéji uciteli, Otazka ¢. Nejcéastéji uciteli,
zvolené které tuto zvolené které tuto
odpovédi odpovéd’ odpovédi odpovéd’
zvolilo zvolilo
ostatni nastroje ostatni nastroje
5 Orffova 100 5 Orffova 91,35
instrumentare instrumentare
zvonkohra, zvonkohra,
xylofon, 56,55 xylofon, 65,25
metalofon metalofon
zobcova flétna 34,8 klavir 56,55
Otazka ¢. Otazka ¢.
jako doprovod jako doprovod
6 ptizpévu - 95,7 6 pti zpévu - 87
kolektivné kolektivné
pfirytmickych pfirytmickych
nebo 73,95 nebo 47,85
intonacnich intonacnich
cvicenich cvicenich
ptipohybové jako doprovod
vychoveé 60,9 pti zpévu 39,15
jednotlivé
Otazka ¢. Otazka ¢.
7 ano 91,3 7 ano 100
ne 8,7 ne 0
Otazka ¢. Otazka ¢.
doprovody vSechny
8 nejcastéji 8 moznosti,
prebiram doprovody
pfebirdm a
upravuji sama,
u néceho
nechavam déti
doprovody doprovody pisi
nechavam na sama
détech
vSechny doprovody
moznosti prebiram
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Otazka ¢. | Nejcéastéji Procento Otizka ¢. | Nejcéastéji Procento
zvolené ucditelu, zvolené ucditelu,
odpovédi které tuto odpovédi které tuto

odpovéd’ odpovéd’
zvolilo zvolilo
pouze pouze
9 doprovodu 73,9 9 doprovodu 60,9
pisni nebo pisni nebo
skladbicek skladbicek
doprovody doprovody
pisni nebo pisni nebo
skladeb, ale i 26,1 skladeb, ale i 34,8
jako jako
muzikoterapeut. muzikoterapeut.
prvku prvku
Orffovy hud. 0 Orffovy hud. 4,35
nastroje nastroje
nepouzivam nepouzivam
Otazka ¢. Otazka ¢.
10 ano 39 10 ano 39
ne 61 ne 61
Otazka &. Otazka ¢&.
r0Zvoj
11 rozvijeni 11 rytmického
smyslu pro citéni,
rytmus spoluprace ve
skupiné¢,
kreativita,
improvizace
moznost aktivni
vyzkouset si muzicirovani
néco osobné déti
muzikoterapie,
relaxace, terapeuticky
tvorivost, ucinek,
kreativita uvolnéni od
strest a napéti
Otazka ¢. Otazka ¢.
12 ano 100 12 ano 100
ne 0 ne 0
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Piiloha ¢. 5 — prihlaSka na International summer course 2012

»Elementary Music and Dance Pedagogy — Orff Schulwerk*

July 8-14, 2012

Registration Form

INTERNATIONAL SUMMER COURSE 2012
"Elemental Music and Dance Pedagogy - Orff-Schulwerk”

July 8 - 14, 2012

BLOCK CAPITALS PLEASE!

PLEASE FILL IN YOUR CHOICES FOR THE AFTERNOON
SESSIONS ON THE BACK OF THIS FORM.

Opening
Sunday, July 8, 2012, 16:30

Closing
Saturday, July 14, late evening.

There will be no compulsory afternoon classes on
Wednesday, July 11.

How to get there

By bus: line 3 from the railway station or city centre,
direction “Alpensiedlung Sid*, bus-stop to
“Polizeidirektion” (a 15-min ride).

By car: from the motorway, exit Salzburg-Sid (Anif),
Alpenstrale, turn left onto Frohnburgweg (traffic light
near Polizeidirektion).

Accommodation

Right next to the Carl Orff Institute:
Schloss Frohnburg, student residence of the
“Mozarteum"”. Please register as soon as possible by

E-mail: frohnburg@moz.ac.at

Within a 10 min walking distance:

Student residence Internationales Kolleg
Billrothstrafle 10-18, A-5020 Salzburg

Tel: +43-662-93030-0, Fax: +43-662-93030-77

in ional ntenhei

For all other accommodation please write to:
Tourismus Salzburg GmbH

Auerspergstralte 6, A-5020 Salzburg

Tel: +43-662-88987-0, Fax: +43-662-88987-32
www.salzburginfo.at

E-mail: tourist@salzburg.info

Please give the following details:

- Bed and breakfast / Pension / Hotel

—  Participant Carl-Orff-Institut Summer Course

THE CARL ORFF INSTITUTE CANNOT
MAKE ANY HOUSING ARRANGEMENTS.

UNI
ART

UNIVERSITAT

MOZARTEUM
SALZBURG

INTERNATIONAL SUMMER COURSE
"Elemental Music and Dance Pedagogy
Orff-Schulwerk"

July 8 - 14, 2012

Teaching language: English

° Institut fiir Musik- und Tanzpadagogik
CARL-ORFF-INSTITUT

Frohnburgweg 55
A-5020 Salzburg
’ Tel:+43/662/6198-6100
Fax: +43/662-6198-6109

ail: orffsummercourse2012@moz.ac.at
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INTERNATIONAL SUMMER COURSE 2012
"Elemental Music and Dance Pedagogy - Orff-Schulwerk"

Directed by Andrea Ostertag
Assistants: Judith Fellner, Isabel Rosner

Duration: 40 hours
Morning Sessions — 09:00 — 10:30 / 11:00 — 12:30

Hands on Music

explores the current principles of Elemental Music Pedagogy in the
tradition of Orff Schulwerk, presents the ideas as an artistic-
pedagogical concept, includes “activity chains” such as exploration,
improvisation, creation/ reproduction and reflects on music learning
for students of all ages. Classroom materials focus on songs,
speech, movement and instrumental pieces.

(Werner Beidinger, Potsdam)

On the Traces of Music and Dance

Based on improvisation as initiator and central element in
composing processes, the workshop focuses on communication
and improvisation with the body, voice and materials in music and
dance. Different ways of getting into improvisation will be used
starting from musical tasks as well as from movement and dance
and lead to small compositions.

(Sonja Stibi, Salzburg)

Dance Basics

The body is the instrument of the dancer. Through sensory
exercises and improvisational explorations — alone, with a partner or
in a group — we will experience dance in space, time and with
dynamics, giving our dancing ideas form. The emphasis is placed on
the enjoyment of dancing and on our own personal expression.
(Andrea Ostertag, Salzburg)

Body Music

Using the oldest instrument on the planet — the human body — we
clap, slap, snap, step and vocalize our way through rhythmic music.
Body Music is an effective way of internalizing rhythmic work, which
enhances the development of time, timing, phrasing, listening skills,
independence, coordination and ensemble awareness, as we
explore polyrhythms, polymeters, crosspulses, phasing and more.
(Keith Terry, Oakland)

Evening Sessions — 20:00 — 21:00

Bank Account:

Name: Universitat Mozarteum Salzburg

Account No: 09953258200

Bank Code: 12000 (Bank Austria, A-1010 Wien, Am Hof 2)
Reason f. payment:  Carl-Orff-Institut Summer Course

IBAN: AT381100009953258200

BIC: / SWIFT: BKAUATWW

Afternoon Sessions - 14:30 — 16:00 / 16:30 — 18:00

| Living Rhythm

Experimenting, playing with, as well as experiencing and
understanding rhythm. This course should open body, mind
and soul towards the world of rhythm, giving time and space
for individual, diverse and creative approaches towards
rhythm, for experiencing rhythm in group activities and play.
(Max Shire, Salzburg/ Barcelona)

Il Dance and Play with Me

International rhythmic and mimic games for children, folk
dances and songs from around the world. Particular attention
is given to didactical access and adaptions to different target
groups.

(Cristina Casarini, Reggio Emilia)

Il Starting Very Early — Music Education for Children
from 0 - 3 years

Ideas and activities for making music and dance with babies
and toddlers will show how musical ac s support chil-
dren’s general development. Pedagogical analyses of the
activities will be experienced during the course.

(Soili Perki6, Helsinki)

IV Come and play — with Orff Instruments

Orff instruments enable elemental music making — in simple
but also sophisticated forms. The playful learning of
instrumental basics and the handling of musical building
bricks give impulses for the teaching and composing of songs,
dances, musical pieces.

(Micaela Griiner, Salzburg)

V Integrating the Arts — Movement/ Dance, Fine Art,
Poetry, Music

Cristalize to words — visualize in drawings — express with the
body — resound in our ears — bring us together — give shape
to inner pictures. This practical class needs movement dress.
Please bring with you big sheets of papers and crayons.
(Barbara Haselbach, Salzburg)

VI You Can Compose....

The sessions will draw together the elemental meaning of
music, its sounds, techniques and structures. We will

explore traditional and experimental forms starting with
analysing and comparing existing musical pieces and will offer
possibilities to create and notate own ideas.

(Reinhold Wirsching, Salzburg)

340,- EUR to be sent by money order free of charge for the
receiver. Applicants will receive a letter of acceptance if both
enrolment form and fees have arrived on time and if vacancies

are still available. If not, the fees will be returned. If attendance is

prevented by illness or other reason, please notify the Carl Orff
Institute in writing before June 15, 2012, stating the reason. Only
80% of the fee can be refunded.

All classes will be taught in English. Please bring suitable clothing and shoes for movement sessions. No video or audio recording of classes
allowed. Participants will receive a certificate of attendance. The university cannot be responsible for any medical insurance of the participants.

Afternoon Workshops

The programme of the workshops lasts the whole week, i.e.
four afternoons, 90 mins each. Each participant chooses two
workshops.

Please indicate your choices by filling the square next to the
workshop title you choose with a large number one 1 and a
number two 2 respectively.

Because of limited numbers in a group, please indicate a
third choice, writing a large number three 3 in the respective
square.

D | Living Rhythm — Max Shire

D Il Dance and Play with Me — Cristina Casarini
D |l Starting Very Early — Soili Perkid

D IV Come and Play — Micaela Griiner

D V Integrating the Arts — Barbara Haselbach

D VI You Can Compose — Reinhold Wirsching

| shall write personally to Studentenheim Schloss Frohnburg
or to the Internationales Kolleg to make my reservation
there, indicating “Orff-Schulwerk Summer Course”, or to
Tourismus Salzburg asking for a list of accommodation
faciliti

I have paid the fee of 340,- EUR.

Date: Signature:

A discount for groups of 5 or more persons is possible.
Please ask for prices.

This form should be sent as soon as possible to the
Carl-Orff-Institut, Frohnburgweg 55, A-5020 Salzburg, Austria.
There is only a limited number of places available.
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Piiloha &. 6 - prihlagka do COS
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PRIHLASKA
CESKA ORFFOVA SPOLECNOST
prijmeni
jméno

titul

ulice, €. p.
meésto

PSC

telefon

email

pracuji jako / studuji

zaméstnavatel / Skola

Souhlasim s podminkami Clenstvi COS, o.s. tak, jak jsou dany Stanovami
sdruzeni

misto, den
podpis

Prihlasku, prosim, vyplnte, vytisknéte, podepiste a odeslete ,v papirové formé” na
adresu: Lida Faltova Kamenny Privoz 252, PSC 252 82, nebo odevzdejte na
nejblizsi akci Ceské Orffovy spole¢nosti organizatoram.

&. . pro Elensky pfisp.: 213305369/0300 CSOB Praha 6

* viz www.orff.cz
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Piiloha ¢&. 7 Stanovy Ceské Orffovy spolenosti

5 Stanovy
Ceské Orffovy spolecnosti, o. s.

CL1
Uvodni ustanoveni

Obcanské sdruzeni nese nazev Ceska Orffova spole¢nost, o.s. (dale jen ,,COS* nebo
,,Sdruzeni®).

COS piisobi na tizemi celé Ceské republiky. Sidlo COS je Jugoslavskych partyzanii
16/679, 160 00 Praha 6, Bubene¢.

COS slouzi k dobrovolnému, nezavislému a spole¢nému naplilovani z4jma jeho ¢leni
vyjadienych témito stanovami.

COS je oteviena spolupréaci s International Society for Music Education, Orff Forum
v Salzburgu a dalS§imi organizacemi i jednotlivci zabyvajicimi se problematikou
vzdélavani a vychovy. Ulelem a smyslem této integrace je vyména informaci a
zkuSenosti, rozvijeni pozndni a vzajemnych styku.

ClL2
Cil sdruzeni

Cilem COS je propagovat a §ifit ideje a humanisticky odkaz hudebniho skladatele a
pedagoga Carla Orffa.

Cile bude dosahovano zejména:

a) pozndnim, studiem a praktickym vyuzitim pedagogickych postupli a metod,
které vychazeji z Schulwerku Carla Orffa, a zprostfedkovanim tohoto poznani a
studia ¢lentim COS, pedagogiim i §iroké vefejnosti,

b) soustiedovanim pedagogickych publikaci a dalSich materidld a ucebnich
pomucek, vztahujicich se kdilu Carla Orffa a jeho nasledovnikl, a
zprosttedkovanim ptistupu pedagogt i Siroké vetejnosti k témto materidlim

c) organizovanim prednaSek, seminarti, kurzl, workshopt i jinych forem akci
v oblasti vychovy a vzdélavani

d) organizovanim praktickych dilen propojujicich hudebni, pohybové¢, dramatické
a vytvarné aktivity

e) organizovanim workshopt a vzdélavacich programi pro déti mateiskych skol,
zaky zakladnich Skol, stfednich Skol, zakladnich uméleckych skol a rodice
s détmi

f) spolupraci s vysokymi Skolami, vy$Simi odbornymi Skolami, konzervatofemi,
zakladnimi uméleckymi Skolami, pedagogickymi centry, Stredisky vzdélavaci
¢innosti, Matefskymi centry a détskymi domovy.

g) organizovanim vzdé¢lavacich ¢innosti v oblasti ekologie a ochrany Zivotniho
prostfedi a propagaci ekologicky vhodného zptisobu zivota

h) propagaci aktivnich forem traveni volného Casu a spolecnych prozitkl, které
vedou k uvédomovani si a naslednému pftijeti vlastni zodpovédnosti
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1) organizovanim seminaii a workshopi sméfujicich k integraci narodnostnich
mensin a etnickych skupin

J) potadanim konferenci a setkani zaméfenych na problematiku tvotivé vychovy a
vzdélavani

k) dal$im profesnim vzdélavanim pedagogickych pracovniki, studentd, socidlnich
pracovnikil a zdjemcii tvirci cesty k vychove osobnosti.

) vyrobou orffovskych hudebnich nastrojii a dalSich hudebnich pomticek

m) zajiStovanim a poskytovanim literatury a dalSich materidlti a pomticek v oblasti
vychovy a vzdélavani.

3. Cinnosti, kterymi bude dosahovano cile sdruzeni, nejsou realizovany s Gcelem
vytvéieni zisku.

4. Sdruzeni mize jako doplitkovou ¢innost realizovat
a) vydavatelskou ¢innosti
b) publikaéni, edi¢ni, osvétovou a propagacni ¢innosti
c) poradani jazykovych kurzi
d) potradani koncerttl, divadelnich pfedstaveni a jinych kulturnich akei.

Q3
Clenstvi v COS

A. Formy ¢lenstvi

1. Clenem COS mize byt fyzickd osoba starsi 15 let, ktera piedlozi doporu¢eni nejméné
jednoho stavajiciho ¢lena sdruzeni.

2. Clenstvi se rozliSuje na ¢lenstvi v zakladni organizaci, ¢lenstvi individualni a ¢lenstvi
cestné.

3. Clen COS, ktery neni organizovan v zadné zakladni organizaci, je Clenem
individualnim.

B. Vznik ¢lenstvi

1. Clenstvi vznika takto:

a) individudlni ¢lenstvi rozhodnutim ustfedniho vykonného vyboru na zakladé
posouzeni pisemné piihlasky, jejiz prilohou je souhlas stdvajiciho ¢lena podle
bodu A odst. 1.; ¢lenstvi vznika po kladném rozhodnuti ustfedniho vykonného
vyboru dnem zaplaceni ¢lenského ptispévku.

b) clenstvi vzékladni organizaci, s vyjimkou ucastniki na ustavujici schuzi,
rozhodnutim vykonného vyboru zékladni organizace (dale jen ,,ZO%) na
zaklad€ posouzeni pisemné ptihlasky, jejiz ptilohou je souhlas stavajiciho ¢lena
podle bodu A odst. 1.; ¢lenstvi vznikd po kladném rozhodnuti vykonného
vyboru dnem zaplaceni ¢lenského ptispévku; Clenové ucastnici se ustavujici
¢lenské schiizi ZO se stavaji cleny dnem rozhodnuti ustavujici ¢lenské schiize.

2. Rozhodnuti ustfedniho vykonného vyboru u individualniho ¢lenstvi a vykonného
vyboru ZO u ¢lenstvi v zakladni organizaci je rozhodnutim kone¢nym.
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Jako vyraz uznani a ocenéni prace ve prospéch dosahovani cilii sdruzeni mize vykonny
vybor ZO nebo Ustifedni vykonny vybor rozhodnout o udé€leni cestného ¢lenstvi.

C. Prava a povinnosti ¢leni

Clen COS ma pravo byt informovan o ¢innosti COS a jejim hospodateni, Gi¢astnit se
¢lenskych schiizi a tam hlasovat. Ma pravo volit a byt volen, pokud je starsi 18 let, do
vSech organii sdruzeni. Ma pravo predkladat vlastni navrhy, podnéty, iniciativy i
kritické pFipominky. Ma pravo tucastnit se akci pofadanych COS a pozivat viech
¢lenskych vyhod COS.

Clen COS je povinen aktivné ptispivat k naplnéni cili sdruzeni, dodrzovat stanovy a
usneseni organi COS, platit clenské prispévky ve stanovené vysi a v uréeném terminu.

Cestny ¢&len je zpro§tén povinnosti platit Elensky piispévek.
D. Zanik ¢lenstvi

Clenstvi v COS zanika:
a) dnem vystoupeni z COS na zakladé pisemného oznameni,
b) dnem rozhodnutim piisluiného organu ZO nebo COS o vylou¢eni nebo odnéti
¢estného Clenstvi,
¢) dnem zaniku Sdruzeni,
d) dnem umrti ¢lena,
e) dnem nésledujicim po marném uplynuti terminu k thradé ¢lenského ptispévku.

Dtivodem vylouceni je zejména:
a) zavazné poruseni stanov sdruzeni, které je nepftijatelné pro dalsi setrvani ¢lena
ve sdruzeni,
b) zavazné poruseni povinnosti pii vykonu funkce ve sdruZeni,
c) ohrozeninebo poruseni dobré povésti sdruzeni.

O vylougeni &lena rozhoduje u individualniho &lena Ustiedni vykonny vybor a ¢lena

v ZO vykonny vybor ZO. Navrh na vylouceni ¢lena sdruzeni mize podat kterykoliv
¢len sdruzeni nebo o ném mize ptislusny organ rozhodnout na zékladé svého vlastniho
navrhu. Navrh na vylouceni ¢lena sdruzeni musi obsahovat diivody pro vylouceni. S
navrhem na vylouc¢eni musi byt ¢len, o jehoz vylouceni se jedna, sezndmen nejméné 10
dnti pred jednanim piislusného organu, ktery bude o vylouéeni rozhodovat. Clen ma
pravo k navrhu vyjadfit, navrhovat diikkazy a zadat vysvétleni navrhovatele.

Rozhodnuti o vylouc€eni je kone¢né.
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1.

Cl. 4
Organizaéni struktura COS

A. Obecna ustanoveni
Organizaéni struktura COS:
a) zakladni organizace bez pravni subjektivity,
b) ustfedni orgény.

2. Cinnost vSech orgéanil je zaloZena na nésledujicich principech:

a) veskerd rozhodnuti se ptijimaji vétSinou hlasi ptfitomnych, pokud Stanovy
vyslovné nevyzaduji vétSinu jinou, v piipadé rovnosti hlasti rozhoduje hlas
ptredsedajiciho,

b) pfijaté usneseni je zdvazné pro vSechny ¢leny Sdruzeni, ktefi jsou v plisobnosti
organu, jenz usneseni vydal,

c) zavazné problémy predkladaji vykonné a kontrolni orgény pted piijetim
rozhodnuti k posouzeni ¢lenské schiizi,

d) vykonné a kontrolni organy odpovidaji za svou ¢innost ¢lenské schiizi COS,

e) revizor a ¢len kontrolni a revizni komise (dale jen ,,KRK*) nesmi byt soucasné
¢lenem jiného voleného organu na stejném stupni, ani ¢clenem KRK na vys$Sim
stupni,

f) vsSichni ¢inovnici jsou odvolatelni orgéany, které je zvolily.

Volebni obdobi je tfileté. Poklesne-li béhem volebniho obdobi pocet ¢leni pod hranici
70% plného stavu, musi byt provedena dopliujici volba.

B. Zakladni organizace

Zakladni organizace (déle jen ,,Z0*) vznikd usnesenim ustavujici schlize. Pro ustaveni
a trvani ZO je tieba nejméné 5 osob starSich 18 let. Jeji ustaveni podléhd povinné
registraci u Ustfedniho vykonného vyboru (déle jen ,,UVV*®). V ramci registrace piidéli
UVV zikladni organizaci registra¢ni &islo, které neni povinnou soudasti nazvu ZO.
Nézev ZO musi obsahovat slova ,,Zakladni organizace Ceské Orffovy spole¢nosti,
0.5.. Usneseni o ustaveni ZO nabyva G¢innosti a7 okamzikem registrace ZO u UVV.

Z0 realizuji ¢innosti uvedené v ¢l 2 téchto stanov v souladu scilem Sdruzeni
samostatng.

Orgény ZO jsou:
a) vykonny vybor ZO,
b) revizor.

Vykonny vybor ZO je nejméné tfi¢lenny. Tvofti jej predseda ZO, hospodat ZO a dalsi
¢lenové (napi. mistopfedseda). Za hospodateni ZO zodpovidé predseda ZO a hospodar
Z0.

Vykonny vybor a revizor je volen na dobu tii let na shroméazdéni vSech ¢lent ZO, které
k tomu tcelu svola prfedseda ZO. Pokud predseda ZO nesvolad shromazdéni ¢lentt ZO
k volbé novych clenti vyboru ZO pted skoncenim jejich funkce, svola ho predseda
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COS. K volbé ¢lena vyboru je nutny souhlas nadpolovicni vétSiny Clendl, ktefi se
zucastni shromazdéni ¢lent ZO.

. Vykonny vybor ZO zejména:

a) projednava vSechny otdzky ¢innosti ZO vcetné Clenskych zalezitosti, zejména
hodnoti ¢innost ZO za uplynuly kalendaini rok a schvaluje plan ¢innosti a
v ramci rozpoétu COS rozpodet na nasledujici kalendaini rok,

b) projednava a schvaluje zpravu o hospodaieni ZO, zpravu revizora,

c) tidi ¢innost a hospodafeni ZO v souladu se Stanovami a smérnicemi UVV,

d) zajiStuje a zpracovava potiebnou dokumentaci ZO.

Povinnosti ZO je kazdoro¢né do 28. tnora piislugného roku zaslat UVV piehled o
¢innosti a hospodafeni ZO v uplynulém roce a odvody z ¢lenskych ptispévkl za rok
stavajici.

ZO jedna jménem COS ve vécech, které se tykaji b&zné Ginnosti ZO, a v mezich
stanovenych UVV. Za COS jedna jménem poboc¢ky piedseda nebo hospodaf.
Podepisuji se tak, Ze k ndzvu ,,Za Ceskou Orffovu spole¢nost, 0.s.“ pfipoji oznaéeni
své funkce ,predseda Zakladni organizace v “ nebo ,hospodar Zakladni
organizace v “ a podpis. Pfekroci-li pfedseda nebo hospodai ZO hranice svého
opravnéni k jednani jménem COS, odpovida COS i tieti strané za $kodu vzniklou
takovym jednanim.

Cinnost ZO se ukonéuje:
a) rozhodnutim UVV v ptipadech:
e klesne-li pocet ¢lentt ZO pod 5 osob starSich 18 let
e 7O nesplni povinnost podle odstavce 6, a to ani po dvou pisemnych
upominkach
e ZO poskozuje svoji ¢innosti dobré jméno COS

rrrrr

e 70 vyviji ¢innost, ktera je v rozporu se Stanovami
b) zanikem COS

C. Ustiedni organy

. Ustiednimi organy COS jsou:

a) ¢&lenska schiize COS

b) Ustiedni vykonny vybor (UVV)
c) kontrolni a revizni komise (KRK)

. Nejvy$$im organem SdruZeni je Glenska schiize COS tvofena viemi ¢leny SdruZeni.
Clenska schiize se schazi dle potfeby nejméné jednou za tii roky. UVV miiZe svolat
¢lenskou schiizi COS kdykoliv to okolnosti vyzaduji. UVV je povinen &lenskou schiizi
svolat, jestlize v UVV ziistane pouze jeden ¢len a neni zadny nihradnik, ktery by
nastoupil na uvolnéné misto v UVV.

O terminu konani Glenské schiize COS musi byt kazdy ¢len COS vyrozumén

elektronickou postou nebo pisemnym oznamenim nejméné jeden mésic pfed konanim
¢lenské schize COS.
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zejména:

a) projednava a schvaluje zpravu o &innosti a hospodaieni UVV, zpravu KRK a
zpravu o ¢innosti jednotlivych ZO za volebni obdobi,

b) urcuje cile a tkoly SdruZeni,

¢) voli ¢leny UVV a KRK a jejich nahradniky a odvolava ¢leny UVV a KRK
z funkce,

d) urcuje vysia zpiisob placeni ¢lenskych prispévkil,

e) rozhoduje o zmén& Stanov COS, a to dvoutfetinovou vétsinou hlast piitomnych
¢lent.

. Na zagatku kazdé ¢lenské schiize COS musi byt zvolen predsedajici lenské schiize
COS (dale jen ,Piedsedajici®), zapisovatel, ovéfovatel zapisu a osoba povéfena
s¢itanim hlast. Predsedajici nemiize byt zaroven zvolen zapisovatelem. Predsedajici
fidi jednani ¢lenské schiize COS. Az do doby zvoleni Piedsedajictho fidi jednani
&lenské schiize COS piedseda Ceské Orffovy spoleénosti, o.s. (dale ,piedseda COS*);
neni-li piitomen ¥idi ¢lenskou schiizi COS mistoptedseda Ceské Orffovy spoleénosti,
0.s. (dale ,,mistopredseda COS“).

Pii hlasovani o jednotlivych usnesenich se hlasuje nejprve o navrhu UVV, nasledné o
dal$ich navrzich v pofadi, v jakém byly pfedlozeny. Pokud byl vSak jiz jeden ndvrh
pfijat, o dal§ich navrzich se nehlasuje. Pii hlasovani na &lenské schiizi COS nalezi
kazdému &lenovi COS jeden rovnocenny hlas. V piipadé rovnosti hlasii rozhoduje hlas
Piedsedajiciho. Clenska schiize COS je usnasenischopnd bez ohledu na podet
ptitomnych ¢lent.

K ucasti na ¢lenské schiizi COS jsou opravnéni pouze &lenové COS. Mohou se viak
nechat zastupovat na zédklad¢ plné moci v souladu s platnymi pravnimi pfedpisy.

O kazdé &lenské schiizi COS se pofizuje zapis, ktery musi obsahovat zejména datum a
misto konani &lenské schiize COS, piijata usneseni, vysledky hlasovani a nepiijaté
namitky ¢lend, ktefi pozadali o jejich zaprotokolovani. Zapis pofizuje zapisovatel a
podepisuje jej zapisovatel, ovétovatel zdpisu a Ptfedsedajici. Ptilohu zéapisu tvoti
seznam Ucastniki ¢lenské schiize COS, pozvanka na ¢lenskou schiizi COS a podklady,
které¢ byly predlozeny k projedndvanym bodim. Zapisovatel je povinen zajistit, aby
nejpozdéji tiicet dnii od konani ¢lenské schiize COS mél kazdy ¢len Sdruzeni moZnost
nahlédnout do zapisu a na zadost ziskat jeho kopii.

. UVV CoSs Je statutarnim organem Sdruzeni. UVV je nejméné téiélenny a je tvofen
pfedsedou COS, mistoptedsedou COS a dalSimi ¢leny, ktefi jsou voleni ¢lenskou
schiizi COS na obdobi tti let. UVV odpovida za svou ¢innost ¢lenské schizi COS.

10. UVV zejména:

a) projednava a schvaluje zpravu o Ginnosti a hospodafeni UVV, roéni uéetni
zavérku a bere na védomi zpravu KRK za ptislusny rok,

b) piijima rozpodet a schvaluje zavéreény et UVV za piislusny rok,

c) urcuje cile a ikoly Sdruzeni pro ptislusny rok,

d) vydava smérnice provadgjici Stanovy COS,
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11.

12.

13.

14.

e) provadi vyklad Stanov a vydava potfebna doporucent,

f) zastupuje SdruZeni navenek, zejména pii jedndni se statnimi organy a
v zahrani¢nich vécech,

g) koordinuje ¢innost vSech slozek Sdruzeni,

h) shromazd’uje a zpracovava pottebnou dokumentaci,

1) rozhoduje o registraci a o zruSeni ZO,

j) provadi konzultacni, poradni a metodickou pomoc a sluzbu vii¢i v§em slozkam
COs.

Piedseda a mistopiedseda COS jsou voleni UVV zjeho ¢&lend. Piedseda a
mistopfedseda jednaji jménem COS kazdy samostatné tak, ze k predepsanému jménu
ptipoji svilj podpis.

Zasedani UVV svolava predseda COS nebo v piipadé potieby jiny &len. Zasedani UVV
jsou nevefejna, UVV miize vyslovit souhlas s pfizvanim dalsich osob na zasedéni.
Zasedanim UVV predseda piedseda COS, v jeho nepfitomnosti mistoptedseda COS.
UVV je usnasenischopny, jestlize je pfitomna nadpoloviéni vétsina viech jeho ¢lent.

O kazdém zasedani UVV se pofizuje zapis, ktery musi byt nasledné predan viem
¢lentim UVV. Do zapisu musi byt na pozadani hlasujiciho zaprotokolovan zpiisob,
jakym hlasoval v ptislusné zalezitosti, jakoz i jeho namitky proti pfijatému usneseni.

UVV muize pfijimat rozhodnuti i mimo zasedani pisemnou formou nebo prosttedky
sdélovaci techniky, napft. telefonem, telefaxem, elektronickou postou apod. (déale jen
,hlasovani per rollam®). S hlasovanim per rollam musi v kazdém konkrétnim piipadé
vyjadfit souhlas vsichni &lenové UVV. Clenové UVV, ktefi odevzdaji své hlasy
v hlasovani per rollam, se povazuji za pfitomné. V piipadé rovnosti hlasii rozhoduje
hlas predsedy COS. Rozhodnuti je piijato vétsinou odevzdanych hlasti a jeho vysledek
musi byt zaznamenan v zapisu z nasledujictho zasedani UVV. Hlasovanim per rollam
neni mozné rozhodovat o vylouceni ¢lena Sdruzeni, o zruseni ZO a o volb¢ predsedy a
mistoptedsedy COS.

E. Kontrolni organy
Kontrolnimi orgény jsou revizofi v ZO a Kontrolni a revizni komise COS.
Revizoti a KRK odpovidaji za svou ¢innost UVV. Ukolem a poslanim revizorti a KRK
je kontrolovat plnéni veskeré Cinnosti Sdruzeni na urovni pfislusné slozky, a to
zejména s dirazem na hospodareni, i¢elné vynakladani financnich prosttedktt COS a
ochranu majetku. KRK mize provadét i kontrolu cCinnosti ZO. O své cinnosti

zpracovavaji revizoti a KRK zpravy, které predkladaji ¢lenské schiizi COS.

Funkéni obdobi revizori a KRK je shodné s funkénim obdobim ptislusného vykonného
vyboru na tomtéz stupni. Pocet ¢lentt KRK urcuje ¢lenska schiize COS.

Predsedu a mistoptedsedu KRK si komise voli a odvolavé dle potieby ze svého stredu.
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5. KRK se schazi dle potieby, zpravidla ve lhitdch shodnych se zasedanim UVV.
Zasedani KRK svolava a tidi jeji predseda.

CL5
Privni postaveni, hospodaieni a majetek COS

1. Pravni subjektivitu ma COS jako celek. Jednotlivé ZO pravni subjektivitu nemaji.

2. Sdruzeni hospodafii vlastnimi prostfedky a k plnéni svych cili mize vyuzivat svého
majetku ve form¢ movité i nemovité. Dale mlize vyuzivat zejména ucelovych a jinych
finan¢nich dotaci, dard, ¢lenskych piispévki, dédictvi, ptijmt z doplitkové ¢innosti.

3. ZO odpovida za zavazky (V;OS v rozsahu, v némz je opravnéna jednat ve vécech
tykajicich se ZO jménem COS.

4. Hospodateni s majetkem COS se tidi obecné zadvaznymi pravnimi piedpisy, stanovami
a internimi ptedpisy Sdruzeni.

CL6
ReSeni spori

Spory vyplyvajici z &lenstvi nebo &innosti COS ¢&i spory s nimi piimo souvisejici fesi
vykonny vybor ZO, popt. UVV. V piipadé, Ze ani za ucasti predsedy COS nedojde ke
smirnému vyfeSeni sporu, rozhoduje na navrh jedné ze stran ¢lenska schiize COS. Tim
neni dotCeno pravo c¢lend domahat se ptislusné ochrany u soudu ¢i u jiného vécné
ptislusného organu.

Cl. 7
Zanik COS
1. COS zanika

a) rozhodnutim ministerstva vnitra o rozpusténi sdruzeni z diivodl stanovenych
zakonem,

b) rozhodnutim ¢lenské schiize COS, vyslovi-li se pro jeji zanik nejméné tfi
Ctvrtiny ptitomnych ¢lend.

2. Po zaniku Sdruzeni se provede likvidace, likvidatora jmenuje UVV.
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CL8
Piipravny vybor

1. Clenové ptipravného vyboru se stavaji dnem registrace sdruzeni jeho ¢leny.

2. Clenové piipravného vyboru jsou ode dne registrace VCVJOS do volby prvniho UVV
opravnéni jednat jménem Sdruzeni. Po tuto dobu za COS navenek jedna jménem
ptipravného vyboru pan/pani Hana Filipova.

3. Clenové ptipravného vyboru jsou ode dne registrace COS do volby prvniho UVV
opravnéni vykonavat veskeré pravomoci UVV.

4. Pripravny vybor svola nejpozd¢ji do 2 mesici ode dne registrace COS prvni &lenskou
schiizi COS za t¢elem zvoleni UVV a KRK.

ClL9
Zavéreéna ustanoveni

Tyto stanovy nabyvaji u¢innosti dnem registrace. Zmény a dopliiky stanov pfijima vylucné
¢lenska schize COS.

V Praze dne 9. 11.2006
Ptipravny vybor COS:

PhDr. Jarmila Kotulkova

trvalym pobytem Jugosl. part. 16, 160 00 Praha 6
datum narozeni: 16. 3. 1954

Hana Filipova

trvalym pobytem J. Foglara 1332/6, 155 00 Praha 5
datum narozeni: 15. 9. 1977

PaedDr. Lenka Pospisilova
trvalym pobytem Tvrdého 643, 199 00 Praha 9
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