Zapadocéeska univerzita v Plzni

Fakulta pedagogicka

Diplomova prace

PERCEPCE VYBRANYCH SKLADEB
W. A. MOZARTA V HUDEBNI VYCHOVE
NA STREDNI SKOLE

Jana Rubasova

Plzen 2012



r

Prohlaseni

Predkladam timto k posouzeni a obhajobé diplomovou préaci zpracovanou na
zavér navazujictho magisterského studia na Fakulté pedagogické Zéapadoceské
univerzity v Plzni.

Prohlasuji, Ze jsem préci vypracovala samostatné s pouzitim odborné literatury a

pramenil uvedenych v seznamu, ktery je souc¢asti této diplomové prace.

V Plznidne:



Podékovani

Rada bych podékovala vedouci mé diplomové prace Doc. PaedDr. Marii Slavikové
CSc. za odborné vedeni prace. Dékuji za Cas, ktery mi byl vénovan pfi konzultacich a

cenim si pfipominek, které byly vzdy konstruktivni.

Velky dik patii Mgr. Helené¢ Krasnické, Mgr. Alené Tiché a Mgr. JindfiSce Vanéckoveé,
které mi umoznily absolvovat vyukovy model pravé na Gymnéziu a Stfedni odborné
Skole pedagogické Liberci. Bez jejich velké pomoci by byl vyukovy model velmi tézko

realizovan.



Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychové na stiedni skole Jana Rubdsova 2012

Obsah
UIVOD e eeeeeseeseeseseseeseasessassnseasensessssasensessensassssnsessesssssasessenssasasssesssenssassnssssnsenssasesssssnssnsensessenes 5
1 PERCEPCE HUDBY JAKO PROCES ....eeoeeeereeeeeeeeseeseesessnssssnsessessnssnssasessessssnssnsesssssnsesssnssssssens 7

1.1 PERCEPCE Z HLEDISKA OBECNE PSYCHOLOGIE .....ceiviiiiiiieeeeeeieiiieeeeeeeeseanineeseeessessnnnseneesesesnsnnsnss 1
1.2 PERCEPCE Z HLEDISKA HUDEBNI PSYCHOLOGIE............cccuvitiieiieieeieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 8

D200 VHIMANTE ZVUKU ..o et 10
1.2.2 Cinitelé oviivitujici hudebni VAIMANL ........................ccccocoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 12
1.3 PERCEPCE Z HLEDISKA HUDEBN{ ESTETIKY .. USRS I )
1.4 PERCEPCE Z HLEDISKA HUDEBNI SOCIOLOGIE . ST o)
1.5 CELKOVE VYUSTENI POZNATKU O PERCEPCI DO PEDAGOGICKE PRAXE ......cvvvveeeeeeeeervrneeeeesessennnnns 17
2 POSLECH HUDBY VE SKOLE .....uuuiuiiieerenirereneresesemsessssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssesssssssssasass 20
2.1 VYVOJ POSLECHU VE SKOLE.. SRR
2.1.1 Metodicky postup poslechu hudby ....................................................................................... 25
2.1.2 PFIPTava NA POSIECH ...........cccoiiiiiiiiiiic ettt 27

2. 1.3 VIASINT POSICCH ...ttt et 28
2L A Prace S UKAZKOU ........ccc.oooooeieeeiiieiie e e e 28
2.2 INTEGRACE V SYSTEMU VZDELAVANI .....ccoiiiiiiiiiiiie et eee e e e evivnaeae e e een 29
2.2.1 Integrace v posIechit RUADY.................ccccccoiiiiiiiiiiiiic e 30
2.3 MODELY V PRIPRAVE NA POSLECH .....ucvtieieiiiiiiiiiieieeeeeieitirreeeeeesesiissseseeseessssssssesssessessssssesesesenanes 34
2.3.1 DYRAMICKY MOAEL ..............cocceiiiiiiiiiiiiie ettt 34

2.4 VYUZITI UCEBNIC PRI REALIZACI POSLECHU HUDBY ....oeiiiiiiiiieneeeiieeitiieeeeeeeevesmineneeeseesssnnnsneessens 39
3 NAVRH VYBERU SKLADEB WOLFGANGA AMADEA MOZARTA NA ZAKLADE

VYSLEDKU VYZKUMU BAKALARSKE PRACE .......ououueeeeeecrrrercscsesnsssesssessssssssssessessssssssssesens 40
3.1 ZASADY VYBERU POSLECHOVYCH SKLADEB ........ccuvutuuerueueerenresessensessessessssssssesnssssssensnsnssnsnsnnnnennn 40
3.2 VYBER POSLECHOVYCH SKLADEB PRO HUDEBNI VYCHOVU NA STREDNI SKOLE NA ZAKLADE
VYSLEDKU PREDCHOZIHO VYZKUMU.. . e e e e e e eeeeaerr e eeeereraranns B2

3.2.1 Vliv toniny na vybér poslechovych ukazek ........................................................................... 43
3.2.2 VPDEF FESPONACTUEU. ... ettt ettt et 44
3.2.3 MetOAQ VYZKUMUL. ...ttt e 44
3. 2.4 VYSIEARY VYZRUMU. ...ttt et 47
4 DIDAKTICKE MODELY POSTUPU PRACE S POSLECHOVOU SKLADBOU V HUDEBNI
VYCHOVE NA STREDNI SKOLE .....coveuitereeererernsesesesssesesessssesesessssssesessssesssesessesssesessesssessssesssess 48

4.1 SKOLSKA REFORMA A JEJi POZADAVKY NA VYUKU HUDEBNI VYCHOVY ..eooveveeeeeeeeeeereeerereenen s, 48
4.2 VYUKOVE MODELY PRO VYUKU NA STREDNI SKOLE ......uuuuuuuienrernnennrnnrnnnnnnnnnsnnnnsnsnsnsnnnsnnsnsnsnsnnsnnns S0

4.2.1 Vyukovy model vyucovact jednotky pro GVMRAZIUM..................cceeviiiiiiiinieiniiiiiieaieeecen 50

4.2.2 Priprava na vyucovaci jednotkius pro GYMnAZIUm ..............cccceiveeeiriiiiiie et 51

4.2.3 Model pro stiedni pedagogickou SKOIU....................ccccccoviiiiiiiiiiiiiiiiii it 55

4.2.4 Priprava na vyucovaci jednotku stredni pedagogické SKOIY...c.vviviiiii i 56

4.3 EVALUACE VYUKOVYCH MODELU .. e O
4.3.1 Evaluace priubéhu vyukového modelu pro gymnazzum ......................................................... 60

4.3.2 Evaluace vyukového modelu pro gymndzium na zaklade dotazniku.....................ccc.coeeee.. 62

4.3.3 Evaluace vyukového modelu pro stredni pedagogickou Skolu .................cccccccccoviiviiinnnin, 65

4.3.4 Evaluace vyukového modelu pro gymndazium na zaklade dotazniku.....................cccooeeee... 67

5 ZAVER c..oouceeectrctse st ssss s s sasesssnsssssssssns s sn s s aaes R R R R R R R R R 71
SEZNAM POUZITE LITERATURY......coovisertersresnesesssssssssssessssssssssssssssssssssssssssessessssssssssssssssssans 72
RESUME.....uuiiiiiniiniinincneninsiisssisiesssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssns 79
SEZNAM PRILOH...coucomcinneinnrisisissssnsssess s ssssss s sssesssssssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssnssssnsssssssssssss 80



Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychové na stiedni skole Jana Rubdsova 2012

Uvod

Zvoleni tématu mé diplomové prace bylo vcelku jednoduché. Koncipovani mé
bakalatské prace bylo takové, aby na ni mohla navazovat diplomova prace. Bakalarska
prace se zabyvala tématem Vybrané skladby W. A. Mozarta a jejich recepce studenty
stiednich §kol (zaméfeni na méné zndmé skladby).! Na myslenku zabyvat se
Mozartovou hudbou mé piivedla kniha Mozartiv efekt.” Nezabyvala jsem se tak
Sirokym zabérem, jakym se ubirda Mozartiv efekt.’ Zamétila jsem se pouze na to, zda
zaci vnimaji Mozartovu hudbu vzdy pozitivné, i kdyZ se jednd o hudbu jim nezndmou.
Chtéla jsem ovétit, zda se potvrzuje pravidlo, znamé predev§im z psychologie, ze
neznamych véci se lovek boji vice nezli znamych.

Zaci sly3eli tedy nékteré skladby poprvé, aviak nezpiisobilo to u nich negativni
nazor na poslouchanou skladbu. Jedinou spiSe negativni reakci u gymnazialni tiidy
zaznamenala skladba Ave verum corpus.

Tato diplomova prace bude navazovat na vysledky vyzkumu libosti a nelibosti
z poslechu vybranych hudebnich skladeb W. A. Mozarta, které byly pouzity v mé
bakalatské praci. Skladby, vybrané na zéklad€ obliby recipientli, budou materidlem ke
zpracovani didaktickych modelli, které se zabyvaji praci s poslechovymi skladbami pro
vyuku hudebni vychovy na gymndziu a stiedni pedagogické Skole. V gymnazialnich
ttidach se zaméfim spiSe na muzikoterapeutické¢ postupy, kde se budu velmi snazit o
zazitek zakl z poslouchané hudby. Ve tfidé¢ pedagogické je zvolena také zazitkova
metoda a to formou skladatelské Ginnosti. Zaci si vyzkousi do mnou vytvofenych
pracovnich listii praci skladatele a vymysli si vlastni provedeni v sonatové formg.*

Pti zpracovavani didaktickych modeld bylo nutné uvazit rozdily mezi vyukou
hudebni vychovy na gymndziu a stfedni pedagogické Skole, protoze Zaci stfedni
pedagogické Skoly maji hudebni vychovu po celé Ctyfi roky studia oproti gymnaziu.
Zaroven je studium na stfedni pedagogické Skole zamétené vice do budouci praxe

ucitele.

" RUBASOVA, Jana. Vybrané skladby W. A. Mozarta a jejich recepce studenty stiednich §kol (zaméfeni
na méné znamé Mozartovy skladby). Plzen, 2010. Bakalai'ska prace. Zapadoceska univerzita v Plzni,
Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni kultury. Vedouci prace Doc. PaedDr. Marie Slavikova CSc.

> CAMPBELL, Don. Mozartivv efekt: naleznéte silu hudby, kterd uzdravuje télo, posiluje mysl a rozviji
tvorivého ducha. Pieklad Véra Klaskova. Praha: Eminent, 2008, 271 s. ISBN 978-807-2813-360.

? Campbell se zamé&fuje na vyzkumy s vlivem hudby na prostorovou orientaci, dale na vyrovnavani se

s t€Zkymi nemocemi ¢i jejich vyléceni.

* Vzorové hodiny pro vyu¢ovani jsou uvedeny v podkapitole 4.2.2 a 4.2.4
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Didaktické modely budou prakticky vyuzity v hodiné hudebni vychovy, kdy si je
sama vyzkouSim. Nasledn¢ pomoci dotazniku provedu evaluaci, kterd by méla ovéfit
jejich pouzitelnost v pedagogické praxi. Zaci se budou vyjadfovat k tomu, zda se jim
vyukovy model libil, zda jim bylo pfi samotné realizaci néco nepiijemné atd.

Cilem je vytvofit takovy vyukovy materidl, ktery je v praxi pouzitelny a

pfinosny.
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1 Percepce hudby jako proces

,,Hudebni percepce, vnimani a chdpani hudebniho dila, prace se skladbou ve
skole, kterd byvad oznacovina terminem poslech hudby, prindsi Fadu problémi.

Hudebni percepce jako slozka hudebni vychovy se zacala vyraznéji prosazovat
az ve 20. stoleti. Vychova k vnimani ¢i chapani hudby je velmi slozitym procesem, na

kterém se podili slozky psychologické, estetické a sociologické.

1.1 Percepce z hlediska obecné psychologie

,,Percepce nebo-li vnimani je sloZity proces, jehoz kvalitu ovliviuje Fada
Cinitelu: intenzita pisobiciho podnétu, stav analyzatorii, pocet zapojenych smyslii,
aktualni stav vnimajiciho subjektu (pozornost, emoce), jeho minuld zkusenost, zajem o
vnimany piedmét, motivace vnimajiciho. “

Pro vnimani existuji v mozku specializované oblasti. V soucasné dob¢ je
ptedpokladem, Ze pro zpracovani informaci riznych stupnii kvalit existuji v mozku tzv.
moduly.” Moduly nemusi byt vyhranéné senzoricky, ale mohou integrovat podnéty
riznych druhti. Tato teorie je potvrzena na zakladé zkuSenosti lidi, ktefi trpi néjakou
dil¢i poruchou vnimani. Jednd se o konkrétni postizeni oblasti mozku, nikoli o naruseni
funk¢nosti smyslovych organli. Takto postizeni jedinci nejsou schopni vnimané
informace spravné interpretovat, tzn. zafadit je do celkového kontextu.®

Pro vnimani je typické selektivni zaméteni, kazdy ¢lovék se zamétuje na to, co
je mu blizké, o ¢em chce byt dile informovan. Tato skuteCnost je podpotena
zkuSenostmi, motivaci i upfednostiiovanim vic¢i uréitym situacim ¢i subjekttim. Tyto
podnéty jsou vniméany ptednostné ¢i rychleji a snadnéji nezli ostatni podnéty. Na
vnimani maji velky vliv zvyky a zkuSenosti, protoze ¢lovék vnima spise to, co ocekava.

Urdita ogekavani mizeme navodit instrukei, jak tomu bylo u mnohych experimentt.’

° SEDLAK, Frantisek. A KOL. Didaktika hudebni vychovy 2.: na druhém stupni zikladni skoly. 1. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979. s. 276.

® HOLECEK, Véclav, Jana MINHOVA a Pavel PRUNNER. Psychologie pro préavniky. Dobra Voda:
Ales Cenék, 2003. Pravnické uéebnice (Ales Cen&k). Senzorické procesy a vnimani, s. 51. ISBN 80-864-
7350-3.

" VAGNEROVA, Marie. Zdklady psychologie. 1. V Praze: Karolinum, 2004. ISBN 80-246-0841-3.

¥ VAGNEROVA, Marie. Tamtéz.

? Ur¢itou sugesci zkousime aplikovat ve vyukovém modelu, ktery je uréen pro gymnazia viz podkapitola
422
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Pod vlivem ptedchozich zkuSenosti hleddme shodné znaky v nové vnimaném. Pokud
Cloveék zazil vurcité situaci néco nepifjemného, ma tendenci tyto situace vnimat
podobnym zptisobem. Vnimani jako takové je ovlivnéno dosaZzenou urovni rozumovych
schopnosti.

Na zakladé poznatkii z vyvojové psychologie vime, ze d€ti jsou vybaveny
vrozenymi percepcnimi dispozicemi, které se projevuji napiiklad u novorozenct tak, ze
na silny hluk reaguji zndmkami leknuti ¢i otacenim hlavy ve sméru zvuku. Kojence zase
vice zajimaji ziva stvofeni nezli nezivé objekty. Dale miizeme pozorovat, ze typickou
reakci na vidény podnét, ktery se priblizuje k obliceji, je odklonéni hlavy ¢i pouziti ruky
jako naznaku obranného gesta.

Podle Jeana Piageta se v prvnim roce zivota dité uci, jak rozumét okolnimu
svétu za pomoci fyzikalni manipulace. Dostava tak poznatky o vlastnostech i vztazich a
nasledné se s nimi u¢i zachazet. Toto prvni stddium se nazyva oralni a spociva v tom, ze

dité strka prfedméty do Ust, okusuje je, shazuje atd. Proto batolata Casto s velkou

vytrvalosti shazuji pfedméty na zem a pozoruji, co se s nimi bude dit dales nebo se

v v ’ o SR r v 11
snazi prekondvat riizné prekazky.

1.2 Percepce z hlediska hudebni psychologie

., Hudebni vnimani povazujeme za psychofyziologicky proces, v némz dochazi
k aktivnimu, vyberovéemu a smysluplnému zpracovani hudby a jejich informaci v lidskéem
védomi prostiednictvim analyzdtorii. “!

Hudebni vnimani ptfedstavuje psychickou a tvofivou aktivitu. Jedna se tedy o
fetéz percepcnich aktil, které sméiuji ke konfrontaci s hudebnim dilem. Tak je zajiSténa
pritomnost hudebniho védomi na uméleckych a mimouméleckych aktivitach, kterymi je
hudba inspirovéana."

Dtlezitym rysem hudebniho vnimani je jeho pfedmétnost. Pfedmétnost je dana

tim, Ze tonovy materidl hudby a jeho zpracovani po strance umélecké je vysledkem

' VAGNEROVA, Marie. Zdklady psychologie. 1. V Praze: Karolinum, 2004. ISBN 80-246-0841-3.

" PLHAKOVA, Alena. Ucebnice obecné psychologie. Vyd. 1. Praha: Academia, 2004, 472 s. ISBN 978-
802-0014-993.

'2 SEDLAK, Frantisek. Zdklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké skoly. Psychologie hudebniho vniméni a
apercepce, s.180. ISBN 80-042-0587-9.

" SEDLAK, Frantisek. Tamtéz.
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lidské &innosti.'* Nejedna se tedy o chaotické nakupeni izolovanych tont, ale je to odraz
vztahi, struktur a vystavbovych zakonitosti.

Hudebni vnimani neni vazané na pfedméty okolni reality, ale vytvaii si estetické
vztahy. Snazi se odhalit krasu, citové a etické bohatstvi hudby a zprostfedkovava
hudebni prozitek.”” B& né vniméani podnécuje racionalni oblast vnimaného subjektu,
proto v hudebnim vnimani dochazi k propojovani rozumové, citové a fantazijni slozky.
inteligentnéjSim.

U percepce je nutné zminit, Ze jednim z diillezitych momentt je stalost. Pfredmeét
si tedy zachovava v procesu percepce svou stejnost i pii zmeéné thlu pohledu. Pti
percepci hudby se stalost projevuje naptiklad u transponované melodie do jinych poloh,
¢i instrumentaci jinymi nastroji, to vede k tomu, ze tuto skute¢nost vnimame jako
pomérné shodnou.'”’

Vyzkumy vyvoje hudebni percepce ukazaly, ze je dilezitd vazba percepce
vzhledem k ¢innosti, napiiklad na vokalni motoriku (A. N. Leont)jev aj.), ¢i na velkou
slozitost neménnych procest, jejichz vyvoj rozdélil A. L. Gotsdiner do Ctyr fazi:
senzomotorické uceni (jedna se zhruba o ptedskolni ve€k), déale jsou to perceptivni
¢innosti (obdobi mladsiho Skolniho vé€ku), nasleduje formovani estetickych modeli
(zobecnovani modelli — toniny, formy, Zanry atd. pfechazi ke smyslové logickému
vniméani) zavéretna faze je heuristicka'® (schopnost anticipace, tviiréi momenty aj.)
Tyto fAze maji své specifické rysy. Nejedna se o to, ze nastoupenim vyssi faze vymizi

niz§i faze, ale dochazi k jejich pfeméné a souinnosti. "

' Jedna se o pouziti lidskych hlasi, specialné uzptisobenych a vyrobenych nastroji, uziti pirodnich
zvukd, lidské teéi atd. In: SEDLAK, Frantisek. Zdaklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty
pedagogickych fakult. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. Uéebnice pro vysoké skoly. ISBN
80-042-0587-9.

"> O hudebni prozitek se snazi oba vyukové modely viz podkapitoly 4.2.2 a 4.2.4

' SEDLAK, Frantidek. Zdklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké skoly. ISBN 80-042-0587-9.

" POLEDNAK, Ivan. ABC Strucny slovnik hudebni psychologie. 1. Praha: Supraphon, 1984.

' Ur¢ité prvky heuristické faze budeme pozadovat po obou skupinach zaka. U zéki pedagogické skoly

vevr

' POLEDNAK, Ivan. Tamtéz.
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1.2.1 Vnimani zvuku

Sluchové vnimani ndm poskytuje informace o vzdalenych pfedmétech mnohem
diive, nez se dotknou povrchu téla. Zaroveii nam sluch pomahd odhalit hrozici
nebezpeci ¢i se aktivné podili pfi vnimani fe¢i. Sluch je potfebny pro vniméni a

vytvateni hudby. *°

Slozitost je ddna tim, Ze se proménuje zvuk na tlak, prostfednictvim membran, svald,
kustek, presné vytvarovanych chodeb naplnénych tekutinou, kterda preménuje zvukové
viny v tlakové zachvévy.?!

Lidsky sluch vnima frekvenci zvuku zhruba od 18 Hz, tzv. dolni prah slySeni, do
18 000 Hz, horni prah slySeni. Vyska tonu se méni s jeho frekvenci, nedéje se tak vSak
absolutné. Vysoké tony vnimame jako ostiejsi, tvrdsi, Spicatéjsi, studendjsi, zatimco
hluboké tony se nam jevi jako objemné&jsi, vielejsi a mek¢i. Toto potvrzuje fakt, Ze jsme

schopni rozpoznat lidi jen podle jejich hlasu.*

1.2.1.1 Vnimani vy$ky zvuku

Rozpoznavani vysky je slozity proces, ktery neni jeSté zcela objasnén.
V soucasné dobé existuji dvé teorie, které se snazi objasnit vnimani vysky.>

Helmholtzova rezonanéni teorie, zvana téz harfova, pochédzi z roku 1863, kdy
napsal knihu Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir die
Theorie der Musik.”’ Ptedpokladem bylo, Ze basilarni membréna obsahuje réizné dlouha
vlékna, ktera jsou napnutd po celé své Sifce. Tato vlakna jsou vyladéna na jednotlivé
frekvence. V praxi to mélo znamenat nasledujici. Pokud zaznél ton, rozkmital vlakno

sveé frekvence, kterd jej prenesla dile do mozku. Tato teorie byla zpochybnéna kvili

2 CAP, Jan a Jiti MARES. Psychologie pro ucitele. Vyd. 2. Praha: Portal, 2007, 655 s. ISBN 978-807-
3672-737.

! BENESCH, Hellmuth. Encyklopedicky atlas psychologie. Praha: Lidové noviny, 2001, 512 s. ISBN 80-
710-6317-7.

*> BENESCH, Hellmuth. Tamiéz,

» FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. Vyd. 1. V Praze: Karolinum, 2005, 238 s. ISBN 80-246-0965-
7.

** Nauka o vaiméni zvukii jako fyziologicky zdklad pro teorii hudby Hermann von Helmholtz. In:
Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2012-
01-12]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Hermann von Helmholtz

10
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tomu, Ze basilarni membrdna neobsahuje vldkna, ktera by byla schopna individudlni
rezonance.”

Druhou teorii je mistni teorie, ktera vznikla v roce 1960, jejimz autorem je von
Békésy. Podstata této teorie tkvi v tom, ze vykyvy tlaku tekutiny vnitiniho ucha, které
jsou zpusobené pohyby tfminku, zplsobuji na basilarni membrané pohybujici se vinu.
Tato vlna se neustale zvySuje, v urCitém misté ma svlij vrchol a poté prudce klesa. Ve
vrcholovém bod¢ dochédzi k nejvétSimu vypouleni membrany a nasledkem toho se
vlaskové buniky maximaln€ ohnou, coz zpiisobuje nejveétsi podrazdéni. Kmitani urcité

frekvence vede k drazdéni konkrétni skupiny smyslovych bungk.”

1.2.1.2 Vnimani hlasitosti zvuku

Pro oznaceni akustického tlaku je v praxi nejvice vyuzivana stupnice s jednotkou
dB.*” Ziva hudba se pohybuje v rozmezi 40 dB pro pianissimo az po 90 dB, které
pfedstavuje orchestr pii forte. Hlasitost nad 100 dB miZze pii delSim piisobeni
poskozovat sluch. Zvuky nad 130 dB jsou v tzv. prahu bolesti, coz znamena, zZe jejich
poslech i po velmi kratkou dobu je pro nis velmi nepifjemny.”® Pro lepsi predstavu
uvedeme piiklady k ilustraci této skaly.*

V evropské hudbé se pro oznacovani hlasitosti uziva dynamickych znamének.
Dynamickd znaménka utvaii spiSe relativni pfedstavu o hlasitosti vysledného zvuku.
Musime vzit v potaz, Ze forte se hraje na s6lovy nastroj i v celém orchestru. Kazdy
nastroj ma sva specifika.

V hudebni praxi dochdzi k pribéznym zméndm dynamiky, déje se tak napiiklad
pfi stoupajici melodii, kdy dynamika nepatrné zesiluje, naopak pfi klesajici melodii
dochazi k zeslabovani. Tato tendence je dle Fraiika®® dana vrozenou vlastnosti lidského

hlasu a akustickymi vlastnostmi jednotlivych nastrojli, proto jsou vétSinou vyssi tony

* FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. Vyd. 1. V Praze: Karolinum, 2005, 238 s. ISBN 80-246-0965-
7.

2 FRANEK, Marek. Tamtéz.

> decibel

2 FRANEK, Marek. Tamtéz.

¥ Prah slySitelnosti je 0 dB; Sum ve studiu odpovida asi 20 dB; tikot hodin odpovida asi 30 dB; Sepot z
10 cm odpovida asi 50 dB; kytara ze 40 cm odpovida asi 60 dB; saxofon ze 40 cm odpovida asi 90 dB;
hlasity vykiik odpovida asi 130 dB (prah bolesti); vzlet tryskového letadla je vice nez 190 dB.* Pievzato
z Decibel. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2012-01-12]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Decibel

3 FRANEK, Marek. Tamtéz.
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siln€j$i a niz8$i tony naopak slab§i. Dynamické vykyvy maji velky vliv na hudebni

ucinek, protoze skladba bez dynamickych zvratii by ptisobila strojené.

1.2.2 Cinitelé ovliviiujici hudebni vnimani

Na hudebni vnimdni mé vliv celd fada faktord. Jednim znich je osobnost
samotného vnimatele, dale objekt vnimani — tj. hudebni dilo, poslednim neméné
dilezitym faktorem je komunikativni proces, ktery spocivda ve vztahu vnimaného

subjektu smérem k hudbé a jeji cesty k nému.

1.2.2.1 Osobnost vnimatele

Pfi snaze zduraznit aktivity samotného vnimatele pii styku s hudbou, se casto
opousti v hudebni praxi bézn¢ uzivany termin poslech hudby. Poslech hudby v sobé
hudebni vnimani ¢i vnimani hudby (percepce). Tento termin objasiiuje vyberovost a
smysluplnost vstupu hudby do nageho védomi prostiednictvim sluchovych organi.”!

Osobnost vnimatele je velmi dulezitym cCinitelem, ktery ovliviiuje samotny
prabéh i1 vyslednou kvalitu hudebniho vniméni. Z dulezitych slozek osobnosti se do
hudebniho vniméni promitaji hudebni vlohy a schopnosti, temperament, charakter,
pamétové a percepcni odliSnosti i motivace. Dale se v hudebnim vnimani odrazi
emociondlni a percepéni citlivost spolu surovni poslechovych a reprodukénich
dovednosti a navykt. Hudebni vnimani souvisi dale i s urovni vSeobecné¢ho a hudebniho
vzdélani, Zivotnimi hudebnimi zkuSenostmi, postoji a v neposledni fad¢ s hudebnim
vkusem. Jedinec slysi v hudbé pfedevsim to, co sam dovede a chce vnimat, ale i to, co
o¢ekava a na co je zvykly.*

Aktivita subjektu je neuropsychologicky zajiSténa zpracovanim podnéti
hudebniho dila v psychice vnimatele. Pozorny a soustfedény poslucha¢ naslouchéd a
sly$i, ale registruje hudebni struktury, pii kterych dochédzi k analyze, syntéze,

generalizaci a k operacim s hudebnimi pfedstavami. VSechny tyto operace pomahaji

3! SEDLAK, Frantiek. Vnimat hudbu znamena zu¢astnit se. Hudebni vychova. 1998, rog. 6, &. 1.
> SEDLAK, Frantisek. Zdaklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké skoly. ISBN 80-042-0587-9.
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vnimateli proniknout do hudebni vystavby, pochopit hudebni obsah a vyznam,
porozumét hudbé a prozit ji.*

Dtlezité je zminit i individudlni zkuSenosti vnimatele, které se velmi promitaji
do sily prozitku hudby. Postihnout charakter individudlnich zkusenosti je velmi obtizné,
svou roli hraje i neopakovatelnost vyvoje osobnosti a jeji subjektivni vztah k okolnimu

v 34
svetu.

1.2.2.2 Vliv hudebniho dila na vnimatele

Hudebni dilo je dotvafeno ve védomi vnimatele, jednd se o tzv. apercepni
interpretaci. Poslucha¢ hudb¢ nasloucha, ale tfidi i jeji prvky, porovnava shody a rozdily
a hudebni kontrasty. Nasledné¢ pak proZziva hudebni obsah a hudbu hodnoti.

Vyznam i obsah hudebniho dila markantné ovliviiuji pribéh i aktivitu hudebniho
vnimani. Hudebni dilo mizeme povazovat za uskutecnény vysledek zdméru, ktery je
umélecky fizen skladatelovou osobnosti. Podstata tohoto dila je autoriv hudebné
umélecky vztah ke skute¢nosti. Vnimani a prozivani hudebniho dila je podminéno jeho
vystavbou, ale v neposledni fad¢ se na ném podili i psychika konkrétniho vnimatele.

Proto nemtizeme pii zkoumani odd&lovat psychologicky piistup od estetického.™

1.2.2.3 Komunikativni proces

Princip komunikativniho procesu tkvi v tom, Zze vnimatel pfijima hudebni dilo,
které si pretvaii na zaklad€é svého védomi a zkuSenosti. Soucasné vsak dochdzi k jeho
kultivovanosti a vnitini proméng.*®

DalSimi Ciniteli, které na vnimatele plisobi, jsou zplsob a samotna interpretace
skladby. MiiZe se jednat o konfrontaci zivé produkce hudby pfimo v koncertnim séle ¢i

formou reprodukéniho zdznamu.

» SEDLAK, Frantisek. Zdaklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké skoly. ISBN 80-042-0587-9.
* SEDLAK, FrantiSek. Tamtéz.
% Esteticky formalismus vnimal hudbu jako uméni, které nemize odrdzet mimohudebni skutenost.
Hudba je tedy doménou citil, ktere jsou subjektivni. Esteticky formalismus popiral, Ze by hudba mohla
nest jakykoliv hudebni vyznam i obsah. In: SEDLAK, Frantisek. Tamtéz.

%6 Zéaci na gymnaziu budou muset v ramci vyukového modelu vytvotit momentalni ptib&h, ktery v nich
dana skladba vyvolava. Zaci na pedagogické $kole pretvareji témata tak, aby se jim libila a zaroven se tak
uc¢i motivickou praci.
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K vysvétleni dialogu mezi osobou vnimatele a hudebnim dilem slouzi vrstvova
teorie hudebniho dila.’’ Ta je zaloZena na funk&nim propojeni tii okruhti lidské
psychiky. Jedna se o okruhy: psychogenni, biogenni a sociogenni.

Hudebni vniméani je zahajeno akustickymi podnéty, které pfichdzeji od
hudebniho zdroje. Akustické podnéty probouzi biogenni vrstvu osobnosti a psychiky
vnimatele, ¢imZ je zajidténo niz§i vnimani, Sedlak’® jej nazyva sluchové nazirdni.
Vyznamova vrstva hudebniho dila, kterd v sobé nese hudebni znaky, ozivuje Zivotni a
hudebni zkuSenosti, zdjmy a potfeby vnimatele. Dochéazi tedy k propojeni s psychogenni
vrstvou osobnosti. Uzka souéinnost procest, odehravajicich se v biogenni a
psychogenni vrstvé, vede k proniknuti vnimatele do hudebni vystavby a pochopeni
funkce vyjadfovacich a formotvornych prostiedk.

Rozhodujicim faktorem je interakce obsahové vrstvy hudebniho dila se
sociogenni vrstvou vnimatelovy osobnosti. Toto propojeni ma vliv na zptisob hudebniho
sdéleni a obsah hudby.” Zaroven pomaha piijmout estetickou informaci obsazenou
vjeji vystavbé. Obsahovd vrstva v osobnosti vnimatele otevirda emociondlni a
myslenkové procesy, vnitini aktivitu a hudebni zkuSenosti. S pozvolnym prinikem
vnimatelovy psychiky do obsahové vrstvy dila se u n¢j dostavuje hudebni zazitek, ktery
nasledn¢ ovliviiuje jeho hudebni védomi. Umeélecky zazitek nekon¢i v okamziku
ukonceni kontaktu s hudebnim dilem, ale pfetrvava v estetické responzi. Zasahuje také
vnimatelovu motiva¢ni oblast a ustaluje vnimatelovy postoje a jednéni.

Dialog s hudebnim dilem, ktery je uskutecnén v jednoté vSech tii vrstev
osobnosti, vytvaii v hudebnim védomi odraz a rekonstrukci vystavby hudebni skladby a
jejiho vyznamu a obsahu. Vyvolava psychické zmény a ptispiva k tviir¢imu rozvoji celé

osobnosti.

1.3 Percepce z hlediska hudebni estetiky

Dftive se uzival termin estetické vnimani, ktery poukazoval na skutecnost, Ze

esteticno souvisi velmi vyrazné se smyslovymi pocitky a vjemy. Nékdy je estetické

7 SEDLAK, Frantisek. Zdaklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké skoly. ISBN 80-042-0587-9.

* SEDLAK, Frantisek. Tamtéz.

** Tento model je patrny pfi tvorbé na vyukovém modelu pro gymnazidlni tiidu kapitola 4.2.2.
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vniméani vysvétlovano jako pifijem, konzum a recepce estetickych ¢i uméleckych
produkté.*

Percepci, z hlediska hudebni estetiky, je rozuména vstupni ¢ast procesu, kterym
subjekt reaguje na realitu, jedna se o vjemy, které se tykaji urCitych komplext. Percepce
slouzi organismu k tomu, aby se adaptoval na prostfedi za pomoci smyslovych organtl.
Osobnostni zpracovani téchto podnétil je zajiStovano apercepci. V této souvislosti se
v hudebni estetice objevuji tii problémy.*!

Prvni se tyka toho, zda esteticno vznik4 jiz v urovni samotného smyslového
vjemu, ¢iaz v apercepci. Druhy problém fesi, Ze esteti¢no nevznikd pokazdé na zakladé
smyslové percepce, ale i jako reakce na to, co se zrovna odehrava v nasich predstavach.
Nase mysl je formovana na zdklad¢ nescetného mnozstvi podnétl, které ovliviiuji
percepci 1 esteticno. Treti problém se pozastavuje nad nutnosti uvazit, ze dle
psychologickych interpretaci nasleduji odezvy tzv. responze.” Mezi responsi patii i
primarni estetickd reakce ptijeti ¢i nepfijeti dila. Je dalezité si uvédomit, Ze esteticka
responze podmitiuje dalii estetické aktivity subjektu.*

Hanslick** tvrdi, Ze citové blouznéni je vysadou poslucha¢, kterym chybi
k vniméni hudebniho krasna hudebni vzdélani. Podle néj pry hudba rozcitlivi nejvice
laika, vzdélaného umélce pry nejméné. DalSim rozdilem je, Ze laik se ptd, zda je hudba
smutna ¢i veseld, kdezto hudebnikova otdzka je, zda se jedna o hudbu dobrou c¢i
Spatnou.

~Hudebni recepce je proces osvojovani vytvorenych hudebnich projevii jedinym
pFijemcem (recipientem) nebo celou skupinou prijemcii.“” Recipient je vzdy uréitym
zpusobem aktivizovan se zietelnou ¢i slabsi irovni emocionality i racionality. Reakce je
na hudebni strukturu, interpretacni podéani, n€kdy se objevuji i reakce na chovani
samotnych hudebnikii. Je nutné si uvédomit, Ze jinak naslouchdme hudbé zcela
neznamé a naopak skladbam, o nichZ vime, Ze pochéazi z ur¢itého historického obdobi.*®

SlySenou hudbu v souladu s vlastni hudebnosti pfijimdme, prozivime a

vyuzivame k naplnéni riiznych potfeb. Hudebni estetika se zabyva tim, s ¢im vS§im je

* FUKAC, Jiti. Hudebni estetika jako konkretizace obecné estetiky a muzikologickd disciplina. Vyd. 2.,
preprac. Brno: Masarykova univerzita, 2001, 168 s. ISBN 80-210-2575-1.

' FUKAC, Jiti. Tamés.

2 FUKAC, Jiti. Tamtéz.

B FUKAC, Jiti. Tamtéz.

* HANSLICK, Eduard. O hudebnim krédsnu. 1. Praha: Supraphon, 1973.

* FUKAC, Jiti. Tamtéz. str. 106.

% FUKAC, Jiti. Tamtéz.
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spojena esteticka reakce. Predmétem estetické reakce mize byt vedle samotné hudby i
kterdkoli jeji soucast. Estetickd reakce na slySenou hudebni strukturu je tedy
kterymi nakladdme v rdmci svého vnitiniho slySeni dle vlastniho uvazeni. Zde vznika
hudebni krasno. Recipientova estetickd reakce'’ vznika na zakladé jeho setkani
s interpretanim poddnim ¢i pojetim, mize byt dale ovlivnéna aktudlnim chovanim
interpreta, ale i dal§imi faktory.*

Zde je dulezit¢ zminit i ulohu ucitele hudebni vychovy, nebot on sam
zprostfedkovava zadkim estetické hudebni zazitky. Sam svou osobou milze velmi

ovlivnit estetické reakce zaki &i zazehnout uréity esteticky vztah k hudbg.*

1.4 Percepce z hlediska hudebni sociologie

,»V sociologicke perspektive je hudba cinnosti, a to cinnosti konkrétnich aktérii,
Jjednajicich s ohledem na druhé.*”’ Celkové hudebni sociologie poodkryva neustaly
proces produkce a reprodukce lidi s hudbou.

Rizné recepéni praktiky se odliSuji v zakotveni hodnotovych orientaci,
pfitomnosti ¢i absenci sémantickych funkci. Jednotlivei mohou disponovat i vice
praktikami, které jsou situovany v ramci socialniho svéta, odpovidaji spolecenskym
institucim a jsou do jisté miry vlastni jen ur€ité spolecenské struktufe. To, co hudba u
posluchace ptsobi, neni zavislé na tom, co je vni z hlediska komunika¢ni moznosti
obsazeno. Rozhodujicim faktorem je samotny poslucha¢, co z hudby vytvoii.”!

Hudebni dilo miZeme sociologicky objasnit, jelikoz je produkovéno a
reprodukovéano na zakladé€ intersubjektivnich tj. socidlné normovanych produkénich a

recepcnich praktik. Znalosti recepcnich praktik urcitého socidlniho kontextu umoziuji

" Na estetickou reakci recipienta je zaméfen vyukovy model pro gymnazium viz podkapitola 4.2.2

* FUKAC, Jiti. Hudebni estetika jako konkretizace obecné estetiky a muzikologickd disciplina. Vyd. 2.,
preprac. Brno: Masarykova univerzita, 2001, 168 s. ISBN 80-210-2575-1.

¥ FUKAC, Jiti. Tamtéz.

9 BEK, Mikulas. Vybrané problémy hudebni sociologie. Vyd. 1. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého v Olomouci, 1993, 95 s. str. 9. ISBN 80-706-7318-4.

°! BEK, Mikulas. Konzervator Evropy?: k sociologii ceské hudebnosti. 1. vyd. Brno: Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brn¢, 2003. ISBN 80-859-1799-8.

16



Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychové na stiedni skole Jana Rubdsova 2012

tvirci hudby orientaci na vlastni tvir¢i aktivity. Zpétna vazba mezi posluchatem a
tviircem pomaha nalézt kritéria pro integraci hudebné sociologickych poznatki. ™

Vkus je systém preferenci, které jsou uplatiiovany v oblastech uméni, mody,
hudby atd. Objektem hudebni preference mize byt v zasad¢ jakykoli druh hudby, kazda
stylovd oblast ¢i konkrétni skladatel a interpret. Existuji tfi momenty, které se
spolupodili na vytvafeni hudebniho vkusu. Prvnim momentem jsou hudebni zkuSenosti
jedince, kde systém schopnosti spise predstavuje pfedpoklad. Mnohem dtlezitéjsi ulohu
zastavaji emocionalni hudebni zazitky, které jedince formuji béhem hudebniho vyvoje.
Druhou okolnosti je sféra mimohudebni. Do slozité souhry vstupuji roviny osobnosti,
vlastnosti osobnosti, viile a motivace. Tietim faktorem je sféra kulturni determinace,
jejiz nezanedbatelnou slozkou je kultura jako vychova a vzdélani.”

Dulezité je si uvédomit, ze lidské osobnosti jsou jedinec¢né a neopakovatelné.
Proto je vkus tvofen spiSe mnozinami vkusii nezli skupinovym, ¢i generacnim vkusem.
Vyslednd stratifikace vkust je tedy zakonitou a logickou véci. Z hlediska kulturni
determinace je hudebni vkus projevem nepiimo v determinovanosti individua. Je to
déno jeho moznostmi, kdy se mlize vkus projevit. Socidln¢ determinovand je zejména
hodnotova Skala. Hudebni vkus se da ovliviiovat zejména ve vzajemnych vazbach vsech

ptipomenutych rovin. *

1.5 Celkové vyusténi poznatkii o percepci do pedagogické praxe

Muzeme fici, ze oblibenost Mozartovy hudby tkvi vtom, ze si je vice méné
,podobnd®“. Svéd¢i o tom vyzkum z roku 2000, ktery byl provadén Rauscherovou a
Ribarem.’” Zabyvali se porovnavanim dvou slohii z hlediska jejich ptisobeni na vlastni
hudebni prozitek. Jednalo se o sloh klasicistni zastoupeny Mozartem a sloh romanticky
reprezentovany Mendelssohnem-Bartholdym. Respondenti uvadéli, ze Mendelssohnova
hudba byla emociondlné¢ plsobivéjsi, nez tomu bylo u Mozartovy hudby. Za kladné

pfijimani Mozartovy hudby mtize jeji dokonald hudebni forma, uspotfddanost a

2 BEK, Mikulas. Vybrané problémy hudebni sociologie. Vyd. 1. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého v Olomouci, 1993, 95 s. str. 9. ISBN 80-706-7318-4.

3 POLEDISLéK, Ivan. ABC Strucny slovnik hudebni psychologie. 1. Praha: Supraphon, 1984.
**POLEDNAK, Ivan. Tamtéz.

¥ FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. Vyd. 1. V Praze: Karolinum, 2005, 238 s. ISBN 80-246-0965-
7.
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predvidatelnost. Proto hudba Mendelssohna-Bartholdyho nevyvolava u vSech kladné
reakce prijeti jako Mozartova hudba, protoZe se vzdaluje klasické forms.>

Poslucha¢ ocekava urcité harmonické ¢i melodické postupy a jeho predstavy se
napliuji. Neobjevuji se n&jaké zavratné harmonické zvraty. Hudba klasicismu se jevi
jako prluzracna a neproblémovd. To vede k tomu, Ze se vnimand hudba zda jako
povédoma a u posluchate vyvolava pozitivni piijeti. Clovék se novych a neznamych
véci boji, proto mize u zakl dochazet napt. k odmitani hudby 20. stoleti. V této hudbé
dochazi k narusovani tondlniho planu i k riznym experimentiim, coz nevede k pocitu
zndmosti. Zde je dilezitéd role ucitele, ktery se snazi hudbu pfiblizit, udélat ji pro zaky
znamou ¢i zajimavou.

Vniméni hudby jako takové je vysoce tvofivou aktivitou.”” Kazdy poslucha¢ ma
jiné zkuSenosti, jiné Zebtitky i jiné hudebni povédomi. Ukolem ucitele by mélo byt,
nasmerovani zakl k poslouchéni a zaroven je naucit, jak hudbu poslouchat. Neni tim
mysleno, ,,nau¢im té poslouchat hudbu podle sebe®, ale spise celkové otevieni se hudbe.

Musime si byt védomi, Ze kazdy z nas je origindlem, takze vnimani hudby a
vytvéieni fantazijnich predstav v mysli bude u kazdého jedince rozdilné. Neni spravné
odsuzovat hudebni vnimani jedincti jen kvili tomu, ze neodpovida nasemu. Ne
kazdému se musi libit ta ¢i ona hudba, dulezitéjsi je fict ditvod, pro¢ tomu tak je. Neni
cilem vychovavat ¢loveéka bez ndzoru, naopak je zaddouci, aby zaci byli schopni tfidit,
analyzovat a strukturovat své myslenky a postoje.

Nemén¢ dulezitd je samotnd nahrdvka. Ucitel volbou interpretace predklada
zaktim urc¢itou normu. To mize vést k tomu, Ze jakakoli jina interpretace nebude zaky
vitana.”® Proto je dileZité podrobovat nahravky komparaci s zéky, vede to k jejich
ttibeni pozornosti, zaméfeni se na detaily a v neposledni fad¢ jsou ovliviiovany i jejich
hudebni preference. V posledni dob¢ je velmi patrnd snaha o autentické nahravky, které
bychom zakim neméli odpirat. M¢li bychom je dovést k uvédoméni si rozdili a

zaroven faktu, Ze hudba neni mrtva a stale je v ni co objevovat. Dale je dobré vstipit

% FRANEK, Marek. Tamtéz.

>7 Blize se budeme tvofivym myslenim, tvofivym poslechem a tvofivymi ¢innostmi zabyvat v kapitole 2,
ktera se vénuje poslechu.

¥ Muze dochézet k tomu, Ze zak uslysi danou ukazku rychleji &i pomaleji nez je zvykly a nepiijme ji.
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zaklim poznatky o tom, Ze fada vyznamnych skladeb z oblasti artificidlni zapfiCinila
vznik skladeb z oblasti nonartificialni hudby.”
Diskuze s zaky o ukazkach je velmi pfinosnd, nebot’ z psychologického hlediska

je diilezité umét si utvofit a naslednd prosadit sviij nazor.*’

> Pokud hovotime o0 Mozartovi, méli bychom zminit Daniela Landu a jeho Rocquiem. Zpracoval
material Requiem a obohatil jej o rockové vyznéni. Zde by byla urcité velmi dobra diskuze na obé
vyznéni a celkové ptisobeni na posluchace.

% Je tim rozvijena i jedna z kli¢ovych kompetenci. Blize o RVP v kapitole &islo 4.
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2 Poslech hudby ve Skole

Hudba ovliviluje velmi vyrazné¢ nasi psychiku. Patrné je to zejména u
dospivajicich jedinct, ktefi potiebuji néjaky prostredek, ktery by byl schopen vyrovnat
jejich hormonalni nerovnovéhu a vnitini rozpolcenost. Hudba miize na jedince v tomto
slozitém obdobi pisobit jako urcity druh terapie, kterd jej utéSuje a ddva mu pocit
jistoty. Zaliba v hudbé je zesilovana také diky rostoucimu subjektivismu a prechodu
k introverzi. Tato sebereflexe je dulezitd, nebot vede k zajmu o vlastni prozivani a
ptiblizuje psychiku jinych lidi, jejich pfani i tuzby. Uméni se mize stat jakymsi
sebevyjadienim dospivajicich. Hudebni prozitek mé moznost nartst do nebyvalé sily.'

Celkova slozitost a problemati¢nost poslechu hudby je podminéna mnoZzstvim
psychologickych, sociologickych a estetickych faktord. Tyto faktory jsou
charakteristické pro tuto oblast. Pokud je zddano, aby byl poslech hudby plnohodnotnou
soucasti procesu v hudebni vychové, pak je nutné rozvijet poslechové schopnosti. Tim
jsou mysleny sluchové schopnosti — percepéni, dale schopnosti analyticko-syntetické,
hudebni pamét,, hudebni piedstavivost a schopnost emocionélnich reakei. Tento rozvoj
¢innosti neprobihd odd€lené, nybrz v soucinnosti s rozvojem vokalnim, instrumentalnim
i hudebnéteoretickym. Pokud je poslucha¢ hudebné neptipraveny, tak u néj hudba
vyvolava pouze citova vzruSeni, emoce, ndlady ¢i mimohudebni pfedstavy. Pokud
bychom vzali v uvahu poslucha¢e hudebné ptfipraveného, tak miizeme ocekavat, ze
bude schopen utlumeni emocnich prozitkii ve prospéch analyzy hudebniho dila t;.
zachyceni hudebniho sdéleni, které umozni skladb& porozumét.®*

Horackova® provadéla vyzkum v roce 2009 mezi adolescenty v obdobi 13 az 19
let. Jednalo se o 237 respondentii a ti meli odpovedét, jakou hudbu poslouchaji v obdobi
smutku a vzteku. Bylo dokazano, Ze adolescenti, ktefi prozivaji smutek jako reakci na
podnét, ktery se jim stal, voli radéji smutnou hudbu, protoze pfi jejim poslechu se citi

lépe nezli u hudby veselé. Jedna tfetina by ovSem poslech veselé hudby zvolila.

' SEDLAK, Frantisek. A KOL. Didaktika hudebni vychovy 2.: na druhém stupni zikladni koly. 1. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979.

%2 MAZUREK, Jan a Sarka ZEDNICKOVA. Poslech hudby: distancni text. Vyd. 1. Ostrava: Ostravska
univerzita, Pedagogicka fakulta, 2004, 41 s. ISBN 80-736-8014-9.

% HORACKOVA, Jana. Poslech hudby ve chvilich smutku a vzteku u mladych lidi v obdobi dospivani.
In: Teorie a praxe hudebni vychovy: sbornik prispévkii z konference ceskych a slovenskych doktorandii a
pedagogii hudebniho vzdélavani v Praze v roce 2009. Vyd. 1. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2009, s. 168-171. DOI: 978-80-7290-422-8.
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Respondenti tak ¢inili patrné proto, Ze na zakladé hédonistické® teorie ma ¢lovék
tendenci vyhledavat podnéty, které navozuji pfijemné a libé pocity. Horackova uvadi
vysledky vyzkumu nasledovné: ve chvilich smutku by hudbu uklidiujici volilo 55,2%
respondentll a pomalou hudbu 47,7% respondentii. Pokud se zaméfime na prozivani
vzteku, tak vzruSujici hudbu zvoli 62,7% respondentli a rychlou 80,3% respondentii.
Bezstarostna hudba byla uptfednostiiovana pted vaznou hudbou, a to nasledovné: pokud
by respondenti prozivali smutek, jednalo se o 46,2% a pokud vztek, tak 53,2%. Kdyz
bychom se zaméfili na hlasitost poslouchané hudby, tak vobou ptipadech je
nadpolovi¢ni vét§ina pro hlasitou hudbu. U prozivani smutku je to 55,2% respondenti,
pfiprozivani vzteku se jednd o 82,5% respondentl.

Z vyse uvedeného vyzkumu ale nevyplyva, které konkrétni skladby si Zaci pusti.
Ovsem podstatné je to, ze zdky hudba obklopuje i ve chvilich nestésti, smutku a
zarmutku. Je tedy vhodné nauéit zaky uvoliiovat emoce® skrze hudbu a naugit je jakési
psychohygiené. Ucitel by si mél byt védom, Ze kazdy zak je individuum. Kazdy z nas
proziva rizné problémy, které¢ se na nas podepisuji. U adolescentli je v§e vyznamné
podpofeno i jejich vyvojem, ktery je spjat s prudkymi hormonalnimi vykyvy, které
souviseji s pubertou. Puberta je povazovana za obdobi tzv. druhého vzdoru. Jedinec se
snazi délat vSe jinak nez dospé€li. Zde mohou vyvstat urcita Gskali pro ucitele. N&kteti
jedinci se mohou snazit negovat veSkeré Cinnosti a praci ucitele. UCcitelé by se proto
neméli nechat odradit, pokud néjaka ¢innost nedopadne piesné podle jejich predstav,
protoZe za tim miize byt i mnoho jinych faktor.*®

Zavérem lze tici, ze by si mél byt ucitel védom toho, Ze ¢innosti, které se zaky
organizuje, by nemély byt pouzivany izolované. Tyto €innosti totiz postihuji hudbu,
ktera je chapana jako komplexni esteticky Gtvar. Dochdzi k vytvéfeni funkénich vztahi.
Pokud v urcité situaci prevladaji poslechové ¢innosti, je dobré, aby na né¢ navazoval
zpév ptiméfenych tGryvka a motivii skladby. Casti skladby mohou Zaci zahrat na

vvvvv

je, ze skladba diky svému charakteru vyvolad u zaka pohybové reakce, které bychom

%4 Psychologicky hédonismus je zalozen na vyhledavani slasti. Na zakladé této teorie tedy veskerd jednani
jsou ¢inéna za ucelem vyhledavat slast a vyhybat se strasti. Hédonismus. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2012-02-24]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9donismus.

% Na uvolitovani emoci je koncipovéana ¢ast vyukového modelu, ktery je uréen pro gymnazia viz kapitola
422

66 Zdravotni stav, aktualni problémy v roding, problémy s partnerem, u divek premenstruaéni syndrom
(PMS), problémy v kolektivu.
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vy Ve ww v . . 6 v ’ r ’ .
neméli zakazovat, ale pfiméfené s nimi pracovat.®” Soucasna hudebni vychova se velmi
orientuje na tvotivost zaktl. Proto by ¢innosti, které ucitel voli, mély mit zamér, cil a zak

by mél jasné pochopit jejich smysl

2.1 Vyvoj poslechu ve Skole

V dobé kdy jest¢ nebylo mozné uzivani technickych prostfedkii pro Siteni
hudby, se vychova k hudb¢ praktikovala pouze v podobé zpévu ¢i néstrojové hry. Diky
prudkému rozvoji techniky, vyvoji a riznorodosti hudebni scény se neustale zvySuje
nabidka spolu s poptavkou novych generaci po nové a nové hudbé. To vede

ke zmenSeni prostoru pro hudebni vychovu a ¢asovou naroc¢nost hudebnich Cinnosti,

wrwe

o 4

napravou této nepfipravenosti by méla byt specializovana piiprava zakl k recepci
hudby.”

U nas byl vyraznym hudebnim pedagogem Vladimir Helfert, zejména v rozmezi
dvacatych az tticatych let. Od té doby je poslech hudby soucasti koncepce hudebni
vychovy. Dal§imi vyznamnymi pokracovateli byli pedagogové FrantiSek Sedlak a
Jaroslav Herden. Mezi ceskymi hudebniky-propagatory nalezneme Véaclava

Neumanna'' ¢&i Ilju Hurnika.”” Ve svét¢ byly velkym piinosem pofady o hudbé

67 Castéjsi je vyskyt u zakii na prvnim stupni. Zaci na druhém a vy$&im stupni se uchyluji spise

k vytleskavani rytmu ¢i podupavani.

% POLEDNAK, Ivan. Poslech hudby jako problém esteticky, psychologicky, pedagogicky. In: Poslech
hudby: sbornik prispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulte UK
v Praze. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 1998, s. 10-25. DOI: 80-86039-67-6.

% Jedna se zejména o operu, symfonicka a komorni dila.

70 Sami jsme béhem realizace vyukovych modelti byli svédky toho, Ze Zaci nevydrzeli zaujaté poslouchat
skladbu. Po odeznéni tieti minuty zacali byt neklidni a prestali vnimat hudbu.

! Jeho diskografie na téma poslechu hudby: Vybrané poslechové skladby pro hudebni vychovu v 7.
ro¢niku (Supraphon 1961); Poslouchame hudbu ve $kole — ve 4. ro¢niku (Bianka 1997); Poslouchame
hudbu ve $kole — v 9. roéniku (Bianka 1997); Uméni poslouchat hudbu (Supraphon 2004); POLACEK,
Radek. Neumann, Vaclav. Cesky hudebni slovnik osob a instituct [online]. 22.10.2011 [cit. 2012-02-24].
Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record detail&
id=2415.

™ Nejznaméjsi cyklus pro déti je Uméni poslouchat hudbu. Dale je autorem mnohych literarnéhudebnich
textd pro déti i dospélé. Ilja Hurnik. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2012-02-24]. Dostupné z:

http://cs.wikipedia.org/wiki/llja_ Hurn%C3%ADk
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Leonarda Bernsteina. Nejprve byl uvadén desetidilny pofad Omnibus, ndsledoval potrad
,Young People's Concerts with the New York Philharmonic® u nas znadmé jako
Koncerty pro mladé publikum.”

Postupem casu doslo k uritému ustaleni metodickych a didaktickych postupt.
Na poslech hudby se nazird jako na specifickou hudebni aktivitu; poslech hudby by mél
ve Skole tvofit progresivni systém; nutnd je zdsada primétenosti vzhledem k véku a
zkuSenosti zakl; k poslechu by se nemélo ptistupovat jako k jednordzové discipling,
protoze je vhodné se k poslechovym skladbdm vracet ¢i na nich komparovat; pfi
poslechu skladby by se mély brat v potaz ptedpoklady a sklony zaka; zak by nemél byt
pouhym objektem piisobeni tlaku ucitele, ale m¢l by mit pravo na své hudebni zajmy,
vhodna motivace je takova, ktera budi touhu po hudbg.”

Cilem poslechu hudby ve Skole by mélo byt rozSifovani hudebniho povédomi
zakl, nemélo by se nikdy sklouznout k tomu, aby poslech Zaci vnimali jako hudebni
kulisu, pti které maji ,,oddych* a nikdo po nich nic nechce.

Poslech hudby by mél byt v 1. — 5. ro¢niku na zékladni $kole zaméfen predevsim
na skladby vokalni, protoze se jevi détem v tomto veéku jako nejptistupnéjsi. Jedna se
zejména o lidové pisniCky nikoli o slozitou polyfonii. Postupem casu by se mélo
ptistupovat ke skladbam instrumentdlnim s programnim charakterem. V nejvysSich
roénicich by se mél tento piistup kombinovat ve stejném poméru. Dale Polediak”
uvadi, Ze poslech je nejlépe spojovat se zpévem, ktery by mél spocivat v reprodukci
poslouchané skladby. V prvnim a druhém roc¢niku zdkladni Skoly by se mélo dbat
nejvice na vytvoreni kladného vztahu k hudb¢. Od tietiho ro¢niku by zaci méli ziskavat
povédomi o nejjednodussich druzich hudebnich skladeb, zejména by se mélo jednat o
tance, pisné, pochody atd.

Poledniak’® dale uvadi, e star§im zakiim by mé&lo byt ukazovano, osvétlovano i

pojmenovano, ze se k hudb¢ da ptistupovat rizn€. Podstatou poslechu miize byt analyza

7 Leonard Bernstein. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2012-02-24]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Leonard Bernstein

" POLEDNAK, Ivan. Poslech hudby jako problém esteticky, psychologicky, pedagogicky. In: Poslech
hudby: sbornik prispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulte UK
v Praze. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 1998, s. 10-25. DOI: 80-86039-67-6.

" POLEDNAK, Ivan a Jan BUDIK. A KOLEKTIV. Poslech hudby: Priivodni text ke gramofonovym
deskam pro hudebni vychovu 1. - 5. rocniku zakladni devitileté Skoly. 3. Praha: Supraphon, 1971.

" POLEDNAK, Ivan. Poslech hudby jako problém esteticky, psychologicky, pedagogicky. In: Poslech
hudby: sbornik prispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulte UK
v Praze. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 1998, s. 10-25. DOI: 80-86039-67-6.
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77 emocionalita skladby’® &i melodicky prabéh. U mladych posluchadt by se

formy,
mélo péstovat aktivni poslouchani celym télem. Zaci by méli byt schopni na
poslouchanou skladbu reagovat, zpivat jeji témata, ukazovat rukou pohyb melodie,
dirigovat zédkladni taktova schémata, vytleskdvat obtiznéjsi rytmické casti, pohybem
vyjadfovat celkovou naladu skladby.”

Polediak™ se dale zabyva nutnosti u¢it mladé posluchade tichu, naugit je vnimat
hudebni pauzy, které maji v hudbé své dilezité misto. Méli bychom ptfimét Zzaky
ke vnimani zvuku pfirody, lidské fe¢i spolu s jejimi emociondlnimi ¢i
vyznamotvornymi kvalitami. Naucit je vnimat pfesahy mezi mluvou a hudbou,
ptikladem miZze byt recitativ ¢i melodram.

Na vyssich stupnich bychom se méli zaméftit na to, abychom zaky ucili co a jak
spravné poslouchat. M¢li by si uvédomit, ze pti prvnim poslechu sly$i nahodilé zvukové
udalosti. Béhem druhého slySeni uz hledaji zdmér a snaZi se v poslouchaném zvuku
nalézt vyznamy a obsahy. Pfi tfetim poslechu se Zaci snazi naslouchat samotné hudbé.
Nevnimaji samostatné tony, ale jejich celkovou strukturu.

Ucitel by si mél byt védom toho, ze zak je ovliviiovan a usmériiovan
poslouchanou hudbou. Ta mtze slouzit zékovi k jeho projekci, mize skrze ni promitat
své nejrazn€jsi predstavy, pocitové ¢i citové stavy. Prozitek jde tedy jak z hudby
smérem k Cloveku, tak i obracené. Uz samotnd volba hudby je jakési sebevyjadieni.
Proto bychom jako ucitelé méli podporovat promitani pocitii a fantazijnich ptredstav
skrze poslouchanou hudbu a méli bychom vytvofit takové prostiedi, aby zaci byli
ochotni o svych pocitech a zazitcich diskutovat.'

Velky problém nastava spolu s historickym nastupem artificialni hudby, protoze
hudba tak ptfichazi o svou bezprostfednost a stavd se specifickym obrazem doby.
Nastavaji otdzky, co ta ¢i ona hudba vyjadfuje. Diky tomu vystupuje do poptedi dalsi
pedagogickd otdzka, zda neni vhodngj$i orientovat se vice na hudbu, ktera zaky

obklopuje v jejich souCasném zivoté. Neni tim minéno, ze by se jednalo pouze o

77 Vjukovy model pro pedagogickou t¥idu je koncipovén tak, Ze se nejdiive Z4ci teoreticky dozvi néco o
sonatové formé a poté se této forme¢ vénuji. Vice v podkapitole 4.2.4

" Pii realizaci vyukového modelu, ktery je uréen pro gymnézia je velmi dbano na praci s emocemi.
Emoce jsou znazorniovany barevné, slovné i pohybové. Vice viz podkapitola 4.2.2

" POLEDNAK, Ivan. Poslech hudby jako problém esteticky, psychologicky, pedagogicky. In: Poslech
hudby: sbornik prispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulte UK
v Praze. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 1998, s. 10-25. DOI: 80-86039-67-6.

% POLEDNAK, Ivan. Tamtéz.

8! POLEDNAK, Ivan. Tamtéz.
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nonartificidlni hudbu, jedna se i o hudbu spjatou s filmem, televizi i reklamou atd.
Nemusi se vzdy jednat o jednoduchou hudbu. Uc¢itel by mél mit i pfesto na paméti, ze
tato hudba je témét vzdy pozitivné pfijimana. O piijatelnosti hudby nerozhoduje mira
slozitosti a novosti, ale o jejim pfijeti ¢i nepiijeti rozhoduji 1 Zivotni a umélecké
souvislosti.

Aby se stal poslech hudby co nejefektivnéjSim, je velmi dulezity opakovany
poslech.* Opakovanym poslechem je mysleno seznameni se se skladbou pouze
orientané az po registrovani jejich estetickych a sémantickych kvalit. Nemusi se vzdy
jednat o opakovani celé kompozice, ale mizeme zacClenit péveckou ¢i instrumentédlni
interpretaci tematickych materidlt poslouchané skladby ¢i se mizeme pokusit o
pohybové ztvarnéni jednotlivych témat.*

Synek® uvadi, Ze hlavnim cilem poslechu hudby je ukazat Zikam, jak se ma
hudba vnimat a prozivat. Zamé&fit se na jednotlivé hudebni prostfedky, co a jak hudba
prostiednictvim nich sdéluje. Zaci by méli byt schopni objektivniho zhodnoceni skladby
na zakladé osvojenych termint. Ukolem ucitele by mélo byt seznamit Zaky s co
nejSirSim  spektrem hudebnich ukazek. Ukazky by mély reprezentovat co
nejrozmanitéj$i hudebni zanry a zarovenn bychom méli zZaky naucit vzdjemné toleranci.

Neméli by odsuzovat druhé za to, Ze maji jiny hudebni vkus neZli je ten jejich.

2.1.1 Metodicky postup poslechu hudby

Zaci by si m&li byt védomi toho, Ze hudebni dilo nevznikd samo o sob&. Na
samém zacatku vzniku dila byl urCity napad, ktery se stal inspiraci pro samotného
skladatele, ktery jej pak zpracoval svym jedineCnym zplGsobem. Dalsi ¢lanek v tomto
fetézci je pak interpret, ktery se rozhodne skladbu podle svého vkusu, zkuSenosti,
znalosti ¢i dobovych tendenci ztvarnit. Na konci je samotny piijemce, tedy posluchac,
ktery by mél byt piipraven danou skladbu piijmout, zanalyzovat, porovnat a porozumét

ji. Samotna kvalita poslechu, jak uz bylo mnohokrit zminéno, je zaloZena na

%2 Metoda opakovaného poslechu je vyuzita pti realizaci obou vyukovych modeld. Podrobngji

v podkapitole 4.2.2 a 4.2.4

% MAZUREK, Jan a Sarka ZEDNICKOVA. Poslech hudby: distancni text. Vyd. 1. Ostrava: Ostravska
univerzita, Pedagogicka fakulta, 2004, 41 s. ISBN 80-736-8014-9.

% SYNEK, Jaromir. Vybrané kapitoly z didaktiky hudebni vychovy. 1. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2004, 65 s. ISBN 80-244-0964-X.
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predstavach, zkuSenostech, schopnostech a znalostech poslucha¢e. Ukolem uéitele je
tedy systematickou hudebni vychovou vychovavat takto p¥ipravené posluchace.

Pro spravny rozvoj zakti bychom méli postupovat nasledovné. Systematicky
rozvijet sluchové percepcni schopnosti, hudebni ptedstavivost, hudebni pamét a
hudebni mysleni.*® Tyto &innosti jsou nejvice rozvijeny pii zp&vu, hie na nastroj &i pii
hudebné pohybovych hrach.

Dale bychom méli zaky seznamovat s hudebné vyrazovymi prostiedky.®’ Zaci
by si méli uvédomit, Zze v kazdém hudebnim dile je vyrazovych prostiedkl pouzito
portiznu a nemaji vzdy stejné¢ vyznamnou roli. Ucitel tedy musi odhalit dominantni
vyjadfovaci prostfedky a na konkrétnim dile si jich spolu s zéky vSimat. Neméné
dilezité je, aby si zaci postupem Casu osvojili hudebni pojmy. Znalost hudebnich pojmi
umozituje zaktim, aby porozuméli vykladu uéitele o rozboru skladby.*®

Velmi dalezité je i pribézné seznamovani zakl s hudebnimi néstroji. Vysvétlit
jim zakladni déleni hudebnich néstroji, podstatu tvofeni tonu a hru na dany nastroj.
Nejidealnéjsi zptsob je, kdyz ucitel miize dany nastroj do hodiny piinést a Zaci si
mohou tvofeni tonu sami vyzkousSet. Tak je nejlépe splnén pozadavek na zazitek a z néj
utvorenou védomost.

Pokud chceme organizovat poslech, miizeme ho provadét dvoji formou. Jedna se
o formy intuitivni a intelektualni.*

Intuitivni forma se na §koldch ob&as vyuziva. Zaci ji velmi kvituji, protoze déla
samotny poslech velmi atraktivni. Je tomu tak proto, Ze intuitivni poslech nevychézi
z analyzy hudebniho materidlu, ani neni nutné mit teoretické poznatky. Jedna se o to, Ze
ucitel pusti skladbu, bez toho aniz by o ni n&co blize fekl. Zaci reaguji velmi spontanng
a neziidka se stava, Ze intuitivni zazitky vzbuzuji hlubsi zdjem o danou skladbu. Pti

tomto druhu poslechu je velky diiraz kladen na ucitele, ktery je nucen vybrat takovou

% LASEVICOVA, Jarmila. Didaktika hudebni vychovy: doplitkovy studijni material pro posluchace
studia ucitelstvi 1. stupné zdkladni skoly. Vyd. 1. Ostrava: Ostravska univerzita, 1996. Ucebni texty
Ostravské univerzity. ISBN 80-704-2108-8.

%V dnesni dobé je bohuzel systematické rozvijeni zakt od prvniho stupn& velmi nedostacujici. V fadé
Skol je vyuka hudebni vychovy zanedbavana a neni neobvyklé, Ze se ucitel na stfedni skole setkava se
zaky, ktefi neumi Cist noty, zopakovat ton ¢i rytmus. Uciteli na stfedni Skole nezbyva nic jiného, nez
zacinat od samého zacatku, coz neni vzdy Uplné€ jednoduché pti dotaci hudebni vychovy dvé hodiny za
tyden po dva roky na ctyfletém gymnaziu.

%7 Hudebnimi prostiedky myslime rytmus, tempo, dynamiku, barvu, melodii, formu, instrumentaci. In:
LASEVICOVA, Jarmila. Tamtéz.

% Myslime tim, aby Zaci znali pojmy jako piseti, instrumentalni skladba, duo, rondo atd. Ugitel
samoziejme vysvétli dané pojmy, ale je také dulezité néjaké povédomi, kam dany pojem zatadit. In:
LASEVICOVA, Jarmila. Tamtéz.

* LASEVICOVA, Jarmila. Tamtéz.
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skladbu, aby zaky zaujala. Mlze se jednat o zndmou skladbu, kterd oplyva vyraznym
rytmem, ¢i o zajimavou zpévnou melodii atd. Nejcastéji se u tohoto typu poslechu
vyuzivéa intuitivni deskripce.”’ Vytvarné reakce zobrazuji momentélni nalady a pocity
zaka, které u nich hudba podnitila. Ucitel spis dba o to, aby se u zaki projevila fantazie,
kterd by méla byt ve vytvarném ztvarnéni snadnéji vyjadfitelnd nezli slovnim
popisem.”!

Intelektualni forma poslechu je zaloZena na rozumovém zkoumani. Dllezitou
roli hraje samotny vék zakt, poslechové i jiné zkuSenosti, charakter skladby atd. Pokud
se skladby maji skuteCné stat emocnim zazitkem zaka, tak by se mél poslech
organizovat a méli bychom pfi ném vyuzit vesSkerych moznych prostiedkti pro estetické
piisobeni na zaky.”

Pfi realizaci obou vyukovych modeli vyuzivime formy intuitivni i intelektualni.
Intuitivni forma je zastoupena v gymnazidlnim vyukovém modelu, intelektudlni forma

je zastoupena ve vyukovém modelu pro pedagogickou tfidu.

2.1.2 Priprava na poslech

Ucitel by si mél byt védom, ze aktivity, které sméfuji od zazitku k poznatku, by
mély byt propojené. Velmi dilezité jsou ¢innosti vokalni, instrumentdlni a pohybové,
které nabizeji ptilezitosti, jak ziskat uz ve fazi ptipravy na poslech smyslovou zkusSenost
se zékladnimi vlastnostmi zvukového materialu. Dulezité je zmiflovat proces uceni,
ktery zaka ve svém pribéhu nuti poznavat zakladni prvky hudebni feci i zakladni
princip jejich existence a projevii ve formé kontrastu. Zak posuzuje, zda se jedna o
melodii posazenou vysoko, ¢i nizko, zda je rychla, ¢i pomala atd. Dale je mozné, aby
zak znazorioval pribéh melodie ¢i jeji vlastnosti pohybem, tuto ¢innost nazyvame
sémantické gesto. Zdk miZe melodii reprodukovat hlasem, &i zahrat na libovolny

’ . ’ v . 93
nastroj, vytleskavat nebo nové kombinovat.

% Intuitivni deskripce znamené kresleni a malovani podle hudby. In: LASEVICOVA, Jarmila. Didaktika
hudebni vychovy: doplnkovy studijni material pro posluchace studia ucitelstvi 1. stupné zakladni Skoly.
Vyd. 1. Ostrava: Ostravska univerzita, 1996. Uc¢ebni texty Ostravské univerzity. ISBN 80-704-2108-8.

"I LASEVICOVA, Jarmila. Didaktika hudebni vychovy: doplitkovy studijni materidl pro posluchace
studia ucitelstvi 1. stupné zdkladni skoly. Vyd. 1. Ostrava: Ostravska univerzita, 1996. Ucebni texty
Ostravské univerzity. ISBN 80-704-2108-8.

2 LASEVICOVA, Jarmila. Tamtéz.

% HERDEN, Jaroslav. K tloze uéebnic a modernich technickych prostredki pti realizaci poslechu v
ramci soucasné koncepce hudebni vychovy. Hudebni vychova. 2005, ro¢. 13, ¢. 1.
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2.1.3 Vlastni poslech

Nez poslech realizujeme, je nutné se ptat na otazku, ktera se tyka stupné rozvoje
mysleni zakl. Zajima nds, jaka hudba je a pro¢ se nam takovou zda byt. Ukazky, které
predkladdme zakim, by mély spliiovat alespon tfi zdkladni podminky. Prvni podminkou
je tonovy prostor, ktery by mél byt ptiméteny vzhledem k véku a hudebni tirovni dané
skupiny zakl. Tim je minéno, aby zaci byli schopni se orientovat jen pouhym
poslechem. Hudebni ukdzka by méla byt inspirativni, aby zaka zaujala. To, ze skladba
zdka zaujme C¢i inspiruje, vytvoii hudebni prostor, ktery zavisi na individualnich
prozitcich. Intenzita prozitkl je dana zivotnimi zkuSenostmi z riznych oblasti lidského
zivota.”

V prubchu skolni dochazky dochézi k vy€erpani modelovych situaci z hlediska
jejich didaktické posloupnosti. Proto mohou zkuSenosti s dil¢imi vypovéd'mi vybranych
skladeb vytvofit piredpoklady pro porozuméni hudebni feci. Modelové situace nabizi

prilezitosti k vy&lenovani zdkladnich hudebnich prvki a jejich nasledné identifikaci.”

2.1.4 Prace s ukazkou

Vseobecné nastava problém pifi prvnim kontaktu snezndmou skladbou.
NezkuSeny poslucha¢ mize na otazku, kterd se ptd na to, jakd dand skladba je
odpovédét vesela, smutna &i zajimava atd. Zak vyjadiuje sviij letmy dojem, o kterém
nevi, jak k nému dospél. Jedna se o jeho aktudlni pocit, ktery je spiSe neurcity, protoze
nema dostatek zkuSenosti. Pokud ovSem zajistime, aby mél Zdk moznost si ve tfidé
nékolikrat vyzkouSet kroky riznych lidovych tancli, umoznime mu pohybovou
zkuSenost, kterd zdkovi umozni zapamatovat si urCity vyrazovy prvek. Pozd¢ji se da
s touto zkusenosti pracovat tak, Ze zdiiraznime akcenty na prvni dobu v taktu.”

Naopak u zakdi na prvnim stupni se ukazuje, ze vokalni ptiklady jsou
nejidealnéjsi pro budovani poslechovych zkusenosti. Této aktivity se hojné vyuziva i
v matetskych Skolach pro navozeni nalady pro potfebné situace. V dalSich etapach se
postupuje tak, Ze se srovnavaji rtizné verze poslechovych skladeb. Vybornym piikladem

jsou Obrazky z vystavy Modesta Petrovi¢e Musorgského. Zaci si mohou vyposlechnout

% HERDEN, Jaroslav. K tloze uéebnic a modernich technickych prostredki pii realizaci poslechu v
ramci soucasné koncepce hudebni vychovy. Hudebni vychova. 2005, ro¢. 13, ¢. 1.

% HERDEN, Jaroslav. Tamtéz.

% HERDEN, Jaroslav. Tamtéz.
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nejprve jeho klavirni verzi a poté Ravelovu orchestralni podobu. Déle existuje i1 pfepis
této skladby pro syntetizator od Isao Tomita ¢i rizné dal$i Gpravy pro varhany, kytarova
dua atd.”’

Pro zapamatovani dané skladby je vhodné uzivat mnoho metafor, které
pojmenovavaji akustické zkuSenosti na zéklad¢ podobnosti s jinymi smyslovymi
oblastmi. Snazime se o zapamatovani vjemu ze skladby, ktery rekonstruujeme na
zakladé vzpominkové predstavy, kterd neni totoznd s objektivni realitou, ale je dana
notovym zapisem. Pfedstava je individualni pro kazdého vnimatele. Pokud Zzak hleda
jisté osobité vyrazy pro skladbu, je tak ¢inéno na zaklad¢ jeho tvofivého mysleni.

. . . e ’ v 1798 v 71 0 v r M 99
Originalitu a tvofivost vypoveédi™ zaki bychom méli neustéle podnécovat.

2.2 Integrace v systému vzdélavani

Integrace je dnes hlavni celoevropskou prioritou. Jedna se o trend humanitniho
Skolstvi, které vyplynulo zjednani Evropské rady v Lisabonu. VétSina zemi dosla
k zavéru, ze by se méli soucasni zaci 1épe ptipravovat na sviij budouci profesni i osobni
zivot. Jedinci by se méli 1épe zapojovat do celkového déni spolecnosti a méli by byt
ptipraveni na celozivotni vzdélavani. Proto se cely systém zapocal zaobirat spise tim,
jak isp&sné aplikovat védomosti a dovednosti neZ na to, jak je pouze ziskavat.'"’

Na zaklad¢ tohoto pojeti md hudebni vychova na riznych stupnich Skol veliké
Sance. Celkové ustupuje model verbalniho vyucovani a je vice pozadovan rozvoj
osobnostnich ptfedpokladii na zaklad¢ triddy hudebniho vyufovani, kterd spociva
v emocionalnim zazitku — hudebni dovednosti — poznatku. Toto pojeti plné
koresponduje s ptirozenou funkci hudby v lidském zivoté a nyni dostadva vétsi prostor

1

’ . ’ v . ’ 7 o 10 v v s 7 r .
ve vyuce i na zadklad¢ kurikularnich dokument. ™ To, Ze dodrzujeme triadu v ramci

hudebniho vzd€lavani, tj. preference zazitkovych aktivit a zohlednéni individudlnich

dispozic zakil, je optimalnim vychodiskem pro naplnéni RVP.'%?

7 HERDEN, Jaroslav. K tloze uéebnic a modernich technickych prostredki pii realizaci poslechu v
ramci soucasné koncepce hudebni vychovy. Hudebni vychova. 2005, ro¢. 13, ¢. 1.

% Jak tvotivost, tak diskuze jsou obsazeny ve vyukovém modelu, ktery je koncipovan pro gymnazialni
tfidu, tak i pro pedagogickou tfidu vice v podkapitole 4.2.2 a 4.2.4

% HERDEN, Jaroslav. Tamtéz.

1% JENCKOVA, Eva. Princip integrace - v sou¢asném systému vzdélavani. Hudebni vychova. 2009, ro¢.
17,¢. 1.

1" Kurikularnimi dokumenty je v této kapitole minén predeviim ramcové vzdélavaci program. Pouziva se
zkratka RVP.

'JENCKOVA, Eva. Tamtéz.
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Tento novy ptistup v sobé zahrnuje skutecnost, Ze nezdlezi na mnozstvi novych
védomosti, protoze se nikdo z nds nemiize naucit v§e. Mnohem dulezitéjsi je motivace
k uceni, kterd ma zapfiCinit touhu po celoZivotnim uceni se, které vede k neustalému
objevovani novych a novych poznatkii. Déle se od tohoto pozadavku odviji i
propojenost, trvalost a vyuzitelnost pro sviij budouci a profesni zivot. Dal§im faktorem
je snaha ze strany ucitele neusilovat o naprosto totozné vysledky u vSech zaku. Ucitel si
musi byt védom individualniho maxima kazdého svého Zzéka na zédklad¢é jeho potieb a
moznosti. Ucitel si dale musi uvédomit, Ze neexistuje univerzalni pojeti vzdélavani tak,
aby vSem vyhovovalo. Musi hledat spolecny prvek, diky kterému vznikne misto pro
spolecny vzdélavaci zaklad, ktery v sob& skyta prostor pro uplatnéni riznych metod

vyuky a riizna pojeti vzdélavani.'”

2.2.1 Integrace v poslechu hudby

Velmi dalezitym fenoménem pii poslechu hudby je integrace.'® Integrace je
rozliSovana trojiho typu. V prvé fad¢ jednooborova integrace znamena, Ze je zamétena
k jedinému mediu. Druhym typem je integrace intermedialni'® — polyesteticka, ktera
spociva v tom, ze zaci davaji najevo své pocity skrze kresbu, pohyb ¢i herecky projev.
Tyto ¢innosti u nich vedou k osvojeni uméleckého vyrazu i uméleckych dovednosti.
Cely princip tkvi v procesu zazit, vylozit, vysvétlit a ztvarnit. Tfetim ptipadem je
integrace interdisciplinarni, kterd integruje uméni spolu s estetickymi jevy s dal§imi
oblastmi ptfirodnich a spolecenskych véd. VSechny tyto tfi typy integrace jsou zvlasté
dilezit¢ vreceptivni hudebni vychové, pti které dochazi k presahiim do oblasti
produkce a reprodukce.

Abychom spravné porozuméli hudbé, méli bychom, dle Drabka,'® dodrzovat tii
receptivné didaktické faze: prvni velmi dileZitou fazi je spontanni vniméni dila.
Podstatny je nas prvni dojem z dila, jak na nas ptisobi, zda se ndm viibec libi, ¢i nelibi.
Druha vyznamna faze spocivd ve zkoumani komplexu skladby. Usilujeme o odpovéd

na otazku, jak je to udélano. Tieti fazi je vhled do sémantickych, stylovych a

193 JENCKOVA, Eva. Princip integrace - v sou¢asném systému vzdélavani. Hudebni vychova. 2009, ro¢.
17,¢. 1.

' DRABEK, Vaclav. Poslech hudby a integrace. In: Poslech hudby: sbornik pFispévkii z konference
konane ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulte UK v Praze. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 1998, s. 26-31. DOI: 80-86039-67-6.

193 Jeji vyuziti je patrné ve vyukovém modelu pro gymnazialni ttidu podkapitola 4.2.2

1 DRABEK, Vaclav. Tamtéz.
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tektonickych principti. Snazime se odhalit obsah hudby s ohledem na okolnosti jejiho
vzniku. Zajima nas sémantickd analyza.

Integrace v hudbé v sobé zastituje vychodisko pro vSechny tii fize recepce.
Cilem je propojenost zpévu, poslechu a vlastniho muzicirovani, které je zalozeno na
poznatcich z hudebni nauky. Toto v§e umoznuje kreativni vyuku hudebni vychovy, kdy
je hudba zprosttedkovana skrze zéazitky z ¢innosti. Nelze ovSem piedem fici, ktera
metoda integrace se pii poslechu uplatni nejvice. Tato skutecnost je velmi ovlivnéna
povahou skladby, zkuSenostmi zaki i cilem ugitele.'”’

Syntéza hudby s jingymi uménimi je typicka uz od jejitho vzniku. Velmi znadmé
jsou kombinace hudby a poezie, vytvarného uméni ¢i dramatu. Toto vSechno jsou velmi
podnétné Cinnosti pro pedagogické ucely, protoZze umoznuji nové cesty obohacovani
recepce. Skrze néco znamého se vysvétluje néco neznamého, prikladem mize byt kolaz
ve vytvarném uméni, kterd ndm poslouzi pro pfiblizeni hudebni koldze. Diky
ptiblizovani jednoho uméni druhym dochdzi k rozsifovani percepénich typl, coz vede
k Sirsi orientaci zakd ve svété uméni vibec. Problém v ramci polyestetické integrace
neni v tom, zda se maji vztahy mezi uménim vyuzivat, ale spiSe v tom, co a jak miizeme
vyuzivat.'®

Ucitel si musi byt védom toho, Ze spole¢né v§em druhlim uméni je predevSim
zasada tvorby. OdliSnost jednotlivych uméni spociva v povaze materialu, ktery je spjat
s urCitymi vyrazovymi prostiedky, které pisobi na smyslové organy a plisobi napéti
mezi konkrétnim a abstraktnim ztvarnénim. Napéti mize byt mnohem vétsi u hudby ¢i
poezie, naopak ve filmu o&ekavame napéti vyrazné mensi.'*

Problematikou, kterd se tykala vzdjemného ovliviiovani ¢i splyvani odliSnych
uméleckych jazyktl, se zabyvali Ivan Poledndk a Jiti Fuka¢ ve své stati o hudb¢ a
vytvarném uméni z roku 1974."'° Poledniak spolu s Fukatem dochazeji k zavéru, Ze jsou
mozné tfi vztahy mezi uménim. Jedna se o relaci, interakci a prinik. Relace je chapana
jako nejvolnéjsi spojeni, které v sobé nese jak shody, tak i rozdily. Interakce je vniméana

jako proces vzajemného ovliviiovani, které je cinéno napiiklad materidlové nebo

" DRABEK, Vaclav. Integrace v receptivni hudebni vychové. Hudebni vychova. 1998(¢. 4).

1% DRABEK, Vaclav. Poslech hudby a integrace. In: Poslech hudby: sbornik pFispévkii z konference
konane ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulté UK v Praze. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 1998, s. 26-36. DOI: 80-86039-67-6.

1% DRABEK, Vaclav. Poslech hudby a integrace. In: Poslech hudby: sbornik pFispévkii z konference
konane ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulté UK v Praze. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 1998, s. 26-36. DOI: 80-86039-67-6.

"0 DRABEK, Vaclav. Integrace v receptivni hudebni vychové. Hudebni vychova. 1998(¢. 4).
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tematicky. Dokonce mizeme spatfit vzajemné ovliviiovani ve vyvojové linii naptiklad
hraného filmu, ktery se vaze na divadlo. Prinik je chapan jako splynuti, to znamena
nejtésnéjsi propojeni dvou ¢i vice druhli umeéni. Takovouto syntézou je dosazeno nové
kvality tak, ze naptiklad vznikne pisent ¢i melodram. K priniku nemtze dochazet vzdy,
aby k nému doslo, je nutné najit mezi obéma znakovymi systémy néco spole¢ného, i
presto je viak jedno z uméni v dominantngjsi pozici.'"!

Jako problematické se jevi spojovani hudebniho a vytvarného uméni, protoze
miize dochéazet jen k interakcim. Potize pfi integraci hudby s vytvarnymi prostfedky
ukazaly uZ pokusy s barevnym klavirem, jejichz autorem byl Skrjabin''? a barevnym
sly§enim.'”® Miizeme tedy Fici, Ze je velmi obtizné uréit vzajemny vztah mezi barvami a
jejich tonovymi protéjsky.

V praxi dochazi nejcastéji k priniku ¢i transferu. Na mezistupni mezi analogii a
transferem se pohybuji transformace s technologii. Jedna se o piejimani formovatelnych
principt z hudby do literatury, z malifstvi do hudby a pod. Mlzeme se zabyvat vlivem
vytvarného impresionismu na vznik hudebniho impresionismu nebo atondlni hudbou a
jejim vlivem na vznik abstraktniho malifstvi. Jedna se tedy o vnitini zékonitosti, které
ovlivnily hudbu, malifstvi a poezii. Ty se pocatkem 20. stoleti dostaly do zhruba
stejného stadia a neni divu, Ze se vzajemné ovliviiovaly. Spojeni atonality a abstraktni
kresby je vradikdlnim tézisti, které spociva v Usili o Cistou vytvarnost a cistou
hudebnost.''*

Co se tyka integrace hudby a jejiho vytvarného ztvarnéni, uvadi Zachova,'”
Ctyfi mozné zpusoby integrace. Prvni formou integrace je hudba jako kulisa. Spociva
v tom, Ze nezasahuje pfimo do zadné fize vytvarné ¢innosti. Hudba je pousténa pouze
pro dotvofeni nalady ¢i atmosféry. Druhd forma integrace se zabyva tim, Zze je hudba

pouzita jako motivace pro Cinnost. Hudba je tedy pusténa v ivodu hodiny a zdmérné

"' DRABEK, Vaclav. Integrace v receptivni hudebni vychové. Hudebni vychova. 1998(¢. 4).

"2 Barevny klavir umoziioval propojeni hudby spolu se svétlem. V zavislosti na klavese, kter4 zni, se na
plose objevuje barva. CERVINKA, Pavel. Vznik a vyvoj ceského videoartu. Brno, 2008. Bakalai'ska
prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. David Korinek.

'3 Barevné slySeni neboli synestézie je velmi subjektivni zéleZitost. Proto je pravd&podobnost shody
velice ojedinéla. Nejvyrazngjsi barevné slySeni je podminéno absolutnim sluchem a dochézi k ptifazovani
konkrétnich barev tontim ¢i stupnicim. Z 1ékarského hlediska je synestézie spiSe vyjimecna a objevuje se
spise u zen. Casto byvé spojovana s vysokou inteligenci, ktera neni pfimo umérna uméleckym vloham.
WEISSOVA, Anezka. Vztah barev a témi. Brno, 2010. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita.
Vedouci prace Mgr. Jan Spacek.

" DRABEK, Vaclav. Integrace v receptivni hudebni vychové. Hudebni vychova. 1998(¢. 4).

'3 ZACHOVA, Libuse. Integracni procesy ve vytvarné vychové: (se zamérenim na praci v 1.-5. roc. ZS).
Vyd. 1. V Hradci Kralové: Gaudeamus, 2000, 127 s. ISBN 80-704-1136-8.
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jsou vybirany skladby, které pisobi velmi intenzivné na city. Treti formou integrace je
vniméani hudby a jeji vytvarné ztvarnéni. Hudba je zdmérné poslouchdna a vytvarny
projev reaguje na danou ukézku. Hudba zni po celou hodinu a miize do vytvarné
&innosti pronikat mnohymi zptisoby.''® Ctvrtym typem integrace je vnimani vytvarného
dila a jeho zvukova interpretace. Jedna se o obraceny postup. Na zaklad¢ vytvarného
dila se snazime provést jeho zvukovou interpretaci na libovolné néstroje. Abstraktni
obrazy tak miZzeme ztvarnit pouze rytmickym doprovodem, ¢i zaci mohou vymyslet
vlastni melodii.""”

Pro Skolni vyuku je velmi diilezitd rovina vyznamu a zfetelnosti vazeb. Celému
umeéni je spole¢ny vyznam, ktery je dulezité¢ vnitin¢ identifikovat, coZ se nejlépe déje
v polyestetickém vyuc€ovani. Velmi vhodné jsou kreativni aktivity, které v sobé skytaji
viditelnou nebo slysitelnou vypovéd. Muzeme tak emoce zprostiedkovat obrazem,
hlasem ¢i scénicky. Hudbu miiZzeme analyzovat na zdkladé¢ nonverbalnich projevi.
Tento typ vyjadieni je pro riizn€ nadané nebo rozdilné zamétené zaky ptijatelnéjsi, nez
kdyby se jednalo o pouhy vyklad s poslechem hudby bez dalsiho prozitku.''®

Velmi vyznamnou roli hraje komplexni integrace, kterd v sobé zahrnuje fetézeni
mezioborovych vztaht. Tato metoda je velice univerzalni a mizeme ji uplatiovat ve
vSech pfedmétech. Vzdy je dominantni jeden predmét, v naSem piipadé hudebni
vychova, ostatni pfedméty jsou ve formé prvka, které funguji jako tmelici elementy.
Tento druh integrace nefunguje podle zavazného ucebniho planu, ale zohlediuje
tematické celky. Prace na tématu tak mtZze trvat n¢kolik hodin i mésici. Komplexni
pohled na hudbu je vyhodny z hlediska uvédoméni si spolecenské funkce a propojeni

v ’ o ce vr1 0 119
ucebnich obsaht s postoji zakd.

16 Hudba, zvuk, tén & tlesknuti vyvolava tadu asociaci, které mohou byt linearni, tvarové, barevné,
figurativni ¢i nefigurativni. Na zacich se mliize pozadovat vyjadieni melodie ¢i zvuku pomoci linii ¢i
jejich usporadani na plose, vyjadfeni melodie v prostoru, vyjadieni hudebniho tempa a jeho zmén pod
vlivem momentalniho dojmu nanaset barevné skvrny na papir. U starSich zaki se mizeme pokusit o
vytvarné vyjadieni formy celé hudebni skladby. In: ZACHOVA, Libuse. Integracni procesy ve vytvarné
vychové: (se zaméfenim na praci v 1.-5. roc¢. ZS). Vyd. 1. V Hradci Kralové: Gaudeamus, 2000, 127 s.
ISBN 80-704-1136-8.

"7 ZACHOVA, Libuse. Tamtéz.

"8 DRABEK, Vaclav. Integrace v receptivni hudebni vychové. Hudebni vychova. 1998(¢. 4).

"9 DRABEK, Vaclav. Tamtéz.
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2.3 Modely v pripravé na poslech

Modelovéani znamena vytvofeni funkéné idedlnich postupti, které vyhovuji praxi
a zaroven respektuji teoretickd vychodiska. Model, ktery je takto pojaty, respektuje
hlavni znaky didaktického postupu, ktery je doporucovan pro feSeni problému a zaroven
je otevien individualnimu pouziti uréitych schémat, které vyplynou ze situace.'*

Modelovéni v sobé zahrnuje dvé funkce. Jedna se o ovéfovaci funkci a regulacni
funkci. Ovéfovaci funkce ndm umoziuje zjistit, zda ndmi zvolena koncepce je vhodna
pro zaky. Didaktické doporuceni je nésledujici - za¢iname od zazitku k poznatku. Je tak
zajistén rozvoj poznavacich schopnosti, které se buduji na zéklad¢ ziskanych zkusenosti

., , u- . 121
z aktivni hudebni ¢innosti.

Dale se rozviji vyjadfovaci schopnosti, protoze zak je
nucen vystihnout hudebni zazitek.'*

Regulac¢ni funkce je vyznamnd pro ucitele, protoze mu dava realné prostredi
ttidy. Ucitel tak sleduje a hodnoti fazové procesy, které jsou fizeny psychickymi i
muzikantskymi aktivitami. Tim, ze si je ucitel sdm védom posloupnosti jednotlivych
etap procesu osvojovani hudebniho dila a jeho jednotlivych fazi, mize do n¢j zasahovat
a svym zaklim umoznit pfiméfeny zazitek vzhledem k jejich véku. Zaci tak budou mit
celostni pfedstavu o skladbé, ke které se mohou vracet a uvédomit si vyvoj hudby

¥ 123
Vv Casc.

2.3.1 Dynamicky model

Termin model'**

znamena, ze se jednd o dokonaly vzor. Pojem dynamicky v sobé
zahrnuje interakci mezi ucitelem a zdkem, ktefi na sebe plsobi v neustdle se ménicich
podminkach. V disledku proménlivosti se hledaji optimalni feSeni, ktera jsou casto

praktikovana pokusem a omylem.

"2 HERDEN, Jaroslav. Modelové situace v piipravé na poslech hudby. In: Poslech hudby: sbornik
Dprispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulté UK v Praze. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 1998, s. 37-44. DOI: 80-86039-67-6.

121V obou vyu&ovacich modelech dbame na propojeni zazitku s poznatkem, dbame na diskuzi se studenty
atd. viz4.2.2a4.2.4

122 HERDEN, Jaroslav. Tamtéz.

123 HERDEN, Jaroslav. Tamtéz.

124 vyukovy model, ktery je zaméfen pro pedagogickou tfidu 4.2.4 vychézi z téchto poznatki. Objevuje
se v ném jak analyza, tak syntéza i pfenos.
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Ucitel by mél pti poslechu hudby predkladat zakim takové akustické materialy,
které¢ v sobé zahrnuji urCity tviréi potencidl. Je to dulezité z toho hlediska, aby byl
mozny spontanni hudebni prozitek.

Po ukonceni prvniho poslechu skladby by mél zak vypovédét svij zdzitek a
celkovy dojem z ukazky. Zak je nucen vytvofit si na zékladé vlastnich zkugenosti svilj
vlastni ndzor, ktery zprostfedkovava ostatnim. Zaroven dochdzi ke komparaci zaka ve
tfid¢ a spolecné se snazi najit spole¢né tvrzeni pro vSechny.

V nésledujici analyze by se ucitel mél snazit nasmérovat zdky k vnimani detailti
a proporci poslouchané skladby. Cilem je za pomoci ukézek, které by mély byt prehrany
na nastroj, vyzdvihnout to podstatné, na co by se mél zak pti nésledujicim poslechu
zaméfit.'> Zarovet tato &innost je velmi podnétna pro zapojeni hudebni paméti. Zak je
nucen urcity motiv v paméti uchovat, nasledné si jej vybavit a uvédomit si, zda se
vlivem plisobeni skladby dany motiv v jeho paméti nepozménil.

Po analyze by méla nasledovat syntéza, k té by mélo dochazet pti opakovaném
poslechu. To, Ze Zaci uz maji zkuSenost z prvniho poslechu, ndm umoznuje, ze se
miizeme vracet k jiz vyposlechnutému &i predvidat vyvoj skladby. Zaci také zadinaji
ptetvaret poslouchanou skladbu ve své fantazii a sami pro sebe si odhaluji individudIni
vztahy. CoZ je dano tim, Zze pronikaji do systému hudebni fe¢i. Ucitel si musi byt
védom, ze k poslouchané skladbé¢ by se mél s riznymi Cinnostmi vracet. Navrat je
dilezity prave proto, ze skladba 1 jeji vnimani zaky vyzrava, poznatky se prohlubuji a
zézitek se zintenzivituje a individualizuje.'*® N&kolikanasobny poslech umoziiuje pouzit
nabyté védomosti, které jsou zaci schopni aplikovat pii poslechu skladeb jinych.
Zaroven dochdzi k prenosu, ktery spociva v tom, ze pravidelnymi kontakty je zaplnén

systém vyrazovych hodnot hudby.'?’

2.4 Vyuziti u€ebnic pri realizaci poslechu hudby

Soucasna situace ve Skolach sebou prinesla zdsadni problém. Jak zprostiedkovat

cestu od zazitku k poznani. VétSina ucitelit hudebni vychovy je naplnéna skepsi, protoze

125 HERDEN, Jaroslav. Modelové situace v p¥ipravé na poslech hudby. In: Poslech hudby: sbornik
prispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulté UK v Praze. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 1998, s. 37-44. DOI: 80-86039-67-6.

126 HERDEN, Jaroslav. Tamtéz.

126 HERDEN, Jaroslav. Tamtéz.

127 Vyrazovymi hodnotami hudby je myslena hudba pochodova, taneéni, obiadni ¢&i liturgicka. In:
HERDEN, Jaroslav. Tamtéz.
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zaci nedostavaji podnéty k prohlubovani zkuSenosti s hudbou jako s feci, chybi jim
celkovy systém jednoduchych mysSlenkovych operaci, pifi kterém by byli schopni
propojit hudebni mysleni.

Je tfeba si uvédomit, ze valna vétSina dostupnych ucebnic a technickych
pomicek vyhovuje jen nékterym kritériim pro pojeti hudebni vychovy jako komplexu
aktivnich tvofivych &innosti.'*® Moderni uéebnice uréené pro vyuku hudebni vychovy
se snazi motivovat zaky spolu s uciteli, usiluji o aktivizaci tvotivych sil, inspiruji vznik
raznych didaktickych situaci a zapojeni didaktickych pomicek. Zamétime se na dvé
ucebnice, které jsou velmi vyznamné pro poslech hudby. Prvni z nich je My pozor
dame a poslouchame,'” ktera je pfedevsim zaméfena na hudebni motivaci.

Ucebnice je clenéna do péti kapitol. Prvni kapitola je zaméfena na prvni
setkavani s hudbou, které by se mélo odehravat v rodiné. Kapitola sama se jmenuje
Chvilky pro rodice s détmi. Obsahuje fadu navodi pro rozhovor rodict s détmi na téma
hudba. Zarovenn vyzaduje po rodicich i jejich vlastni fantazii a kreativitu. Maji détem
naptiklad vypravét, jak vypada louka, na které se pasou konici a déti na jejich ptedstavu
maji reagovat. Dale je kladen dliraz na komparaci, aby si déti uvédomily rozdil mezi
basni¢kou a pisnickou. Pomalu se také seznamuji s pohybem, kdy se maji cilené ucit
tanec sousedskou. Coz vede k tomu, Ze si déti musi uvédomit, v jakém jsou taktu a
zamerné jsou nuceny vnimat tézkou dobu.

Druhé kapitola nese nazev, Co slysime kolem sebe. Tato kapitola seznamuje déti
s instrumentaci. Neni zapotiebi melodickych nastroji, posta¢i bézné kuchynské
vybaveni: varecky, lzice, poklicky ¢i plechovka s hraSkem. Zaroven je pii poslechu
skladby vyzadovano tlesknuti, pokud se objevi v poslouchané skladb¢ urcity tikaz. Jako
poslechova pisni¢ka slouzi Zaby od Lukase Matouska a déti maji na kazdé ,kvak®
tlesknout, pozdé€ji se zapojuji i rytmické néstroje. Pro srovnani je uvedena i dalsi pisen
Jindficha Felda Zaby z cyklu pro détsky sbor. Po této asti, kterd se vénovala rytmu,
nasleduje ¢ast, ktera se vénuje pohybu melodie. Pro ptiklad je zde kocicka a kocourek,

ktefi mioukaji jinak. Koc¢icka ma stoupavou intonaci a kocourek klesajici.

128 Aktivni tvofivé &innosti jsou vokalni, instrumentélni a pohybové, které davaji zasobu praktickych
zkuSenosti pro poslech hudby. In: HERDEN, Jaroslav. K tloze ucebnic a modernich technickych
prostiredki pri realizaci poslechu v ramci soucasné koncepce hudebni vychovy. Hudebni vychova. 2005,
ro¢. 13, ¢. 1.

12 HERDEN, Jaroslav. My pozor dame a poslouchdme: poslouchdme hudbu se Zdky 1. stupné zdkladni
Skoly. 1. vyd. Praha: Scientia, 1994, 119 s. Uéebnice pro zakladni skoly (Scientia). ISBN 80-858-2756-5.
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Tteti kapitola Tajemstvi hudebni 7eci je zaméfena na propojovani védomosti
z piedchozich dvou kapitol. Zaci se u¢i nalézat v poslechovych skladbach rytmy,
zajimaji se o pribéh melodie, zda je stoupava, klesajici ¢i proménliva. Zaroven se
dozvidaji, co je ostinato, bourdon, koruna ¢i ritardando. Z hlediska poslechu by nas
méla zaujmout podkapitola Co slysis, kdyz poslouchds? Tato podkapitola je zamétena
na diléi smysly, jak ty vnimaji poslouchanou hudbu. Zaci si musi uvédomit, zda je
melodie vysoko ¢i nizko, jaké je tempo, barva, ¢i dynamika.

Ve ctvrté kapitole Slovo, veéta, souveti se zaci u¢i pracovat s hudebnimi
predstavami. Maji nékolik podob jedné pisnicky a maji sestavit tu spravnou. Opiraji se
pouze o svou pamet. Zaroven si na tomto piikladu uvédomuji rozdilnost a dilezitost
hudebniho zapisu. Vysledkem této kapitoly je sborovy zpév. Vyzaduje tedy nutnost
poslouchat sam sebe a ostatni, aby vznikl jednotny zvuk, ktery je vyvazeny a ladi. To,
ze se zaci uci kolektivné zpivat, vede i k jejich vzajemnému respektovani. Zaroven se
zaci dozvidaji rozdil mezi pojetim vokalnim a instrumentalnim.

Patd kapitola Hudba do Zivota je zaméfena na instrumentdlni podobu hudby.
Z4ci maji znazorfovat hru na jednotlivé nastroje, seznamuji se s jejich barvou, uéi se je
rozdélit do skupin podle kritérii.

S cilem posileni zdzitku ze setkani s hudbou i na vys$§im stupni se uplatiuji
vytvarné doplilky, fotografie, architektonické pamatky, literarni ukdzky inspirované
hudbou. Hudebni ukazky se mohou upravovat pro Skolni soubory. Proto vzniklo
pokracovani ucebnice ur¢ené pro poslech hudby na 2. stupni zakladnich skol a nizSich
ro¢niktl osmiletych gymnazii s nazvem My pozor dame a nejen poslouchame.’ Sam
Herden"' piiznava, Ze tyto uebnice nejsou uzavienou kapitolou. Podle ngj je stale co
objevovat, miizeme prichdzet s novymi a novymi vécmi v ramei $kolniho vyuovani.'**

Tato ucebnice obsahuje Sest kapitol. Prvni kapitolou je Hudba kolem ndas, ktera
se zabyva opakovanim toho, co by méli zaci jiz znat. Utuzuje se zpivani ve sboru,

.....

naptiklad Symfonie ¢. 6 F dur, Pastoralni Ludwiga van Beethovena. Melodie se hraje na

PO HERDEN, Jaroslav. My pozor ddme a nejen poslouchdme: poslouchame hudbu se Zdky 2. stupné ZS a
nizsich rocnikit osmiletych gymnazii. Praha: Scientia, 1997, 210 s. Uéebnice pro zakladni Skoly (Scientia).
ISBN 80-718-3087-9.

BUHERDEN, Jaroslav. K tiloze uéebnic a modernich technickych prostiedki pfi realizaci poslechu v
ramci soucasné koncepce hudebni vychovy. Hudebni vychova. 2005, ro¢. 13, ¢. 1.

32 HERDEN, Jaroslav. K tiloze uéebnic a modernich technickych prostiedki pfi realizaci poslechu v
ramci soucasné koncepce hudebni vychovy. Hudebni vychova. 2005, ro¢. 13, ¢. 1.
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sopranovy xylofon ¢i zobcovou flétnu, ilustruje se boute, zaci hledaji vhodna slova
nebo véty pro popis melodie, ktera se sklada z kratkych tont.

Druha kapitola s nazvem Co slysis, kdyz poslouchas? se zabyva ptiblizovanim
mimohudebnich ptredstav. Nejprve je text, ktery ilustruje nazev ukézky a poté nasleduje
ukdzka. Naptiklad je uveden piibéh o Krasce a zvifeti a k tomu zazni ¢ast Maurice
Ravela Kréska a zvite z baletni suity Pohadky matky husy. Zabyvame se bicimi nastroji,
hrou na télo, zndzornénim casu v hudbé€. Déle je kapitola zaméfena na praci s barvou
v hudbé i opakovanym poslechem, ktery je zaméfen na dynamiku, tempo, melodii a
rytmus. Opakovany poslech je zaméfen i na to, aby zaci uméli zformulovat myslenky o
konkrétni ukazce a svlij ndzor na ni.

Tieti kapitola Porddek v diskotéce se zabyvéa aranzi. Zaci se uéi doprovazet
lidové pisnicky na zaklad¢ znalosti z nauky. Pisni¢ky doprovazi pfevazné melodickym
¢i rytmickym ostinatem, dale hrou na klavir, kytaru ¢i jiné hudebni nastroje. Dochazi i
k ur¢itému exkurzu do déjin hudby. Dale se zaci seznamuji s partiturou a tim i barvou
jednotlivych nastroju.

Ctvrta kapitola Prochdzka staletimi v sob& nese snahu pfiblizit zakim dané
obdobi na zaklad¢ vytvarného, literarniho a hudebniho uméni. Je zde nastinén problém
dobové interpretace. Snazime se s zaky komparovat jednotlivé nahravky v rGznych
provedenich.

Patd kapitola Hudebni citanka je jakymsi zasobnikem texti k jednotlivym
kapitolam. Objevuji se zde beletrizované Zivotopisy skladatelli nebo rtizné nazory na
hudbu atd.

Zaveérecna Sestd kapitola Déjiny hudby v prikladech obsahuje skladby autord,
které jsou upraveny pro Skolni potifeby. Bud’ se jedna o dvojhlasy, ¢i instrumentalni
verzi pro flétny, housle, kytary a klaviry nebo Orffitv intrumentaf. Takto upravenou
skladbu mtze ucitel pouzit pro opakovany poslech ¢i pro zdiraznéni urcitého problému,
ktery se ve skladbé vyskytuje. Je velmi cenné, kdyz Zéci se skladbou pracuji v roviné
poslechové a poté jsou zaroven i jejimi interprety. Vede to k mnohem vét§imu prozitku

a také k lepSimu zapamatovani hudebniho materidlu dané skladby.
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133 .
Jedna se o

Dal§$im vyznamnym poc¢inem je kniha Hudba pro déti.
vysokoSkolskou ucebnici uréenou poslucha¢im hudebni vychovy. Tato kniha byla
velmi podstatna pro vznik bakalaiské prace,"* ktera predchézi této diplomové praci.

Dle Jenckové'? se da celkové Herdenova koncepce shrnout nasledovng. Utitel
by si mél uvédomit, ze rozsah latky pro vysokou Skolu a zdkladni Skolu je odlisny,
jediné, co je stejné, je metoda. Za prvé budeme dbat na osvojovani principl
strukturovanim hudebniho materidlu. Za druhé objevujeme bohaté funkéni spektrum
hudby v kontextu sémantickych pojeti. Za tteti sledujeme hudebni formu jako prostor
pro vyjadfeni hudebnich mySlenek. Za ¢tvrté si vSimame stylovych odliSnosti ¢i
zvlastnosti hudby v uhlu détského posluchace.

Dulezitym pilifem Herdenovy koncepce je kreativni pojeti poslechu hudby ve
Skole. Poslech je pojat jako integrace hudebniho, vytvarného a literarniho projevu.
Zameérné se hledaji paralely mezi nimi. VSe je ¢inéno v soucinnosti aktivit, kdy na sebe
jednotlivé Cinnosti navazuji, rozvijeji pochopeni hudebni fe€i, rozvoj fantazie a
pfedstavivosti. Dal§im vyznamnym krokem je osvojovani skladeb pomoci analyzy,
syntézy a hodnoceni, coz vytvari dispozice pro chapani podobné ¢i Upln€ rozdilné
hudby. '*°

At uz budeme pouzivat ucebnice ve vyuce, ¢i nikoli, méli bychom si byt védomi
toho, Ze zéci jako partnefi ucitelii se podileji na objevovani nového a nového svéta
hudby. Vzijemny vztah okouzleni mezi ucitelem a zdkem je dllezitou podminkou
Gispéchu srovnateln jako zvidavy vztah k technice."’

., Zijeme v prostiedi, které je nasyceno zvuky: pohlcuji nds, dési i odpuzuji, ale
takeé lakaji nevsednimi informacemi o sveté kolem nas. Ucme se je vydélovat z mlhavych
akustickych Sumit a nakladat s nimi jako s prvky soudobé hudebni 7eci. Novodobé

. . ; NEY
zdroje zvuku to pohdadkove usnadnuji.

33 HERDEN, Jaroslav a Jiti KOLAR. Hudba pro déti: vysokoskolskd ucebnice : studium ucitelstvi pro 1.
stupen zakladni skoly. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1992, 194 s. ISBN 80-706-6522-X.

34 RUBASOVA, Jana. Vybrané skladby W. A. Mozarta a jejich recepce studenty stiednich $kol
(zaméfeni na méné€ znamé Mozartovy skladby). Plzen, 2010. Bakalaiska prace. Zapadoceska univerzita v
Plzni, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni kultury. Vedouci prace Doc. PaedDr. Marie Slavikova CSc.
13 JENCKOVA, Eva. Poslech hudby ve $kole v pojeti Jaroslava Herdena. Hudebni vychova. 2010, rog.
18, ¢. 3.

3¢ JENCKOVA, Eva. Poslech hudby ve $kole v pojeti Jaroslava Herdena. Hudebni vychova. 2010, rog.
18, ¢. 3.

BT HERDEN, Jaroslav. K tiloze uéebnic a modernich technickych prostiedki pfi realizaci poslechu v
ramci soucasné koncepce hudebni vychovy. Hudebni vychova. 2005, ro¢. 13, ¢. 1.

8 HERDEN, Jaroslav. K iloze uéebnic a modernich technickych prostiedki pfi realizaci poslechu v
ramci soucasné koncepce hudebni vychovy. Hudebni vychova. 2005, ro¢. 13, €. 1. str. 5.
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3 Navrh vybéru skladeb Wolfganga Amadea Mozarta na
zakladé vysledkii vyzkumu bakalarské prace

Jako ucitelé hudebni vychovy se problematikou vybéru skladeb nemusime ptilis
zabyvat. Existuje fada ucebnic, které nds pfimo navadi, co, jak a kdy bychom méli
zakim v ramci poslechu hudby ve Skole poustét, ¢i jak nejlépe pracovat s danou
poslechovou ukazkou. Tyto ucebnice jsou v souladu s platnou narodnikoncepci
hudebni vychovy, ktera je obsazena v rdmcovém vzdélavacim programu pro vSeobecné
vzdélavani a z niz tedy vychdzeji, vice ¢i méné konkrétné, i jednotlivé Skolni vzdélavaci
programy.

Kazdy ucitel by mél byt kreativni. Proto se spousta uciteld snazi vybirat si
poslechové ukazky sama a naptiklad jimi doplnit nebo rozsitit vybér skladeb zahrnuty
v ucebnicich. Problematika vybéru skladeb je velmi Siroka. Musime vzit v potaz mnoho
hledisek: k cemu nam dana skladba ma poslouzit; zda na ni budeme ucit zaky formovy
rozbor; zda budeme vysvétlovat problematiku urcitého rytmického prvku; zda budeme
spolecné feSit nastrojové obsazeni a barvu jednotlivych néstroji atd. Toto praktické
uceni je lepsi, protoZe Zaci maji moznost prozitku, ze kterého si vyvodi poznatky.

Je velmi mnoho hledisek, kterd ndm mohou pomoci s vybérem skladby nebo
nam jej naopak ztizit. Zaci mnohem vice oceni, kdyz jim ugitel piedlozi skladbu, ke
které ma néjaky sviij citovy vztah, nezli skladbu, kterd jej nechava chladnym. Proto by
si kazdy ucitel mél vyzkouSet vybrani skladby dle svého piesvédceni bez doporuceni

didaktiku a ucéebnic.

3.1 Zasady vybéru poslechovych skladeb

Musime si jako ucitelé byt védomi toho, Ze predkladanid skladba formuje
hudebni védomi posluchace. Spolupodili se na vytvareni jeho hudebniho vkusu. Pti
vhodném vybéru ukazky mizeme docilit ztotoznéni poslucha¢e s vnimanou hudbou.'

Na problematiku hudebniho vkusu muizeme nahlizet zriznych hledisek.
Z psychologického hlediska se zaméfujeme na posluchace-jedince, jehoz postoje

smérem k hudbé jsou projevem jeho hudebniho védomi. Postoj k hudbé urcitého typu

¥ VOBORNIK, Bohumil. Didaktické problémy poslechu hudby. 1. vyd. Ceské Bud&jovice: Jihoceska
univerzita, 1993, 36 s. ISBN 80-704-0064-1.
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miliZze byt pozitivni, negativni ¢i indiferentni v rizné intenzité tohoto prozitku. Velky
vliv na individualni vkus jedince ma motivace, ville, inteligence jedince atd. '*°

Pokud bychom se zaméfili na estetickou rovinu, zajimdme se o pohled na
hudebni material, ktery méa uCinek na vytvafeni vkusu. Porovnadme-li hudbu
nonartificidlni s hudbou artificialni, mizeme konstatovat, ze se stavd snadnéji
dostupnou pro ztotoznéni jedinci. Hudba z oblasti artificidlni je pro proces identifikace

Hledisko sociologické vkus posuzuje dle spole¢enskych skupin, které se vytvari
na zékladé¢ hudebnich preferenci. Mlizeme spatfovat, Ze ztotoznéni s uritym typem
hudby je vlastni konzumentim téze vrstvy. Tim je minén pojem ,,skupinovy“ ¢i
,masovy*“ hudebni vkus.'** V takto pojatém hudebnim vkusu prevazuje tzv. konformita,
ktera spociva v tom, ze vkus jedince podléha celé skupiné, ke které se jedinec ptihlasuje
a v podstat¢ nema sviij vlastni ndzor ¢i hudebni vyhranénost. Konformita sebou nese
také jisté tendence k modnosti. Pokud to poslouché vétSina — tak se jedinec taky piida,
aby byl v centru déni.'*

Pro praci pedagoga tedy vyplyva, ze by jeho snaha méla smétovat k formovani
dobrého vkusu. Termin dobry vkus spatiuje Vobornik'** v tom, Ze jedinci jsou schopni
si vytvofit vzory pro postoje hodnoceni rozmanitych hudebnich zanri, umét kriticky
ptistupovat k riznym popularnim zZanrim a vytvaret vlastni estetické soudy.

Jak jiz bylo feceno, pro snaz$i pronikani zékd do systému struktury dané
skladby, musime vybirat takové ukazky, které vsob&é spojuji pedagogicka,
psychologicka a estetickd hlediska. Celkovym exkurzem do historickych slohti ddvame
moznost poznani individudlnich skladatelskych osobnosti, Zzaci sami mohou dojit
k poznani pfinosu daného skladatele v rdmci celkového hudebniho vyvoje. Velky diraz
je kladen téz na vékovou pfimétenost, dosavadni zkuSenosti zaki a jejich schopnosti

atd 145

140 VOBORNIK, Bohumil. Didaktické problémy poslechu hudby. 1. vyd. Ceské Bud&jovice: Jihodeska
univerzita, 1993, 36 s. ISBN 80-704-0064-1.

"*! VOBORNIK, Bohumil. Tamtéz.

> VOBORNIK, Bohumil. Tamtéz.

'*> VOBORNIK, Bohumil. Tamtéz.

"** VOBORNIK, Bohumil. Tamtéz.

"> MAZUREK, Jan a Sarka ZEDNICKOVA. Poslech hudby: distancni text. Vyd. 1. Ostrava: Ostravskéa
univerzita, Pedagogicka fakulta, 2004, 41 s. ISBN 80-736-8014-9.
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Naopak Synek'*® uvadi, ze pokud nebudeme vychazet z nabizenych kompleti

pro poslech hudby nebo doporuceni didaktik pro hudebni vychovu, je dobré, aby

vvvvvv

vvvvvv

zaujmout détského posluchace. Snazime se vybirat co nejlepsi moznou interpretaci dané
poslechové ukazky. Poslech bychom méli realizovat na technicky kvalitnich pfistrojich.
Je pravdou, ze ve chvili, kdy technika selze, mize jakykoliv vyborny plan uclitele na
praci s poslechovou ukdzkou ztroskotat. Dalsi zdsadou dle Synka je délka poslouchané
skladby, ktera by neméla pfesahnout pét minut.

Lasevicova'"’

uvadi jako nejidedInéjsi zprosttedkovani skladby Zzakiim Zivou
interpretaci, ktera se ovSem déje velmi vyjimecné.

Pro vybér poslechovych ukazek by ndm mohla poslouzit publikace Rozbor
skladeb.'*® Jedna se o velmi rozsahlou publikaci, ktera je ¢lenéna do osmi hlavnich
kapitol, které v sob& nesou velké mnozstvi podkapitol a jednotlivé ukazky ilustruji
ur¢itou problematiku. Naptiklad podkapitola 4.2.1 Srovnani dvou odlisnych vét cyklu,
casti suity porovnava Symfonii Petra Ilji¢e Cajkovského &. 6, h moll III. vétu Allegro

molto vivace se IV. vétou Adagio lamentoso. Je zde uvedena notova ilustrace daného

problému.

3.2 Vybér poslechovych skladeb pro hudebni vychovu na stiredni Skole
na zakladé vysledki predchoziho vyzkumu

Téma bakalatské prace ,,Vybrané skladby W. A. Mozarta a jejich recepce

“ 1% ge zaméfilo

studenty strednich skol (zaméreni na méne znamé Mozartovy skladby)
na rozdil hudebnich preferenci zakl stfednich Skol. Posuzovalo se, zda je nutné poustét
zaktim zndmou skladbu, ¢i pro n¢ bude zajimava i skladba nezndmd, ¢imz jsme si chtéli

ovétit Mozartiv efekt v praxi ve smyslu pozitivniho pfijimani Mozartovych skladeb.

"4 SYNEK, Jaromir. Vybrané kapitoly z didaktiky hudebni vychovy. 1. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2004, 65 s. ISBN 80-244-0964-X.

YT LASEVICOVA, Jarmila. Didaktika hudebni vychovy: doplitkovy studijni materidl pro posluchace
studia ucitelstvi 1. stupné zdkladni skoly. Vyd. 1. Ostrava: Ostravska univerzita, 1996. Ucebni texty
Ostravské univerzity. ISBN 80-704-2108-8.

8 HERDEN, Jaroslav. Rozbor skladeb: ¢itanka prikladii. 1. vyd. Praha, 1989.

149 RUBASOVA, Jana. Vybrané skladby W. A. Mozarta a jejich recepce studenty stfednich kol
(zaméfeni na méné€ znamé Mozartovy skladby). Plzen, 2010. Bakalaiska prace. Zapadoceskd univerzita v
Plzni, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni kultury. Vedouci prace Doc. PaedDr. Marie Slavikova CSc.
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Samotny vybér skladeb, realizovany v roce 2009/10, nebyl viibec jednoduchy.
Nejprve bylo nutné stanovit, co jsou znamé skladby. Kdo nebo co rozhodne o tom, Ze se
dané skladba stane znamou. Byla tedy provedena analyza ucebnic hudebni vychovy a
didaktik hudebni vychovy pro ucitele. Dale se provadélo zkoumani internetovych
stranek CRo a publikaci o Mozartové Zivot&. V potaz byl bran i soundtrack k filmu
Amadeus, nebot’ je pouzivan velmi casto ve vyuce jako ilustrace vykladu ucitele a
zahrnuje v sobé fadu skladeb Wolfganga Amadea Mozarta. Jako znamé skladby byly
vybrany nasledujici skladby:

e serendada Maléd no¢ni hudba G dur KV 525 I. véta Allegro

e Symfonie &. 40 g moll KV'*° 550 1. véta

e arie Kralovny noci z Kouzelné flétny Der Holle Rache kocht in meinem Herzen

KV 620

e moteto Ave verum corpus d moll KV 618

Tyto skladby byly voleny tak, aby reprezentovaly komorni hudbu, orchestralni
hudbu, operni arii, sborovou skladbu. K nim byly vybrany duplicitné skladby nezndmé,
aby korespondovaly toninou a hudebnim utvarem. Jako neznamé skladby byly vybrany
nasledujict:

e (Cassace G dur KV 63 II. véta Allegro

e Symfonie ¢. 25 g moll KV 183 L. véta Allegro

e 4rie Ismene z opery Mitridate, Re di Ponto — Mitridat, kral pontsky So quanto a

te dispiace KV 87
e Tantum ergo d moll KV 197.

3.2.1 Vliv toéniny na vybér poslechovych ukazek

U poslechovych ukazek jsme volili shodnou téninu. Shodna tonina i hudebni ttvar byly

vybrany zdmérné, aby nedoslo k ovliviiovani. Kdyby byla zvolena dvojice dur — moll,

130 K cheltv seznam, Kocheliv katalog &i némecky Kochelverzeichnis zkratka KV vytvoril Ludwig
Alois Friedrich rytite von Kochel. Na myslenku vytvofit tento seznam ho pfivedlo sezndmeni se synem
W. A. Mozarta Carlem Tomasem Mozartem roku 1856. V roce 1862 vychazi v nakladatelstvi Breitkopf
&Hirtel jeho ,,Chronologicko-tematicky seznam veskerych hudebnich dél Wolfganga Amadea Mozarta.*
Mezi 626 katalogizovanymi ¢isly se nachazi vétSina Mozartovych dél, véetné fragmentt, néktera cisla
zahrnuji 1 vice dél. V pribéhu badani o Mozartovi byl Kécheliiv seznam mnohokrat opravovan a
dopliiovan. Doposud posledni vydani Sesté vySlo 1964 ve Wiesbadenu. I pfesto se v sou¢asnych
koncertnich predstavenich uZzivaji ¢isla podle prvniho vydani. In BOTTGER, Dirk. Wolfgang Amadeus
Mozart: Zivot a smrt génia. 1. vyd. Olomouc: FONTANA, 2005.
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mohlo by dochazet k vyrazné¢ mensi hudebni preferenci mollovych skladeb. Skladby
byly pro vyzkum zkracovany, maximalni délka byla stanovena na ¢tyfi minuty.
Karasek'>! osvétluje vyznamnost tonin u Mozarta nasledovng. Pokud Mozart
zvolil toninu F dur, méla by skladba vyjadfovat poklidnost a piivétivy charakter. Tonina
B dur znaci uspotfddané az pratelské veseli, pfipousti se i1 jakasi velkolepost tohoto
pocitu. Toniny C dur a D dur maji vétSinou reprezentativni rdz. Tonina D dur nabadala
posluchace k poslechu triumfalni fanfary. Naproti tomu téonina C dur zafi, je v ni slySet
jak bojovnost, tak i zaroven energi¢nost. Vyskyt mollovych ténin je u Mozarta velmi
ojedinély, jednéd se pouze o pétatticet skladeb. Tonina d moll se u Mozarta objevuje az
pozdéji, prevladd u skladeb temného duchovniho napéti a duSevni tragiky. Ténina c
moll vyjadiuje pohnutou, zasmusilou az Gto¢nou naladu. Ténina g moll je u Mozarta

toninou smutku, bolu, vzdoru i rozpolcenosti.

3.2.2 Vybér respondentii

Vyzkum probihal na Gymndziu a Stfedni odborné skole pedagogické v Liberci
ve dnech 22. az 26. inora 2010. Vyzkumu se zucastnili vSichni Z4ci gymnazialnich a
pedagogickych tfid, kteti byli v prvnim roéniku. Celkem jsme tedy méli k dispozici 4
ttidy, které nam slouzily jako respondenti. Jednalo se o tfidy 1. A; 1. B; kvinta; 1. M. U
gymnazidlnich tfid byla k dispozici vzdy polovina tfidy, protoze druhd polovina ma
misto hudebni vychovy vytvarnou vychovu. Ttida 1. M se vyzkumu zacastnila cela,

v v , . 152
ovSem rozdélend na polovinu.

3.2.3 Metoda vyzkumu

Jako vyzkumna metoda byl zvolen sémanticky diferencidl. Pfi tvofeni

bipolarnich dvojic bylo vychazeno z publikaci Herdena,'” Stoudkové,”* Vatiové a

' KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1975.

132 Proto se v grafu objevuje oznadeni 1M —a; 1M — b. K tomuto déleni doslo namétkou, protoze polovina
tfidy ma hudebni vychovu a druha polovina paralelné vytvarnou vychovu. V pfevazné vétsing pripadt se
skupina déli podle abecedy, poptipadé podle socialnich vazeb ve skupiné.

'3 HERDEN, Jaroslav a Jiti KOLAR. Hudba pro déti: vysokoskolskai ucebnice : studium ucitelstvi pro 1.
stupen zakladni skoly. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1992, 194 s. ISBN 80-706-6522-X.
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Skopala.™ Na zaklad¢ téchto publikaci byly vybrany nasledujici dvojice adjektiv:
zajimavd — nudnd, znama — neznamd, ndarocnd — odpocinkovd, néco podobného jsem
slysel(a) — nic podobného jsem neslysel(a), veseld — smutna, hrava — tézka, promenliva
— stald, vasniva — chladna, libi se mi — nelibi se mi, dlouhd — kratkad. Dale byla zvolena
petibodova hodnotici skala.

Jako zavazné potadi skladeb bylo zvoleno nasledujici: prvni skladbou byla
serendda Mald no¢ni hudba G dur KV 525 1. véta Allegro; druha skladba byla arie
z opery Mitridate, Re di Ponto — Mitridat, kral pontsky KV 87 So quanto a te dispiace ;
treti skladbou byla Symfonie ¢. 25 g moll KV 183 I. véta Allegro; ¢tvrtou skladbou bylo
moteto Ave verum corpus d moll KV 618; patou skladbou byly Cassace G dur KV 63
I. véta Allegro; Sestou skladbou bylo Tantum ergo d moll KV 197; sedmou skladbou
byla arie Kralovny noci z opery Kouzelnd flétna KV 620 Der Holle Rache kocht in
meinem Herzen; osmou skladbou byla Symfonie ¢. 40 g moll KV 550 I. véta Allegro.

Na hudebni preference bylo nazirano ze tii thli. Za prvé se brala v potaz cela
ttida jako skupina, jak vnima danou skladbu. Za druhé¢ se tfida rozd¢lila na dvé skupiny.
Prvni skupinou byli Zaci se zkuSenostmi s artificidlni hudbou, druhou skupinu tvofili
zaci bez zkuSenosti s artificidlni hudbou. Jako zkuSenosti s artificialni hudbou byly
brany informace ziskané z dotazniku,'*® ktery byl soucasti sémantického diferencialu.
Aby byl 74k zatazen mezi posluchace s artificidlni hudbou, musel hrat déle jak dva roky
na hudebni néstroj nebo vyznamné preferovat skladby z oblasti artificidlni hudby.

Jako prvni skladba zaznéla serenada Mald no¢ni hudba G dur KV 525 1. véta
Allegro."”” Tato skladba dopadla ze viech testovanych ukazek nejlépe, co se tyka
libosti. VSem péti skupindm se velmi vyrazné libila a pfiSla jim zndma. Déle se zakliim
jevila skladba jako hrava, proménliva a vasniva.

Druhou skladbou byla arie z opery Mitridate, Re di Ponto — Mitridat, kral

158

pontsky KV 87 So quanto a te dispiace. >~ Tato skladba uz byla vnimana zaky ponékud

1** STOUDKOVA, Sotia. Postoje vysokoskolské mladeze k minimal music [online]. Brno: 2007 [cit.
2010-02-05]. Dizertacni prace. Masarykova univerzita. Dostupné z WWW:
<http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/seminar/Stoudkova.htm>.

135 VANOVA, Hana a Jiti SKOPAL. Metodologie a logika vyzkumu v hudebni pedagogice. 2., aktualiz.
vyd. V Praze: Karolinum, 2007, 198 s. ISBN 978-802-4613-673.

¢ Viz ptiloha ¢. 1 Dotaznik k bakalaiské praci

7 Viz ptiloha ¢. 2 Graf €. la; 1b Sémanticky diferencial — skladba &. 1 Malé noéni hudba - preference
tiid

18 Viz ptiloha ¢. 3 Graf ¢. 2a; 2b Sémanticky diferencial — skladba &. 2 Mitridate - preference tiid
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rozdilngji. Zaci pedagogické ttidy ji oznaéili za libivou, ale zakiim gymnédzia kromé
ttidy 1. B se skladba nelibila. Jinak se Zaktim zdala ukédzka spiSe hrava, vasniva.

Tieti skladbou byla Symfonie ¢. 25 g moll KV 183 1. véta Allegro.””” Symfonie
se zakiim z pfevazné Casti libila. Jedin€ u tfidy 1. A mizeme spatfovat, Ze se skladba
spiSe nelibila. Ukazka se zakiim jevila jako zajimava, spiSe proménliva a smutna.

8.19 Tato

Jako ¢tvrta skladba zaznélo moteto Ave verum corpus d moll KV 61
skladba se libila cel¢ pedagogické tiidé a tiidé 1. A. U tfidy 1. B miizeme spatfovat
neutralni postoj a u kvinty je vidét negovani této skladby ve vice rovinach. Tato skladba
ptisla zaklim nezndma, odpocinkova, tézka, chladnd a kratka.

Pitou skladbou byly Cassace G dur KV 63 L. véta Allegro.'®' Tato ukazka se
zaktim spise libila. Pfestoze jim dand skladba pfiSla nezndma, hodnotili ji jako hravou,
vasnivou a zajimavou.

12 Tato

Pro Sestou skladbu byla vyuzita ukdzka Tantum ergo d moll KV 197.
skladba se v globalnim méfitku spiSe libila, byt se blizila u zadkd neutralnimu vnimani.
Pouze zdky kvinty byla pfijimana vyrazné¢ negativné. O této skladbé na zakladé
vyzkumu mtizeme fici, ze zakim piisla spiSe zajimava, vyjimkou je kvinta, které pfisla
skladba nudna. Celkové se zaci shodli na tom, Ze se jedna o vasnivou skladbu, ktera jim
ptiSla dlouhd. Nicméné tato skladba dopadla mnohem lépe, co se tykd hudebnich
preferenci nezli moteto Ave verum corpus, které jsme povazovali za zaktim piistupné;si.

Sedmou skladbou v potadi byla arie Kradlovny noci z opery Kouzelna flétna
KV 620 Der Holle Rache kocht in meinem Herzen.'®® Tato ukazka byla zaky
povazovana za libivou. Déle jim tato arie ptiSla zajimava, hrava, proménliva a vasniva.
Zajimavé je, ze zakim nepfiSla tato arie dlouhd. Pfesto Ze se jednd o ukédzku, ktera trva
téméf t¥i minuty a je plna koloratur. Zakiim se dana arie libila, coz bylo velmi pozitivni

zjistén.

1 Viz ptiloha ¢. 4 Graf ¢. 3a; 3b Sémanticky diferencial — skladba &. 3 Symfonie & 25 g moll -
preference tiid

10 Viz ptiloha &. 5 Graf ¢. 4a; 4b Sémanticky diferencial — skladba &. 4 Ave verum corpus - preference
tid

11 Viz ptiloha &. 6 Graf ¢. 5a; 5b Sémanticky diferencial — skladba &. 5 Casace G dur - preference tiid
192 Viz ptiloha &. 7 Graf €. 6a; 6b Sémanticky diferencial — skladba &. 6 Tantum ergo - preference tiid

19 Viz ptiloha ¢. 8 Graf ¢. 7a; 7b Sémanticky diferencial — skladba ¢. 7 Kouzelna flétna - preference ttid

46



Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychové na stiedni skole Jana Rubdsova 2012

Jako osmé skladba byla Symfonie &. 40 g moll KV 550 L. véta Allegro.'®* Tato
skladba se zakiim velmi libila. Stala se druhou nejoblibenéjsi skladbou vyzkumu.

Celkove se tato skladba zdala zaktim zajimava, hrava, veseld, vasniva a proménliva.

3.2.4 Vysledky vyzkumu

Z vyzkumu vyplynulo, Ze pro poslech ve skole jsou vhodné vSechny uvedené
skladby. Je pravdou, Ze vybrané skladby nebyly vSemi skupinami pfijaty stejné.
Objevovaly se rozdily u libosti ¢i nelibosti jednotlivych ukézek. Zde je velky dlraz
kladen na ucitele, ktery by mél danou tfidu dobfe znat a umét namotivovat i zéky,
kterym se dana skladba nelibi. Uéelem neni poustét stale to, co se libi, ale smyslem je
priblizit zaktim hudbu jako takovou, aby byli schopni si na ni vytvofit nazor.'®’

Co se tyka vyzkumné metody sémantického diferencidlu, spatfujeme v ni velky
potencidl pro ucitele hudebni vychovy. Pokud je ucitel tvofivy a snazi se vybirat jiné
nezli doporucené skladby, tak sémanticky diferencidl nabizi uciteli zpétnou vazbu. Sam
se muze podle vysledkl presvédCit, zda jim vybrané skladby se zakim libi a jak na né
pusobi. Diky tomu, ze se jednd o anonymni metodu, jsou zaci oteviengj$i a neboji se
sdélit svilj nazor. Navic tato metoda zplsobuje, ze zaci skladbu poslouchaji velmi
pozorng, protoze se od nich ocekava jejich hodnoceni a reakce na danou ukazku. Ucitel
si takto miize vytvoftit svou vlastni zadsobu skladeb na zédklad¢ vyzkumu u svych zakd.

Pro nas se staly vysledky vyzkumu zavazné. Budeme aplikovat vyukové modely
vyhradné na dané poslechové ukdzky. Neni to vzdy UpIn€ jednoduché, protoze by byla

vhodnéjsi ukazka jiného charakteru, ale pokusime se kreativné dané ukazky vyuzit.

1% Viz ptiloha &. 9 Graf ¢. 8a; 8b Sémanticky diferencial — skladba &. 8 Symfonie &. 40 g moll -
preference tiid

1% Tim je mysleno, ze kdyz zak fekne, skladba se mi nelibi, nemél by se s tim ugitel spokojit, ale chtit
slySet diivod. Nelibi se mi barva orchestru, nelibi se mi zpracovani tématu, nemam rad cirkevni hudbu,
protoze u me vyvolava depresivni stavy. To jsou odpovédi, které by se mel ucitel snazit od zaku ziskat,
nez jen strohé libi ¢i nelibi.
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4 Didaktické modely postupu prace s poslechovou skladbou v
hudebni vychové na stiredni Skole

Tato kapitola si klade za cil propojit ptedeslé poznatky v jeden kompaktni celek.
Jejim vylsténim je vytvotfeni modelll pro vyuku na stfedni skole. Tyto modely

166 r
Dale se budeme

by mély respektovat nazirdni na percepci ze vSech moznych whlu.
snazit vyuzit moznosti, které jsme zmitovali v kapitole &islo 2,'"” ktera je vénovana
poslechu hudby. Ve vyukovych modelech budeme aplikovat opakovany poslech,

dynamicky model a integraci v hudbé.

Didaktické modely jsou zaméfeny na vyuku hudebni vychovy na gymnaziu a
sttedni pedagogické skole. Modely jsou zpracovany v souladu se soucasnou koncepci
hudebni vychovy na uvedenych stiednich Skolach a vyuzivaji modernich metod a
vyukovych strategii. V nasem ptipad¢ vyuzijeme tvotivy poslech, integraci a predevsim

formu zazitek — hudebni dovednost - poznatek.

Uvedené modely vyukovych hodin budou realizovany na gymnaziu a stfedni
pedagogické Skole. Vzorové vypracované didaktické modely spolu s realizaci a

naslednou evaluaci uvadime dale v podkapitolach.

4.1 Skolska reforma a jeji pozadavky na vyuku hudebni vychovy

V soucasné dobé probihajici Skolské4 reforma, téz zvana kurikularni reforma, se
snazi o zmény v obsahu a cilech vzdélavani. Skoly se maji zabyvat tim, aby se Zaci
naucili pracovat s informacemi a osvojili si dal§i celozivotni dovednosti, které se
nazyvaji klicové kompetence. Kli¢ové kompetence by mély zakiim ulehcit zivot v

168

21. stoleti. Klicové kompetence jsou vytvoieny v souladu s celoevropskym

ptistupem, ktery je zaméfeny na uceni se, feSeni problémi, komunikaci, pracovni

1% Myslime tim hlavni témata kapitoly &islo 1. Jedna se o 1.1 Percepce z hlediska obecné psychologie;
1.2 Percepce z hlediska hudebni psychologie; 1.3 Percepce z hlediska hudebni estetiky; 1.4 Percepce

z hlediska hudebni sociologie.

17 Jedna se o celou kapitolu &islo 2 véetné podkapitol.

198 Skolska reforma. FRIEDL, Arnost. Skolské zdkony: (Skolsky zdkon, zdkon o pedagogickych
pracovnicich, zakon o vykonu vistavni vychovy a ochranné vychovy), zapracovdny provadeéci predpisy,
komentar, seznam platnych predpisit MSMT, souvisejicich piedpisii CR a EU, stav k 1.5.2005 [online].
Praha: Eurounion, 2005 [cit. 2012-03-18]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolskareforma
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¢innosti a spolupraci. Dalsi kompetence jsou zaméteny specificky dle jednotlivych
vzdélavacich oblasti a obort.'®

Nérodni program vzdélavani v Ceské republice formuji dva dokumenty. Prvnim
dokumentem je tzv. Bila kniha a druhym dokumentem je zakon ¢. 561/2004 Sb.
o pfedSkolnim, zékladnim, stfednim, vy$§im odborném a jiném vzdélavani (Skolsky
zakon). Oba tyto dokumenty zavadéji do vzdélavaci soustavy novy systém vzdélavacich
programt. Hovofime o tzv. kurikuldrnich dokumentech, které jsou tvofeny na dvou
urovnich. Prvni Grovni je statni, ktera se vyskytuje v podob&é Narodniho programu
vzdélavani a ramcovych vzdélavacich programt (RVP). Druhou Grovni je Skolni, ktera

existuje v podob& skolnich vzd&lavacich programi (SVP),'

podle kterych se
uskute¢iuje vzdélavani na konkrétni $kole. Skolni vzd&lavaci program si vytvati kazda
Skola sama dle zésad, které jsou stanovené v ptislusném RVP.

Smyslem SVP je, aby vyhovoval potiebam $koly, u¢itelt, zakd ¢i regionu.
Tyto potfeby by méla znat sama Skola. Pokud se Skola vzdd moznosti vytvofit si sama
SVP, vzdava se tak moznosti ovlivnit vzdélavani na své skole."! Kazda $kola ma svou
vlastni a neopakovatelnou skladbu pedagogického sboru, ktery by m&l SVP vytvofit co
nejidealngji vzhledem ke svym podminkam a moznostem.'”

Pro ugely této diplomové prace je zavazny dokument RVP pro gymnézia'” a
RVP pro obor vzdélani P¥edikolni a mimogkolni pedagogika.'™

V RVP pro gymnazium nenalezneme pojem hudebni vychova, nalezneme termin
vzdélavaci oblast: Uméni a kultura, kde se objevuje nazev diléi oblasti Hudebni obor.'”

Vyukovy model, ktery je koncipovan pro gymnazium'’® respektuje nasledujici
odekavany vystup v produkci: ,, Zdk reaguje na hudbu pohybem, ztvdriuje ji 1imérné

svym hudebnim schopnostem a pohybovym dispozicim; pohyb ve spojeni s hudbou

1 DRABEK, Vaclav. Hudebni vychova v ramci nové skolské reformy. Hudebni vychova. 2006, roé. 14,
¢ 2.

7% Vyukové modely jsou koncipovany na zakladé RVP pro jednotlivé druhy vzd&lavéni.

"I'VUP PRAHA. RVP a SVP obecné. [online]. 2007[cit. 2012-03-19]. Dostupné z:
http://clanky.rvp.cz/clanek/o/g/1302/RVP-A-SVP-OBECNE.html/

"2 HOLEC, Jan. Hudebni vychova ve §kolnim vzdélavacim programu. Hudebni vychova. 2006, ro¢. 14,
¢ 2.

'3 Radmcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v Praze,
¢2007, 100 s. ISBN 978-808-7000-113. Dostupné z: http://www.vuppraha.cz/wp-
content/uploads/2009/12/RVPG-2007-07_final.pdf

174 Ramcovy vzdé&lavaci program pro obor vzdélani Predikolni a mimoskolni pedagogika. In:
http://zpd.nuov.cz/RVP_3 vina/RVP%207531M01%20Predskolni%20a%20mimoskolni%Z20pedagogika.p
df. MSMT CR, 2009.

!> Hudebni obor predstavuje vyuku hudby, asto byva v SVP oznatovan jako pfedmét hudebni vychova.
17¢ Vice o vyukovém modelu pro gymnazium v kapitole 4.2.1 a 4.2.2.
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vuziva k vyjadreni viastnich piedstav a citi.“'”” Dale tento projekt respektuje oblast

uciva, ktera predpoklada vyuzivani hudebné pohybové ¢innosti. Jako oc¢ekavany vystup
v oblasti Recepce a reflexe respektujeme nésledujici: ,,Zak si uvédomuje rozdilnost
pristupu jednotlivych lidi k hudbé a hudebni tvorbe, vnima hudbu jako zpiisob
prezentace viastnich ideji a nazori i ideji, pocitii a nazorii ostatnich lidi a na zdaklade
toho je schopen se s hudbou ztotoznit, ¢i ji odmitnout. “'”®

Pojem hudebni vychova nenalezneme ani v RVP pro obor vzdélani Predskolni a
mimoskolni pedagogika. Hudebni a hudebné¢ pohybovou vychovu nalezneme ve
vzdélavaci oblasti: Didaktika pedagogickych ¢innosti. Tato vzdélavaci oblast si klade za
cil, aby Zaci byli pfipraveni na projektovani a realizaci zédkladnich druhd pedagogické
¢innosti v pfedskolnim a zajmovém vzdélavani. Jako vysledky vzdélavani respektujeme
ve vyukovém modelu pro pedagogickou skolu'”’ nasledujici: ,, Zdk analyzuje hudebni
dila z hlediska jejich historického zarazeni, Zzanru a formy; ovlada hru na nejméné jeden

hudebni ndstroj; vyuziva Orffovy a jiné détské ndstroje. “'*’

4.2 Vyukové modely pro vyuku na stfedni Skole

4.2.1 Vyukovy model vyucovaci jednotky pro gymnazium

Soucasny trend v hudebni vychové je na zéklad¢ zazitku vytvofit poznatek. Na

gymnaziu jsme se rozhodli aplikovat model, pro ktery nas inspiroval Simanovsky.'®'

Jednd se o techniku s nazvem Trojdilny poslech.'® Vzhledem k tomu, Ze tato prace

7 Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v Praze,
¢2007, 100 s. ISBN 978-808-7000-113. Dostupné z: http://www.vuppraha.cz/wp-
content/uploads/2009/12/RVPG-2007-07_final.pdf str. 52.

'8 Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v Praze,
¢2007, 100 s. ISBN 978-808-7000-113. Dostupné z: http://www.vuppraha.cz/wp-
content/uploads/2009/12/RVPG-2007-07 _final.pdf str. 53.

' Vice o vyukovém modelu pro pedagogickou tiidu v kapitole 4.2.3 a 4.2.4.

180 Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani Piedikolni a mimoskolni pedagogika. In:
http://zpd.nuov.cz/RVP_3 vina/RVP%207531M01%20Predskolni%20a%20mimoskolni%Z20pedagogika.p
df. MSMT CR, 2009. str. 54 - 55.

1 SIMANOVSKY, Zden&k. Hry s hudbou a techniky muzikoterapie ve vychové, socidlni praci a klinické
praxi. Vyd. 4. Praha: Portal, 2011, 246 s. ISBN 978-80-7367-928-6 (BROzZ.).

"2 SIMANOVSKY, Zdengk. Tamtéz. str. 210.
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navazuje na bakalaiskou praci,'™ budeme pracovat vyhradné s ukizkami, které byly
pouzity ve vyzkumu. Pro tento vyukovy model bude pouzito téchto skladeb: Ave verum
corpus d moll KV 618, Symfonie ¢. 40 g moll KV 550 I. véta, serendda Mala nocni
hudba G dur KV 525 I. véta Allegro. VSechny tyto ukazky budou znit v plném znéni
bez zkraceni.

Tento model je zalozen na poslechu tifi ukézek. Prvni ukazka by méla mit
zavaznou ndladu, druhd ukazka ptsobi harmonicky a tfeti ukdzka by méla evokovat
radost.'™ Pfi opétovném poslechu se budou Zaci snazit prvni ukazku vyjadiit vytvarng,
druhou ukézku slovnim popisem a tfeti ukdzku pohybem. Ukazujeme tak zdkim rizné
zpusoby sebevyjadieni. Zaroven jim tak ukazujeme prichod emoci skrze hudbu, coz
miize mit uréité uklidijici az harmonizujici u¢inky. Zaci se mohou naudéit relaxovat na
zaklad¢ poslechu hudby.

Vykladova &ast vyudovaci jednotky je volné zpracovana dle Karaska'® a

Ocadlika."*

4.2.2 Priprava na vyucovaci jednotku pro gymnazium

Tematicky celek: Klasicismus

Téma vyucovaci jednotky: Obsahové analyza skladeb W. A. Mozarta

Obsah vyucdovaci jednotky: vyjadieni hudby pomoci barev, slov a pohybu,
psychologie barev, informace o jednotlivych skladbach

Cil vyu¢ovaci jednotky: Zaci si poslechnou skladbu a pokusi se vyjadfit obsah skladby
malbou, slovy a pohybem. Zaci zhodnoti jednotlivé skladby.

Formy ve vyucovaci jednotce: frontdlni vyu€ovani, hromadné vyucovani, skupinové

vyucovani, problémové vyucovani

83 RUBASOVA, Jana. Vybrané skladby W. A. Mozarta a jejich recepce studenty stiednich $kol
(zaméfeni na méné€ znamé Mozartovy skladby). Plzen, 2010. Bakalaiska prace. Zapadoceskd univerzita v
Plzni, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni kultury. Vedouci prace Doc. PaedDr. Marie Slavikova CSc.
18 Vzhledem k tomu, Ze jsme omezeni pouze osmi skladbami, které byly soudasti vyzkumu, je vybér
velmi omezeny.

"85 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1975.

186 OCADLiK, Mirko. Svét orchestru: Pritvodce tvorbou orchestrdlni - KLASIKOVE A ROMANTIKOVE.
1. vyd. Praha: Orbis, 1942.
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Metody ve vyucovaci jednotce: slovni monologické (vyklad), diskuze, nazorné
demonstracni (ptfedvadéni), praktické, problémové
Pomiicky: hudebni ukazky - Ave verum corpus; Symfonie ¢. 40 g moll I. véta Allegro;
Mala no¢ni hudba G dur 1. véta Allegro; prstové barvy; hadr; mydlo; igelit; voda;
Stvrtky A4; podlozky; politate; papiry; propisky; tuzky; psychologie barev'®’
Naplnéni klicovych kompetenci:
- Kompetence k reSeni problému: hledani negativnich, pozitivnich znaki
v lidském zivoté, vyjadiit emocionalitu skladby
- Kompetence komunikativni: vyjadfovani vlastnich myslenek k tématu,
porozuméni nazorim spoluzakli, zapojovani do diskuzi, obh4jeni
vlastniho ndzoru
- Kompetence socialni a personalni: 0¢innd spoluprace ve skuping,
prispivani k diskuzi ve skupin€ i ve tfid¢, vytvareni pozitivni pfedstavy o
sob¢ samém na zaklad¢ poslechu hudby a relaxace

- Kompetence obcanské: respekt pro nazory spoluzaki

Struktura vvudovaci jednotky:

1. UVOD S minut
Sezndmeni zaka s pribéhem hodiny. Zakiim nastinime, Ze dne$ni hodina bude
zamefena muzikoterapeuticky. Pfipomeneme, Ze hudba ndm mtize pomahat ptekonéavat

rizné zivotni problémy.

2. MOTIVACE 25 minut

1. faze — dvnamické odreagovani

Zaci se rozmisti po tiidé dle jejich libosti, posadi se, lehnou si a uvolni se.
Dtlezité je zminit, ze odted’ nesmi hovofit!
Pri poslechu této prvni skladby myslete na hlavni problémy ve vasem Zivoté. Na to, co
vds zrovna trapi, z ceho mate velky strach, co byste chtéli zmenit.
Zazni skladba Ave verum corpus. Po doznéni skladby nechame zdkim chvilku na

zkoncetrovani.

187 Viz piiloha &. 10 Obréazek ¢. 1 Psychologie barev
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2. faze — vnitini vvladéni a pozitivni stimulace

Pri poslechu druhé skladby se pokuste myslet na néco krasného. Predstavte si
napriklad, Ze jste v prirodé a pozorujete zelené stromy, vysoké skaly a pod nimi
rozkvetlé louky. Vse zaléva teplé slunce a vam je teplo.

Zazni skladba Symfonie ¢. 40 g moll I. véta Allegro. Po doznéni skladby nechdme

zakam chvilku na zkoncentrovani.

3. faze — positivni stimulace a aktivace

Ted se zamerime na ruzné ditvody, pro které stoji za to byt na svete, radovat se
ze Zivota i pres to, ze nam néekdy neni vitbec do smichu. Myslete na to krasné, co vds
Ceka, nadhernda priroda, nebo cokoli jiného, co vam déla radost a prindsi pocity Stésti.
Zazni skladba serendda Maléd no¢ni hudba G dur I. véta Allegro.

Po doznéni skladby nechame zakim chvili klidu, aby doznél zazitek z poslechu.

3. OPAKOVANI 30 minut

%8 Budou znit

Nyni rozdélime zaky do tii skupin po péti zacich po celou dobu ¢innosti.
stejné ukazky, ve stejném potadi. Kazda ukazka bude vyzadovat jiné ztvarnéni.
1. ukazka: W. A. Mozart - Ave verum corpus

Kazda skupina dostane dohromady prstové barvy. Rozdame kazdému zakovi
tvrtku formatu A4. Bude nasledovat opakovany poslech této skladby. Zaci sami za
sebe znazorfuji pomoci barev naladu, kterou citi pravé ve chvili poslechu hudby.'®* Po
doznéni skladby nechdme zadkiim klid na dotvotfeni malby, pokud potfebuji. Poté jim
umoznime umyti rukou.
2. ukazka: W. A. Mozart Symfonie ¢. 40 g moll

Tato skladba by méla zaky inspirovat k vytvofeni piib&hu. Zaci se pokusi ve
skupiné¢ vymyslet pfibch, ktery by ilustroval danou ukdzku. Co se by se mohlo
odehrdvat na pozadi hudby. Popftipadé kterou scénu z filmu by dana ukdzka mohla
ilustrovat.
3. ukazka: W. A. Mozart Mald no¢ni hudba

Ukolem 74k je vymyslet pohybové ztvarnéni dané ukazky. Vytvofit néjakou

pohybovou kreaci, kterd by ilustrovala danou ukézku. Nemusi se jednat o dobové

' Ogekavame maximalni pocet 15 zaki.
'8 Skladbu poustime dokola tolikrat, kolikrét je potieba. Pii nasi realizaci to bylo &tyfikrat.
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ztvarnéni. Chceme, aby Zzéci predvedli ve skupiné pohyb, ktery v nich dand ukdzka
vyvolala. Na tento Ukol nechdme cilené pracovat zédky ve skupiné, protoze by jim

nemuselo byt pfijemné piredvadét ostatnim své pohybové ztvarnéni.

4. FIXACE 40 minut

Nyni budeme spolecné rozebirat dané ukazky spolu s vytvory zakda.

Nejprve se zeptame, zda nékdo poznal skladatele. Skladba Ave verum corpus vznikla
v dob¢, kdy Mozart pracoval na Kouzelné flétn€. Jedna se o prilezitostnou skladbu,
ktera je urCena pro Ctyfi hlasy, housle a varhany.

Podivame se spolecné na vaSe vytvarné reakce pii poslouchani této hudebni
ukdzky. Zamétime se na pouzité barvy, které jste zvolili. Nasleduje diskuze s zaky nad
skladbou, a jaké emoce v nich dana ukazka vyvolala. Je dobré zminit vyzkum,"’ ktery
dokazal, Ze Mozarta hudba v nas vyvolavé zaoblené linie a ptevazne pod jejim vlivem
pouzivame teplé barvy.

Druhou skladbou byla Symfonie ¢. 40 g moll. Tato symfonie se fadi mezi
puvodné psana pro mnohem mensi orchestr, nez bylo v této dobé bézné. Zaroven se fadi
mezi jeho nejhranéj$i symfonie viibec.

Zaci seznamuji ostatni s vlastnim pojetim hudebni ukazky. Vypravi ptibéh, ktery
v nich tato symfonie vzbudila.

Tteti skladbou je serenada Mala no¢ni hudba. Tato skladba, ktera je dnes jedna
z nejpopularnéjsich skladeb Mozarta, vznikla narychlo v roce 1787. Byla komponovana
jako hudebni kulisa pro vecerni posezeni a pobaveni se s pfateli. Vznika v dobé, kdy
Mozart pracuje na opefe Don Giovanni. Vite, pro¢ je pro nas opera Don Giovanni tak
dilezita?

Zaci predvadgji pohyb, ktery vymysleli pro ilustraci této skladby. Probiha
diskuze nad jednotlivymi skladbami z hlediska jejich hudebniho i mimohudebniho

obsahu a uzité formy. "'

%0 Dokument zkouska Mozartem, Der Mozart Test, vznikl ve spolupraci EBU "24 hodin Mozart" scénat
a rezie Frederic Baker, 2005.
1V zavéru hodiny Zaci vyplni dotaznik ohledné evaluace hodiny.
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4.2.3 Model pro stiedni pedagogickou Skolu

Vzhledem ktomu, ze hudebni vychova na stfedni pedagogické Skole je
maturitnim pfedmétem, ma tento predmét dotaci dvé hodiny tydné po dobu Ctyf let. Je
ocekavano, ze se zaci vénuji péveckym, instrumentdlnim a pohybovym dovednostem.
Hudebni vychova ma zaky ptipravit po odborné strance tak, aby zéci zvladali profesi
ucitele v matetské skole.

Pro vyuku na stfedni pedagogické Skole jsme si pfipravili problematiku sonatové
formy.'”* Nejdiive je na jiné ukazce zakiim vysvétleno, jak sonatova forma vypada a co
je jeji podstatou. Pro praktické vyusténi pro zaky je vytvofen pracovni list,'” kde se

194

vyskytuji aryvky dvou skladeb. Jedna se o téma z Malé no¢ni hudby ™ a tryvek z érie

Kralovny noci Der Hélle Rache kocht in meinem Herzen.'”

Tato témata byla zvolena
zamérné, protoze se domnivame, ze by zaci byli schopni tvofit provedeni tak, jak jej
znaji. Zaroven je tak ¢inéno proto, aby si nazorn¢ uvédomili hlavni téma a vedlejsi
téma. Timto jsme chtéli naprosto zptehlednit nastup jednotlivych témat. Z tohoto
diivodu jsme upustili od modulace, ktera spojuje hlavni téma s vedlejSim tématem, a
volili jsme tonalni skok.'”® Zaci tak maji pfedstavena ob& témata a jejich ukolem je
vytvofit provedeni. U provedeni jsme volili tondlni plan, aby zici méli jistou
harmonickou podporu. Zaroven jim tim chceme demonstrovat situaci, kterou davérné
znaji zopaéného hlediska.'””  Budou tedy muset vytvoiit melodii, ktera bude
korespondovat s harmonickym prubéhem. Je €isté¢ na jejich invenci, zda a jak budou
obmétiovat melodii &i rytmus. Jedinym jejich omezenim je tondlni plan. Zaci by méli
v dané skupiné secviCit hudebni prezentaci svého provedeni. Hudebni prezentace je
zvolena zamérné, nebot’ by Zaci méli byt vybaveni i prakticky. Hudebni prezentace
miize probihat bud’ hrou na klavir ¢i na Orffovy ndstroje, zalezi na konkrétnich
moznostech dané §koly. Zaci zaroven vyuziji pfedchozi znalosti a aplikuji je na hudebni

s 198 r s v v I o vr - 0q¢
doprovod provedeni. " Diky tomu si zaci uvédomi, ze se tento princip neuci jen kvili

12 Tato hodina navazuje na predchozi hodinu, ktera byla vénovana vykladu ohledné klasicismu.

13 Viz ptiloha &. 11 Pracovni list — Sonatova forma

1% Notovy material In: Mozart, Wolfgang Amadeus. Free-scores.com [online]. 2000-2012 [cit. 2012-03-
01]. Dostupné z: http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=1588

>Notovy material In: Mozart, Wolfgang Amadeus. Free-scores.com [online]. 2000-2012 [cit. 2012-03-
01]. Dostupné z: http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=6840

16 Tonélni skok se v sonatové formé také objevuje, oviem ne tak &asto, jako je tomu u modulace.

17 Zaci jsou vedeni k tomu, Ze maji harmonizovat melodii. Melodii dale doprovazi za pomoci klaviru i
Orffovych nastroju.

1% Musi zohlednit rytmus, zapis do not, téniny atd. Cilem je propojit jim dosavadni védomosti, aby v nich
vidéli smysl, pro€ se je uci.
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doprovodiim lidovych pisni. Zavérem nastupuje hlavni téma a vedlejs$i téma v hlavni
toning. Tim, ze si Zaci zaZziji proces tvofeni, ziskaji zdzitek, ktery se proméni ve

védomost. Zaroven si prakticky vyzkousi moZnou praci skladatele.

4.2.4 Priprava na vyucovaci jednotku stiedni pedagogické Skoly

Tematicky celek: Klasicismus

Téma vyucovaci jednotky: Sondtova forma

Obsah vyucdovaci jednotky: sonatova forma, modulace, tonina, kadence,

Cil vyudovaci jednotKky: Zak na zakladé védomosti objasni oblast hlavniho, vedlej$iho
a zavéretného tématu. Zak rozpozna rozdil mezi terminem oblast tématu a téma. Tyto
védomosti aplikuje tak, Ze navrhne své vlastni provedeni.

Formy ve vyucovaci jednotce: frontdlni vyu€ovani, hromadné vyu€ovani, skupinové
vyucovani, problémové vyucovani

Metody ve vyucovaci jednotce: slovni monologické (vyklad), diskuze, nazorné
demonstracni (ptfedvadeéni), praktické, problémové

PomiicKy: pracovni list, Orffovy nastroje, modelovy formovy'” rozbor symfonie ¢&. 25

200
1

gmoll™" ve form¢ Powerpointové prezentace, notové papiry, tuzky

Naplnéni klicovych kompetenci:
- Kompetence k reSeni problému: na zaklad€ instrukci vytvofit provedenti,
uvédomit si rozdil mezi oblastni hlavniho, vedlejSiho a zavérecného
tématu a pojmem hlavni, vedlej$i a zavérecné téma, pouziti znalosti

z oblasti harmonie

- Kompetence komunikativni:  vyjadfit vlastni mySlenky k tématu,
porozumét nadzorim spoluzakil, zapojovani do diskuzi, obhdjeni vlastniho

nazoru, obhdjit praci skupiny a jeji vysledek

%% Viz ptiloha ¢. 12 Obrazek ¢. 2 Formovy rozbor Symfonie & 25 g moll I. véta. Cervena barva oznaluje
oblast hlavniho tématu, modra barva oznacuje oblast vedlejsiho tématu, zelena barva je oblast
zaveérecného téma, fialova barva je provedeni, zluta barva je coda.

299 Noty pievzaty In: Mozart, Wolfgang Amadeus. Free-scores.com [online]. 2000-2012 [cit. 2012-03-
01]. Dostupné z: http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=2057
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- Kompetence socialni a personalni: 0¢innd spoluprace ve skuping,
prispivani k diskuzi ve skupiné i ve tfid€, souhra pfi hfe na nastroje,
zodpovédnost za vyslednou praci skupiny

- Kompetence obcanské: respekt pro nazory spoluzdki, tolerance viici

jejich ndzoriim

Struktura vvudovaci jednotky:

1. UVOD 5 minut
Zaktm je sdélen obsah hodiny na tabuli se napise — Sonatova forma. Diskuzi se snazime

dobrat vysledku, co si pod timto pojmem ptedstavuji.

2. EXPOZICE NOVEHO UCIVA 35 minut

Sonatova forma se sklada ze tfi casti expozice — provedeni — repriza.

Expozice se skladd z hlavniho tématu a vedlejSitho tématu. Hlavni téma se
objevuje na zacatku expozice a udava skladbé hlavni toninu. Vedlejsi téma je kontrastni
k hlavnimu tématu. Pokud je hlavni téma v dur, je vedlej$i téma nejCastéji v toning
dominantni. Pokud je hlavni téma v moll, vyskytuje se téma vedlej$iho tématu nejcastéji

1 Mazeme naleznout i zavéredné téma, které ma shodnou téninu

v paralelni dur.
s vedlejim tématem. To znamend, Ze kdyZz je vedlej$i téma v dominantni téning,
pfejima ji 1 zavére¢né téma. Pokud je vedlejsi téma v paralelni durové toning, vyskytuje
se 1 tato paralelni tonina v zavérecném tématu.

V klasicismu se setkavame s tim, ze kontrast obou témat neni zdliraznén tim, ze
stoji ihned vedle sebe, ale jsou spojeny mezivétou. Mezivéta se snazi vyrovnat tondlni
rozdil mezi prvnim a druhym tématem a byva nazyvdna modula¢ni mezivétou ¢i jen
modulaci.

Provedeni se vyznaCuje tondlnim neklidem. Byvd bohaté pracovano
s materidlem z oblasti hlavniho a vedlejSitho tématu expozice. Objevuji se rytmické
obmény, vSechny typy kontrastu prudké zlomy, gradace ¢i spady. Hudba velmi Casto
méni toniny modulaci ¢i skokem. Do plvodni toniny se nastupuje az pred zapocetim

reprizy. Repriza opétovné zopakuje expozici, tentokrat ovSem v hlavni toning.
y ,

21 KOSUT, Michal. Kapitoly z hudebnich forem. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita v Brng, 2004, 88
s. ISBN 80-210-3451-3.
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Princip sonatové formy mizeme doplnit ptibéhem. ,, V chudé chalupé zil Jenik a
pasl ovce. Jednoho dne se vydal do sveta. Prisel k zamku, v nemz Zila princezna. ,, Miluji

o6

te,

« ¢ ¢

rekl Jenik, ,,pojd’ se mnou.* ,, Miluji té,* rekla princezna, , ziistan. ,,Nemohu, *

rekl Jenik, , chudoba jest mym bohatstvim, musim se vrdtit a ty pojd se mnou."
., Nemohu, ““ Fekla princezna, ,,bohatstvi jest mym bohatstvim. Ziistan. *

‘

., Jsme v konfliktu, “ Fekl Jenik, ,,nase laska jej vsak prekonad.
A prekonala. Princezna pésla koné a Jenik kraloval. “**

Praktickd ukazka se odehrava na rozboru Symfonie ¢. 25 g moll. Na zakladé
Powerpointové prezentace je predstavena expozice, provedeni, repriza. Detailné se
zaméfime na provedeni. Zaci zkoumaji, jaké téma se objevuje v provedeni a jak je
s nim pracovano. Zaroven ucitel napiSe hlavni téma na tabuli a Zaci maji vymyslet, jak

by ho obménili.

3. FIXACE 30 minut

Zbézné se zaky zopakujeme toniny, které se vyskytuji v pracovnim listu. Na
tabuli zapiSeme kadence v danych toninach a zdlirazni se posuvky.

Zaci jsou rozdéleni do ti skupin po péti.*” Snazime se, aby v kazdé skuping byl
alespoti jeden zdatny klavirista,”®* pokud ma kazda skupina v idedlnim ptipadé k
dispozici klavir tak, ze nerusi ani neovliviluje jinou skupinu. Mizeme vyuzit i Orffovy
nastroje, poptipadé Casia apod.’” Spoleéné ve skuping se snaZi vyiesit provedeni.
Vyslednou melodii zapi§i do pracovniho listu. Déle by méli secvi€it hudebni
prezentaci.””® Orffovy nastroje mohou hréat zakladni harmonické funkce a klavir bude
hrat melodii, nebo melodii budou hrat Orffovy nastroje a klavir je bude doprovazet.
Celkovou instrumentaci a hudebni realizaci nechdme na zvazeni skupiny.*’’ Je mozné

provedeni opatfit textem a zazpivat ho s doprovodem klaviru.

2 HURNIK, Ilja. Trubaci z Jericha. 4, roz3. vyd. Praha: Melantrich, 1985. str. 137.

203 Ogekavame maximalng 15 zaki pro realizaci.

9% 74ci maji mit dle RVP pro vzdélavaci program Piedskolni a mimogkolni pedagogika povinny piedmét
hra na nastroj. Konkrétné v Liberci na pedagogické Skole je povinna vyuka hry na klavir, dale se mohou
zaci vénovat hie na flétnu, ¢i kytaru.

203 74lezi na konkrétnich moznostech $koly i schopnostech zaki.

206 74ci by dle RVP méli byt piipravovani do budouciho ugitelského povolani, kde se po nich bude
pozadovat doprovazeni pisni bud’ na klavir ¢i Orffovy néstroje.

07 Je tak &inéno proto, Ze s danou skupinou je soustavné pracovano a jsou na tento typ prace zvykli.
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4. OPAKOVANI 20 minut
Kazda skupina predstavi své provedeni. Dvé zbyvajici skupiny budou fesit,
s jakou ¢asti tématu dana skupina pracovala a jak ho vysledné zpracovala. Na zavér

hodiny probéhne diskuze ohledné& zptisobu zpracovani tkolu jednotlivymi skupinami.*’®

4.3 Evaluace vyukovych modeli

Vyukové modely byly psany na zdkladé Rdmcového vzdélavaciho programu pro
gymnazia a Rdmcového vzdélavaciho programu pro stiedni odborné Skoly. Dle naseho
nazoru by mély byt pouzitelné na gymnaziich ¢i stfednich pedagogickych skolach. Je
ovSem dilezité zminit, Ze Skola ma pravo si vytvafet svlij vlastni Skolni vzdélavaci
program, ktery miize byt zaméten riznymi sméry. Je tedy vzdy na uciteli, aby zhodnotil
znalosti, védomosti a dovednosti konkrétni tfidy, kde by chtél nami vytvofeny vyukovy
model praktikovat.

Vzhledem k tomu, ze byl vyzkum hudebnich preferenci provadén na Gymnéziu
a Stiedni odborné skole pedagogické v Liberci, bylo rozhodnuto, ze zde budou vyukové
modely oduéeny. Po prostudovani SVP bylo konstatovano, Ze vyuka prob&hne ve tietim
ro¢niku pedagogické tiidy. Na zéklad¢ tematickych plani spada klasicismus do latky
ttettho ro¢niku. To znamend, Zze model pro pedagogické tfidy bude oducen v celém
tretim ro¢niku pedagogické Skoly, jedna se o jednu tfidu. Model pro gymnazialni tfidy

209 s
Pritomna

bude oducen v prvnim ro¢niku gymnézia, jedna se o dvé tfidy 1. A a 1. B.
bude vzdy pouze polovina tfidy, protoze druhd polovina ma soucasné vytvarnou
vychovu.

Vyukové modely byly oduceny v tydnu od 15. — 22. bfezna 2012 na Gymnaziu a
Stredni pedagogické Skole v Liberci ve tfech tfidach. Jednalo se tedy o celou ttidu 3. M,
ktera &ita 30 zakid. Zaci jsou rozdéleni na polovinu, takZe vyuka didaktického modelu

probihala dvakrat. Déle se jednalo vzdy o jednu polovinu gymnazialni tfidy 1. Aa 1. B.

2% V nagem piipadé jesté na zavér hodiny prob&hne vyplnéni dotazniku.
2% U gymnazialnich t¥id je hudebni vychova volitelnd, tudiZ ji ma jen polovina Zaki.
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4.3.1 Evaluace priibéhu vyukového modelu pro gymnazium

Nejprve byl vyukovy model oducen ve tiidé 1. B. V této skupiné bylo pfitomno
béhem realizace 13 Zzakt. Dale byl oducen ve tfid¢ 1. A. V této skupiné bylo béhem
realizace 15 zaki.

Zaci byli seznameni s pribéhem hodiny a v§im, co je ¢eka. Nasledovalo vyuGovani
ptesné dle pokynl obsaZenych v podkapitole 4.2.2.

Béhem prvni ¢asti vyuky nazvané MOTIVACE bylo nutné¢ zéky usmériovat.
Bylo pro né velmi tézké poklidn€ poslouchat tfi ukazky za sebou. Dokazali se sousttedit
zhruba 3 minuty a poté byl velky problém s jejich pozornosti. Bylo nutné jim pied
kazdou skladbou zduraznit, aby byli v klidu a nerusili své spoluzéky.

Pii fazi OPAKOVANI bylo velmi poznat zaujeti zak®i pii malbé prstovymi

- 210

barvami.”"® Byli do price naprosto pohlceni a vysledné vytvory byly velmi zdafilé.*"!

Opét se potvrdila véc zndma jiz z vyzkumi, Ze Mozartova hudba nevyvolava ostré linie,

nybrz zaoblené tvary.”'?

Pii vytvafeni pfibeéhu se zaci skute¢né zaposlouchavali do
hudby a soustfedili se.’’> U vymysleni pohybového ztvarnéni ukazky jsme zvolili
predvadeéni celou skupinou, aby se jedinci nestydéli, protoze jsme doufali, ze je skupina
dokaze strhnout.

Pii zavérecné fazi hodiny FIXACI jsme s zaky fteSili nejprve jejich vytvarné
ztvarnéni skladby Ave verum corpus. Zaci malovali na hudbu samymi veselymi
barvami.’'* Objevovala se ve velké mite Zlutd, modra a zelena. Zakaim byla piedstavena
psychologie barev a spolecné jsme se bavili o pisobeni hudby na jejich psychiku. Pfi
vypravéni ptibehu, ktery ilustrovala skladba Symfonie ¢. 40 g moll I. véta Allegro se
objevovaly rtizné naméty. Pro ilustraci uvedeme par piikladl, které jsou piejaty
v origindlnim znéni bez jazykové korektury:

, Nachazim se v lesich Fantasie. Okolo rostou podivné rostliny, které nikdy
predtim nikdo nevidel. Chce se mi tancit a pobihat po lese. Predstavuji si, jak diriguji

do rytmu a stromy se podle mych rukou hybou. Les harmonie. Néco Spatného se déje,

*1% P¥i rozhovoru s uéitelkami bylo zji§téno, Ze prstové barvy pouzivaji predevsim pti vykladu o
impresionismu.

*''Viz piiloha &. 13 Fotografie z realizace vyukového modelu na gymnaziu

*!2 Dokument zkouska Mozartem, Der Mozart Test, vznikl ve spolupraci EBU "24 hodin Mozart" scénai
a rezie Frederic Baker, 2005.

*13 Bylo zajimavé pozorovat, Ze pii tomto typu poslechu se soustiedili a vzajemné se nerusili. Vichni byli
zaujati pro danou véc.

2% Viz piiloha &. 14 Fotografie vyslednych vytvarnych vytvorti gymnazialnich t¥id 1. A; 1. B
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tmavne obloha, les cernd. Ale vraci se slunce, modra obloha a les se cely znovu hybe
jeste horliveji nez drive. Baletim. Z mlhy se objevuje jiny tanecnik, nahdni strach.
Priblizuje se. Ale neni zly, jen tanci, jak mu vsudyznéjici melodie hudby naridi.
,Hadka paru. Muz krici a Zena place. Nakonec muz odchazi a Zena zustava
sama. K¥ici a place. Ziistala uplné sama. Chova se jako blazen. Zblaznila se ze samoty.

‘

Pobihd sem a tam nebo breci do polstare.

., Pamatujes jak ses bal?

To's nebyl ty, to byl jen strach sam,
jel's tou cernotou ddl,

nevedomky kam —

‘

a Cert vi, jestli to byl jen klam.

,,Seznameni dvou lidi, kteri se na prvni pohled zamiluji. Protloukani lasky pres spoustu
potizi. Tragické vrcholeni, konci mozna i smrti. Vira v nadéji, lasku a mozna i boha.
Nepratelska snaha milenciim nepreje Stésti. Nechapajici zazraky se deji pri kazdem
Spatném umyslu proti milenciim. Mozna predstava Romea a Julie, ovSem prozatim se
Stastnym koncem. Velkolepé zakonceni, kde milenci skonci spolu, at zivi nebo mrtvi, ale

¢

spolu a to jim staci ke stesti.

Celkove se obé skupiny shodly na tom, ze v dané ukazce slysi rozkol, boj, smrt
¢i n¢jakou radikalni zménu.

Na zavér zaci predvadéli své pohybové>” ztvarnéni skladby serenada Mala
noéni hudba. Zaci piedstavovali riizna pojeti, objevilo se baletni ztvarnéni zamé&fené na
kréasu pazi, kolovy tanec ¢i paso doble.

Celkoveé mizeme fici, ze Zaci spolupracovali. Piekvapenim bylo, Ze Zaci nejsou
takto systematicky vedeni a pfesto hodina probihala bez problémi. Na zacich bylo

vidét, Ze si hodinu uzivali a s jejim priabéhem byli spokojeni.

1% Videa jsou soucasti CD, které je ptilozeno k diplomové préci.
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4.3.2 Evaluace vyukového modelu pro gymnazium na zikladé dotazniku

Dotaznik®'® byl rozdan zakam na konci vyulovaci jednotky a bylo jim

ponechano dostatek ¢asu pro jeho vyplnéni.

Zazili jste dnes néco nového?
14
12
g2 10
N 8 m tfida 1.B
>§ 6 4 [ ] @ trida 1.A
o 4 4
2
0 - . — .
ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE
odpovédi zaku

Na otazku zda zaci zazili béhem vyukového modelu néco nového, odpovédélo
sedm zaki ze tiddy 1. B ANO spolu se étyfmi zéky ze tiddy 1. A. Volbu SPISE ANO
volilo sedm zak® z 1. A spolu se tiemi zaky z 1. B. Odpovéd’ NEVIM zvolil jeden zak
ze tiidy 1 A. Odpovéd’ SPISE NE zvolili v obou skupinach tfi Zaci.

Na zakladé vysledki mizeme konstatovat, Ze pfevazna Cast zaki zazila béhem

realizace vyukového modelu néco nového.

Libil se Vam tento vyukovy model?

—
N

| tfida 1.B
4 @ tfida 1.A

pocet zaki
— —
ON DM OOWOWON

i . . T
ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE

odpovédi zaku

Na otdzku, kterd se ptala, zda se zaklim vyukovy model libil, byla odpovéd
ANO zvolena jedenacti zaky ze tfidy 1. B a osmi zaky ze tfidy 1. A. Variantu odpovédi

*1% Viz piiloha &. 15 Dotaznik k evaluaci vyukového modelu
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SPISE ANO zvolilo Sest zakii ze tfidy 1. A a jeden Zék ze t¥idy 1. B. Odpovéd’ SPISE
NE byla shodné zvolena jednim zdkem v obou tfidach.

Celkoveé mizeme vysledky vyhodnotit tak, ze se vyukovy model zakim libil.

Byli byste radi, kdybyste se s takto pojatou
hodinou hudebni vychovy (jiny obsah) ¢as od
casu setkali?

14
= 12
= 10 A
R 8 | ® skupina 1.B
3 6 @ skupina 1.A
o 4 -
o

2 |

0 . . —

ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE

odpovédi zaku

Dalsi otazkou v potadi jsme se ptali, zda by byli z&ci radi, kdyby se ¢as od ¢asu
s takto pojatou hodinou setkali. Ze tfidy 1. B zvolilo odpovéd’ ANO deset zéki, z druhé
tfidy 1. A to bylo devét zaki. Variantu SPISE ANO zvolili ze tfidy 1. B tfi Zaci a ze
t¥idy 1. A &tyfi zaci. Odpovéd SPISE NE zvolili dva Zaci ze téidy 1. A.

Az na dva zaky byly odpovédi kladné, coz znamena, Ze Zaci by ocenili ¢as od

Casu takto pojatou vyuku.

PriSel Vam tento projekt podnétny?
14
12
2 10
N 8 B skupina 1.B
,§ 6 @ skupina 1.A
2 34
2
0 - . . — 08
ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE
odpovédi zaku

Dale jsme se ptali, zda ptiSel zakiim tento projekt podnétny. Odpovéd ANO
zvolili dva Zaci ze tfidy 1. B a jeden zak ze tiidy 1. A. Variantu SPISE ANO zvolilo
devét zakti z 1. B a deset zakii z 1. A. Odpovéd’ NEVIM zvolili dva 74ci z 1. B a tfi Zaci
1. A. Variantu SPISE NE zvolil jeden zak ze t¥idy 1. A.
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Ve vysledném hodnoceni mizeme fici, ze Z&ci hodnotili vyukovy model za

podnétny.
Dozvédéli jste se néco nového?
14
12
2 10
N 8 B skupina 1.B
E 6 @ skupina 1.A
o
e 4|
2 4
ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE
odpovédi zaku

Na otazku, zda se zaci dozvédeli béhem vyukového modelu néco nového,
odpovédélo ANO pét 7aku ze téidy 1. B a Sest zaka ze tiidy 1. A. SPISE ANO zvolili
shodng &tyii Zaci z obou tiid. NEVIM zvolili dva Zaci z 1. A. Variantu odpovédi SPISE
NE zvolili shodné dva Zéci z obou tiid. Odpovéd’ NE zvolili dva Zéaci z 1. B a jeden zak
z 1. A.

Nadpolovi¢ni vétSina se shodla na tom, ze béhem realizace projektu se néco

nového dozvédéla.

Vadilo Vam p¥i realizaci projektu néco?
14
12 —
2 10 —
N1 8 ®m skupina 1.B
,§ 6 @ skupina 1.A
o
4 I
2 —
(0} [ | T
ANO NE
odpovédi zaka

Dale nas zajimalo, zda zakiim béhem realizace projektu néco vadilo. Ze tiidy

1. B zvolili vSichni Zaci jednohlasné odpovéd’ NE. Ze tfidy 1. A zvolilo odpovéd NE
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Ctrnéct zakl. Jeden zak zvolil odpovéd’ ANO a uvedl, Ze neni tak tviir¢i osobnost, tudiz
pro né&j bylo obtizné;jsi nékteré aktivity splnit.

AZ na jednoho Zaka realizace projektu nikomu nevadila.

Zménili byste néco?

14
12
2 10
N 8 m skupina 1.B
,g 6 @ skupina 1.A
= 4
-
0]

ANO NE

odpovédi zaku

ZavéreCna otazka se tykala toho, zda by studenti néco zménili. Odpovéd’ NE
zvolilo deset zakli z 1. B a jedenact zakti z 1. A. Variantu ANO zvolili z 1. B tfi Zaci
z 1. A to byli ¢tyfi zéci. Konkrétni véci, které by zménili Zaci z 1. B, byly: vice casu na
nekteré aktivity; jiny hudebni zanr; piisobeni jiné hudby napr. rock, ¢i metal. Ve ttidé
1. A zaznivaly nésledujici navrhy na zménu: vymeéna Malé nocni hudby za jiné méné
znamé dilo, protoze Mozart ma hezci skladby; na néjakou z aktivit pouzit dynamictejsi
hudbu, detailnéjsi psychologicky rozbor, vice casu na povidani.

Celkové je patrné, Ze vyukovy model pro gymnazium sklidil pozitivni ohlasy.
Zaci byli velmi tviréi a snazili se. Celkova odezva na projekt byla velmi kladna, zaky
dané tematika zaujala a byli by radi, kdyby méli mozZnost se s takovymto projektem

setkat.

4.3.3 Evaluace vyukového modelu pro stiedni pedagogickou §kolu

Tento vyukovy model byl oducen ve tfidé 3. M. Tato tfida je rozdélena
na dv¢ poloviny, z nichZ jedna je tvofena hudebné zdatnéjsimi zaky, druha skupina je
tvofena zaky méné zdatnymi. Mezi méné zdatné zaky byli zatazeni ti, kteti zacali hrat
na hudebni nastroj az pfi studiu na stfedni pedagogické Skole a zaroven ani jeden z nich

nechce vykonavat maturitni zkousku z hudebni vychovy. Model byl oducen v patek 16.
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biezna 2012, pfiGemz prvni skupina®'’ &itala 9 4k a méla hudebni vychovu 3. — 4.
vyutovaci hodinu. Poté nisledovala druha skupina,®'® ktera ¢itala 14 7ikd a méla
hudebni vychovu 5. — 6. vyucovaci hodinu.

V UVODU hodiny bylo zakaim sdéleno, co je dnes &ekd. Ze je nejdiive ¢ekaji
teoretické poznatky, které v druhé fazi hodiny prakticky vyuziji a pokusi se propojit
ptedchozi ucivo.

Ve fazi hodiny EXPOZICE NOVEHO UCIVA byla zakim teoreticky
pfedstavena sonatova forma piesné dle pfipravy. Poté jsme se spolecné prakticky
zaméfili na Symfonii ¢. 25 g moll I. vétu a v barevné vyznacenych oblastech témat jsme
hledali znaky, které byly feceny pii vykladu. Velmi dikladné jsme se vénovali
provedeni, kde jsme hledali témata, se kterymi je pracovéano, a diskutovali jsme nad tim,
jak by se dala prace jest¢ jinak obmeénit. Po dilkkladném slovnim rozebrani symfonie
nasledoval poslech a Zaci se sluchové zamétovali na stavbu symfonie. Poté jsme
zopakovali toniny, ve kterych je napsan pracovni list, a ozndmili pozadavky na praci
s pracovnim listem.

Naésledovala faze FIXACE, kdy zaci méli za kol rozdélit se do tfi skupin. Nasi
jedinou podminkou bylo, aby ve skupiné¢ byl vzdy Sikovny klavirista. Kazda skupina
méla k dispozici klavir tak, Ze neruSila ani neovliviiovala druhou skupinu. Kazda
skupina dostala 30 minut na zpracovani tikolu.*"

Ve fazi opakovani jsme se zaméfili na to, s jakym tématem skupina pracovala a
jak jej obménila. Vyslednou podobu™° nam aci zahrali na klavir. Na klavir hrali tak, Ze
jeden zéak hral ptfedepsané harmonické funkce a druhy zak jej doprovézel vymyslenou a

zapsanou melodii, kterd méla pfedstavovat provedeni.

*!7 Jedna se o hudebné zdatngjsi zaky a ve vyslednych grafech, které ilustruji nazory zaki, ma tato
skupina rizovou barvu.

*!¥ Jedna se o hudebné méné zdatné 7aky a ve vyslednych grafech, které ilustruji ndzory zaki, mé tato
skupina modrou barvu

*1% Viz piiloha &. 16 Fotografie z realizace vyukového modelu na stfedni pedagogické skole

*1% Viz piiloha &. 17 Vysledky prace studentti pedagogické 8koly — Provedeni. Ne vzdy odpovida
zaznamenany material skutecnostem, které zaci predvadeli pii realizaci.
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4.3.4 Evaluace vyukového modelu pro gymnazium na zakladé dotazniku

Dotaznik byl zaklim rozddn na konci hodiny a bylo jim dano dostatek casu pro

jeho vyplnéni.

Zazili jste dnes néco nového?

14 -
12
2 10
N 8- @ 1. skupina 3.M
,“‘;’ 6 W 2. skupina 3.M
g 4-
2_
0 - T T )

ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE

odpovédi zaka

Na prvni otazku dotazniku: Zazili jste dnes néco nového? Odpoveédélo osm zakt
z prvni skupiny ANO, z druhé skupiny to bylo dvanact zaki. Volbu odpovédi SPISE
ANO zvolili dva Z4ci z druhé skupiny a odpovéd” NEVIM zvolil jeden zak z prvni
skupiny.

Celkové mlizeme zhodnotit danou otazku tak, Ze témet vSichni Zaci zazili pii

vyuce néco nového.

Libil se Vam tento vyukovy model?

14

12
2 10
N 8 m 1. skupina 3.M
8 6 m 2. skupina 3.M
S 4

2 -

0 — . :

ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE

odpovédi zaku

Druhé otdzka se ptala na to, zda se Zdkiim vyukovy model libil. Z prvni skupiny
odpoveédéli ¢tyfi zaci ANO, z druhé skupiny to bylo osm zaki. Déale v obou skupinach
odpovédélo po péti Zacich, Ze se jim vyukovy model SPISE libil. Jeden Zak z druhé
skupiny odpovédél NEVIM.

Z vyse uvedenych informaci vyplyva, ze se vyukovy model zaktim libil.

67



Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychové na stiedni skole Jana Rubdsova 2012

Byli byste radi, kdybyste se s takto pojatou
hodinou hudebni vychovy (jiny obsah) €as
od ¢asu setkali?

14
] 12
® 1g m 1. skupina 3.M
5 6 m 1. skupina 3.M
S 4

2 _

0 T T T T

ANO SPISE NEVIM SPISE  NE
ANO NE

odpoveédi zaku

Treti otazka se tykala toho, zda by se Zaci s takto pojatou hodinou hudebni
vychovy Cas od ¢asu radi setkali. Jako moznost ANO zvolilo z prvni skupiny pét zak,
z druhé skupiny to bylo sedm zaki. Odpovéd SPISE ANO zakrouzkovali z prvni
skupiny 4 zaci, z druhé skupiny to bylo sedm zakd.

Z vysledki jednoznacné vyplyva, Ze by se Zaci radi setkavali s takto pojatou hodinou.

PriSel Vam tento projekt podnétny?

m 1. skupina 3.M
| 2. skupina 3.M

A A A
3w OoON A

pocet zakl

0 - ||

ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE

odpovédi zak

Ctvrta otazka se snazila odhalit, zda zakam pfiSel tento projekt podnétny.
Z prvni skupiny zvolilo odpovéd” ANO pét zaktl, ve druhé skupiné to bylo Sest zakd.
Variantu odpovédi SPISE ANO zvolili z prvni skupiny &tyfi Zaci, z druhé skupiny to
bylo zaki sedm. Odpovéd NEVIM zvolil jeden Zak z druhé skupiny.

Z vysledku vyplyva, ze vyukovy model ptfisel zakiim podnétny.
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Dozvédéli jste se néco nového?

8 1 B 1. skupina 3.M
6 1 B 1. skupina 3.M
4 .

27—l

0 n T T . T -

ANO SPISE NEVIM SPISE NE
ANO NE

odpovédi zaku

pocet zaku

Pata otazka v dotazniku se zajimala o to, zda se zaci béhem vyukového modelu
dozvédeli néco nového. Z prvni skupiny odpovédélo ANO vsech devét zakt. Z druhé
skupiny to bylo osm zaki. Odpovéd SPISE ANO zvolili tii Zaci. NEVIM odpovédéli
dva zaci z druhé skupiny. Jeden zak z druhé skupiny zvolil odpovéd’ SPISE NE.

Vadilo Vam pfi realizaci projektu néco?

12

10
sz 8 .
= @ 1. skupina 3.M
= 6
S B 2. skupina 3.M
o 4
Q

2 4

0 4

ANO NE

odpovédi zak

Tato otdzka se snazila pfijit na to, zda zdkim bcéhem realizace bylo néco
neptijemného. Z prvni skupiny odpovédélo sedm zakt NE, z druhé skupiny odpovedélo
osm zakl také NE. Odpovéd’ ANO zvolili z prvni skupiny 2 Zaci, z druhé skupiny 5
zakl. V prvni skupiné obéma zakiim vadil nedostatek ¢asu pro vypracovani ukolu. Ve
druhé skupin€ si 4 Zaci stézovali na Spatnou spolupraci ve skuping. Jeden zak uvedl, ze

dany tkol na néj byl tézky.
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Zmeénili byste néco?

14

12
2 10
= 8 E 1. skupina 3.M
:g' 6 W 2. skupina 3.M
o
e 4

2 .

0 T

ANO NE

odpovédi zaku

Dalsi otazka se ptala na to, zda by Zaci pfi realizaci projektu néco zménili.
Z prvni skupiny vSichni Z4ci odpoveédéli NE. Ve druhé skupiné devét zaka odpovédelo
také NE. Odpovéd’ ANO zvolilo pét zaka. Ctyfi zaci uvedli, Ze by uvitali vice ¢asu na
zpracovani tkolu, protoze jim ¢innost pfisla velice zajimava. Jeden zak uvedl, Ze by
zménil pocet lidi ve skupiné.

Co se tyka dalSich ptipominek, tak Z4ci psali, Ze se jim hodina velmi libila. Dana
latka se jim libila svym pojetim. N¢kteti uvedli, Ze to pro né¢ byla doposud nejhez¢i
hodina hudebni vychovy na stfedni Skole. Celkové mizeme zhodnotit vyukovy model
jako povedeny. VSichni zaci se snazili byt aktivni, spolupracovali mezi sebou. Je
pravdou, ze néktefi nezvladli cely ukol az do konce, jiné skupiny byly hotové pted
skonCenim Casu. Zde je jasn€ vidét nevyhoda spole¢né prace, protoze kazda skupina ma
své vlastni tempo. Vysledné melodie hovoifi o tom, ze zéaci pochopili podstatu
provedeni. Zabyvali se melodickymi i rytmickymi obménami tématu a vSichni vypadali
po dobu prace zaujat&, nikdo nesedél opodal. Zaci si vyzkouseli propojit predchozi

2! Dale museli

znalosti. Museli umét zapsat rytmicky spravné vyslednou melodii do not.
zohlednit téniny a praci vnich, vyslednd melodie méla ladit se zaznamenanym
harmonickym priabéhem. Pro vSechny skupiny to bylo néco nového, s ¢im se doposud
nesetkaly. Prozatim méli zkuSenost opacnou, a sice Ze zaci volili doprovod
k pfedepsané melodii.

Zaci velmi kladné ocetiovali namét i obsah hodiny. Libilo se jim malé proniknuti
do skladatelské Cinnosti. Zarovei si uvédomili jakysi fad, ktery by se mél v klasicismu

dodrzovat. Vzhledem k tomu, ze se jednalo o jejich prvni zkuSenost stimto typem

ukolu, hodnotime vysledky za zdatilé.

21 Nékteré skupiny nevladaly zapsat vyslednou melodii do not a improvizovaly na misté.
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5 Zavér

Cilem této diplomové prace bylo navazat na vyzkum, ktery byl kondn v roce
2010 a je soucasti bakalaiské prace,”” a vytvofit vyukové modely. Tvorba vyukovych
modelli méla za kol vychézet z vysledkli vyzkumu. Zaroven bylo nutné pracovat pouze
s ukdzkami, které byly soucasti vyzkumu. Mnohokrat jsem se potykala s problémem,
kdy by se na danou didaktickou problematiku hodila mnohem lépe jind ukazka nezli ta,
kterou jsem méla k dispozici.

Vyukové modely mély byt zaméfeny pro vyuku na gymnaziu a pedagogické
Skole. Nejdfive bylo nutné seznamit se s jednotlivymi RVP a pfemyslet, jak by dany
vyukovy model korespondoval s RVP. Zéaroveni jsem se snazila o propojeni modernich
trendtl, které pronikaji do hudebni vychovy.

Co se tyka samotné realizace, tak jsem méla velikou radost z ohlasii studentt,
ktefi se vyjadfovali, Ze tyto hodiny pro né¢ byly velmi zajimavé a piinosné. Konkrétné
v pedagogické tiidé jsem zaznamenala odezvu, Ze se jednalo o nejlepsi hodinu hudebni
vychovy na stfedni Skole. Oproti tomu v gymnazidlnich tfidach se hodné¢ osvédcilo
uzivani mezipfedmétovych vztahti. Diky mé aprobaci jsme se mohli vénovat jak
ceskému jazyku, tak i psychologii, ktera zadky ve spojeni s hudbou velmi zaujala. Na
zaky velmi zapusobila psychologie barev a déle kladn€ ocenovali, Ze se dozvédéli néco
nového o své osobnosti.

Za sebe mohu fici, Ze vytvareni vyukovych modelli neni az tak jednoduché,
protoze si ucitel musi uvédomit spoustu véci, které musi zohlednit. Mym cilem bylo
vytvofit takovy vyukovy model, ktery je pouzitelny v praxi. Vzhledem k tomu, Ze jsem
s danymi zaky nikdy v hudebni vychove nespolupracovala a oni vyukové modely piesto
zvladli, dochazim k zavéru, Ze jsou tyto modely v praxi pouzitelné, coz byl hlavni cil

této prace.

2 RUBASOVA, Jana. Vybrané skladby W. A. Mozarta a jejich recepce studenty stiednich kol
(zaméfeni na méné€ znamé Mozartovy skladby). Plzen, 2010. Bakalaiska prace. Zapadoceska univerzita v
Plzni, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni kultury. Vedouci prace Doc. PaedDr. Marie Slavikova CSc.
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Resumé

This thesis deals with perception in terms of cognitive psychology, music
psychology, aesthetics of music and sociology of music. Another integral part of it deals
with listening to music. The results of this thesis are educational models that try to
include previous pieces of knowledge while still respecting the new concept of music

education.
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Ptiloha ¢. 1
Dotaznik k bakalarské praci
¥ ZAPADOCESKA

UNIVERZITA
V PLZNI

Pedagogicka fakulta
Katedra hudebni kultury

Mili studenti,

mate pfed sebou dotaznik, ktery je soucdsti mé bakalaiské prace na téma Vybrané
skladby

W. A. Mozarta a jejich recepce studenty strednich Skol se zamérenim na meéné znamé
skladby.

Zajimé mé, z pozice budouci ulitelky, zda je pro Vas ptijemné;jsi slySet hudbu Vam jiz
znamou, nebo preferujete spiSe hudbu novou, kterou slySite poprvé a miize Véas nécim
novym piekvapit. Mlize se stat, ze zadné preference nemate a skladbu budete vnimat

jako jedine¢nou v daném okamziku.

Prosim Vés o co nejpravdivéjsi vyplnéni adaji, vyjadiujicich Vase pocity z hudby. Tyto

udaje poslouzi k vypracovani zavérd, které budou pouZzity pouze v mé bakalaiské praci.

De¢kuji za spolupraci.
Jana Rubasova,
studentka 3. ro¢niku Pedagogické fakulty Zapadoceské univerzity v Plzni oboru Hudba

se zaméfenim na vzdélavani

V Liberci 2010
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DOTAZNIK

Spravné odpovédi krouZkujte, kde je potieba odpovézte slovy

Pohlavi: muz Zena
Vék :
Studujete: viceleté gymnazium Ctyfleté gymnazium stiedni pedagogickou

Skolu
Navstévujete ¢i navStévoval/a jste zakladni uméleckou $kolu nebo soukromé
hodiny
hudby? ANO NE

Hrajete na néjaky hudebni nastroj? ANO NE

Pokud ano, ktery to je a jak dlouho na néj jizZ hrajete? (miiZete uvést i vice
nastroji)

Mite oblibenou skladbu z oblasti artificidlni hudby (vazné hudby)? ANO NE

Pokud ano, ktera to je a kdo je jejim autorem?
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Vnimani a hodnoceni skladeb W. A. Mozarta

Hudebni ukazka Cislo 1

zajimava nudna
zndma neznama
narocna odpocinkova

néco podobného
jsem slysel(a)

nic podobného
jsem neslysel(a)

vesela

smutna

hrava tézka
proménliva stala
vasniva chladna

libi se mi nelibi se mi
dlouha kratka

84



Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychove na stiedni Skole

Jana Rubadsova 2012

Pfiloha ¢. 2

Graf ¢. 1a; 1b Sémanticky diferencial — skladba ¢. 1 Mala no¢ni hudba -

preference trid
Sémanticky deferencial - skladba €. 1 - Mala no¢ni hudba - preference tfidy
zajimava nudna
nima \ neznims
néco podobného e nic podobné ho
jsemslysel(a) jsem neslySel(a)
veseld smutna
hrava \>< ¥k
proménliva stala
<
I~
vasniva chladna
Tibi se mi ﬂ nelibi se mi
\
dlouha \ kritké
1 2 3 5
Hodnoceni skladby
—o— 1A —o— 1B —e—kuinta
Grafé. 1a
Sémanticky deferencial - skladba €. 1 - Mala no¢ni hudba - preference tfidy
zajimava S nudné
mami neznima
naro¢na odpocinkova
néco podobné ho — | nic podobného
jsemslySel(a) jsem neslySel(a)
veseld smutni
hrava tézka
proménliva IS stala
vSnivd \ chiadni
——
libi se mi nelibi se mi
dlouh —— kritkd
1 2 3 5
Hodnoceni skladby
—e—1M - a) —e—1M -b)
Grafé. 1b
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Ptiloha ¢. 3

Graf €. 2a; 2b Sémanticky diferencidl — skladba ¢. 2 Mitridate - preference tiid

Sémanticky deferencial - skladba €. 2 - Mitridate - preference tfidy
zajimava . e nudna
mama neznama
niroéni < odpotinkova
néco podobného e nic podobného
jsemslysel(a) / jsem neslySel(a)
veseld — smutni
proménliva \ /’ stala
vasniva /< chladna
libi se mi >= nelibi se mi
dlouha ~—F = kratka
1 3 4 5
Hodnoceni skladby
—o—1A —o— 1B —e—kvinta
Graf¢. 2a
Sémanticky deferencial - skladba €. 2 - Mitridate - preference tfidy
zajimava . \ nudna
- >> neznama
ndroénd < odpotinkova
néco podobného \> nic podobné ho
jsemslySel(a) / jsem neslySel(a)
vesela smutna
/ ~
hrava tézka
proménliva > stala
vasniva chladna
libi se mi / / nelibi se mi
dlouha kratka
3 4 5

Hodnoceni skladby

—e— 1M -a) —e—1M - b)

Grafé. 2b
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Piiloha ¢. 4

Graf ¢. 3a; 3b Sémanticky diferencidl — skladba €. 3 Symfonie ¢ 25 g moll -

preference trid

Sémanticky deferencial - skladba €. 3 - Symfonie €. 25 g moll - preference tfidy
zajimava ° .. nudna
mimi }. neznima
naro¢na odpocinkova
néco podobného nic podobného
jsem slySel(a) \ jsem nesly3el(a)
veseld smutn
hrava /g/\ / tézka
proménliva ‘-</<4 stala
va§niva \ Q chladna
1ibi se mi — /7 nelibi se mi
dlouhs xﬁ/ Ktk
1 2 3 5
Hodnoceni skladby
—o— 1A —o— 1B —e—kuinta
Graf¢. 3a
Sémanticky deferencial - skladba €. 3 - Symfonie €. 25 g moll - preference tfidy
zajimava ® -\ nudna
mAmi > nemama
naroéna < odpocinkova
néco podobného \ nic podobnéh
jsemslysel(a) \ jsem neslySel(a)
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Ptiloha €. 5

Graf ¢. 4a; 4b Sémanticky diferencidl — skladba €. 4 Ave verum corpus -

preference trid

Sémanticky deferencial - skladba €. 4 - Ave verum corpus - preference tridy
mama %/- neznima
naro¢nd AN /- odpocinkova
néco podobného \ nic podobného
jsemslysSel(a) jsem neslySel(a)
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-
libi se mi < ./ nelibi se mi
dlouha e kratka
1 3 4 5
Hodnoceni skladby
—o— 1A —o— 1B —e—kvinta
Graf¢. 4a
Sémanticky deferencial - skladba €. 4 - Ave verum corpus - preference tfidy
zajimava =\ nudna
- \\ ——
naro¢na \ odpocinkova
néco podobného nic podobnéh
jsemslySel(a) jsem neslySel(a)
veseld smutni
hrava tézka
proménliva stala
va§niva / chladna
libi se mi =<< nelibi se mi
dlouhi — kriitkd
1 3 4 5
Hodnoceni skladby
—o— 1M - a) —e—1M - b)
Graf¢. 4b
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Ptiloha €. 6

Graf €. 5a; Sb Sémanticky diferencidl — skladba €. 5 Casace G dur - preference trid

Sémanticky deferencial - skladba ¢. 5 - Casace G dur - preference tfidy
zajimava o e « nudn
mama neznama
naro¢na ‘/ odpocinkova
néco podobného // nic podobného
jsemslysel(a) / jsem neslySel(a)
vesela \ < smutna
hrava —t & ek
proménliva > stala
vagniva chladna
libi se mi / Ne nelibi se mi
dlouh v kritka
1 2 3 4 5
Hodnoceni skladby
—o— 1A —o— 1B —e—kvinta
Graf¢. 5a
Sémanticky deferencial - skladba €. 5 - Casace G dur - preference tidy
zajimavi —= \ nudni
mama > nezniama
niroéni ‘/-< odpotinkova
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jsemslysel(a) jsem neslySel(a)
veseld smutna
hrava / \ tézka
proménliva \ — stala
/
visniva y chladni
libi se mi / nelibi se mi
dlouha . kratka
1 2 3 4 5
Hodnoceni skladby
—e— 1M -a) —e—1M-b)
Graf ¢. 5b
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Ptiloha €. 7

Graf ¢. 6a; 6b Sémanticky diferencidl — skladba €. 6 Tantum ergo - preference tiid

Sémanticky deferencial - skladba €. 6 - Tantum Ergo - preference tridy
zajimava \ b nudna
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Y%
vaSniva 4 chladn
libi se mi e nelibi se mi
/
dlous ,,% | krtks
1 2 3 4 5
Hodnoceni skladby
—o— 1A —o— 1B —e—kvinta
Graf¢. 6a
Sémanticky deferencial - skladba €. 6 - Tantum Ergo - preference tfidy
zajimava e nudna
\
mimi e nemimi
/
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1 2 3 4 5
Hodnoceni skladby
—e—1M-a) —e—1M-b)
Graf¢. 6b
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Ptiloha €. 8
Graf €. 7a; 7b Sémanticky diferencidl — skladba €. 7 Kouzelna flétna - preference

tiid

Sémanticky deferencial - skladba €. 7 - Kouzelna flétna - preference tridy
zajimava ) of nudné
Znama neznama
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Grafé¢. 7b
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Ptiloha ¢. 9
Graf ¢. 8a; 8b Sémanticky diferencial — skladba €. 8 Symfonie €. 40 g moll -

preference trid

Sémanticky deferencial - skladba €. 8 - symfonie €. 40 g moll - preference tridy
zajimava o o nudna
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dlouha kratka

1 2 3 4 5
Hodnoceni skladby

—o—1M -a) —8—1M-b)
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Ptiloha ¢. 10
Obriazek €. 1 Psychologie barev

Kli¢ k psychologii barev

v I3 . s Yo __ 2wz v_ ¢ =
zluta — povzbuzuje, osvobozuje, pfinasi uvolnéni, pocit
souladu, harmonie, piisobi vesele a oteviend

oranzovi — je slavnostni, vyvolavé pocit radosti, je spojena
s predstavou slunce, tepla, bohatstvi, zlata, Girody

svétle zelena — piisobi pfirozené, ale nékdy i jedovat?, je spojena
s pfedstavou chladu, vihka, ticha, rostlin

tmavozelend — uklidiuje a chréni, ale také omezuje, je pratelska,
dava pocit bezpeti a nadéje

tmavomodra — klidnd, véiné a7 skli¢ujici, barva dalek, hloubky,
rozjimani a smutku

svétle modrd — plisobi pfivétivé, vyvoldva predstavu oblohy
a vzduchu, ticha a touhy

Cervend — vzruSujici, energicks, prudké a? nérugiva, siln4,
mocné, spojend s predstavami ohné, krve,
nebezpedi, lsky, hluku

purpur — piisobi diistojné, hrdé, vzne3eng, povzbudivé, je

spojen s pfedstavou spravedlnosti a majestitu

fialova — neklidnd, znepokojiva, melancholicka, tajemna,
osobité, ndro¢na

svétle fialova — piisobi zacarované, rozpolceng, slabossky, je to
barva magie, melancholie, opojeni

hnéda — stiizlivd, mlcenliva, solidni a vé#n, realisticka,
spojend s predstavou jistoty a pofadku, domova,
tradice, zdrzenlivosti

Seda — netecnd, smutné, spojend s predstavou chudoby
a pokory

bila — neurcitd, nejistd, spojend s predstavou nevinnosti
a Cistoty

Cerna — barva vzdorného protestu, zlého tajemstvi,
nicoty, smrti
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Piiloha ¢. 11

Pracovni list — Sonatova forma

Sonatova forma

volné dle W.A. Mozart
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Piiloha ¢. 12

Obrazek €. 2 Formovy rozbor Symfonie €. 25 g moll L. véta.

Mozart
Symphony No. 25

in G Minor
K. 183

Oboi.
Corni in B,
Corni in G.
Violino I.

Violino IT.
Viola.

Violoneello e
Basso.
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Ptiloha ¢. 13

Fotografie z realizace vyukového modelu na gymnaziu

/1
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Piiloha ¢. 14

Fotografie vyslednych vytvarnych vytvori gymnazialnich tfid 1. A; 1. B

Obrazky ze tfidy 1. B
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Obrazky ze tiidy 1. A
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Pfiloha ¢. 15

Dotaznik k evaluaci vyukového modelu

Pedagogicka fakulta
Katedra hudebni kultury

Mili studenti,

mate pred sebou dotaznik, ktery je soucdsti mé diplomové prace na téma Percepce
vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychove na stiedni Skole.

Cilem tohoto dotazniku je zjistit, zda Vam vyukovy model, ktery jste praveé absolvovali
vyhovoval. Co se Vam v ném libilo, co Vam naopak vadilo, ¢i zda jste v ném néco

postradali.

Prosim Vas o co nejpravdivéjsi vyplnéni tdaji. Tyto udaje poslouzi k vypracovani

zaveéry, které budou pouzity pouze v mé diplomové praci.

De¢kuji za spolupraci.

Jana Rubasova,

studentka 2. ro¢niku navazujictho magisterského studia Pedagogické fakulty
Zapadoceské univerzity v Plzni oboru Ucitelstvi pro stfedni Skoly s oborovou aprobaci:

¢esky jazyk a literatura, hudebni vychova a psychologie.

V Liberci 2012
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Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychove na stiedni Skole Jana Rubadsova 2012

DOTAZNIK
Vybranou odpovéd’ zakrouzkujte
Zaiili jste dnes néco nového? ANO SPISEANO NEVIM SPIiSE
NE NE

Libil se Vam tento vyukovy model? ANO SPiSE ANO NEVIM SPiSE
NE NE

Byli byste radi, kdybyste se s takto pojatou hodinou hudebni vychovy (jiny obsah)
¢as od ¢asu

setkali? ANO SPISEANO NEVIM  SPIiSE NE
NE

PiiSel Vam tento projekt podnétny? ANO SPISE ANO NEVIM  SPISE
NE NE

Dozvédéli jste se néco nového? ANO SPiSEANO NEVIM SPIiSE
NE NE

Vadilo Vam p¥i realizaci projektu néco? ANO NE

Pokud ANO, tak co?

Zménili byste néco? ANO NE

Pokud ANO, tak co?

Vase dalsi pripominky:

109



Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychové na stredni skole Jana Rubasova 2012

Ptiloha ¢. 16

Fotografie z realizace vyukového modelu na stiedni pedagogicke Skole
1
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Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychove na stiedni Skole

Piiloha ¢. 17

4

Vysledky prace studenti pedagogické Skoly — Provedeni

Sonatova forma

volné dle W.A. Mozart
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Sonatova forma

volné dle W.A. Mozart
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Percepce vybranych skladeb W. A. Mozarta v hudebni vychove na stiedni Skole

Sonatova forma

volné dle W.A. Mozart
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Sonatova forma

volné dle W.A. Mozart
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Sonatova forma

volné dle W.A. Mozart
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Sonatova forma

volné dle W.A. Mozart
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