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1. Uvod

Jako téma své bakalaiské prace jsem si zvolila ¢eskoslovenskou kinematografii
v letech 1930 — 1938. Film v Ceskoslovensku vstupoval do zvukové éry ve tficatych
letech za vyhodngjsich ekonomickych i technickych podminek. Ceskoslovenska
kinematografie se celkem vyvijela bez jakychkoliv bouflivych zvrati a od ptichodu
zvuku nedoslo k zaddnym velkym technickym ptevratim. Film nebyl jenom prostfedkem
zabavy a uméni, ale byl i politickou propagandou a dobrym oborem v podnikani.
Kinematografie je zajimavé téma, protoze jde o disciplinu, ktera prochazi napiic
riznymi obory a do jisté miry odrazi kulturné politickou situaci v jednotlivych zemich.

Ptedkladana prace nema za ukol analyzovat jednotlivé filmy, ani rozebirat zivoty
jejich tviirct a herci. Cilem je popsani vyvoje kinematografie v Ceskoslovensku.
Pfi psani jsem si kladla nésledujici otazky: Jaké misto zaujimal ceskoslovensky film
v celkovém kontextu svétové kinematografie? Jak se vyvijel? Co vedlo k nastupu
zvukového filmu? Jaky vliv mél na ¢eskou spolecnost? Jak stat zasahoval do vyroby?

Prvni cast, pfestoZze neni tématem predkladané prace, zkoumd uz i pocatky
kinematografie. Casové je vymezena od konce 19. stoleti az do konce dvacatych let. Jde
spiSe o nastinéni zrodu a vyvoje kinematografie. V dals$i €asti jiz zminuji filmové
vyrobni spole¢nosti a nejvyznamnéjsi osobu spojenou s filmovym pramyslem 30. let,
Milosem Havlem. Byl to podnikatel a majitel spolecnosti A-B, kterd se ve tficatych
letech minulého stoleti stala monopolem. Treti, stéZejni Cast je zaméfena na zvukovy
film. Jsou zde popsana dllezitd rozhodnuti statu, kterd ovliviiovala filmovou vyrobu
a obchod. Pokousim se srovnat ¢eskoslovensky filmovy priimysl s rakouskym. A jak si
vedl film s nastupem zvuku a v obdobi velké hospodaiské krize. A koneéné posledni

Cast pojednava o obdobi pied okupaci a 0 zménach, ktera ptinesla mnichovska dohoda.

1.1. Rozbor literatury

Udaje, které jsem pro svoji praci erpala, pochazi predeviim z odborné
literatury. Jak uz jsem zminovala, cilem mé prace neni analyzovat jednotlivé filmy ani
popisovat zZivoty hercli, proto musim konstatovat, ze 1 kdyz vySlo nepieberné mnozstvi
knih zabyvajici se touto problematikou, naSla jsem pfili§ velké mnoZstvi literatury,
kde se autofi zabyvaji pfedevsim popisem déje jednotlivych filmut. Dalsim podstatnym

pramenem byly pouZity archivalie z Narodniho filmového archivu, tykajici se hlavné



zmén, které vyhlasilo ministerstvo primyslu, obchodu a zivnosti. Prace je rovnéz
doplnéna vytazky z ¢lankti dobového tisku.

V prvni ¢asti své prace Cerpam piedevsim z knihy Lubose BartoSka. Tato kniha
se jmenuje Nds film*, ktera je chronologicky fazena. Dalsi knihou, o kterou se opirdm
nejen na zacatku prace, napsal Jifi Havelka, Kronika naseho filmu®. Oviem v této
publikaci jsem nasla n¢kolik chybnych tdaji, proto jsem je musela srovnavat s jinou
literaturou, popiipadé s dokumenty ulozenych v archivech. Naptiklad na strané 39 autor
popisuje zalozeni vyrobny Lucernafilm v roce 1916, ale tato firma vznikla jiz v roce
1914, nebo na strané 67 uvadi, ze stavba barrandovskych ateliérii byla realizovana
se statni zarukou 8 milionli korun. Zapomnél uz vSak zminit, ze téch ptivodnich 8
milionii poc¢atkem roku 1932 bylo sniZzeno na 5 milionii.

Druha ¢ast pojedndva o vyrobnich spole¢nostech, zvlast€¢ pak o Zivoté
a podnikdni Milose Havla. Pro tyto kapitoly byly pfinosné knihy:
WANATOWICZOVA, Krystyna, Milos Havel cesky filmovy magndt3 a HAVEL,
Véaclav Maria, Mé vzpomz’nky.4 V knize Vaclav Maria Havel vzpomina na prvni
republiku, na vznik Lucerny a ateliéri na Barrandové a také na okolnosti, za kterych
vznikaly prvni ¢eské filmy. Kli¢ovym zdrojem k mému zvolenému tématu byl: Obrazy
casu. Cesky a rakousky film 30. le” od autort Heisse a Klimese. Tento dvojjazyény
sbornik tvoii obsahlou studii o vnitini situaci kinematografie Ceskoslovenska
ve tiicatych letech a srovnava rakousky a ceskoslovensky filmovy priamysl. Tuto knihu
jsem hojné vyuzivala ve treti ¢asti. V zavérecné Casti se vénuji dobé pied okupaci.
K této kapitole mi zejména poslouzila kniha Historie ceskoslovenského filmu v obrazech
1930-1945° od Jaroslava Broze a Myrtila Fridy. Jedna se o faktografickou a obrazovou
dokumentaci, ktera doklada vyvoj ceskoslovenské produkce od nastupu zvuku do konce
druhé svétové valky.

Mezi méné vyuzivané zdroje mé prace patii kniha od Karla Smrze’ z roku 1933,
ktera je velmi obecnd. Autor popisuje vyvoj od pravéku, kdy se lidé pokusili zachytit

pohyb malbami na sténdch jeskyni, az po zvukovy film, kde se zabyvd vyvojem

Y BARTOSEK, Lubos, Nds film, Praha 1985.

> HAVELKA, Jifi, Kronika naseho filmu 1898—1965, Praha 1967.

¥ WANATOWICZOVA, Krystyna, Milo§ Havel cesky filmovy magndt, Praha 2013.

* HAVEL, Véclav Maria, Mé vzpominky, Praha 1995.

® HEISS, Gernot, KLIMES, Ivan, Obrazy casu. Cesky a rakousky film 30. let, Praha-Brno 2003.

® BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil, Historie ceskoslovenského filmu v obrazech 19301945, Praha 1966.
" SMRZ, Karel, Déjiny filmu, Praha 1933.



kinematografie v Evropé. Proto jsem ji pouzila spiSe k ovéteni informaci a doplnéni

nékterych tdaju.



2. Po¢atky kinematografie v ¢eskych zemich

,,Umeéni, které nazorné doklada, ze vznik a vyvoj kterékoliv umélecké discipliny
je bezprostredné spojen s dobou, S jejim socidlné ekonomickymi a technickymi
podminkami.“® Film se stal kolektivni formou uméni, zébavy, propagandy a byl
nedilnou soucasti kulturniho Zzivota. V pocatcich kinematografie lidé obdivovali
schopnost kamery zachytit pohyb. ,, Koncem devatendctého a v prvni ¢tvrtine dvacatého
stoleti se mnoha vyndlezcii a experimentatorii v oblasti filmu a zvuku casové tak
prekryvaji, Ze je velmi tézké zachytit chronologicky prehled o prvenstvi vyndlezcii. |[...]
Fonograf a gramofon provazel rodici se film od samych zacatki, ba mozno i tvrdit,
ze viastné fonograf vzbudil myslenku pridat k reprodukovanému zvuku i oziviou
fotografii.“® Rané (ndmé) filmy byly zpravidla doprovazené komentatem &i hudbou,
tteba 1 zivym orchestrem.

Zprvu byl film vniman jako jakasi poutova atrakce. Era putovnich kin za¢ala od
roku 1896, kdy se uskutednilo prvni predvadéni kinematografu v Praze a v Bratislavé.'
Majitelé kinematografu cestovali s putovnimi kiny a zistavali na jednom misté urcitou
dobu, nez divaky promitani danych filmt omrzelo, a tak se museli vydat do dal$iho
mesta. ,,Mezi prvnimi putovnimi kinematografisty byli prazsky elektrotechnik Josef
Hoffman a lounsky fotograf Alois Barvinek. [...] Eskamotér a kouzelnik Dismas
Slambor, zvany VIKTOR PONREPO (1858-1926), oteviel po nékolikaletém putovini
po Cechdch 15. zari 1907 prvni prazské stalé Kino v domé U modré stiky v Karlové ulici
na Starém mésté.“** Své kino dlouho nazyval jako Divadlo zivych fotografii. Kina jesté
na prelomu 19. a 20. stoleti neexistovala, a tak se promitalo ve velkych stanech, nebo
Vv pronajatych prostorach napft. télocvicen, hostincti nebo v letnich mésicich i pod Sirym
nebem.

,,Konecné 28. prosince 1895 se konala historicka premiéra kinematografu
francouzskych vynalezcii bratii Augusta a Louise Lumierii z Lyonu, promitajicich filmy

12

na platno v Grand Café na Boulaverdu des Capucines v Parizi.”™* Bratii svij
kinematograf nechtéli nikomu prodat, avsak pozdé&ji vznikla cela fada konkurentd. Roku

1898 se podarilo Janu Kiizeneckému zakoupit Lumierav kinematograf, kterym chtél

® BARTOSEK, Lubog, Nds film, Praha 1985, str. 10.

* HURKA, Miloslav, Kdyz se Fekne zvukovy film, Praha 1991, str. 17-19.

Y KUCERA, Jaromir, Strucny prehled déjin ceskoslovenské kinematografie. I. ¢dst (1896-1945), Praha
1967, str. 4.

" BARTOSEK, Nds film, str. 17.

2 Tamtéz, str. 16.



pofidit nékolik snimkd. , Obrdtil se proto na J. Sviba-Malostranského, komika, jiz
tehdy velmi populdarniho, aby mu napsal néjakou veselou scénu, kterou by mohl
nafilmovati. Tak vznikly ctyri prvé ceské filmy, jejichz autorem, reZiserem a hlavni
hvézdou byl Josef Svab-Malostransky, a kameramanem arch. J. Kiizenecky. “3 Jeho
filmy byly srovnatelné s pracemi ze zahranic¢i a byly s uspéchem promitany ve stanku
Ceského kinematografu na vystavé &eské architektury a inzenyrstvi od 19. &ervna
1898.* Jan Ktizenecky byl taktéz clenem vyboru Klubu fotografi amatérii v Praze,
vystavoval fadu snimkt s tématikou prazské architektury.

Pted vypuknutim prvni svétové valky vznikly na ceském tzemi tfi vyrobny
nataCejici hrané filmy. Zakladem pro prvni ceskoslovenskou filmovou spolecnost
se stala vroce 1911 soukroma firma Kinofa, kterou zalozil fotograf Antonin Pech
z Ceskych Budgjovic. Tato spoleénost natadela piedeviim piirodni nebo reklamni
snimky a aktuality, ale i hrané filmy. Kdyz se ve Vidni konala prvni mezinarodni
filmova vystava, zlatou medaili ziskal snimek Svatojanské proudy. Jednal se tedy
o historicky prvni Uspéch ceskoslovenské kinematografie ve svéts. ™, Spolecnost
Kinofa natocila roku 1912 také VI. slet vSesokolsky v Praze, a tento snimek se dostal —
Jjako prvy cesky film vithec — nejen do riiznych statii evropskych, nybrz i do Ameriky, kde
vzbudil znacnou pozornost — nejen svym ndmétem nybrs i technikou. “*® Nasledovaly
podniky lusionfilm, ktery zalozili Alois Jalovec jeho S$vagr Frantisek Tichy
a Asumfilm, ktery zalozila here¢ka z Narodniho divadla Anna Sedlackova se svym
manZelem Maxem Urbanem.'” Filmové kopie se dostavaly do kin formou piimého
prodeje, pozdgji se filmy pijcovaly diky zvySovanim nakladi.’® Tehdejsi rakouské
ministerstvo vnitra vydalo prvni pravni normu o potfadani vetejnych filmovych
pfedstaveni, navadéjici také filmovou cenzurw.”® |, Zacdtkem prvai svétové valky
se od promitani zvukovych filmii prakticky upustilo. [...] Némy film nabizel divikim

.y vevr vevr . vevr ’ «20
zajimavéjsi, poutavéjsi a atraktivnéjsi podivanou.

 SMRZ, Karel, Déjiny filmu, Praha 1933, str. 334.

YHAVELKA, Jifi, Kronika naseho filmu 1898—1965, Praha 1967, str. 38.

> BARTOSEK, Nds film, str. 37-38.

1 SMRZ, Déjiny filmu, str. 647-648.

Y BARTOSEK, Nds film, str. 41-42.

B HAVELKA, Jifi, Cs. filmové hospoddistvi I. 1898—1945, Praha 1958, str. 10.
19 HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 15.

O HURKA, Kdyz se fekne zvukovy film, str. 63.



2.1. Kinematografie za prvni svétové valky

Kdyz vypukla prvni svétova valka, podnikani ve filmu bylo znacné ochromeno.
Vilka zasahla filmovy priimysl nejen u nés, ale hlavné ve svéte. Francie do té doby byla
hlavni velmoci v kinematografii. , Ceské filmy nemohly ovsem konkurovati
se zahranicni — zejména francouzskou produkci, ktera prindsela dila mnohem

W21 ru T o R
VSeobecnd nejistota a tisniva hospodaiska

zajimavejsi a technicky dokonalejsi.
situace ptivedla k zaniku vSechny dosavadni vyrobny. Také navstévnost v kinech silné
poklesla. Blokada ze strany Dohody uzaviela téméf uplné dovoz filmu z Francie, Italie
a severskych stati. Naopak Némecko a Rakousko zacali budovat svou vlastni filmovou
produkci a tim i dokonalejsi filmovéa studia.?? Diky blokadg, ktera vyvolala velky
nedostatek filmi na trhu, nastal obrat a lidé se poptavali po filmech.?®

., Spotieba filmu, ktera v prvych valecnych letech velmi poklesla, pocala ndhle
prudce rust. [...] Ani V pocatcich kinematografie nemély snad biografy tak vybornou
konjunkturu, jako v této dobé, kdy tisice lidi vSech spolecenskych trid utikalo alespon na

«24 . . I3 0 *wv ,
Vznikaly i nové pujcovny a prvni svazy

dvé hodiny do zidealizovaného sveéta [...].
majiteld kin. Mezi popularni filmy ve véle¢ném obdobi patfily veselohry ZLATE
SRDECKO nebo PRAZSTI ADAMITE. Tyto filmy vyrobila firma Lucerna-film, s. r. o.
Za valky se také vyrabély filmy propagacéni, ur¢ené pro zahranici, kde byly zobrazeny

napf. vyZivovaci potiZe, fronty nebo oslavy Narodniho divadla.

2.2. Némy film ve 20. letech

Neurovnanost povaleénych poméri se vyrazn€ projevila v mladém oboru
Ceskoslovenského filmového podnikani, slucujicim aspekty ekonomicko-primyslové
s aspekty kulturnimi. Vroce 1920 ministerstvo obchodu =ziidilo Poradni sbor
kinematograficky, ktery rozhodoval o hospodaiském a politickém utvafeni Ceskeho
filmu.?> Dale byla zaloZzena Filmova liga ¢eskoslovenské (dale jen Liga), a to 20. unora
1920, stkolem podporovat a pomahat ceskoslovenskému filmu. ,, V jejim line také

vznikla prvni organizace vyrobcu, z niz vySel podnét k reorganizaci filmové cenzury,

L SMRZ, Déjiny filmu, str. 648.

22 Tamtéz, str. 651.

2 HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 15.
?* SMRZ, str. 651-652.

% BARTOSEK, Nds film, str. 59.



k prvni soutézi o filmovy namét a dale v ramci jeji cinnosti byly usporadany mnohé
akce, predndsky a diskuse. “®

V povalecném obdobi byla produkce filmi na nasem uzemi celkem rozsahla
diky fungujicich, za valky i po ni, zaloZenych spole¢nostech. Ov§em ne vSechny ale
vytrvaly. Nicmén¢, vlivem konjunktury, spoc¢ivajici ve velkém zajmu publika, ,,/...]
uvolnéni politickych pomeéru a priliv filmu ze zemi, jejichz hranice byly po dobu
valecného konfliktu uzavreny, vyvolaly vinu zakladani filmovych piijcoven a kin “2t
Divaci zacali byt kriticti k domaci produkei a vyzadovali kvalitnéjsi filmy, které jim
zajistovala predevSim nabidka snimkl ze zahranici, predev$im z USA. Vznikaly
i profesiondlnéjsi ateliéry a laboratofe. V Ceskoslovenskych filmech vétSinou hrali
divadelni herci, nejvyznamné;jsi divadelni hereCkou je asi Anny Ondrakova, ktera hrala
mimo jiné i v Anglii a Némecku.

V organizaci kinematografie doslo ke zméné v roce 1922, kdy bylo zahajeno
uvefejilovani ufednich cenzurnich vysledkd. Do té doby platily licence, které byly
udélovany fyzickym osobam, propijc¢ovany korporacim a obsahovaly ustanoveni
o filmové cenzufe, které byly pivodné praktikovany pro celé byvalé Rakousko, podle
nafizeni zroku 1912.% V letech 1923 — 1924 panovala vyrobni krize. Tato krize
pfinesla témét uplné ochromeni nejen v ceskoslovenské filmové vyrobé, ale i ve vsech
ostatnich evropskych statech, které nebyly schopni konkurovat pomérné levnym, avsak
zajimavym a technicky dokonalejSim americkym vyrobkiim. Tato situace vyustila
v zanik menSich vyroben, ale i kin, nebot’ publikum jiz bylo pfesyceno americkymi
snimky.29

Ptesto nékteii podnikatelé¢ v této dob¢ investovali kapitdl do vyroby ceskych
filmil. Napiiklad Karel Lama¢ natogil pro Kalos-Film snimek BILY RAJ, ktery slavil
velké uspéchy a byl i prodan do nékolika evropskych zemi. Ceskoslovenské
kinematografie byla jiz v roce 1926 z krize venku a produkce se naplno rozbé&hla.®
., Vroce 1927 zahdjila Liga cCily boj o statni ochranu ceského filmu. Tento zapas, i kdyz

na jeho vysledek primo nepusobila, skoncil uspésné az vroce 1932, kdy byl u nds

% HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 17.
" BARTOSEK, Nds film, str. 59.

B HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 16.
2 KUCERA, Strucny prehled, str. 7.

% SMRZ, Déjiny filmu, str. 667-669.



zaveden kontingent. [...] SLigou je nerozlucné spjato jméno jejiho dlouholetého

jednatele dr. Jana S. Koldra, jednoho z pritkopnikii dobrého ceského filmu. “**

2.3. Rané déjiny filmové vyroby

., Celymi déjinami lidstva probiha touha zachytit uplyvajici okamzZik Zivota

. 32
obrazem i zvukem.‘

Devatenacté stoleti je znamé jako stoleti mnoha objevil
a vynalezl. Pohyb obrazkl vznikl na zaklad¢ Faradayové kole, které slouzilo k syntéze
pohybu, rozlozeného na jednotlivé faze, které¢ byly zakresleny na obvodu kruhu mezi
uzkymi Stérbinami. Roztocenim kruhu a pozorovanim obrazkl jednotlivymi Stérbinami
vznikla iluze pohybu. Mezi vynalezce patii jisté i Cesky védec Jan Evangelista Purkyné
s jeho kinesiskopem, ktery jiz nahradil kreslené obrazky stroboskopického kotouce
fotografiemi.*® Dal§im vyznamnym vynalezcem byl Ameri¢an Thoma Alva Edison,
ktery sestrojil v roce 1877 fonograf. Byl prvni, kdo takzvany mluvici pfistroj predvedl
a vypadal takto: , Mosazny vdlec pevné sedici na hiideli, ktera ma na jednom konci
setrvacnik, na druhém kliku a zavity o stejném stoupani, jako ma mélka Sroubovita
drazka na valce. To celé se toci v loZiskach, z nichz jedno funguje jako matice Sroubu.
K vdlci dosedd kratkd trubice s membranou a hrotem uprostied. Byl to pfistroj
urCeny k mechanickému zdznamu a reprodukci zvuku. S Edisonovym fonografem
se seznamila Praha na Jubilejni vystaveé v roce 1891. Do fonografu zpival operni pévec
z Nérodniho divadla Vilém He§ pisett KDE DOMOV MUJ s klavirnim doprovodem, na
ktery hral Adolf Kréissing.35 Bohaty americky farmar Edward Muybridge pfisel
v sedmdesatych letech 19. stoleti s myslenkou, jestli se cvalajici kun dotyka vzdycky
nékterym kopytem pidy, nebo zda ma v urCitém okamziku vSechny ctyfi nohy nad
zemi. ,, Muybrige si proto opatiil ¢tyriadvacet identickych fotografickych komor, jejichz
uzaverky bylo lze spousteti elektromagneticky, usporadal je do dosti dlouhé rady vedle
sebe, a pres pole po nemz mel bézeti pozorovany ki, napnul nizko nad zemi
Ctyriadvacet tenkych provazki, jez byly spojeny s elektromagnetickymi spoustemi
momentnich zdvérek.“*® Jeho vynalez zdokonalil Ottomar Anschiitz, ktery promital

takto zhotovené fotografie v kouzelném bubnu zvaném tachyskop. Jinym zpisobem

' HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 17.

2 HURKA, Kdyz se iekne zvukovy film, str. 17.

3 BARTOSEK, Nds film, str. 14-15.

% HURKA, Kdyz se iekne zvukovy film, str. 20-21.
% Tamtéz, str. 33.

% SMRZ, Déjiny filmu, str. 135.



esil zachyceni pohybu Francouz Etienne-Jules Marey, ktery byl fyziolog. Ten roku
1880 sestrojil aparat, takzvanou fotografickou pusku®’, ,/..] jejiz hodinovy strojek
uvadel stisknutim spouste do prerusovaného otdacivého pohybu kruhovou fotografickou
desku, na které se za 1 sekundu naexponovalo 12 obrazku naslednych fazi. «38
Vyndlezct, ktefi prispéli do dé&jin kinematografie, bylo nespocet. AvsSak
oficialnim zrodem kinematografie se datuje 28. prosince 1895, kdy se konala patizska
premiéra bratii Augusta a Louise Lumiérti v Grand Café na Boulevard des Capucines,
kde divaci usedli do podzemniho salu, aby na platn¢ zhlédli fotografii, ktera se h}'lbe.39
V' nasich zemich se objevil kinematograf poprvé 15. cervence 1896 v Karlovych
Varech, krdtce na to v Maridnskych Ldznich, 11. srpna v Brné a zacdtkem Fijna v Usti
nad Labem a v Ostrave. Prazané se mohli s novym vyndlezem sezndmit prostrednictvim
francouzské Société des tableaux vivant d’Edison a Paris v hotelu U cerného koné
Na pikopé 28.““® Prvni némy film na nasem tzemi byl natoden roku 1897, jednalo se
o snimek HORICKY PASEJOVY FILM, ktery nato¢il americky podnikatel W. B. Hurd
a jeho spolupracovnik. Oba pivodné byli agenti bratfi Lumier. V historii ¢eského
filmu nato¢eném na naSem uzemi neodmyslitelné patii pokusy arch. Jana Ktizeneckého,
ktery vroce 1898 zachytil Lumiérovym kinematografem nékolik snimka. S Josefem
Svabem-Malostranskym a Frantiskem Gyrou vytvofili nékolik drobnych hranych

filma.*

" BARTOSEK, Nds film, str. 16.

8 HURKA, Kdyz se Fekne zvukovy film, str. 22-23.
* Tamtéz, str. 33.

O BARTOSEK, Nds film, str. 16.

1 HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 38.
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3. NejvyznamnéjSi ¢eskoslovenské vyrobni spole¢nosti

Jak uz bylo zminéno vyse, mezi prvni vyrobni spolecnosti patii Kinofa, ,, kterd
behem své peétileté existence realizovala asi 200 filmu v rozsahu od nékolika metrii
az do stiedni metrdaze “*, 1lusionfilm, ktery byl zalozen v roce 1910 a Asumfilm, ktery
byl zalozen vroce 1912. Spolecnost Illusionfilm meéla vlastni laboratoi v nadvorni
budové na Véclavském namésti a vynikala na svou dobu dobrou technickou urovni
casovych a pfirodnich snimki. Tento podnik se v roce 1913 pokusil o vyrobu kratkych
veseloher a u snimku ZKAZENA KREV byla hudebni ilustrace pouZita za pomoci
gramofonu. Asusfilm si také ziidil ateliér v palaci Pasaz na Vaclavském namésti. ,, Tato
firma natocila béhem dvou let uz 17 hranych snimku, z nichz vic nez polovina byla

‘(4 : ~r b4 W wr . w7 A W
3 Mezi herce, ktefi v t&chto spole¢nostech zacinali, patii napt. Sasa

stiredometraznich.
Rasilov, Rudolf Kafka, Lida Sudova, dr. Milo§ Vavra, BlaZena Castkova, Bedfich
Vrbsky, Mila Pacova, Jifi Steimar, atd.**

V roce 1912 Ing. Véacslav Havel, Richard Balas, feditel kinematografu v Praze
a Emilie Havlova uzavieli smlouvu o zfizeni spole¢nosti Lucerna-film, s. r. o. Ucelem
spole¢nosti a pfedmétem podniku bylo vyroba, koupé, prodej a ptij¢ovani filmi, koupé
a prodej kinematografickych pomilcek a pfistrojl, zfizovani a provozovani

kinematografickych divadel. Kmenovy kapital spolecnosti &inil 30 000 K¢&.*

Pocéatkem
roku 1914 koupil Vacslav Havel technické zafizeni od spolecnosti Kinofa. Tato nové
vznikla firma se vénovala predeviim filmiim aktulnim a reportaznim jako POVODEN
V PRAZE, HRAD PERSTYN, nebo SVATEK VALECNYCH INVALIDU V PRAZE,
pozdgji zacala vyrab&t filmy hrané, které rezirovali Antonin Fencl a J. S. Kolar.*®
V roce 1915 spole¢nost Lucernafilm vyrobila snimek DIK VALECNEHO SIROTKA,
ktery propagoval c.k. rakousko-uherskou arméadu. Havlovi byla tato spoluprace
vnucena. ,,Jednim z prvnich  hranych Lucernafilmii  bylo POLYKARPOVO
DOBRODRUZSTVI, rezirované v roce 1916 [...] dr. J. S. Koldrem.“*" Antonin Fencl
nato¢il na§ prvni dlouhometrazni film, jednalo se o Gsp&nou veselohru PRAZSTI

ADAMITE zroku 1917, kde se viibec poprvé objevil motiv dvojnika, ktery byl

realizovan filmovym trikem dvojexpozice. Lucernafilm také vyrobil nd§ prvni

* KUCERA, Strucny prehled, str. 4.

43 Tamtéz, str. 4.

* HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 38-39.

* Narodni filmovy archiv (dale jen NFA), fond Lucernafilm, &. inv. 1, Smlouva o zaloZeni spole&nosti
Lucernafilm, s. r. 0. z 13. ¢ervna 1912

% HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 39.

*" HAVEL, Véclav Maria, Mé vzpominky, Praha 1995, str. 55.
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veseloherni serial.*® ,, Lucernafilm zastavil svou cinnost po prevratu 1918, kdyz natodil
jeste riizné casovosti a byl prevzat novou firmou Bratri Deglové (1919), Karel a JUDr.
Emanuel. “** Na popud Milose Havla obnovil Lucernafilm svoji ¢innost az v roce 1937,
kdy doslo knovému déleni kmenového Kkapitalu. V letech 1938 — 1939 firma
Lucernafilm vyrobila s pomoci statnich piispévkl Sestnact filmd, z nichz dodnes jsou
znamé napf. KRISTIAN, EVA TROPI HLOUPOSTI nebo DIVKA V MODREM.*
., Lucernafilm [ ...] zanikl vymérem ministerstva informaci a osvéty ze dne 30. zari 1949,
kdy byl ceskoslovensky statni film ustanoven narodnim spravcem. «sl

Jesté pred koncem valky (1917) zalozil Antonin Fencl svou vlastni filmovou
spoleCnost Praga-film. Fencl pievzal technické vybaveni od zaniklého Asumfilmu.
V této dobé vyrabéla spole¢nost Praga-film aktuality a dokumentarni snimky (PRIJEZD
PREZIDENTA MASARYKA) i hrané filmy napi. CESKE NEBE. Tento kratky snimek
mél byt oslavou znovunabyté statni samostatnosti a nato€il ho J. A. Palous. Fencl ve své
spole¢nosti reziroval pouze dva filmy: CARODEJ a MACOCHA.*? Existence Praga-
filmu byla velice kratka. Tato spolecnost se pokouSela o zfizeni nového ateliéru
Vv kositské Kavalirce, ale tento po¢in znamenal zanik spolecnosti v roce 1920. Divodem
byly hlavné finan¢ni potize s financovanim nového studia a malou navratnosti
prostiedkd vlozenych do vyroby. > | Na sklonku vdlky vznikly dalsi dva podniky,
Excelsiorfilm a Wetebfilm. “>*

3.1. Spole¢nost A-B

Hlavnim iniciatorem vzniku firmy byl Milo§ Havel. Chtél vytvofit zdzemi
pro vyrobu filmu, nebot’ do té doby, musel jezdit tocit bud’ do Vidné, nebo do Berlina.
A tak se Milo§ Havel spojil sJuliem Schmittem, ktery vedl Sdruzeni kinomajitel
Biografia. V roce 1920 doslo k zaloZeni filmové tovarny spojenim dvou zakladajicich
firem: American Film Company a Biografie. Vznikla tedy spole¢nost A-B, nejen pro
vyrobu vlastnich filmi a pro technické prace, ale pronajimala ateliéry jinym

produkénim spoleénostem.55 Firmy Biografia a American Film Company byly ptj¢ovny

*® KUCERA, Strucny prehled, str. 6.

* HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 40.

Y WANATOWICZOVA, Krystyna, Milos Havel cesky filmovy magndt, Praha 2013, str. 184.
L HAVEL, Mé vzpominky, str. 68.

2 BARTOSEK, Nds film, str. 54-55.

¥ HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 40.

> Tamtéz, str. 40.

> WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 38.
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a mély zajistovat pro nové vzniklou spoletnost A-B odbytiité vyrdbénych filma.>

,Spolecnost A-B oteviela v léte 1921 své prvni ateliéry na Vinohradech na Korunni
tride: v miste, kde stal dreveny pavilon s opustéenymi pivovarskymi sklepy. ““7 Ukolem
spolecnosti bylo zfizeni laboratofi pro ziskani zna¢né zakéazky na Balkan. Prvni
laboratoi A-B byla v Lucern&.”® Ve spole¢nosti A-B byl vytvoten prvni film podnikatele
Sidneyho M. Goldina, ktery se jmenoval TAM NA HORACH z roku 1920.

Krize, ktera v prvni poloviné dvacatych let zasdhla ceskoslovensky filmovy
pramysl, pomohla Havlovi posilit svou pozici ve firm¢, nebot” do t¢ doby nemél hlavni
slovo. Tuzemsky trh byl pieplnény zahrani¢nimi filmy, to zptsobilo, Ze dovozci zacali
prodélavat. I spolecnosti A-B a American Film Company se nevyhnula problémtm.
Milos§ Havel dovéazel americké filmy do stfedni a vychodni Evropy, kde zem¢ postihla
ménova krize, a nasledkem této krize bylo to, Ze American Film Company ztratila
v roce 1922 6,5 milionu korun. Prodé€lavala i firma A-B, nebot’ spole¢nost American
Film Company vlastnila ¢ast jejich akcii. Tyto ztraty Havel zaplatil z Lucerny a tim
se prave posililo jeho postaveni ve firmé€, protoze ostatni akcionafi neméli financni
prostiedky, aby ztraty zaplatili.”® Spolenost A-B piestala vroce 1925 vyrabét
Vv laboratofich ve vlastni rezii, protoze se chtéla vyhnout rizikovym obchodiim. Vedeni
firmy se rozhodlo, Ze pronajme prostory laboratofi firm¢ Vlas. Tento krok se vyplatil,
zakazek pribyvalo a firma Vlas zanedlouho doséhla zisku, coz byl také disledek toho,
Ze se zacala zlepSovat situace ve filmovém prﬁmyslu.60 Ne vSichni ¢lenové souhlasili
S pronajmem prostor, poukazovali na riziko, ze Vlas pfetdhne zdkazniky spolecnosti
A-B. ,,Spravni rada A-B proto v roce 1927 rozhodla, ze Antonin Vias musi z laboratori

“®1 Zhruba ve stejné dobé, kdy se odehraval konflikt s Antoninem Vlasem, Milo§

odejit.
Havel z vlastnich prostiedki financoval vyrobu snimku OSM SRDCI V PLAMENECH,
ktery reziroval Ferry Seidl. U divaki a u kritiky tento snimek naprosto propadl. Otakar
Storch-Marien o ném napsal: , Nejpustsi diletanstvi, nejnevkusnéjsi banalita
a Smokovina jakychsi nezodpovédnych ,,uméleckych* podnikatelii dovolila si s touto

hanebnosti obtézovati filmovy trh, ktery pocina miti az po krk veéci, které jsou

% HANDL, Zbyn&k, Filmova akciova spolecnost AB ve dvacdtych letech. In: KLIMES, Ivan, Filmovy
sbornik historicky 3, Praha 1992, str. 50.

S"WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 38.

8 HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 66.

¥ WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 39.

% HANDL, Filmovd akciova spolecnost. In: KLIMES, Filmovy sbornik historicky 3, str. 58.

L WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 42.
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i stoprocentné lepsi nez takovych ,,Osm srdci®. [...] Divim se proste, Ze prazska
Lucerna se opovdzi takovéhle trapné a ubohé excesy predvadet! “®

Béhem let vznikaly a zanikaly mnoho podnikti, de facto se da fici, Ze ateliér A-B
se stal monopolni vyrobnou Ceskych filmu. ,, Teprve 26. dubna 1926 oteviel Karel
Lamac druhy prazsky atelier v nékdejsim smichovském vystavnim pavilonu Manes,
premisteném krdtce po prevratu Antoninem Fenclem do zahrady kosirské usedlosti
Kavalirka. [...] Vedeni studia bylo pruznéjsi v jedndani s producenty a vytvorilo tak
zdravou konkurenci dosavadnimu monopolu A-B. “63 Bohuzel ateliér, dne 25. fijna 1929,
do zékladtl vyhotel. Kdyz do Ceskoslovenska piisla zvukové éra, ateliér A-B byl opét
monopolem. Podle Havlova bratra byl Milo§ Havel velmi zaujat zpravami o zvukovém
filmu a chtél byt prvnim, kdo zvukové filmy v Ceskoslovensku zavede.® ,,Stalo se tak
v roce 1929, kdy jako prvni film XX. jubilejni sezony Bia Lucerny byl uveden zvukovy
a mluvici film Lod komedianti. Byl vyroben v USA firmou Universalfilm. Mél jeste zvuk
na synchronizovanych gramofonovych deskach. [...] Zakrdtko byla technika zvukového
filmu zdokonalena fotografickym zdznamem zvuku primo po strané filmového pdsku. «65
Vsrpnu 1929 byla ziskdna do ateliéru A-B némeckd zvukovd aparatura
Tobis-Klangfilm od holandské firmy Kiichenmeister. ,,Byla pronajata na 10 let,
ale teprve v kvétnu 1930 mohlo byt po jejim dodani, po instalaci a nutnych zvukovych
adaptacich a jinych potrebnych zarizenich ve vinohradském ateliéru prikroceno
K vrobe. “6% Ale zafizeni ateliéru na Vinohradech bylo zastaralé, ateliér nevyhovoval
jak technicky, tak stavebné. Proto se stala velmi aktudlni myslenka vybudovani novych
alespon dvou modernich ateliérii s ptisluSnymi budovami. ,, Nakonec zasahli pozarnici:
prohlasili, Ze ateliér ohrozuje verejnou bezpecnost, a prazska obec povolila jeho uzivani
do konce roku 1932.“®" \/ t& dob& byl ministrem obchodu Josef Matousek z narodné
demokratické strany, kde byl ¢lenem 1 Milo§ Havel, mozna proto spolecnost A-B
ziskala hypotecni uvér ve vysi péti milionti korun od Zemské banky ceskoslovenské

vazany na statni zaruku. Celkovy rozpocet na stavbu nového ateliéru ¢inil 14 miliont

korun.®® |, Poslednim snimkem byla Fric¢ova veselohra s Vlastou Burianem POBOCNIK

%2 Rozpravy Aventina, 9. 6. 1927, 11/19— 20, str. 227.
3 BARTOSEK, Nds film, str. 65-66.

% HAVEL, Mé vzpominky, str. 56.

% Tamtéz, str. 56.

% HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 67.

" BARTOSEK, Nds film, str. 181.

*® WANATOWICZOVA, Milo§ Havel, str. 75.



14

JEHO VYSOSTI. Dne 18. biezna 1933 byl ateliér definitivné uzavien a krdtce nato

zbourdn, aby uvolnil cestu bytové vystavbé. “®°

3.1.1. Milos Havel a jeho podnikani

Milo$ Havel se narodil 3. listopadu 1899 v Praze na Zderaze jako druhy syn
stavebniho podnikatele a pozdé¢ji i zakladatele Palace Lucerny a vyrobni spole¢nosti
Lucernafilm Vécslava Havla a jeho Zeny Emilie.”® ,, Prvnim podnikem v Lucerné byla
japonska kavarna ,,Jokohama*, kterou stylove zaridili a vedli bratri Hlouchové. «fl
Po absolvovani gymnazia, Milo$ Sel k filmu. Jeho otec ve svém palaci Lucerna oteviel
kino Bio Lucerna, kde Havel od roku 1917 pisobil jako uspé$ny feditel az do roku
1926, kdy zemfela jeho matka a se svym bratrem Vaclavem M. Havlem se stali majiteli
viech podnikil Lucerny. Poté se stal feditelem kina Vilém Broz.”? V roce 1929, kdy Bio
Lucerna slavila své 20. jubileum, vySlo o ni celé ¢islo v Narodnich listech,
kde popisovali jeji organizaci a jak budova vypadala. O Bio Lucerné napsali: ,, Byla to
prvni velka stavba v Praze, Vv niZz pouzito bylo konstrukci Zelezobetonovych. [...]
Prehnala se valka, prisel den prevratu 28. rijen 1918. Tehdy prechdzi Bio Lucerna do
humanitnich sluzeb ésl. Cerveného kiize. Oteviely se hranice cizim vyrobkiim a Lucerna
byla vzdy prvni, jez nelitovala nakladi a obéti, aby opatrila prazskému publiku nejlepsi

“"8 Milo§ Havel, kterému tehdy nebylo ani dvacet let, si zatidil pas a jel

Z nejlepsich [...]
do Pafize a do Londyna koupit filmy pro kino Bio Lucerna. Podarilo se mu ziskat
americké seridly CERVENE ESO a BYCI OKO, westerny v Praze nevidané. 4

V kvétnu 1919 zalozil akciovou spole¢nost American Film Company a pusobil
Vv ni jako pfedseda, feditelem se stal Jan Reiter, ktery mimo jiné zastaval post predsedy
Svazu ¢eskoslovenskych vyroben a ptijéoven v Praze a pozdéji funkci feditele American
Film Company prevzal Antonin Hartvich.” Firma American Film Company nebyla jen
pujcovna, ale zabyvala se i financovanim kin vale¢nych p0§kozencﬁ.76 Pro Ceské divaky

nakoupil napiiklad seridl TARZANOVA DOBRODRUZSTVI nebo film BLAZNIVE

ZENY. , Tato firmy brzy uzaviela smlouvu s americkou filmovou spolecnosti Universal,

% BARTOSEK, Nds film, str. 181.

" HAVEL, Mé vzpominky, str. 25.

™ Tamtéz, str. 39.

2 WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 28-29.
7 Narodni listy, 13. 8. 1929, ro¢. 69, &. 1, str. 2.

" HAVEL, Mé vzpominky, str. 55.

™ Tamtéz, str. 56.

® Tamtéz, str. 313.
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stala se jejim vyhradnim zdstupce a oteviela pobocky ve Vidni, Budapesti, Zahrebu,
Bélehradu, Varsavé a Sofii.“"" Pijéovny se vroce 1919 organizovaly ve Svaz
Ceskoslovensky ptijcoven a vyroben Vv Praze a v roce 1923 malé firmy zalozily Sdruzeni
nezavislych pﬁjéoven.78 Puj¢ovna se nachazela na pokraji kolapsu nejen dusledkem
krize z let 1922 — 1924, ale i diky zakladanim vlastnich pajcoven, které ztizovali
Americané, proto se 26. cervence 1927 sesla valnd hromada, kde byla odsouhlasena
likvidace firmy. Kvili formalnim pritahiim existovala jako neaktivni spole¢nost az
do roku 1942, kdy byla pifejmenovana na Akciovou filmovou spolec¢nost, definitivné
zanikla v roce 1950 vymazanim z obchodniho rejstiiku.”

Dalsim odvétvim Havlovo podnikani se stal obchod s radii. Havel zalozil firmu
Radio Lucerna, kterd dovézela piijimace a nasledn€¢ je i prodavala. Pozdéji zacaly
vyrabét radioptijimace jiné ceské firmy, tim se staly cenové dostupné¢js$imi, a tak Radio
Lucerna zaniklo. V druhé poloviné dvacatych let se také vénoval obchodovani
s komoditami, napt. bavlnou, cukrem a obilim.®° Milos Havel byl téz ¢lenem v nékolika
filmovych organizacich, napt. ve Filmovém klubu, ve Svazu filmové vyroby, nebo
ve Filmovém poradnim sboru, kde rozhodoval o vysi podpor jednotlivym ceskym

filmim a obecné filmovym hospodafstvim, atd.®

3.2. Barrandov

O stavbé novych ateliéri spole¢nost A-B rozhodla jiz roku 1930 a komise pro
postaveni filmovych ateliéri vybrala barrandovskou plan. V sousedstvi Barrandova
stavél Vaclav M. Havel vystavbu zahradniho vilového mésta a vyletni restaurace Terasy
Barrandov. V roce 1930 navstivil Terasy i T. G. Masaryk.82 ,,Stavbu projektovali
nekdejsi zakladatel Asumu arch. Max Urban a arch. Viléem Rittershain, ktery piisobil
ve filmu od roku 1922. Spolecné vypracovali projekt dvou ateliérovych hal [...] tak, aby

bylo mozno vyrabét v nich dva filmy soucasne. «83

Vlastni stavba zacala 28. listopadu
1931 a byla dokoncena zacatkem roku 1933. Vystavba barrandovskych ateliéra, ktera

byla tehdy nejmodernéjsi ve stfedni Evropé, se stala dulezitym meznikem

7 WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 32.

"® HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 75.

" WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 40.

8 Tamtéz, str. 41.

81 STABLA, Zden&k, Vyvoj filmového obchodu za Rakouska-Uherska a Ceskoslovenské republiky (1906—
1939). In: KLIMES, Ivan, Filmovy sbornik historicky 3, Praha 1992, str. 41.

%2 HAVEL, Mé vzpominky, str. 302.

8 BARTOSEK, Nds film, str. 182.
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v eskoslovenské kinematografii 30. let minulého stoleti. 3, V roce 1934 je pak veskerd
wroba spolecnosti A-B definitivné prevedena do novych ateliérii na Barrandové.“®
Kromé¢ filmovych ateliéri na Barrandové vznikl i nds druhy ateliér v Hostivaii. Ztidila
ho spole¢nost Host v roce 1935 a tieti studio bylo dano do provozu v roce 1937, kdy
byly upraveny tovarni objekty FOJA v Radlicich.®® , V lednu 1933 byl zahdjen filmem
VRAZDA V OSTROVNI ULICI provoz ve studiu I. a v laboratorich, na podzim ve studiu
Il [...], mezi nimiz umoziovaly spojovaci dvere pouzit obou studii jako jedno. [...]
Celkovy ateliérovy komplex byl hodnocen na 14 mil. K¢. Protoze se poptavka po
atelierovéem prostoru neustale zvysovala, bylo po péti letech otevieno jesté studio III.
[...] Za okupace byly ateliéry, které se staly koristi okupantii, rozsireny pro jejich
vlastni potreby o dalsi 4 studia. 87

I kdyz Havel dostal od Zemské banky hypotecni Uvér na statni zaruku, zdaleka
mu nestacil akciovy kapital spolecnosti A-B pokryt predpokladané vydaje za stavbu
novych ateliérti, proto musel rucit rodinnym majetkem. ,, Uddlostem kupodivu nakonec
ulehcila vseobecnd hospodarska krize. Obrovsky rozsah pripravovanych praci totiz
zarucoval pracovni prileZitosti pro znacny pocet nezamestnanych. “88 \/ prvni poloving
tiicatych let se zhorsila finan¢ni situace bratri Havlovych. Nedafilo se jim splacet
dluhy, které rostly v bankach i u statnich ufadd. Nakonec dluhy pievzal Penzijni tGstav
Zivnostenské banky a feditel Ustiedni socialni pojistovny Vladislav Klumpar.89
V letech 1937 — 1938 se Havel stal hlavnim vyjednava¢em, jako ¢len Filmového
poradniho sboru, s pfedstaviteli némeckého filmu a jeho tkolem bylo napravit vztahy
s Ri3i. Nedostatek prace v ateliérech byl rovnéz diivodem, pro¢ se snazil piimét
némecké producenty, aby tocili na Barrandov€é. Havel se snazil zajistit zakazky
pro barrandovské ateliéry, proto se na podzim roku 1938 dohodl s Némci, ze jim bude
ateliéry pronaj imat.%

Vroce 1939 doslo k vyvlastnéni ateliéri A-B, kde zahajila svou cCinnost
mnichovskd vyrobni spolecnost Bavaria. ,, Prazské filmové ateliéry poskytovaly
od pocatku okupace své sluzby berlinskym, mnichovskym ci videnskym filmarim.

Na valné hromadé A-B Barrandov, ktera se uskutecnila 21. listopadu 1941, navrhl

8 Tamtéz, str. 183.

8 JIRAS, Pavel, Barrandov I, Praha 2003, str. 135.
8 KUCERA, Strucny prehled, str. 18.

8 HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 67.

8 JIRAS, Pavel, Barrandov I1, Praha 2005, str. 18.
8 WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 122-124.
% Tamtéz, str. 115-116.
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byvaly treuhdnder Barrandova a nyni reditel Karel Schulz zménu nazvu spolecnosti A-B
na Prag-Film, Aktiengesellschaft.“®" Tato nové pfejmenovana firma byla zafazena

do filmového koncernu Ufi.

%8 MOTL, Stanislav, Mraky nad Barrandovem, Praha 2006, str. 88.
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4. Nastup zvukového filmu ve 30. letech

Jiz koncem dvacatych let se i v Ceskoslovenském filmovém tisku psalo
o zvukovém filmu, byly to nazory kladné, tak zaporné. Proti byli hlavné tvirci némého
filmu na celém svété. Rezisér Mac Fri¢ zastaval nazor, ze mluveni ve filmu z néj udéla
Spatné divadlo.? |, Zacdatkem roku 1930 se ozyvaly hlasy po ceském zvukovem filmu
uz dosti vehementné: ,,Nase domdci vyroba se musi prizpusobit dnesni situaci
a pomyslet na vyrobu zvukovych filmu [...]. Takova vyroba vyzaduje ovsem radu
predpokladii, z nichz prvni a zakladni je dokonale vybaveny ateliér pro zvukové filmy.
[...] “S U nas byl néstup zvuku zdrzen ve srovnani s produkénimi zemémi v Evropé
0 vice nez rok a ve srovnani s USA dokonce o tii roky. Prvni ¢esky mluvené filmy byly
nato&eny v zahranicnich ateliérech.”

Hlavni postaveni na filmovém trhu mélo USA, nejen na nasem ale 1 ve vétSing
evropskych zemi, proto byly v tehdejiim Ceskoslovensku jako prvni uvedeny americké
zvukové filmy. V nasich kinech se promitaly v origindlnim znéni takové snimky jako:
LOD KOMEDIANTU, BILE STINY JIZNICH MORI nebo FOX FOLLIES 1929.
Ze zacatku mély u divakd mluvené filmy velké uspéchy, ale tento zdjem brzy ochabl,
nebot’ obecenstvo vétSinou anglicky nerozumeélo. Titulky se vkladaly do obrazu ptimo
pod mluvené slovo, ale to bylo pro divaky nezvyklé a odvadélo to jejich zajem od akce,
ktera se pravé promitala na platné. ,, Proto bylo jiz na pocatku roku 1930 povoleno

“% Zavedeni némeckych filmi do kin

S jistymi rozpaky hrdt i némecké mluvené filmy.
byl pro starsi generaci mnohem jednodussi zptisob, nebot’ némgéina pro né byla mnohem
srozumiteln&jsi nez angli¢tina, mimo jiné némecky mluveny film slavil Uspéch
predevs§im v pohranici, kde hlavnimi divaky byli Némci. ,, Dosavadni titulky nahradilo
mluvené ¢i zpivané slovo a pruvodni hudba reprodukce nejdrive z desek, pozdeji
ze svetelného zaznamu. [...] U cizich filmii se museli divaci spokojit s vkopirovanymi
titulky, které umoznovaly srozumitelnost filmu. [...] Ani dabovani se tehdy neujalo. «90
Prvni Cesky zvukovy film byl natoceny jako némy a dodate¢né ozvuceny
v ateliérech firmy Gaumont, nebot’ v Praze tehdy jesté zvukova aparatura k dispozici

nebyla. Film byl také doplnény nékolika dialogovymi scénami. Film tedy jesté nebyl

2 HURKA, Kdyz se iekne zvukovy film, str. 140.

% Tamtéz, str. 141.

% BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil, Historie ceskoslovenského filmu v obrazech 1930-1945, Praha 1966,
str. 11.

% Tamtéz, str. 12.

% HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 18.
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zvukovy, ale pouze ozvuéeny. , Pravé tak nazveme film Karla Antona TONKA
SIBENICE, ktery mél premiéru v kiné Alfa 27. vimora 1930. Byl natocen v kosirském
ateliéru na Kavalirce jako némy. Ateliér vsak v noci z 25. na 26. rijna 1929 vyhorel
a za obét pozdru padla i ¢dst negativu Tonky Sibenice. “97 Snimek vznikl podle povidky
Egona Ervina Kische.® Film byl ozvucen ve tfech verzich, a to: &eské, némecké
a francouzské. ,,Soucasné se natocil wuvitaci projev tehdy velmi oblibeného herce
a pisnickare Karla Haslera a jeho dvé pisné (HRADCANY KRASNE a KDYZ PADA
V' PRAZE PRVNI SNIH) za klavirniho doprovodu autora hudby Tonky Sibenice Erna
Kostala. “*® Hlavni roli ztvarnila Ita Rina, ktera byla objevena Gustavem Machatym.'®
Roku 1930 se v tisku objevily zpravy, o tom Ze vinohradsky ateliér A-B je
urychlené adaptovan na ateliér zvukovy. Touto zménou byl povéfen vedoucimi Ciniteli
spole¢nosti Ing. Lavoslav Reichl, ktery byl novy technicky feditel podniku a jiz se

01

v ’ <7 1 v ;o ,
zaslouzil o mnoho zdokonaleni ateliéru. LAvsak dodani zvukové aparatury

do atelieru A-B se znacné pozdrzelo pro dlouhou neujasnénou situaci, tykajici
se vlastnictvi patentnich prav, na néz uplatiovali naroky jak Americané, tak Nemci. «102
Aparatura Tobis-Klangfilm byla instalovana na Vinohradech do ateliéru A-B v kvétnu
1930, kdy byl natoen prvni ¢esky mluveny film KDYZ STRUNY LKAIJL. ,, Film byl
uveden 19. zari v kinu Alfa [...]. Kritika jej hodnotila jako , reZisérsky nemozny
(rezisér Friedrich Fehér, viderisky Némec).“*® Prestoze kritika z dobového tisku byla
spiSe odmitava, navstévnici chodili do pfedméstskych kin na cesky mluvené filmy radi,
nebot’ mluvené slovo pro né€ bylo srozumitelné, a tak prvni ceské zvukovée filmy slavily
u divakul uspéchy.

, Zahajeni plynulé vyroby cesky mluvenych filmii v jedinych prazskych
atelierech, vybavenych nakladnym technickym zarizenim pro prijem zvuku, predchazely
dlouhé uvahy o tom, zda muze byt viibec tato vyroba hospodarsky unosna. «104 Tedy
problémem byly penize, proto se zacalo spolupracovat se zahrani¢im. Spoluprace
spoc¢ivala v tom, Ze podnik ze zahraniCi si zajistil svou jazykovou verzi nataceného
filmu, tudiz néklady na vyrobu filmu byly zna¢né nizsi. ,, Na tomto obchodnim podkladé

byl vyrdbén prvy zvukovy film s Viastou Burianem C. A K. POLNI MARSALEK, jehoz

S HURKA, Kdy: se Fekne zvukovy film, str. 155.

% KUCERA, Strucny prehled, str. 20.

¥ HURKA, Kdyz se iekne zvukovy film, str. 155.

10 SMRZ, Déjiny filmu, str. 675.

101 Tamtéz, str. 675.

102 BROZ, FRIDA, Historie ceskoslovenského filmu, str. 15.
1S HURKA, Kdys se Fekne zvukovy film, str. 156.

1% Tamtéz, str. 29.
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rezii vedl Karel Lamac. \ postavenych interiérech se stridaly obé herecké skupiny —
Ceskda a némecka — coz znamenalo pro kazdou z obou versi znacné snizeni ateliérovych
vloh, kterymi je vyroba filmii zatiZzena nejvice. “105 prave tento film byl velice Gspésny
jak u divakd, tak po strance komeréni a piinesl nemaly zisk. C. A K. POLNI
MARSALEK byl natoéen podle divadelni hry E. A. Longena. Nicméné i pies velky
uspéch u publika byl v Rakousku film zakazan, protoze podle rakouského
nacionalistického tisku zesm&siioval rakouskou tradici a c. a k. armadu.'%

K filmu pfivedlo mluvené slovo fadu herct z prazskych divadel, kteti tfeba
predtim ve filmu vibec nehrali. Vedle komika Vlasty Buriana, to byl naptiklad Hugo
Haas, Jindfich Plachta, Antonie Nedosinskd, Alexander Ttebovsky, FrantiSek Smolik,
Lida Baarova, objevena rezisérem M. Krilanskym pro jeho film KARIERA PAVLA
CAMRDY, Ljuba Herrmannovéd nebo Dad’a Mandlov4. %’ ., Ve sveté znami praktici,
Jjakymi byli Karel Lamac ¢i Karel Anton nebo spolehlivy remesinik Svatopluk Innemann,
byli preferovani pred lidmi jeste dostatecne nevyzkousenymi anebo znamymi svymi

“1%8 Film slavil i nékolik uspéchll ve svéte.

,,nebezpecné*“ nekonformistickymi nazory.
Vroce 1934 se konal druhy ro¢nik mezindrodni filmové soutéZze v Benatkach.
Ceskoslovensko ziskalo Pohar mésta Benatek za nejlepsi rezii. Ocenény byly snimky:
BOURE NAD TATRAMI, ZEM SPIEVA, EXTASE a REKA. Pravé film EXTASE od
Gustava Machatého vzbudil rozruch. V tomto snimku jsou zabéry odhalujici nahotu
a jsou zde znaky avantgardy filmové feci 1%

V roce 1930 piisel o vano&nim obdobi do kin snimek FIDLOVACKA natoéeny
Svatoplukem Innemannem. ,, Myslenka na filmovou adaptaci Tylovy staroprazské satiry
na ponemcenou maloburzoazii, vyvysujici se nad narodné citici lidové vrstvy, se ziejmé
zrodila v obdobi demonstraci proti némeckym filmim. [...] Slavnostni premiéry
18. prosince 1930 v kinu Lucerna se zucastnil prezident republiky T. G. Masaryk. «10

Film prilakal nejen herce, ale také i spisovatele a nékolik novych reziséru,
naptiklad Josef Kodicek, byvaly dramaturg vinohradského divadla a vyznamny
divadelni kritik, ktery se pokusil o filmovou inscenaci Capkovy komedie LOUPEZNIK,

nebo OBRACENI FERDYSE PISTORY podle divadelni hry od Frantiska Langra.'"!

1% SMRZ, Déjiny filmu, str. 676.

106 BARTOSEK, Nds film, str. 175-177.

YT SMRZ, Déjiny filmu, str. 678.

% BROZ, FRIDA, Historie ceskoslovenského filmu, str. 29.
19 BARTOSEK, Nds film, str. 217.

10 Tamtéz, str. 177.

1 BROZ, FRIDA, Historie ceskoslovenského filmu, str. 30.
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Mezi dal$i vyznamny reziséry patfil naptiklad Jindfich Honzl, ktery natocil dva filmy
s Voskovecem a Werichem PUDR A BENZIN a PENIZE, NEBO ZIVOT, Gustav
Machaty uvedl snimky EXTAZE a ZE SOBOTY NA NEDELI, na tomto scénafi
pracoval basnik Vitézslav Nezval, Miloslav Cikéan zreZiroval TAJEMSTVI MODREHO
POKOJE a DUM NA PREDMESTI. Na Slovensku Karel Plicka vytvofil filmy ZEM
SPIEVA a PO HORACH, PO DOLACH. Tento film mél vyznamny mezinarodni
uspéch na soutézich uméleckého filmu ve Florencii a v Benatkach.'*? .,V obdobi
1929/34 bylo vyrobeno firmami celkem 186 filmu, ztoho 136 zvukovych. «d13
Ceskoslovenskému zvukovému filmu poskytli piedlohu napi. Jan Neruda, Marie
Majerova, Alois Jirasek, Ignat Herrmann, bratii Mrstikové, Vladislav Vancura, Karel
Capek a dalgi.*™*

., Pro ceskou filmovou vyrobu znamenal vyndlez mluviciho filmu primo prémii.
Jest sice pravda, Ze vyrobni ndklady neobycejné stouply, miize se Fici, Ze se asi
ztrojnasobily, na druhé strané odbytové moznosti jsou mnohem priznivejsi. Jednim
Z hlavnich triumfii jest dnes srozumitelnost. [...] Cesky film musi ovsem srozumitelnosti
vyrovnadvati jiné handicapy. Hlavnim z nich jest nedostatecné kapitdalové a technické
vybaveni. Nechceme podcenovati ateliéry A-B, jest vsak nesporno, zZe studia

v Babelsbergu nebo Gaumontova studia v Parizi jsou nesrovnatelné lepsi. [...] “**

4.1. Narodnostni otazka a hospodarska Kkrize

S nastupem zvuku ve filmu se objevil problém jazykové bariéry. Piestoze
ceskoslovenské obecenstvo bylo nadSené z promitani americkych film, kde je mozné
slySet zvuk, postupem Casu je toto nadSeni opustilo, nebot” anglické dialogy byly moc
dlouhé a obecenstvo zkratka nerozumélo. Ale naptiklad ceskoslovenské filmy slavily
uspéchy v Polsku, diky pfibuznosti obou feci. ,, Také pokus o spolecnou cesko-polskou
produkci se zdaril. Veselohra Dvandct kriesel s Vlastou Burianem a polskym komikem
Dymszou, rezirovanda Mac Fricem a M. Vaszynskim, méla v obou zemich velky prospéch
a dokazala, Ze v budoucnosti bylo by Ize vyrabéti timto zpusobem. «116
., U némecky mluvicich filmu byla situace ponékud jinda, ponévadz v republice

Zilo tri a pul milionu obcanii némecké narodnosti a mimoto starsi generaci byla

Y2 SMRZ, Déjiny filmu, str. 678-679.

W HAVELKA, Cs. filmové hospodadrstvi, str. 10.
W KUCERA, Strucny piehled, str. 20-21.

15 Ngrodni listy, 9. 11. 1931, roé. 71, &. 44, str. 4.
18 SMRZ, Déjiny filmu, str. 682.



22

némdina celkem srozumitelnd. “**" Oviem kdyz se zataly objevovat mluvené némecké
verze americkych a anglickych filmt, situace se zménila. Zaplavou némeckych filmt
byly v prvni fadé¢ poskozeny americké firmy. Ozyvaly se hlasy, které vyvolal krajné
pravicovy tisk pod zaminkou hdjeni Ceskych vlasteneckych zajmi, proti promitani
némecky mluvicich filmi varujici pfed nebezpecim germanizace. ,, Ve dnech
22. az 27. zari 1930 doslo v Praze kK masovym demonstracim proti némeckym filmiim.
[...] Iniciatoriim prihralo do rukou neddavné zdrcujici vitézstvi nacistii v Nemecku
a projevy zesilujici fasistické expanze proti prislusnikim slovanskych ndrodii
V Rakousku a Italii.“**® Situace se vyhrotila a7 k demonstracim, vytludenim nékolika
kin a kavaren a doCasnym zdkazem uvadéni filmi v némciné. Nepokoje probihaly
i vdalsich méstech. , Toto opatieni bylo pak v pristich mésicich obchdzeno tim,
ze neémecké filmy byly v nasich kinech uvdadény v tzv. , mezinarodnich verzich®,
tj. bez dialogii, jen s titulky, anebo ve francouzsky mluvenych verzich. «119

Nejen u nds, ale po celém svété bylo zavedeni zvukového filmu provazeno
mnoha problémy, jak technickymi, ekonomickymi, ale i1 pravnimi a socidlnimi.
Na ptelomu roku 1929/1930 probéhl boj o patentni prava na zdznam a reprodukci zvuku
ve filmu mezi americkou spole¢nosti Western Electric a némecko-holandskym
koncernem Tobis-Kiichenmeister-Klangfilm. Témto firmam $lo o vysoké poplatky,
za jaké plijcovaly vyrobnim firmam své zvukové aparatury nebo postupovaly vyrobclim
promitacich pfistroji sva licen¢ni prava. ,, Tobis-Klang Zaloval Milose Havla za to,
ze instaloval v kinech Lucerna a Kotva americké aparatury systému Western Electric,
a domahal se soudniho zdkazu prestaveni a zabaveni aparatur. «120 Cesky soud stanovil
obéma strandm vysokou kauci, ale ani jedna strana nebyla ochotna tuto ¢astku sloZit,
a tak k zakazu piedstaveni a k zabaveni pfistroji nedoslo. V ¢ervenci 1930 po vleklych
jednanich skoncil boj tzv. patfizskou dohodou. ,, Podle ni byl svét rozdelen na zajmové
sféry a Ceskoslovensko se dostalo do podruci némeckého elektro-technického
prumyslu. «d21 V praxi toto rozhodnuti znamenalo, Ze Ceskéd kina, ktera se rozhodla
pouzit americky systém nebo instalovala domaci promitaci stroje, tim poruSovala

patentni prava firmy Tobis-Klang. ,, Tato zavislost na némeckych patentnich prdvech

YWHURKA, Kdyz se Fekne zvukovy film, str. 158.

18 BARTOSEK, Nds film, str. 171.

W BROZ, FRIDA, Historie Ceskoslovenského filmu, str. 13.
120 BARTOSEK, Nds film, str. 170.

121 BROZ, FRIDA, Historie ceskoslovenského filmu, str. 15.
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méla jeste dalsi neprijemny dusledek — placeni vysokych licencnich poplatkii za kazdé
pouziti zvukové aparatury, coz pochopitelné vyrobu filmii jesté vic prodrazovalo. “**

Zavedenim zvukové éry znamenal pro mnoho hercti a hlavné hudebnikti konec
jejich kariéry, nebot’ z piedstaviteld némého filmu se jich moc neuplatnilo v mluveném
filmu. Tento problém byl vyrazny hlavné v Americe. U nds to chtéla Unie
Ceskoslovenskych hudebnik vytesit tim, ze ,,/...] zdani urcita procenta ze zisku
zvukovych kin ve prospéch propusténych hudebniku. Tyto navrhy se vSak ukazaly jako
nerealizovatelné. “*** Jit{ Voskovec a Jan Werich projevili zajem o vyvoj hospodaiské
a politické situace v poloviné tficatych let. Snimky HEJ RUP zroku 1934, ktery
., ukazoval vitezny boj nezaméstnanych délnikii proti krizi“** a SVET PATRI NAM
z roku 1937, ,, ktery varoval pred nebezpecim fasismu, odkryval metody jeho rozvratné
¢innosti a v optimistickem zavéru naznacoval revolucni perspektivu vitezné délnické
tridy “** Obg tyto veselohry reziroval Martin Fri¢.

Nastup zvukové kinematografie probihal v obdobi velké svétové hospodaiské
krize, ktera se v letech 1929 — 1933 rozrostla do velkych rozmért.’®® Ve dnech
24. a 29. fijna 1929 doslo k propadu akcii na burze v New Yorku, a to se stalo
impulzem Kk nejvétsi hospodarské krizi 20. stoleti. ,, Ve svetovém meFitku se krize
prohlubovala do roku 1932, ale v nékterych zemich — mezi nimi i v Ceskoslovensku —

dosdahla svého dna jesté pozdéji. «d2t

Krize nebyla jen ekonomickd, ale i socialni
a politicka. Prestoze Ceskoslovensko bylo krizi t&zce postizeno, tak filmového
prumyslu se paradoxné krize skoro nedotkla. ,, Technicky rozvoj ceskoslovenské
kinematografie v tricatych letech byl do znacné miry podminén zlepSenymi
ekonomickymi pomeéry filmového podnikani. Vyznamny podil na tom mél zdsah
statu. “1?® Stat zavedl usporna opatfeni, aby devizové ¢astky a rozSifeni domaci vyroby
neplynuly do zahrani¢i. Zakladem tohoto opatieni se stalo povolovaci fizeni a vlada
dale vydala smérnice o kontingentu dovozu zahrani¢nich filmu.

V Némecku se roku 1933 dostali k moci nacisté a pravé film byl nejucinnéjSim

nastrojem k ovlivnéni mas lidi. Ministr propagandy Joseph Goebbels se inspiroval

vvvvvv
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palcem* cely filmovy primysl, za valky se promitaly filmy, i kdyz byla zaviena
divadla, postaral se o to, aby néktefi némecti filmafi nemuseli narukovat, nebo
na filmovy prumysl se nevztahovala ani néktera nafizeni, atd. V druhé poloviné
tiicatych let vypracoval ministr propagandy jakysi koncept postupné monopolizace
a nacionalizace tiSského filmu. To spocivalo v tom, Ze stat vykupoval vSechny filmové
spoleCnosti a zaclenoval je do statniho koncernu Ufi. Na centralizaci filmového

pramyslu dohlizel Max Winkler, ktery stal v ¢ele spole¢nosti Cautio Treuhand.*®

4.2. Kina

., Varieté, nekdejsi tingltangly, Santdny a zpévni siné, pozdéjsi kabarety — t0 bylo
prostredi, znéhoz vzesel biograf. O primych vazbach kina k této divadelné hudebni
periferii nejlépe vypovidaji dobovad pojmenovani instituce kina — divadlo Zivych obrazkii
[...]. 130 Jak jiz bylo zminéno, prvni stalé¢ prazské kino oteviel Viktor Ponrepo
v roce 1907. ,,Kratce po ném zalozil Frantisek Tichy stdle kino Illusion Na Slovanech
a Vvbreznu 1909 s nim presidlil do vétsiho salu v dolni casti Vaclavského nameésti,
V Hybernské ulici vzniklo kino Orient a Na porici kino Elite. [...] 5. prosince 1909
slavnostné zahdjilo sva predstaveni kino Lucerna v moderni novostavbé ve Vodickove
ulici. /...] Koncem roku 1909 méla Praha Sest stdalych kin a mnoho putovnich podnikii
promitalo filmy na nejruznéjsich mistech ve velkych salech a malych hospudkdch
prevdzné na periférii meésta. “BL Vznik stalych kin a pozd&i 1 pljcoven, které
zajiStovaly pravidelny odbér filmi, podnitil vyrobce, aby zacali vice Vyrélbét.132 Kina
pribyvala a tim se organizoval i obchod s filmy. Roku 1912 byl zalozen Spolek majitelt
biografii v Cechach a byla vybudovana prvni, a¢ mala ptijéovna filmi v Praze. Do té
doby byla Videti centrum filmového obchodu.'®® Stala kina nevznikala jenom v Praze,
ale vznikala i na Slovensku témét soucasné s Ceskymi kiny. ,, V' lednu 1921 bylo
vV Ceskoslovensku na pét set kin a osmatricet piijcoven filmil. «134

Film s nastupem zvuku jiz nebyl jenom kulturni ¢innosti, ale i oborem priamyslu
a podnikani. Mezi nejziskovéjsi podniky zvlasté ve tficatych letech minulého stoleti

patfila kina a to predev§im ve vétSich méstech. AvSak na pocatku dvacatych let zacal

122 WANATOWICZOVA, Milos Havel, str. 116-117.

B0 K LIMES, Ivan, Kinematograf! Vénec studii o raném filmu, Praha 2013, str. 42
13! Tamtéz, str. 17.

B2 KUCERA, Strucny prehled, str. 4.

138 SMRZ, Déjiny filmu, str. 646.

13 BARTOSEK, Nds film, str. 59.
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stat udelovat nové licence, kterymi upiednostiioval vetejné instituce a spolky pied
soukromniky. ,, Proces, ktery zapocal v Praze, se béhem kratké doby rozsiril i do
venkovskych oblasti a byl po case kodifikovan vynosem ministra vnitra z 18. ledna 1926
¢ 38.169/1924-6.“* V tomto vynosu bylo stanoveno, pokud jednotlivec nebo spolek
nesdili dobro¢inné ¢i kulturni ucely, nesmi mu byt udélena licence v mistech s vice nez
5000 obyvateli. Tim definitivn¢ zanikla Sance na vybudovani sit¢ kin na komer¢nim
principu 1 ziskéani licence pro fyzickou osobu z vétsi ¢eské obce. ,, Vynos se tykal pouze
Ceskych zemi, nebot na Slovensku bylo udélovani kinolicenci v kompetenci ministerstva

136 NS . ,
Mezi nejpocetnéjsi skupinu, ktera se starala

S plnou moci pro spravu Slovenska.
o kina, patfila télovychovna jednota Sokol. Pravé tato organizace je ,,.s nemalymi
naklady budovala postupné a systematicky od desatych let a jeji provoz byl proto také
kontrolovan a metodicky Fizen biografickym odborem Ceskoslovenské obce sokolské
V Praze, ktera vykondvala i sekundarni filmovou cenzuru zdvaznou pro sokolskd

kina 137

Mezi dal$i obhospodafovatele kin patfili naptf. samy obce, individualni
vlastnici, katolické nebo délnické spolky, ale i Ceskoslovensky &erveny kiiz, atd.
Zvukovy film nastoupil do kin v roce 1929, a proto velka méstska kina zacala
od druhé poloviny roku 1929 vybavovat své saly nakladnymi zvukovymi aparaturami
ze zahranidi, nejdastéji z USA, za které se muselo platit vysoké licencni poplatky.**®
Avsak mnoho podnikateli bylo kritickymi a cela Evropa snedivérou cekala, zda
se zvukovy film nepteZene jen jako modni vlna. ,,Po prvmich zprdavdach o rychlém
rozvoji zvukového filmu ve svété previadal mezi zdejSimi vyrobci ndzor, Ze pro tak
malou jazykovou oblast, vazanou na sit' pouze 1800 kin, se vitbec nemiize nakladna

“139 Hustota Geskoslovenskych kin

vyroba cesky mluvenych filmii hospodarsky vypldcet.
se prudce zvySovala, vyrazné prevySovala pocty v sousednich zemich. ,,Zatimco
V Ceskoslovensku roku 1930 fungovalo 1817 podnikii, v Madarsku to bylo jen 524,
vRakousku 869 a VPolsku 631.“** Svého vrcholu dosihl rok 1932,
kdy v Ceskoslovensku fungovalo vice nez 2 000 kin. Ale z ekonomického hlediska byla

celd sit' kin ,,silné decentralizovand, technicky nerozvinutd a podkapitalizovana.

Drtivou veétsinu kin tvorily malé a chudé podniky, které oteviraly jen obcas. [...] Kromé

135 HEISS, Gernot, KLIMES, Ivan, Obrazy ¢asu. Cesky a rakousky film 30. let, Praha-Brno 2003, str. 308.
136 Tamtéz, str. 308.

137 Tamtéz, str. 308.

%8 BROZ, FRIDA, Historie ceskoslovenského filmu, str. 11.

1% Tamtéz, str. 11.

140 57CZEPANIK, Petr, Konzervy se slovy. Pocdtky zvukového filmu a ceskd medidlni kultura 30. let,
Brno 2009, str. 81.
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toho 19procentni podil Cceskoslovenské sité tvorila némeckd kina ve veétsinove
némeckych oblastech, kde distribuce, programova politika i divacké reference
prochazely odlisnym vyvojem nez v ostatnich castech zeme. «141 Uprava kin na zvukovy
film probihala az do roku 1938. , V radeé kin byly zpocatku instalovany patentové
zavadné aparatury a némecky koncern primél ceskoslovenskou stranu, konkrétné
Ustiedni svaz kinematografii v CSR, zaplatit za kazdé takové kino jednordzovou cdstku
ve vys$i 4 000 az 9 000 K¢ podle velikosti kina. «142

Je jasné, ze kinosaly ve tficatych letech nemély takovou zvukovou kvalitu, jak je
zname dnes. ,,Ackoli nebyly publikovany zadné souhrnné kvantitativni udaje
o technickych problémech kin, [...] lze na zdakladeé ohlasii z tisku predpokladat,
Ze castym jevem v ceskoslovenskych kinech nebyly jen poruchy synchronnosti, pretrzeni
pasu a kolisani hlasitosti, ale také nedostatecna elementdrni srozumitelnost mluveného

o ;o ;. . .. .r o <143
slova, zpiisobend Spatnymi akustickymi viastnosti interiéru.

4.3. Kontingenty a distribuce

Po prvni svétové valce bylo na ¢eskoslovenském trhu nékolik stovek kin a asi
sto padesat pijcoven. Tento pocet vyrazné zredukovala politicka krize, ale zasadni
zménu prineslo zavedeni kontingentniho systému. Tuto zménu zahdjila ,,vyhldaska
ministerstva obchodu z 9. listopadu 1931 ¢. 129.606/31, kterd dosud volny dovoz filmii

;. ’ v ’ . , 144
podminila povolovacim Fizenim na misterstvi obchodu “.

Kontingentni systém mé¢l
zajistit isporné hospodateni s devizami, kontrolu dovozu zahrani¢nich filma, finanéné
podpofit domaci vyrobce a zarudit stabilni objem domaci vyroby. Ministerstvo obchodu
tedy urCovalo, kolik zahrani¢nich filmi bude dovezeno a kolik Ceskych filmi bude
vyrobeno. ,,/...] Za kazdy v Ceskoslovensku vyrobeny hrany film smél jeho vyrobce
doveézt sedm zahranicnich filmu. [...] Cena dovozniho povoleni jednoho zahranicniho
filmu byla 15 000 K¢ “'* Vyse této Castky se bshem roku jesté nékolikrat zménila.
,, Tomu, kdo vyrobil v domdcich ateliérech a laboratorich jeden cesky celovecerni film
[...], kontingent zarucil podporu ve vysi 105 000 K¢, nebo mu daval pravo dovézt sedm

«146

zahranicnich celovecernich filmii. Kontingent tedy vyvolal sloZitou situaci, jak po

¥ Tamtéz, str. 81-83.

Y2 HEISS, KLIMES, Obrazy casu, str. 308.

143 57CZEPANIK, Konzervy se slovy, str. 86.

Y HEISS, KLIMES, Obrazy casu, str. 310.

%5 Bartosek, Nds film, str. 186-187.

Y STABLA, Vvoj filmového obchodu In: KLIMES, Filmovy sbornik historicky 3, str. 35.
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strance ekonomické, tak i po strance politické, ale vliv m¢l na pocetni vzriist Ceské
produkce. ,, Kontingentovani dovozu zahranicnich filmii, kterym se méla pocetné zvysiti
vyroba ceskych filmi a pozvednouti jejich umélecka uroven, dosdahlo jen prveho
ze svych ukolil. 147 Vyrabély se tzv. kontingentni snimky. Jednalo se o levné nekvalitni
filmy, které mély hlavni cil - zisk. Vyrobce mohl dovézt nékolik zahrani¢nich filmd,
a na téch pak vydélat.'® Tim se posililo postaveni akciové spole¢nosti AB v &ele
s Milosem Havlem. V obdobi kontingentu utrpéla kina, ktera neméla co hrat, kdyz
z Ceskych kin zmizely filmy z USA.**

Negativn¢ zareagovali Ameri¢ané. Prave ti bojkotovali ¢eskoslovensky trh kvuli
omezovani dovozu a jeho vazani na filmovou vyrobu. A tak béhem kratké doby ztratili
svou dominantni pozici na trhu. ,, Tehdy z naseho trhu docasné odeslo pét americkych
firem sdruzenych v Haysove koncernu Motion Pictures Assotiation of America (MPAA),
jez k nam dovdzeli asi 80 filmii rocné. “*® Toho oviem brzy vyuzilo Némecko, které
se stalo nejsilngjsi kinematografii. Po politickych zménach, kde se chopili moci nacisté
Vv ¢ele s Adolfem Hitlerem, ovladalo Némecko ceskoslovensky filmovy trh. ,, Prazska
filidlka spolecnosti Ufa zahdjila vyrobu v roce 1933 a do roku 1940 vyrobila celkem
15 filmi. (Mimochodem k zadnému z téchto 15 filmii nebyla vyrobena némecka verze.)
Ufa se k tomuto kroku odhodlala v dobé, kdy Néemecko po ndstupu Adolfa Hitlera

h.“Pt Némecky film se stal

k moci ztracelo dosavadni pozice na evropskych trzic
ideologickym prostfedkem nacistické propagandy a také vaznym nebezpecim
pro politickou i kulturni frontu v nasi zemi. ,, V' diivérném dopisu prezidiu ministerstva
vnitra ze dne 27. ledna 1934 primo uvedlo, Ze ,,dovozni filmovad politika ministerstva
obchodu vedla — treba bez jeho umyslu — Ktomu, Ze kinematografické divadlo
propaguje za poslednich dvou let soustavné filmové tendence a vlivy statnimu zrizeni

«152 74 této situace zacala

Ceskoslovenskému nezddouci a zacasto i nepratelske.
ceskoslovenska strana usilovat o navraceni americkych filml na tuzemsky trh. Kulturni

pracovnici, novinafi a zastupci ministerstva Skolstvi a zahrani¢i vystupovali proti

YT SMRZ, Déjiny filmu, str. 679.

Y8 KUCERA, Strucny prehled, str. 19.

1 WANATOWICZOV A, Milos Havel, str. 76.

O STABLA, Vyvoj filmového obchodu. In: KLIMES, Filmovy sbornik historicky 3, str. 37.
BUKLIMES, Ivan, Jazykové verze ceskych filmii a filmovy priimysl ve 30. letech. In: Tluminace, 2004, &.
2, str. 66.

152 HEISS, KLIMES, Obrazy casu, str. 314.
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kontingentu, ktery zapfic¢inil odchod Americant. ,,Na jare 1934 se jejich zdsluhou
poprvé postavil Poradni sbor za dovoz americkych filmai. “*>

Filmovy poradni sbor (dale FPS) byl zfizeny vyhlaSkou ministerstva pramyslu,
obchodu a zivnosti ¢. 131.126/1934 ze dne 14. listopadu 1934 O upravé dovozu
osvétlenych filma kinematografickych. Byl to vrcholny statni organ. Jeho ¢leny byli
zastupci ministerstva obchodu, Skolstvi a narodni osvéty, zahrani¢nich véci, financi,
narodni obrany, Svazu filmového primyslu a obchodu ¢sl. v Praze, Svazu filmové
vyroby &sl. v Praze a zastupce Ustiedniho svazu kinematografii &sl. Jeho ukolem bylo
rozhodovani v otazkach upravy dovozu filmd, o tom, které dovazené filmy maji byti
zapsany do rejstitku dovazenych celovecernich hranych zvukovych filmia, vedenych
u Svazu filmového primyslu a obchodu &sl. v Praze.™ |, Dovdzeti osvétlené filmy
kinematografické mohou jen jednotlivci, spolecnosti nebo pravnické osoby, které maji
Zivnostenské oprdavnéeni k vyrobé nebo k obchodovani s filmy. [...] Kazdy dovizeny
a Filmovym sborem schvaleny celovecerni zvukovy film musi byti zapsan do rejstriku,
vedeného u Svazu filmového prumyslu a obchodu. Dovazené filmy néemé, zvukové hrané
filmy do 700 m délky a filmy prirodni, sportovni, priimyslové, casové a dokumentdrni
musi byti zapsany do rejstriku ostatnich dovazenych filmi, vedeného u Svazu filmového
primyslu a obchodu. [...]“*° V potateénim obdobi zvukového filmu bylo dovezeno
pfes 3 000 zvukovych filmi. ™ ,, Pujcovenskym obchodem se v obdobi 1929/34
zabyvalo celkem 66 firem, vétsinou to spolecnosti s. r. o. a v nékterych pripadech pak
akc. spolecnosti. «d57

Obdobi kontingentniho systému skonc¢ilo na podzim roku 1934. ,, Koncem roku
1934 nahradil dosavadni kontingent tak zvany , registracni systém*, ktery jiz nevdzal
dovoz na vyrobu ceskych filmii ani neomezoval mnozZstvi dovazenych filmii [...]. 158
Vyrobci ceskoslovenskych celovecernich hranych zvukovych filml a kulturné-
propagacénich filmut, ktefi se uchazeli o podporu o podporu vytézku z registracnich
poplatkli, byli povinni ptedlozit sviij vyrobni program na piedepsaném formulafi
i se scénafem v deseti vytiscich nejméné tii tydny dopfedu pred nataCenim Svazu
filmového primyslu a obchodu (dale jen SFPO), ktery je pak rozeslal vSem clentim

FPS. Clenové méli tyden na to, rozhodnout, zda byl film vhodny a dané vytisky se jiz

18 STABLA, Vyvoj filmového obchodu. In: KLIMES, Filmovy sbornik historicky 3, str. 37.

> NFA, fond Filmovy poradni sbor, &. inv. 1, Jednaci tad Filmového poradniho sboru z roku 1937
1% Narodni listy, 16. 11. 1934, rog. 74, &. 316, str. 6.

Y HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 89.

BTHAVELKA, Cs. filmové hospoddrstvi, str. 20.

1% BARTOSEK, Nds film, str. 188.
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nevraceli. Pokud byl film uznan za vhodny SFPO mohl vyrobci poukazat prvni ¢ast
podpory ve vysi 80000 K¢. Kazdy hrany zvukovy celoveCerni film vyrabény
V tuzemsku, ktery se uchazel o podporu z vynost registracnich poplatki, musel byt
zapsan do rejstitku A, za ktery byl vyrobce povinen skladat manipulacni poplatek
ve vysi 200 K¢. Tento poplatek se nevracel, i kdyby byl film zakdzan cenzurou.
Vsechny dovazené filmy musely byt predlozeny FPS. Dovozce musel nadale zadat
o povoleni dovozu a za kazdy film zaplatit poplatek 20 000 K¢ do registracniho

fondu.**®

., Registracni systéem zpiisobil, Ze se na trhu objevil mnohem vyssi pocet filmii,
hlavné americkych, nez bylo Zddouci.“**® USA v poloving ledna 1935 obnovili filmovy
obchod s Ceskoslovenskem, diky zavedeni registraénimu systému, ktery pro né byl
pfijatelny. A tak Ameri¢ané méli hlavni postaveni dovozu filmu na naSem trhu a tim
byla odstranéna hegemonie némeckého filmu, druhé bylo Némecko, Ceskoslovensko
bylo tfeti, ¢tvrté misto zaujimala Francie, paté misto obsadila Anglie a Sesté¢ Rakousko.
Na ministerstvu primyslu, obchodu a zivnosti byl zfizen Filmovy poradni sbor, ktery
m¢l za ukol rozhodovat o vysi podpory jednotlivych ¢eskych filmi podle jejich kvality.
Po vyhladSeni registratniho systému nastalo obdobi zvySené¢ho dovozu, kdy
se na trhu objevil mnohem vétsi pocet filma, nez bylo zadouci. ,, V zdri roku 1935
na popud ministerstva obchodu, které mélo zdjem, aby si dovozci zacali regulovat
nékup zahranicnich filmii sami*“*®*, pijéovny zalozily Kartel filmovych dovozci.
Ustavujici schize Kartelu se konala 27. 9. 1935 v zasedaci sini Grémia prazského
obchodnictva. Na této schiizi byla uzaviena kartelova umluva, kterou podepsalo vSech

16 piitomnych &lend. ®?

Kartel chtél zamezit pteplaceni filmli, a proto stanovil
dovozciim nejvyssi piipustnou cenovou hranici. Kartelovou smlouvu podepsalo
35 pujcoven. ,, Clenové se také zavizali nezakladat nové (tedy konkurencni) podniky,

h.“1% Timto stvrzenim mél kartel pravo za kazdé poruSeni

respektive nepodilet se na nic
podminek pokutovat. ,,Spolecny postup piijcoven se zahy zurocil pri jednanich
S Némeckem o Ceskoslovensko-némeckych filmovych dohodach z roku 1936 a 1937

i pri jednanich o dohodé ceskoslovensko-americké v roce 1938. “184 pryni dohoda byla

19 NFA, fond Svaz filmového primyslu a obchodu, &. inv. 35, Pokyny pro vyrobu a dovoz filmii podle
nové upravy /vyhlaska ministerstva primyslu, obchodu a Zivnosti ze dne 14. listopadu 1934, ¢islo
131.126/1934

10 STABLA, Vyvoj filmového obchodu. In: KLIMES, Filmovy sbornik historicky 3, str. 40.

161 HEISS, KLIMES, Obrazy casu, str. 315.

162 NFA, fond Kartel filmovych dovozci, &. inv. 6, Zapis o ustavujici schiizi Kartelu dovozci ze dne
27.9.1935

163 57CZEPANIK, Konzervy se slovy, str. 75.
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uzaviena mezi Ri$skou filmovou komorou a Kartelem filmovych dovozcii na podatku
roku 1936. Dohoda urcovala, za jakych podminek budou k nam dovazeny némecké
filmy, Némecko souhlasilo s cenou a kartel v Ceskoslovensku slibil, Ze dovozni komise
povoli k cenzufe filmy, které neodpovidaji ceskoslovenskym smérnicim.

Kartel chtél omezit dovoz filmii ze zahrani¢i. O této zalezitosti se muselo jednat
s americkymi podniky a némeckou firmou UFA, které nebyly cleny Kartelu.
Na plenérni schiizi ze dne 9. 10. 1936 se Kartel jednomysIné shodl na tom, Ze zadna
dovazejici firma nesmi v prubéhu jednoho roku dovést vice nez 20 cenzurovanych
zvukovych filmi.**® V tnoru 1937 byla dohoda ratifikovana. Tato smlouva regulovala
pocet na maximalné¢ 5 filmi rocn€¢ vyvezenych némeckych verzi Ceskych filmi
do Némecka, ovSem stim, ze za kazdy film bude dovezeno na nd$ trh 15 filmt
némeckych.

, Formu radné mezistatni dohody dostala filmovda dohoda ceskoslovensko-
americka ze dne 18. kvétna 1938, kterou podepsali ministr zahranici Kamil Krofta

“186 Tato smlouva stanovila vysi a druh poplatk

a mimoradny vyslanec USA W. J. Carr.
a bylo dohodnuto, ze vzdjemnd vyména filmi nebude mit za&dné kontingentni omezeni.
,Smysl této dohody byl bezpochyby politicky, protoze americky film jinak Zadnou

«167

nadstandardni podporu nepotreboval. Timto zareagovala ceskoslovenskd vlada

na zhorSujici vztahy s Némeckem. Kartel filmovych dovozcli zanikl na pocatku

existence Protektoratu Cechy a Morava v 1été 1939168

4.4. Filmova cenzura

Problém svobody slova provazel nasi republiku uz od samého vzniku. Obavy
ve spojeni s kolektivni recepci film vedly odplrce kinematografie zfad kulturni
vefejnosti i statnich instituci k zavéram o kodlivosti filmu. Ceské4 spole¢nost vnimala
cenzuru jako instituci starého tadu. ,, Systematickou kontrolu stale pestrejsi nabidky
filmového trhu se ve vSech zemich rakousko-uherské monarchie podarilo prosadit
V narizeni ministerstva vnitra ve shodé s ministerstvem verejnych praci z 18. zari 1912
(¢. 191, V. z., o poradani verejnych predstaveni kinematografickych, § 15 — § 21). «169

S cenzurni ¢innosti souvisela praxe posuzovani tzv. kulturné vychovnych filma. Tento

15 NFA, fond Kartel filmovych dovozct, inv. &. 16, Zapis o plenarni schiizi ze dne 9. 10. 1936

166 HEISS, KLIMES, Obrazy casu, str. 316.

87 Tamtéz, str. 316.

198 STABLA, Vyvoj filmového obchodu za R-U, In: KLIMES, Filmovy sbornik historicky 3, str. 40.
1% LACHMAN Tomé3, Filmovd cenzura v CSR 1919-1939. In: lluminace, 2006, &. 3, str. 195.
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predikat byl zaveden vroce 1922 a kromé charakteru vyznamendni byl spojen
i vyhodou hmotnou, totiz s osvobozenim od davky ze zabav pii promitani v kinech.'”
., V kulturné vychovnych filmech, které jsou vetsinou mladeZi pristupné, vedlo v prvnich
dvou letech obdobi 1929/34 Némecko pied Ceskoslovenskem a Amerikou. [...] Pocet
kulturne vychovnych filmit v obdobi 1929 — 1934, kromé vzestupu v r. 1931, soustavné
klesal. Bylo to jednak vinou snizeného dovozu i zmensené domdci vyroby, jednak
i prisnejsi praxi cenzurni, kterd zvlasté VvV poslednim roce 1934 byla hodné skoupa
na priznani charakteru kulturné vychovného, zvlasté u filmu hranych. «drl Byl zfizen
Poradni cenzurni sbor, ktery mél rozhodovat, pro jakou vékovou kategorii bude film
piistupny a zda je film vhodny. Pocet ¢lent se jesté nekolikrat zménil, stejné tak jako
skladba instituci v ném zastoupenych. ,, V pripadé zdkazu filmu a ndsledného dalsiho
podani filmu k cenzure byl film predloZen rozsirenému cenzurnimu poradnimu sboru

((172 14 b4 4 14 o 7 I4
Tento zakaz se dorucoval bez udani diivodu a vyrobni

zpravidla o jedendcti clenech.
nebo distribu¢ni spole¢nost mohla utrpét nemalou financ¢ni ztratu, kterda mohla vést
i k zaniku spoleénosti. Kazdy film, ktery mél byt promitan na uizemi Ceskoslovenského
statu, musel nejdifve byt promitnut cenzurnimu poradnimu sboru. Ugelem cenzury bylo
zabranit tomu, aby se na vefejnost nedostalo nic, co obsahovalo podobu trestniho Cinu,
co urazelo nabozenstvi, nebo co vybizelo k odporu proti vladnim organim. Z mnoha
filmt musely byt vylouceny ,,zadvadné“ scény ¢i titulky. A tedy tyto zdsahy vyrazné
ovlivnily celkovy raz promitaného filmu.

Dochovalo se mnoho dokumentti, které dokazuji o cinnosti cenzurniho
poradniho sboru, a to cenzurni listky, cenzurni spisy a knihy, kde je vypsan rejstiik
zakazanych filmi nebo rejstiik filmi propagujicich uréitou politickou stranu, které
potvrzuji vyznamny vliv cenzurniho procesu na konecnou podobu promitaciho filmu.
,,Cenzurni spis je soubor dokumentii, které zachycuji jednotlivé faze cenzurniho
procesu. [...]. “I3 Cenzurni listek predstavoval finalni produkt celého procesu a slouzil
jako doklad kontrolnim organiim.

Zakazovany pifedev§sim byly filmy sovétské s pokrokovou protivale¢nou
tendenci, v druhé poloving 30. let byl zédkaz pod vlivem hitlerovskych tfadi rozsifen na

dalsi tfady filmu. ,, Pred okupaci doslo k rozsdhlejsim zdakazum, které byly za okupace

YO WAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 87.

YU HAVELKA, Cs. filmové hospoddrstvi, str. 111.

Y2 ACHMAN, Filmovd cenzura v CSR 1919-1939, str. 195.
173 Tamtéz, str. 195.
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rozsifeny i na velky pocet starsich filmii Ceskych i cizich.“*™ V roce 1938 byla
provedena reorganizace cenzury tak, aby cenzura politickd a hospodaiska byla
provadéna soucasné a jednotné pro celou Ceskoslovenskou republiku. Cenzurni sbor byl
sestaven ze zastupcl ministerstev, filmové komory, Ciniteli vefejného minéni
a srovnocennymi pravy a zodpovédnosti. Cenzurni sbor byl dale rozsifen o experty
a ¢leny umélecké poroty.'” Filmovéa cenzura byla za prvni republiky teréem ostré
kritiky. ,, Kritiky cenzury iritovala i ve tricdatych letech predevsim nepruznost
a neprithlednost celého cenzurniho systému, anonymita cenzorii a minimalni moznost
domoci se Vodvolaném Fizeni seridzniho prezkoumdni pivodniho verdiktu. Cinnost
cenzurnitho sboru pri ministerstva vnitra definitivne skoncila v zari 1939, kdy filmovou

. y , . 176
cenzuru prevzaly nemecké okupacni urady [...].

4.5. Srovnani S rakouskym filmem

Ceskoslovensko se v letech 1931 — 1938 vyznaGovalo relativné vysokou
produkci, ro¢ni pramér ¢inil vice nez 34 filmd. Také bylo jednou z nejdulezitéjsich
vyvoznich zemi rakouské filmové produkce. Na§ export se mirné zvysil a licen¢ni
pfijmy z Rakouska stouply v dobé, kdy se zaCaly natacet filmy v jazykové verzi
némecké 1 Ceské. Zavedenim zvuku nastolilo jazykovou bariéru. Hrozba omezeni
vyvozu dovedla vyrobce a distributory K nutnosti feSit kliCovou otazku jazykové
bariéry. Jako standart ve 30. letech se prosadilo bud’ uvadéni v plivodnim znéni
s podtitulky, nebo dabing na konci obdobi prvni republiky. ,, Ceskoslovensko odebiralo
pravidelné prakticky celou rakouskou produkci, zatimco do rakouské distribuce se

, . , c . o (177
dostavaly pouze ony némecké verze ceskych filmil.

., Vyrobci némeckych verzi
predpokladali jejich dvoji prodej — do Nemecka a do Rakouska, ale pronikali s nimi
pravidelné i do dalsich zemi a to snadnéji nezli s verzemi ceskymi. [...] Vyrobci
némeckych verzi ovsem rovnéz kalkulovali s trimilionovou némeckou mensinou v
Ceskoslovensku — to byla dalsi cilovd skupina této produkce, takze i kdyby se

nepodarilo umistit film v nemecky mluvicich zemich, zistaval stale v zaloze domaci

trh «178

Y4 WAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 87.

Y5 NFA, fond Svaz filmového primyslu a obchodu, inv. &. 42, Rezoluce Svazu filmového primyslu a
obchodu ze dne 4. 11. 1938.

YO HEISS, KLIMES, Obrazy ¢asu, str. 307.

1 KLIMES, Jazykové verze, str. 63.

178 Tamtéz, str. 64.
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Obchodni vztahy téchto dvou stati byly ve dvacatych letech velmi dobré a méely
dlouholetou tradici. Filmy se toc¢ily bud’ spolecné, nebo na zakazku. Jednim z rozdilt
mezi rakouskym a Ceskym prumyslem byl v otazce vyvozu. Rakousko bylo
z 90% zavislé na exportu, kdezto na§ praimysl mél odbytisté v tuzemsku, proto rakousky

9 Tento systém byl v Ceskoslovensku

stat zavedl systém podpory doméaci produkce.
zaveden o nékolik let pozd¢ji. ,, I kdyz filmové vyrobce drzel domaci trh, slo na druhou
stranu o trh maly, ktery jasné limitoval mozné trzby a nutil tedy filmové vyrobce
K investicni skromnosti. S prichodem zvuku navic stouply primérné ndklady na vyrobu

“1%0 Ve tiicatych letech, kdy v Praze byly dobie

celovecerniho filmu na ctyrnasobek.
zatizené a vyrazn¢ oproti Rakousku levngjsi ateliéry se vice vyrabély filmy rakousko-
Geské. ™ Dalsi rozdil spo¢ival ve vztahu statu k filmu a jeho podpofe. V Rakousku byla
od roku 1933 zvyhodiovéna vyroba kratkych zvukovych filmi jako prostiedek
k propagaci. U nas se statni podpora orientovala na vyrobu hranych filmi nez jako

nastroj politické propagandy, takto to ziistalo az do roku 1937.1%

Y9 HEISS, KLIMES, Obrazy casu, str. 345.

180 KLIMEg, Jazykové verze, str. 63.

181 HEISS, KLIMES, Obrazy casu, str. 353-354.
182 Tamtéz, str. 355.
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5. Ceskoslovenska filmova spole¢nost

Vladislav Vancura ,,véril, Ze ceskoslovenska kinematografie jednou prejde
ze soukromych rukou do viastnictvi stdtu a teprve potom se stane film uménim. “*®
Ceskoslovenska filmova spole¢nost (dale jen CFS) vznikla v Praze dne 20. fijna 1936
a ve vedeni stal Vladislav Vancura. Mistoptedsedou byl zvolen FrantiSek Papousek,
jednatelem Josef Toman, pokladnikem Jaroslav Broz, ¢leny vyboru Otakar Jeremias,
Jan Mukatovsky, nahradniky Jindfich EIbl, Jan Kucera, A. J. Urban. Pivodné
se Vjakémsi krouzku pravidelné schazeli lidé, ktefi usilovali o povzneseni ceského
filmu na ¢inorodou sloZzku nejenom hospodaiského, ale i kulturné politického Zivota.
V Cele tohoto krouzku stali Vladislav Vancura, Lubomir Linhart a FrantiSek
Kocourek.’® Spolecnost vydala rezoluci, kde popisuje své cile: ,,[...] Chce navdzat
spojeni se vSemi prislusnymi verejnymi urady. [...] K témto ukoliim, s nimiz tésné
souvisi i vyreseni otdzky soutézi a statnich cen a osvobozeni ¢s. filmu od vSech cizich
a nezadoucich vlivii, pristupuje usili této spolecnosti o organizaci a vyrobu kulturne
propagacnich filmii, podporu kinematografie skolni, védecké a amatérske, vybudovani
filmové skoly, filmového archivu a odborné edicni cinnosti knizni a casopisecké,
[...] “*® atd.

CFS ziskala zastoupeni ve Filmovém poradnim sboru dne 23. ledna 1937,
Zastupcem CFS ve sboru se stal Vanc¢ura a jeho néhradnici byli Papousek a Toman.
Ucast ve FPS znamenala pro Vanduru moznost aktivniho boje za pozvednuti
Ceskoslovenského filmu na vy$si uroven. Prosazoval myslenku, aby si sami umélci
rozhodovali o svych uméleckych vécech. Van€ura mimo jiné bojoval proti nékterym
cenzurnim zasahtim, a to napf. sovétského filmu SOLOVEJ-SOLOVUSKO,
nebo se pfimlouval za nadané filmové pracovniky.’®® Stanovy CFS nebyly ménény,
az se vznikem Protektoratu Cechy a Morava se nazev zménil na Ceskou filmovou
spolecnost. O ¢innosti po roce 1938 nejsou doklady.

Dalsi instituct, ktera se podilela na zvySeni kvality ¢eské produkce, bylo Filmové
studio, ,, které pecovalo o herecky dorost a béhem casu se stalo nejvyssi dramaturgickou

instanci naseho filmu. Jeho cinnost spocivala ve vyhledavani a posuzovani nametu

183 BARTOSEK, Lubo§, Déjiny ceskoslovenské kinematografie I1., Praha 1983, str. 23.
184 Filmovy kuryr, 1936, X/43, str. 7.

185 Filmovy kuryr, 1936, X/46, str. 1.

18 BARTOSEK, Déjiny ¢s. kinematografie, str. 24.
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i scénaru, vorganizaci soutézi a spolupraci se Syndikatem ceskoslovenskych

. o o e 187
spisovatelii, z jehoz rad byli ziskavani zajemci o filmovou tvorbu. *

87 KUCERA, Strucny prehled, str. 18.
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6. Doba pred okupaci

,Jestlize pri charakterizaci uplynulého desetileti nachdzime Ccasté zminky
o ,,zlatych dvacatych letech®, stal se evropskym fenoménem ndasledujiciho desetileti
fasismu, zejména pak jeho nejagresivnejsi, nemeckda odruda. “188 Na konci zéafi roku
1938 byla podepsana mnichovskd dohoda. Nejen, Ze Ceskoslovensko ztratilo
nezavislost, bylo opusténo svymi spojenci, a tak dale nemohlo odoldvat rostoucimu
politickému ale i vojenskému tlaku, ale byla i ohroZena nase kinematografie. ,, Mnichov
znamenal katastrofalni  podlomeni mordlky celého Ceskoslovenska. “189\/ rdmci
mnichovské dohody piisla republika o velky pocet kin, ¢imz byly omezeny exploatacni
moznosti ¢eskych i zahraniénich filmu. ,, Pri tom vsak byl vyvoj domaci kinematografie
pravé na pocdtku tohoto roku mnohoslibny. Umélecké i obchodni uspéchy rady
vyjimecnych dél z predeslého roku oteviely nasi kinematografii cestu za hranice, a byly

“190 jelikoz 12. biezna nacisté beztrestné

pro vrobce ukazatelem novych moznosti.
anektovali Rakousko, proto bylo jasné, Ze nejbliz§im cilem Hitlerovy zahrani¢ni agrese
bude Ceskoslovensko, které uz fada umélecky naroénéjsich filmi s vyrazné politickym
¢1 socialné kritickym podtextem byla zastavena jesté v ptipravnych pracich a vétsi ¢ast
produkce se rychle vratila ke starym schématim.

Film NASI FURIANTI piigel do kin tésné pied anslusem Rakouska. ,, Na samém
prahu narodni tragédie mél film zcela neobycejny spolecensky dopad. Protoze
nékterymi aspekty furiantstvi byl v té dobé naplnén cely ndrod, odhodlany neustoupit
fasistické hrozbe. “191 Tento film reziroval Vladislav Van&ura, ktery timto ukoncil svoji
rezijni &innost. Vandura také pracoval v Ceskoslovenské filmové spoleénosti, kterou
dokonce pomdhal =zalozit. Za okupace pracoval ilegaln€, nebot’ cinnost vSech
pokrokovych organizaci byla zakazana. , Zacdtkem roku 1937 ziskala spolecnost
zastoupeni ve Filmovém poradnim sboru, kde jeji predstavitelé s Vancurou v Cele
bojovali za poctivost a Ccistotu umeéleckého projevu v ceském filmu. [...] Po jeho
odhaleni byl zatcen gestapem a v prvmnich dnech heydrichiady 1. cervence 1942

192
popraven.

188 ERAIS, Josef, Trojhvezdi nesmrtelnych. Tragické osudy nejvétsich filmovych hvézd Adiny Mandlové,
Natasi Gollové a Lidy Baarové, Praha 1998, str. 72.

18 Tamtéz, str. 82.

1% BROZ, FRIDA, Historie ceskoslovenského filmu, str. 151.

19 BARTOSEK, Nds film, str. 310.

192 Tamtéz, str. 310.
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Jelikoz filmati nechtéli zasahovat do boje za zachovani celistvosti a nezavislosti
statu, kritickou situaci Ceskoslovenska se mohli zabyvat spise cizi filmafi, a to zejména
Ameri¢ané. Ti knam piijeli s malou skupinou z magazinu March of Time v Cele
se svym S$éfem Louisem de Rochemontem. , Byl fto filmovy podnik zalozeny
pri newyorskem nakladatelském koncernu Henryho Luceho [...]. Jejich reportdz
o ohrozeném Ceskoslovensku se dostala do americkych kin pravé v dobé vyvrcholeni
mnichovské krize, kde méla pro svou aktudlnost sice velky ohlas, ale nasi zemi tim jiz
pomoci nemohla. “19 Daly americky vyrobce, ktery u nds natacel nezavisly
dokumentarni film, se jmenoval Herbert Kline, ktery se spojil se skupinou ¢eskych
filmatrt ze sekce Batovych zavodd ve Zling. Tento dokumentarni film byl po svété
uveden pod ndzvem The Crisis a pojednaval o zrad€ zdpadnich mocnosti.

V roce 1938 po Mnichovu se na domécim Gzemi nasli pouze tfi produkéni firmy,
které se odhodlaly k natoceni filmu, které chtéli navazat na akci propagace brannosti.
Natoéili se filmy ZBOROV, NEPORAZENA ARMADA a HRDINOVE HRANIC.
Tyto filmy byly vS§emozné upravovany, aby se na ndklady na n¢ vynalozené snizovaly.
Dila, kterd byla narodnostné¢ motivovana a pokrokové orientovand nebyla viibec
dokongena.’® | Nastalo dobrovolné prizpiisobovani se mocnym sousedim se vSemi
nezbytnymi privodnimi jevy politickych a rasovych utokii. Teprve prichod okupanti
do Ceskych zemi v breznu 1939, ktery dovrsil narodni katastrofu, vedl k vystrizliveni
I V Faddch nékterych fasismem zaslepenych filmaru. 195

Podzim 1938 a okupace pfinesly v naSem filmovém obchodu zna¢né zmény.
Bylo zakazano velké mnozstvi Ceskych, americkych, anglickych, francouzskych filmt
a vSechny sovétské. Kdyz v zati 1939 vypukla valka, byly zakazany vSechny anglické
a francouzské filmy, naproti tomu némecké filmy si drZzely hlavni pozici na trhu. Byly
likvidovany ptj¢ovny, at’ uz z divodu rasovych nebo organizacnich, jen né¢kolik
pujcoven pieckaly okupaci.196 V bieznu 1939, po obsazeni Ceskoslovenska nacisty,
doslo k vyvlastnéni ateliért A-B. Misto nich zde zah4jila ¢innost mnichovska vyrobni
spole¢nost Bavaria. ,, Uddlosti posledniho roku ukazaly, jak zdravé a silné koreny ma
nas filmovy primysl: at se politicka situace jakkoliv utvarela, nedoslo k podstatnejsimu
preruSeni filmovych praci. [...] Prvni zreziséri, ktery zacal pracovat, byl Otakar

Vavra. [...] Jeho filmy ,, Panenstvi* a zejména ,,Cech panen kutnohorskych* pronikly

1% BROZ, FRIDA, Historie ceskoslovenského filmu, str. 152.
1% BARTOSEK, Déjiny és. kinematografie, str. 129-130.

19 Tamtéz, str. 153.

198 HAVELKA, Kronika naseho filmu, str. 79.
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S velkym uspéchem az do ciziny a byly velkym uméleckym prinosem ceské filmove

«197

produkci. Pod moc nacisti se dale dostaly roku 1940 i ateliéry Host. ,, Na podzim

1941 byla zalozena risskonémecka spolecnost Pragfilm a ta ,,odkoupila“ i zbyvajici
ateliéry Foja v Radlicich. Pro cesky film nastal nedostatek ateliérového prostoru, takze

. , c o ,198
nase filmova produkce byla podstatné snizovana. *

" Kinorevue, 29. 3. 1939, V/32, str. 105.
1% HORKA, Kdy se Fekne zvukovy film, str. 217.



39

[. Zavér

Cilem této prace bylo v zavislosti na dostupnych pramenech piedstavit vyvoj
kinematografie v tehdejsim Ceskoslovensku, a to zejména ve tiicatych letech. Pocatky
Ceskoslovenské kinematografie jsou fazeny do roku 1898, kde se podatilo Janu
Kiizeneckému koupit kinematograf od bratrd Lumiéri. Od pfichodu zvuku
se Ceskoslovenska kinematografie vyvijela bez prudkych kvantitativnich skokt
a nedoslo k zadnym technickym pievratim, nebot’ film vstupoval do zvukové éry
za vyhodngjsich ekonomickych a technickych podminek. Ceskoslovensky film slavil
ve svété nekolik uspéchli. Jednim z nejznaméjSich tspéchli byla Ucast na benatském
Biennale roku 1934, kdy Ceskoslovensko ziskalo Pohar mésta Benatek za nejlepsi reZii.

Stat se snazil podpofit domaci filmovou vyrobu a vyrobce zavedenim
kontingentniho a pozd¢ji 1 registratniho systému. Kontingentni systém fungoval
v letech 1931 — 1934 a mé&l za ukol zajistit usporné hospodaieni s devizemi, kontrolu
dovozu zahrani¢nich filmd, finanéné podpofit domaci vyrobce a stabilizovat objem
domaci vyroby. Bohuzel vyvolal slozitou situaci, jak po strdnce ekonomické, tak po
strance politické. Ameri¢ané bojkotovali nés trh a ztratili svou dominantni pozici. Toho
vyuzilo Némecko, které se zahy stalo nejsilnéjsim.

V roce 1933, kdy se dostali k moci nacisté, némecky film se stal ideologickym
prostiedkem propagandy. Némeckym ministrem propagandy se stal Joseph Goebbels,
ktery vykupoval vyrobni spolecnosti a zacletioval je do koncernu Ufi. Po skonceni
kontingentu se zavedl registracni systém. Po jeho vyhldSeni nastalo obdobi zvySeného
dovozu, a tak pujCovny zalozily Kartel filmovych dovozcl, aby si dovozci mohli
regulovat ndkup zahrani¢nich filmt sami. Také byl ziizen Poradni cenzurni sbor, ktery
urcoval, zda je film vhodny a pro jakou kategorii je urceny.

Prvni vyrobni spole¢nosti vznikaly jiZ kolem roku 1910. Filmovy primysl se stal
dobrym oborem V podnikani, a tak ve tficatych letech byly vybudovany nejmoderné;jsi
filmové ateliéry ve stiedni Evropé. Byly to ateliéry A-B na Barrandové. Majitelem
téchto ateliéru byl Milo§ Havel, ktery je povazovan za nejvyznamnéjSi osobnost
filmového primyslu v obdobi prvni republiky. Kromé toho, Ze byl majitelem
spolecnosti A-B, patfila mu i pij¢ovna American Film Company, svého Casu zastaval
funkci feditele v kiné Bio Lucerna a stal se ¢lenem v nékolika organizacich. Od roku

1926, kdy zemiela jeho matka, on a jeho bratr se stali majiteli v§ech podnika Lucerna.
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Pfichod zvuku znamenal pro kina Gpravu svych sali. Majitelé¢ kin museli své
saly vybavit drahymi zvukovymi aparaturami ze zahranici, za které se muselo platit
licenéni poplatky. Uprava kin a kinofikace trvala do konce roku 1938. Na zadatku
tticatych let vstoupili do Ceské kinematografie néktefi predni predstavitelé soudobé
kultury, proto se na filmové tvorbé zacali podilet tviirci ze strany uméni. V roce 1936
byla zalozena Ceskoslovenské filmova spole¢nost v &ele s Vladislavem Vandurou, ktera
méla za cil povznést Cesky hrany film na vyssi troven. Tato spolecnost trvala do
roku 1938. Na konci zafi 1938 byla podepsana Mnichovska dohoda. Ceskoslovensko
ztratilo nezavislost a byla ohrozena nase kinematografie. Kdyz vypukla valka v roce
1939, byly likvidovany ptj¢ovny z rasovych nebo organizacnich diivodd, v bfeznu 1939
doslo k vyvlastnéni ateliértit A-B na Barrandové. NaSe filmova produkce byla podstatné

sniZzovana.
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9. Resumeé

This Bachelor thesis is focused on the history of Czechoslovakian
cinematography between 1930 — 1938. The film was not only a mean of entertainment
and art, but also a good field in the business. The beginning of the Czechoslovakian
cinematography dates back to 1898, when Jan Kfizenecky succeeded in buying of
Lumier's cinematograph. The film in Czechoslovakia entered into the sound film era
under more advantageous economic and technical conditions. The state endeavoured to
support the domestic film production and its producers through the implementation of a
quota system and later also a registration system. The quota system worked between
1931 — 1934 and its role was to secure the economical management of the foreign
exchange, the checking of imported foreign films, to secure the domestic producers
financially and to stabilize the volume of the domestic production. Unfortunately, it
caused a complicated situation both in economic respects, and in political respects.
Americans boycotted our market and they lost their prominent position. This
opportunity was used by Germany, which became the strongest soon. In 1933, when the
Nazis came to power, the German film became the ideological mean of propaganda.
Joseph Goebbels became the German minister of propaganda, who bought
manufacturing companies up and he integrated them into the Ufi-group. After the end of
the quota system, the registration system was implemented. After its declaration, the
period of increased import arrived, so the film rental companies founded the League of
film importers, so as the importers could regulate the purchase of the foreign films on
their own. It was also found the Advisory censoring board, which determined whether a
film is suitable and for which category it is meant.

The first manufacturing companies came into existence as far back as around
1910. In the thirties, the most modern film ateliers in Central Europa were built. These
were the ateliers A-B at Barrandov. The owner of these ateliers was Milo§ Havel, who
is considered as the most significant figure of the film industry in the period of the first
republic. Apart from the fact that he was the owner of the whole company A-B, he was
also owner of the film rental company called American Film Company; formerly, he
held the post of director in the cinema Bio Lucerna and he became a member of several
establishments. Since 1926, when his mother died, he and his brother have become the

owners of all companies Lucerna.
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The arrival of sound meant for the cinemas an adjustment of their halls. The
cinema-owners had to equip their halls with an expensive sound system from the
foreign countries, for which licence fees had to be paid. The adjustment of the cinemas
lasted up to the end of 1938. In the early thirties, some prominent representatives of the
contemporary culture entered into the Czech cinematography, therefore the art-makers
began to participate in the filmmaking. In 1936, the Czechoslovakian Film Company in
the lead with Vladislav Vancura was established. Its aim was to uplift the Czech played
film to a higher level. This company lasted until 1938. At the end of September 1938,
the Munich Agreement was signed. Czechoslovakia lost its independence and our
cinematography was endangered. When the war burst out in 1939, the film rental
companies were liquidated on the ground of racial or organizing reasons, in March 1939
it came to the expropriation of the ateliers A-B at Barrandov. Our film production was

substantially decreased.
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Priloha 1 — Purkyntv kinesiskop

http://forum.cuni.cz/fukV103/slepjeje.html

Zdroj



Piiloha 2 — Dobovy plakat k filmu LOD KOMEDIANTU
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Zdroj: Narodni listy, 13. 8. 1929, ¢. 1.



Ptiloha 3 — Dobovy plakat k filmu TONKA SIBENICE

REZIE: KAREL ANTON
PRODUKCE ANTONFILH
MONOPOL ELEKTAFILM
ZVUKOVA UPRAVA
Mr.S. HELLER

HLAVNT ULOHY. [TA RISA ROVENSK?
BARANOVSKAMA. HEDOSIRSKA
PISTEX KUMNE SVITAK PLACHTA

PRVNI CESHY IVUHOYY
FILM

TOoNKA
CIRENICE

POOLE DIVADELNI HRY 0D EGONA ERVINA KISCHE

Zdroj: http://www.filmovy-
plakat.cz/index.php?menuid=8630&templ=template_articles.inc
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Priloha 4 — Portrét Milose Havla

Zdroj: http://magazin.aktualne.cz/milos-
havel/r~031ae5ac747411e38a090025900fea04/r~0b8800a8747411e3b498002590604f2
el

Piiloha 5 — Ateliéry na Barrandové

Zdroj: http://www.barrandov.cz/clanek/historie/



Priloha 7 — Cenzurni listek
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/71/Cenzurn%C3%AD_1%C3%ADs
tek_%C4%8Ceskoslovensk%C3%A9_republiky.jpg
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Priloha 7 — Portrét Josepha Goebbelse

Zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Goebbels



