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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Jako c¢lovéka tvirciho mé odjakziva zajimala rizné
odvétvi vytvarného uméni a at uz aktivné, ¢i pasivné,
snazim se tyto vlivy vstrebavat a reflektovat ve své
vlastni tvorbé. Animace, kterou se zabyvam jiz Sest let
se mi stala velkym potéSenim a malym utrpenim zarovén,
jak by to asi mélo byt v jakémkoliv plnohodnotném vztahu.
Vzdy jsem animovany film povazovala za néco vyjimecného
a komplexniho a jsem rada, ze mohu byt soucasti néceho
takového. Na druhé strané mi na mysli c¢asto vytane, proc
vlastné Clovék, jako takovy, néco jako animovany film
vlibec déla, jestli ma smysl pro 1idi a co jim mlze pri-
nést. Jako animatori nezachranujeme Zivoty, nejsme védcti,
neCinime pokroky, které by prinasely reseni globalnich,
¢i lokdlnich probléml lidstva. Jestli totiz jako tvircti
animovanych filml nejsme pouze sami pro sebe a co jsou
koreny takového snazeni. Na to mi doSlo, Ze se vlastné
v jadru zabyvame néc¢im, co tu bylo uz velmi, velmi dav-
no, a to je vypravécstvi, Ze animovany film je jen dal-
S1 evolu¢ni stupinek zpdsobu, jak vypravét pribéh, jak
preddvat informaci o svété, ve kterém Zijeme. Clovék,
jako inteligentni bytost ma rlzné potreby pro nasycent
ducha a jednou z nich by méla byt i touha po védént,
potreba vidét obraz svéta také ocima jinych 1id{ pravé
diky pribéhim, které jsou kolem nas, v literature, vy-
tvarném uméni, kinematografii, hudbé, tanci a dalsich
odvétvich. Mame tu skvélou prilezitost popichovat spolec-
nost a upozornovat na jeji prohresky, tak, jak to umélcti
svou tvorbou ¢ini jiZ od nepaméti. S timto poznanim jsem
presvédcena o tom, Ze se zabyvam néc¢im, co mé napliuje
a zaroven ma smysl i v obecném nazirant.

V poslednich dvou letech se snazim rozvijet schopnost
psat scénar a uc¢im se vystavét pribéh tak, aby fungoval.
To jsem méla Sanci si vyzkouSet napriklad na stazi ve
francouzské Skole La Poudriere, kde jsme adaptovaly dét-
skou knihu pro televizni sérii (Priloha ¢.1). Dale jsem
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se Ucastnila kurzu tvdrciho psani, kdy jsem se snazila
rozvazat si trochu svij literdrni jazyk a pokousela jsem
se prijit na snazsi zplsob, jak rozvijet ndpady a namé-
ty. S postupem casu mé vice a vice fascinuji moznosti
vedeni pohybu animace, Ze co animator, to novy pristup
k moznostem pohybu daného charakteru. Snazim se tedy
zdokonalovat v animaci 1 po technické strance, abych
mohla 1épe a presnéji naplnovat své predstavy o pohybu,
a to predevsim v ramci animace kreslené, i kdyz mé fas-
cinuje loutkova animace a réada bych pronikla pravé i do
této techniky.

V neposledni radé mé zajimd 1 pedagogicka cinnost.
Takhle to zni vlastné prilis pompézné, nez ¢im to doo-
pravdy je. Jedna se o animac¢ni d{lny pro déti, predavani
védomosti o animovaném filmu a o principech animace.
Myslim, Ze zrovna tato posledni c¢innost se v posledni
dobé tési velké popularité a takovychto dilen vznika
nespoCet, nejcasteji pridruzenych k rdznym organizacim
a spolkim, které maji co doc¢inéni s kinematografit.



2 TEMA A DOVOD JEHO VOLBY

Adaptace je velmi vhodny zplsob jak prendset rdzné
vyznamy, mySlenky a vize nékoho jiného, interpretovat
je vlastnim Uhlem pohledu, a to znamena moci se vici
adaptovanému d{lu i jakkoliv vymezovat. Pro nékoho must
byt adaptace dogmatickym prepisem plvodniho d{la. To se
miZze stat pri adaptovani dila z jednoho média do druhého,
jako napriklad preneseni knihy pro film. Podle mého na-
zoru byva u adaptace dllezity posun od origindlnti latky,
a to v rlznych rovinach, nicméné by mélo byt z pdvodniho
d{la prece néco zachovano, jinak by to nebyla adaptace.
Reknéme, Ze by si méla zachovat svij charakter, méla by
opravdu dikladné poznat podstatu originalu, aby mohla
posunout jeho hranice, vzit ho, otolit na druhou stranu
a ukazat ostatnim néco, c¢eho si pred tim nevsimli, ale
co tam 1 pres to bylo. Kazda predloha vyzaduje jiny pri-
stup a mnohdy ne jen jeden. Jsou dila pro adaptaci velmi
bohatd, nabizejic{ mnoho variant, ale jsou i dila, se
kterymi to jde ztuha, nebo se pro adaptacti vibec nehodt,
a to plati u adaptovani pro animovany film dvojnasobné.

Rada bych ted mluvila konkrétné o svém pokusu o adap-
taci povidky Kew Gardens (Zahrady v Kew) od Virginie
Woolf, kterou jsem pred par lety objevila v povidkové
sbirce Smyccovy kvartet!. Hned po prvnim precteni jsem
si uvédomila, jak moc mé bavi ta zvladstni a prchava at-
mosféra jednoho letntho dne v téchto anglickych zahra-
dach, které mimochodem doopravdy existuji (Priloha ¢.2)
a nachazeji se kde jinde, nez v Londyné, kde Woolfova
stravila velkou cast svého zivota, nez se ke sklonku
Zivota prestéhovala na venkov.

To prvni, ¢im povidka zaplsobi, je jeji atmosféra
a nepozorného ctenare by mohla obalamutit a nepustit
hloubéji, protoze je mnohovrstevnata a pod mihotavou zart
svétla a barev se skryva mnoho vyznamd, které mizeme,

1 V. Woolf: Smyccovy kvartet. Z anglického origindlu A Haunted House prelozila
Zuzana Mayerova.
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ale nemusime odhalit.

Rada bych zde citovala Martina Hilského, jez v doslovu
k jiz zminované sbirce Smyccovy kvartet neopakovatelné
popsal charakter celé povidky: ,V této prlsvitné minia-
ture literarntiho impresionismu se Woolfové podarilo zcela
virtuézné zvécnit pomijivy okamzik, zachytit nejjemnéjsti
zachvévy svétel a barev, podmanivé evokovat atmosféru
horkého letniho dne. Jeji préza je lyrickou evokaci, v niz
se vsechno rozpousti v modrozeleném a nazloutlém oparu.
Tézko bychom hledali vérnéjsi obdobu impresionistickych
obrazl, tézko bychom hledali bezprostrednéjsi literdarnt
vyjadreni ¢isté atmosféry. Nic nema v této povidce pevné
kontury, vSe se rozplyva a rozpiji do barevnych sesku-
peni. Pevné predméty se méni v barevné skvrny, postavy
jakoby nemély téla, slova se nikdy neseradi{ do souvis-
lejsich promluv a nakonec v povidce slysime jen neurcité
hlasy beze slov a vzdaleny hukot londynskych autobusd.
VSe je Utrzkovité, fragmentarni, nezretelné, chaotické
a neurcite."?

Toto je velmi presny popis toho, co nds v povidce na
prvni precteni uchvati a pohlti. Pri opakovanych ¢tenich
vSak mizeme proniknout hloubéji. Tak napriklad samotné
déjisté, zahrada, prostupuje kazdy okamzik, stava se ja-
kymsi malym svétem a ja mam jen matné tuseni, ze za jejimi
hranicemi by snad mohlo byt néco jiného. Je to mantinel,
ktery si Woolfova dala a ve kterém nechala proudit své
védomi{. Zahrada mdZe byt také symbolem ztraceného raje,
ackoliv nenaznacuji, Ze by to tak Woolfova zamysSlela,
uz kvili jejim poznamkdch o Miltonové?® basni Ztraceny
raj*. Jen meé bavi premysSlet o dané véci az k pochybnym
souvislostem. Na tomto jevisti sledujeme podivné pre-
chazeni mezi mikro a makro svétem a toto stridani optik
nam dovoluje vidét svét z rdznych perspektiv. V jednu
chv{li jsme spolecné se Snekem uvnitr zahonu a mame

moznost se vcitit do jeho vytrvalého pachténi za nam
2 Martin Hilsky: doslov ke knize Smy¢covy kvartet

3 John Milton (1608-1674), angl. basnik, autor bdsné Ztraceny réj

4 Komentit Woolfové o Miltonovi je v knize Deniky. str. 13 a 14
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neznamym cilem a najednou nasi pozornost odvedou kroky
vedle zdhonu, coz nas prinuti se na svét podivat sSirsim
objektivem. Setkdvame se s prvnimi postavami, rodinou,
s muzem, jeho Zenou a détmi. On jde o kousek napred, aby
mohl nerusené vzpominat a pravé tento prvek vzpominani mé
primél v kontextu s dalsimi postavami dat si vyobrazent
téchto charakterd do pozice minulosti. Lidé jsou opét
vystridani sSnekem, usilovné se Splhajicim pres hrudku
hliny, kolem kterého se vlastné vSe to¢i, vSechny postavy
chodi kolem zahonu, ve kterém se nepozorovane plazi dal
a funguje jako prostrednik mezi minulosti, pritomnostt
a budoucnosti, kde pritomnost pak symbolizuje blaznivy
starik, ktery se pohybuje jaksi na hrané, presné tak,
jak by se vyslanec pritomnosti jevil, jelikoZ je to jen
tenky predél mezi minulosti a budoucnosti. Budoucnost pak
predstavuje mlada dvojice, ktera je ,v onom obdobi pred-
tim, nez hladké nardzZoveélé zavinuté poupé protrhne svij
lepkavy obal,“s abych citovala autorku. Snek je v centru
déni, to on pomalu a jisté odméruje cas.

MoZzna je pravdou, ze jsem si v povidce nasla vice
skrytych vyznamd, nez jich tam ve skutecnosti bylo, ale
i1 takovy pristup mi pomohl dojit k vyslednému uchopent.
To, jak jsem pracovala s jednotlivymi motivy, popisuji
v kapitole 7 POPIS DILA.

Dalsim ddvodem pro adaptaci je také jeji Casové vétst
shovivavost, nez-1i tomu byva u vlastnich namétd. Mé
vlastni myslenky byvaj{ ¢asto velmi chaotické a roztris-
téné, trva mi déle, nez sestradam ty které patri k sobé
a dam jim spravny tvar. Proto jsem nasla povidku, ve
které jsem se nasla, se kterou se mohu ztotoznit a sna-
Zila jsem se ji predat dal.

5 V. Woolf: Smyc¢covy kvartet. str. 24



3 CIL PRACE

Jak uz jsem se zminovala v prvni kapitole, je pro mé
Uudél animatora/tvirce celkem zrejmy. Tedy za cil jejich
prace, nebo reknéme celozivotniho pachténi povazuji vy-
pravéni pribéhd. Je samozrejmé dobre, kdyz se clovék
vénuje Sirsimu spektru c¢innosti, nicméné toto vypra-
vécstvi je pro mé ddlezité, jak obecné, tak konkrétné
i1 v této praci. Chtéla jsem udélat film, ktery by drzel
pohromadé a za ktery bych se nemusela stydét. Ktery by
predaval néjakou komplexni informaci o svété. To nemust
nutné znamenat pribéh dle aristotelovskych principd.
Dale se preci jen jednd o adaptaci, coz je bajecnad moz-
nost, jak predat divdkovi informaci o mé obl{bené autor-
ce. Knihy Virginie Woolf nejsou zrovna vzdy uchopitel-
nym soustem, ovSem nejsem jedina kdo se o néco takového
pokousSi{, nybrz je znamo mnoho prikladl adaptaci jejich
dél. Snad nejslavnéjsi{ jsou Hodiny od Michaela Cunning-
hama®. Nebo také studenti DAMU zdramatizovali letos jeji
knihu K majadku. Z toho se d& soudit, ze to, co by pro
nékoho mohlo byt nudné ¢teni, fascinuje nékteré jedince
natolik, Ze se snazi svlj prozitek prenést i na ostatni
1idi a myslim, Ze jeSitnost Woolfové by snad mohla byt
nadobro ukojena.

C{lem je pro mé naplnit adaptovanou latku a nechat
divaka byt tim, ¢im byla ve svych knihach sama Woolfo-
va, a to bedlivym pozorovatelem a nezucastnénym sveédkem
situaci kolem ni. Také jsem si velmi prala prenést jejti
specificky, az skoro nepostrehnutelny humor, on totiz
neni vétSinou slovni nybrz obrazovy, zhmotnéni nékte-
rych jejich formulaci v predstavu, ktera jaksi cuka
s koutky. Kazdy md jinou hlavu a jinou predstavivost,
a tak to je mozna dlvodem, proc¢ nejsou jeji knihy Gplné
lehkym soustem.

6 Zfilmovino v roce 2002 Stephenem Daldrym
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4 PROCES PRIPRAVY

Proces pripravy byl vcelku tradi¢ni. Dllezité bylo
ddkladné precist predlohu a podle ni vytvorit literdarnt
scénar, jehoz prvni verze vznikla vramci semindre psant
literdarniho scénare pod vedenim pana profesora Jiriho
Kubi¢ka na FAMU (Priloha ¢.3). Ten slouzil jako takovy
odrazovy mistek, z néhoz jsem cerpala pri tvorbé prv-
nich storyboardd (Priloha ¢.4). Délala jsem rlzné ani-
macni testy v softwaru TVPaint v presvédceni, ze celou
animaci svedu v pocitac¢i, jelikoz umi tak vérohodné
napodobit akvarel. S timto zakladem jsem si rikala, jak
mi prace ptjde pékné od ruky, protoZze mi bylo vSe jasné.
Tyto prvni verze vychazely mnohem vérnéji ze samotné
povidky, snazila jsem se v nich spisSe prijit na zajimavy
zplsob, jak ztvarnit prostor. Mdj plvodni zadmér totiz
byl, aby kamera byla pohybliva, prochdzela by zahonenm,
proplétala by se mezi 1lidmi, vSe by sledovala z per-
spektivy seminka undseného vétrem. Samozrejmé mi dosSlo,
ze celd véc je mnohem komplikovanéjsi a Ze mam potize
jak s vytvarnou casti, tak s tou scéndristickou. Kdyz
jsem presla k rozhodnuti pouzit statické scény, chtéla
jsem alespon animaci tvorit snimek po snimku akvarelem
(Pri{loha ¢.5). Kdyz mi doSla jak casova, tak fyzicka na-
ro¢nost takového poc¢indni, snazila jsem se najit néjaka
jina, redlna reseni (Priloha ¢.6). 0d téchto zpracova-
nil jsem se posunula az ke konecnym, dlouhym statickym
zabérlim, kde jsem si dovolila nechat plazit Sneka pres
hrudku hliny po dvacet vterin a vibec mi to nevadi. Je
tedy ocividné, Ze jsem zpocatku méla problém najit pra-
vou tvar tohoto filmu. Dal by se totiz uchopit rdznymi
zplsoby. Urcité jsou 1idé, kteri by byli schopni pone-
chat ve filmu postavy z knizky jako protagonisty a dat
tomu néjaky dramaticky oblouk. To jsem ja nesvedla, asti
proto, ze jsem za tim hledala 1 jind, spisSe filozoficka
poselstvi a o klasickou dramatickou strukturu mi prilis
neslo. 0 to ale neSlo ani autorce, tak pro¢ bych méla
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v tomhle jeji zamér poruSovat, kdyz jsem s nim za jedno.

Dalsim celkem zajimavym prvkem pripravy byla snaha
o proniknut{ do osobnosti Virginie Woolf. Je skvélé, Ze
se u nas vydala snad vétsina jejiho dila, a to znamena
1 jeji deniky. Bylo zajimavé Cist si jeji zapisky, jejti
mySlenkové pochody a poznavat jaké méla ndzory. I kdy-
by to samotny film mélo ovlivnit pouze neprimo, je to
bajecny zdroj 1inspirace a také trefnych poznamek:,Ve
svych ctyriceti zac¢indm mit ponéti o tom, jak fungu-
je mdj mozek - jak z néj vyziskat co nejvic potésent
a Usili. Celé tajemstvi nejspis tkvi v tom, kdyz se vam
podari, aby vas prace bavila.“’” A myslim, Ze kdyZz jsem
prosla neékdy Umornou a zmatenou pripravou a kdyz jsem
konec¢né prisla na to, co délam, tak mé prace vskutku
bavila.

7 V. Woolf: Deniky. str. 64



5 PROCES TVORBY

KdyZ uz jsem méla konecné ujasnéno, jak chci pribéh
vypravét, bylo dilezité si udélat animatik. Velmi casto
preferuji animatik, pred storyboardem. MGzu v ném totiz
snadnéji skicovat pohyb a rytmizovat zdabéry, pomaha mi
to 1épe si predstavit, co funguje a co nikoliv. Vrhla
jsem se tedy na animatik, ktery mivam casto velmi de-
tailni, tim chci rici, ze je v obrysech skoro totozny
s vyslednym obrazem (Pri{loha ¢.7). Co mi velmi pomahalo
spravné sestavit zabéry, byla hudba. Zprvu jsem hledala
pouze referenc¢ni hudbu, abych pak mohla najit nékoho,
kdo by nahral néco plvodniho, primo pro tento projekt.
Nicméné skladba Quarta stanza od Palimpsest trio splno-
vala vSechny mé pozZadavky. Skvéle komunikovala s jed-
notlivymi scénami. Pouze jsem j{ jemné prestrihala, kdyz
se nékteré jeji pasdze hodili na jiné misto v pribéhu.
Takto jsem tedy sestavila kostru filmu. Na tu jsem na-
balila nejprve pozadi, ktera jsem malovala akvarelem na
ultrafdnové folie, o této technice se rozepisuji vice
v kapitole 6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA. Jakmile jsem po-
zad{ nasnimala, mohla jsem je prenést do pocitace, kde
jsem vsazovala jednotliva pozadi do animatiku a vyuzi-
vala jsem z néj referencni, neprofazované animace, kte-
ré jsem nasledné prekreslovala a proanimovavala v soft-
waru TV Paint. Odtud jsem exportovala sekvenci obrazki
do Adobe After Effects, kde jsem vSe komponovala dohro-
mady, korigovala barvy a stabilizovala obraz. Uplné na
zavér jsem pridavala zrnéni, které cely obraz propojuje
a sléva (Priloha ¢.8). Paradoxné s timto poslednim uUko-
nem byl nejvétsS{ problém pri exportovani. Nez jsem se
dostala alespon k néjakému snesitelnému exportu tohoto
efektu tak, aby vypadal, jak jsem si ho pripravila, za-
bral nékolik dni. Renderovani je vskutku rehole.

0 zvuku jsem méla celkem presnou predstavu. Bylo nut-
né, aby zvuk reprezentoval lidi, kteri v obraze nebylti,
nebo tam byli pouze cCastecné. Atmosféra skupinek 1idti
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v zahradach, probublavajici, nezretelny hovor. Tento
prvek C¢lovéka, hluc¢ného a davového, se mél stuprovat
s oddalovanim kamery. Cim jsme byli dal, tim véts{ hluk
drobné postavy natropily, az k nelnosnému revu.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Film je vytvoren kombinovanou technikou, a to tak,
Zze pozadi jsou déland rucné a samotna animace je délana
v poc¢itaci. Rada bych tu rozvedla podrobnosti o tom, jak
pozadi vnikla a jak jsem je snimala. Pak také néco malo
o samotné animacti.

Kdyz jsem tvorila pozadi, tak jsem zprvu vlastné vel-
mi tapala, chtéla jsem vytrvat u vybéru akvarelu, jako
hlavni techniky, nicméné se mi stale nedarilo dostat
do vzhledu dostatecnou lehkost. Jakmile vSe zaschlo,
pUsobil akvarel nezivé a nudné. Pak, prakticky diky
urcité ndhodé jsem zacala experimentovat s ultrafanys.
Zjistila jsem, Ze kdyz akvarel neparné smisim s jakym-
koliv saponatem, nebo mycim pripravkem, je mozné s nim
malovat pravé treba na ultrafany, jelikoz tak rozptyl{i
své povrchové napéti. Kazdé pozadi se sklada ze dvou az
¢tyr vrstev ultrafanid (Priloha ¢.9). Na kazdém z nich
je namalovana urcitd cast, které se vétSinou prekryvaji
a vytvari tak hloubku obrazu. Smisenim se saponatem z{s-
kava akvarel nové vlastnosti, v zavislosti na mnozstvi
této primési, umoznuje vytvaret nové struktury. DalsSim
ddvodem, pro¢ jsou jednotlivé malby na vice vrstvach je,
Zze polozenim na sebe se ovliviAuji. Je mezi nimi Castecné
prostor, vrhaji jedna na druhou drobné stiny. Toho jsem
chtéla vyuzit pri snimani. Jednotlivé vrstvy lezely na
sobé, ze dvou stran jsem ,méla dvé obycCejné lampicky,
které na povrch svitily spiSe z boku, nez shora. Svétlem
jsem hybala a tim jsem dosahla téZz nepatrného (nékdy
vice patrného) pohybu stinl mezi jednotlivymi vrstvami
ultravanli. To vytvarelo jakési pulzovani svétla, které
bych v poc¢{tac¢i nenasimulovala. Pohyby samotnych své-
tel nesmély byt prilis markantni, stacilo pouze pruzit
s lampickou dopredu a dozadu. Jednd se pak ve vysled-
ku o smyCku nékolika desitek fotografii téhoz vyjevu,
avSak pokazdé trochu jinak nasvicenou.

8 Pruhledna félie, ur¢end pro animaci, jelikoz je pod ni vidét pozadi
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Dale samotnd animace. Chtéla jsem zachovat styl a vy-
uzivat téz akvarely. Bylo nemozné z casovych dlvodd
uskutecnit animaci akvarelem v ruce, proto jsem se roz-
hodla pro animaci v poc¢ita¢i (Priloha ¢.10).Stétec svou
strukturou pripomina akvarel a jeho jinakost neni na
Skodu, nespliva s pozadim, ale zaroven se od ného ne-
vyClenuje. To je zblsobeno téz pridanym zrnénim. Sléva
cely obraz v jednolitéjs{ plochu a pridavd mu jemnou,
pohyblivou strukturu.
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7 POPIS DILA

sProCetla jsem si svazané Zahrady v Kew; odkladala jsem
ten odporny uUkol, dokud to nebylo hotové. Vysledek je
nijaky. Pripada mi to bandlni a kratoucké. Nechdpu, jak
mohl ten text na Leonarda udélat takovy dojem. Podle néj
je to zatim nejlepsi povidka, kterou jsem napsala...“®

Takto se o Zahradach v Kew vyjadrila sama autorka,
tésné pred vydanim. Woolfova byla velmi zavisla na chva-
le a prozivala to, jak verejnost jeji tvorbu prijme.
Neznamena to ovsSem, Ze by byla naduta a smySlela o své
praci prilis vysoko. Pravé naopak, byla sama sobé tou
nejvetsi kritickou.

Snad i1 ja mohu rict, Ze se k sobé snazim byt prisna
a velmi mi zaleZelo na tom, aby tento film co nejvive
naplinoval zakladni motivy a charakter ptlvodni povidky.
Proto zde nejprve nastinim rdzné prvky z plvodni povid-
ky, a pak to, jak jsem se od nich vzdalila, ¢i se jim
priblizila.

Uz v doslovu Martina Hilského bylo receno, ze povidka
je studii{ svétla. Bylo mi jasné Ze svétlo a atmosféra
musi byt jednim z hlavnich prvkl, které musim do filmu
prenést. Je zvlastni C{st s jakou lehkosti Woolfova po-
pisuje svétlo a jak je tézké tyto vize prenést do sku-
tec¢ného obrazu. Stanovila jsem si nékolik pravidel co se
tyCe vytvarna, a to nepouzivat kontury a cernou barvu.
To mé privedlo k akvarelu. Zplisob jeho pouzit{ v tomto
filmu rozvadim v kapitole 6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA. Tam-
téZ rozvadim 1 pouzit{ svétla. Slo mi o preneseni dojmu
z letniho mihotani, vzduch se chvéje a svétlo problikava.
Myslim, ze tento rys povidky se mi podarilo prenést.

Dalsim dllezitym aspektem bylo stridani optik a pli-
nuti ¢asu. Zde jsem se v zajmu zachovani téchto princi-
pd od povidky vzdalila. Jakmile jsem si z protagonisti

9 V. Woolf: Deniky. Zapis z pondéli 12. kvétna 1919, str. 23 (pozn. Leonard Woolf

byl autor¢in manzel)
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v povidce udélala symboly jednotlivych aspektd plynutt
psychologického casu, nedrzel film pohromadé. Pr{lisS jsem
se soustredila na vykresleni charakterl a jejich vyznam
v zahradé, jako uzavreném celku. To mé vsSak odvadélo od
spravného zachyceni atmosféry, jelikoz stridani optik
pak nefungovalo tak, jak mélo. Proto jsem se rozhodla
udélat misto stridavych skokd mezi mikro a makro sveé-
tem, jeden velky kolobéh s pocatecnim stavem v mikro
svété, vystridan jedinym skokem do makro svéta, az se
postupnym oddalovanim dostaneme opét do mikro svéta,
kde se pribéh zacykli a miZe pokracovat donekonecna.
,Koncept mikrokosmu a makrokosmu se obvykle vyznacu-
je popisnym paralelismem, ukazujicim, bod po bodu, jak
jedna c¢ast univerza imituje jinou v mensim mér{tku.“?
Na tyto principy navazuje i1 motiv spiraly. Ta je jak u
Sneka v zahonu, tak ve tvaru sladkého peciva na tali-
ri, ¢i zahradntiho bludisté. Z 1lid{ tady nejsou postavy
se kterymi bychom se mohli néjak hloubéji ztotoznit,
bud jsou prilis velci a vidime z nich pouze kousek,
jelikoz se divame optikou malych tvorl, nebo jsou néam
naopak vzdaleni a vidime je jako drobné mravence, kte-
r{ se hemz{ vSude kolem. To byl pro mé také dllezity
motiv, aby se z 1id{ staly drobné nicotné skvrnky, aby
se stali tak malymi, jaci ve skutecnosti jsou. V tomto
kolobéhu mizeme sledovat i jakysi obecny vyvoj v priro-
dé, vznik zivé hmoty, od jednobunécnych organismd po ty
vicebunécné a pak dal k mnohem slozitéjsSim organismdm,
jako je 1 Clovék, a prece jsme stale my i1 cely vesmir
tvoreni témi stejnymi atomy. Faraday ve svém pojednant
Chemicky Zivot svicky demonstruje, ,ze at uz zkoumate
cokoliv, kdyz se divate dostatecné peclivé, vidite pred
sebou cely vesmir.“!! Kdyz se dostaneme jiz tak daleko,
ze 1idské hemzeni jiz nevidime, ale pouze slysime jejich
hlasy v nesnesitelném hluku, je jasné, ze se pretlak must

uvolnit. Svét je oCisStén a zacina od znova. Woolfova se
10 J. Vosdhlova: Mikrokosmos a makrokosmos, vztah ¢lovéka a svéta v dile Roberta

Fludda
11 R.Feynman: O smyslu byti. str. 21-22
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v povidce také dostava do této ptaci perpektivy, slysti
hlasy 1id{ a hluk, ale tam povidka konc{. Mé pripadalo
zajimavé pokracovat dal, az na samy zacatek.

Struktura pribéhu se zménila, ale principy z povidky
jsou zachovany. Zachovavam téz rdzné charaktery a situ-
ace z povidky, pouze je umistuji tam kam potrebuji, coz
je Casto vedeno i hudbou. Ta je v tomto filmu nesmirné
dilezitd, akcentuje rtznad mista, vytvari napéti. Jde
o experimentalni vaznou hudbu, ktera pro tento konkrétni
pripad dle mého nazoru splnila to, co jsem od hudby po-
trebovala. Funguje trochu jako dalsi charakter a plsobt
vlastné spisSe jako hudba, co si zrovna dala pauzu, je to
stale hudba, ale neni prehnané muzikdlni, neni predvida-
telnd a primocara, presné tak jak je treba. Mezi moti-
vy z knihy, které jsem pouzila patri jak Snek v zahonu
a lidé co prochazeji kolem, tak zeleny brouk a vazka co
si ne a ne sednout na strevic, coz by mélo fatalni vy-
znam pro jeden lidsky zivot. Pak lidské hemzeni a dalst
motivy v preneseném vyznamu, jako moucha na taliri, coz
jsem si vypljcila ze scény s mladou dvojici, kterd jde
hledat misto ke svaciné.

Na konec bych se rada zminila jesté o dvou vécech,
které by divdka mohly mast a jsou obé hned v Uvodu fil-
mu. Jednou znich je chaoticky zacatek, problikavaji na
nas v detailu barevné ulity, az se to na jedné z nich
zastavi (Priloha ¢.11). Spocineme na ni zrakem vterinu
a pak se na ni divéme z véts{ dalky a dojde ném, ze je
to Snek plazici se pres hrudku hliny. A ted, proc tam
tento chaoticky zacatek je? Musim rici, Ze je to spise
intuitivni a pro mé jaksi asociacni Gvod. Je to jakésti
slosovani a jakmile je jedna ulita vybrana, hra mizZe
zac{t. Na to navazuji v poslednim zabéru, kde se opaku-
je Snek v zdhonu. Zda se to byt ten stejny Snek, ale ma
jinou ulitu, posunuli jsme se v prostorocase vysS a ten
druhy Snek neni totozny s tim prvnim. Kdyz jsem mluvila
o kolobéhu, nemyslela jsem toceni se v kruhu, ale spisSe
postup po spirale.
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Tou druhou véci je Uvodni titulek a zména nazvu (Pri-
loha ¢.12). Q, jak se film jmenuje, odkazuje na plvodni
nazev, Kew Gardens. Jelikoz jsem pdvodni povidku pre-
pracovala a film se od ni znacné vzdalil, pripadalo mi
matouci pouzit stejné jméno. Pres to jsem chtéla na pl-
vodni titul navazat. Ponechala jsem si Kew a diky ang-
lické vyslovnosti, jsem toto slovo mohla snadno zaménit
za Q (pozn. vyslovnost ql[kju:]). Je nakonec zajimavé,
kolik vyznami se da pod toto jediné pismenko schovat. Tak
tedy zaprvé odkazuje na plvodni nazev, dale se pismeno
Q vyuziva jako zkratka pro questions®? a ja si myslim ze
tento film se zabyva rlznymi otdzkami o lidech a jejich
misté ve svété a také o plynuti casu. A nakonec slovo
queue!®, kdy jednotlivé scény tvori vzestupnou radu, ktera
se mize retézit dal, az do nekonecna. To vSe, obsazené
v jediném pismenu, ze kterého nasledné vychazi spirala
a uvadi divaka do pravidel svéta, do kterého zaokamzik
vstoupt.

12 Q/A: questiones and answers tedy otdzky a odpovédi
13 queue: fronta nebo fada
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Prinos. Abych tak rekla, myslim, ze prinasim 5313 ob-
razkl. BohuZzel jsou pouze virtudlni, Zadny hmatatelny
dikaz o jejich existenci nemam. Kdybyste chtéli, abych
vam je fyzicky prinesla, tak to bude vskutku problém.

Koneckoncl prinos se nakonec castec¢né poji s cili
prace. Jestlize jsou cile naplnény, pak méla prace pri-
nos minimalné pro jeho tvirce. Aby tato prace prinasela
néco pro mlij obor je absolutné relevantni, nejsme Zadnti
védci. Nase pocindni by se mélo zamérovat predevSim na
ty, kteri se na to budou divat, tedy na divaka. Dllezité
je klast si otazky jako, pro koho ten film déldm a jest-
11 prinasi informace, se kterymi se dokdzi ztotoznit
i1 ostatni 1idé, nevytvarime tu preci néco ve vzducho-
prazdnu, jen sami pro sebe.

Co je také dilezitéjsi nez prinos, je uplatnéni. Jak
zajistit, aby se takovy film vibec k lidem dostal. Bez
spravné distribuce, 1 sebeleps{ animovany film snadno
zapadne. Mam pocit, Ze v tomto bodé se pro cesky animo-
vany film zacina néco pomalu ménit k lepSimu, ze je tu
snaha zlepSit podminky pro tvirce, a tak snad i pozved-
nout kvalitu. Snad toto neni prilis optimisticka vize
do budoucnosti.

Dalsim pozitivnim prinosem je adaptace dila Virginie
Woolf pro animovany film. Kdyz jsem hledala, jestli se
nékdo prede mnou pokousSel prenést jeji dilo pro anima-
ci, nasla jsem par zajimavych véci, jako animovany film
Great Frost, ktery je zalozeny na c¢asti z jejiho romanu
Orlando. Pak jsou k nalezeni spise filmy o ni, nez-1i
adaptace jejich praci. Jednou zvlastnosti je jedina do-
chovand nahravka jejiho hlasu, jak pred¢itd svou esej
k cyklu Words Fail na stanici BBC v roce 1937. Kdyz
ubéhlo 75 let od jeji smrti, vznikla tato animovana
ilustrace jejiho monologu, kterou vytvorila Phoebe Hal-
stead. Je dobre Ze je o Woolfovou stale zajem a Ze se
svou praci mohu pripojit k jejim obdivovateldm.
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9 SILNE A SLABE STRANKY

Bezhlava kriticnost, nebo vychvalovani, neprinaseji
zadnd vychodiska. Jediny zplsob, jak shrnout pro a pro-
ti tohoto filmu je, Ze se na néj podivame s dialektickou
vymluvnosti. Vypadd to, Ze tento film, je vcelku krat-
ky, na to, Ze se jednd o diplomovou praci. Na to bych
rada rekla, Ze kazdé téma, C¢i pribéh maji svlj urcéity
potencidl a jakmile se potencial naplni, vsSe ostatni je
pouze nastavovana kase. Tim chci rict, Ze jsem chtéla
ué¢init véc koncentrovanou a nikoliv plitkou. Cas je re-
lativni a lecktery triminutovy film se tahne véky. Mym
zamérem bylo divaka vtahnout a zase vypustit tak, aby na
cas vuUbec nemusel myslet. Pokud film takto nefunguje,
pak jsem kruté zklamala.

Svétlo a stin jdou ruku v ruce a jedno bez druhého
nemize existovat. Snad Ze jsem se soustredila prilis na
ztvarnéni svétla a opomijela jsem stiny. Toto tvrze-
ni je zc¢asti pravda, v plvodnim zaméru bylo, aby kazda
scéna méla své svétlo a své stiny, dovolovali by tak
jeden druhému vyniknout a umocnit dojem z celé atmosfé-
ry. Takto je to nakonec zpracovano pouze v nékterych
scénach a mym zamérem je tuto vytku jesSté napravit.

Nakonec bych zde rada jesté naposledy citovala Vir-
ginii Woolf. Tento zdpis do jisté miry vysvétluje, opo-
minut{ nékterych chyb, které jsem pri tvorbé udélala:
,Bl{zit se ke konci, to je pozehnani, mumlam si. Je to
jako néjaky prodluzovany, dost bolestivy, a prece vzru-
Sujici prirozeny proces, ktery by clovék mél uz nevy-
slovné rad za sebou. Ta Uleva, kdyZz se probudite a po-
myslite si, ze je konec!“*

14 V. Woolf: Deniky, str. 115
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RESUME

The theme of my thesis 1s a book adaptation for
an animated short film. I have chosen the short story
Kew Gardens by Virginia Woolf because I found it very
visual and interesting. I was very curious about trans-
fering it into the animation.

There are some key topics I wanted to pick up from
the original story and that is a study of light and at-
mosphere, the passing of time and the dual perspective
of the world, one point of view from the small creatures
in the garden, the other from above all.

In the adaptating process, I kind of steped away from
the original short story. I tryed to figure out what
i1s the best way to transfere i1t to animation and I came
up with a new concept of the change between the mikro
and makro perspective. It‘s a story moving in a circle,
or better, in a spiral. Beggining in the mikro world,
skiping to the makro, to get to the mikro again.

Very important role takes the music and the sound,
where I used experimental clasical ptilece.

When I was deciding the technique I established on few
rules to get the look I kept in my mind. Those rules
were: I can‘t use any contours, neither black colour.
These limits led me to the technique of aquarelle.

The result 1image i1s a combination of painted bac-
kgrounds and animation made in 2D animation software
TVPaint. The backgrounds are painted on a special trans-
parent foils, so I could layer them on each other and
see the whole set. I had to disperse the surface ten-
sion, so I could paint on the foil, so I used a bit
of a soap to achieve such capability.

To get the background of Virgina Woolfs thoughts and
life, I was reading her diaries where she wrote a lot
of informations about the process of writing, on the
doubts she had about her work and comenting the work
of others.
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Priloha ¢.1
Pip and Maud, charaktery!

@7\

J

1 vlastni
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Priloha ¢.2
Kew Gardens v Londyné?

2 htep://littlescandinavian.com/2013/04/06/kew-gardens-londons-botanical-gardens/
https://www.youtube.com/watch?v=ioG_VthOKxw
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Priloha ¢.3
Prvni verze scénare?

EXT. DEN. DETAIL ZAHONU. JIZDA

Naskytd se ndm hluboky pohled do kvétinového
zdhonu. Nejprve jsme blizko u zemé, vidime hlinu,
spadané, tlejic listy, stonky, keeré se jemné pohupuji
ve vinku. Pomalu pfechdzime zrakem z leva do pra-
va, kdy jsou ndm odhaleny tyto jednotlivé prvky, az
se zastavime pohledem na hlemyzdi, keery se velmi
pomalu plaho¢i ptes hrudku hliny. Na jeho ulitu
a hlinu kolem n¢j dopadaji a mihaji se skvrnky svétla,
jak slunce probleskéva mezi stonky pohupujicimi se
ve vanku.Né§ pohled se vak pohybuje dal, smérem
nahoru, podél stonkd, pfes listy az ke kvétiim, kde se
zastavi. Kvétiny jsou zluté a Cervené Astry, keeré vitr
jemné postrkuje zleva do prava. Nad kvéty poletuje
dvojice bilych motyly, keerd se na jednom z kvétt na
chvili usadi. V tom ném pted o¢ima projdou nohy,
celkem rychle, jenom se piezenou aniz bychom tusili
komu patii.

EXT. DEN. CELEK ZAHONU

Kolem zdhonu se prochdzi ¢eyt¢lennd rodinka, otec,
matka a divka s chlapcem. Muz jde ledabyle vepiedu,
v ruce svird vychdzkovou hil o niz se zlehka a bez-
dééné opird. Nesleduje okoli, je pohrouzen do svych
vlastnich myslenek. Jeho Zena jde cilevédomé kousek
za nim, je klidnd a pohledem si vychutnavi okolni
scenérii. Déti se postuchuji a zastavuji vedle zdho-
nu, v§imajice si pdru motyly, a také kvétin, vybizejice
jeden druhého k utrhnuti jedné Astry. Muzova tvaf
je stéle zahlouband, nevsimavé k okolnimu déni. Tu
je vyru$en ze svého pohrouzeni, kdyZ jeho zena vold
na déti, aby nezistévaly tak pozadu. Otod se, zastavi
a ¢ekd, az ho rodina dozene. Kdyz se tak stane, po-

kra¢uji dal.

EXT. DEN. DETAIL ZAHONU. SNEK

Snek pokratuje velmi pomalu dal ve své cesté za ne-
znadmym cilem. V tom mu cestu zkiiz{ zeleny brouk
s dlouhyma nohama a malym télickem, keeré si nese
kousek nad zemi. Chvili si méii jeden druhého po-
hledem, kdyz $nek odvazné zkusi do svého protivnika
stouchnout tykadlem, brouk usko¢i a klidi se $nekovi

Z cesty.

EXT. DEN. SUBJEKTIVNI POHLED SNEKA

Otevird se ndm giganticky svét. Pohybujeme se zvol-
na doptedu, kolem se ty¢i stonky kvétin, keeré ubiha-
ji do nekoneéné vysky nad nasf hlavou. tlejici listy se
krabati jako vrasky starého muze. Hroudy hliny ndm

3 vlastni

Zvuky pozadi, jako vitr, Susténi listt, zpév ptiku

Kroky, svist vétru pfi tomto rychlém pohybu

Zvuky pozadi, kroky celé rodinky, déeské vyskéni

Jemny zvuk, kdyzZ se hal dotkne zemé

Détské mumlani a dohadovani

Manzel¢in hlas beze slov, zavolan{

Zvuky pozadi
Cupitani dlouhych brou¢ich nohou

Broukiv tprk

Zvuky pozadi jsou mnohem hlasit¢jsi a deformova-
né, pfipominaji jakési huc¢eni velkomésta
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ptipadaji jako vysoké kopce a kaminky jako nehyb-
né balvany. Pfed ndmi se klene impozantni oblouk
spadlého listu, pted kterym se zastavime a pohledem
zkoumédme, kudy bychom mohli tuto prekézku pre-
konat.

EXT. DEN. CELEK ZAHONU

Pred zéhonem se prochdzi dvojice muZzi. Jeden je
mlady, oplyvajici stoickym klidem, ten druhy, starsi,
se svymi trhavymi pohyby a mumlanim ¢ehosi sdm
pro sebe kolem sebe $iff auru podivnosti. Blazen,
teknete si... Ov§em nezdd se, Ze by n¢kdo z nich v¢-
noval pozornost lidem okolo, ¢ tomu, co si mohou
myslet. Star$f muz propukd v bezdivodny smich, ale
stejné tak, jak ndhle a bez pti¢iny zalal, stejné rych-
le smich ustdvd. Znenadani ho zaujme cosi v dilce,
jako omdmeny udéld krok tim smérem, veom ho viak
zarazi mlad$i muz, vytrhne ho z jeho zaujeti a snazi
se prenést blaznovu pozornost ke kvétinim. Ten nej-
ditv nechépe, pak se vsak zahledi do z&honu, poklek-
ne vedle a naslouchd kvétindm, prikyvuje a Septd jim
nazpét odpovéd.

EXT. DEN. DETAIL NA SNEKA

Snek stoji pred listem, keery lezi z ¢4sti na zemi,
ovSem na jednom misté se zvedd dostate¢né vyso-
ko, aby vytvotil oblouk. Snek ted éeli zrovna tomu
tseku, keery je snad jen piili§ vysoky na to, aby pies
néj pielezl, ale ziejmé ne piili§ vysoky, aby pod nim
podlezl. Ohmatévanim okraje listu hodnoti situaci
azvazuje své moznosti. Nakonec se rozhodne, Ze pod
listem podleze, coz vyhodnotil jako méné ndrotné
aefekeivngjsi a s timto jeho rozhodnutim ndm poma-
lu mizi pod okrajem listu.

EXT. DEN. MLADA DVOJICE SE SLUNECNI-
KEM

Hrot slune¢niku svizné pro¢isne vzduch a rézné se
zabodne do mékké travnaté pudy vedle z&honu. Sle-
dujeme, jak je jesté velmi pomalu zatla¢ovan hloubé¢-
ji. Tu vidime ¢every ruce, jedna spoéivajici na druhé,
svirdjict slune¢nik a spole¢nymi silami ho zatlatujt
hloubg¢ji. To mladik s divkou si vysli na chvili do za-
hrad, s vyhlidkou pifjemného dne na éerstvém vzdu-
chu. Sedaji si pod své pravé ztizené utodisté a moznd
ze préavé ten neviny dotek ruky v nich vyvolal jistou
nesmélost. Chvili jen sedi a nevi co fict, najednou si
mladik v§imne, ze divce po rukdvu $atd cupitd berus-
ka. Neché ji prelézt na svuj prst. Divka se na néj podi-

Zvuky pozadi, kroky muzi

Mumléni star$tho muze

Krécky chichot

Septani

Zvuky pozadi

Zvuky pozadi, zarazeni slune¢niku do hliny a svist
vétru

Usazovéni do trévy
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v4, kdyz uciti dotek na pazi a spoleéné zaujaté pozo-
ruji, jak beruska ptechdzi z jednoho prstu na druhy,
z jedné strany ruky na druhou, kdyZ najednou uleti...
Podivaji se na sebe a usméji se. Mladik razné vyskodi,
vytahne slune¢nik ze zemé a poda divee ruku, s velmi
cilevédomim vyrazem. Zavési se do sebe a odchézeji

pryc.

EXT. DEN. VENKOVNI ALTAN

Dividme se do otevieného, zahradniho altdnu, kde se
podavé ¢aj a néco k zakousnuti. U nescetnych stolki
sedi spousta lidi. Tu vidime rodinu s déemi, kterou
jsme poznali jiz na zacatku. Popijeji ¢aj a piikusuji
sladké pecivo, tvarem ptipominajici $nedi ulitu. Vidi-
me i nesourodou muzskou dvojici, bldznivého statika
avyrovnaného mladika. Statik si cosi mumld a pohle-
dem hypnotizuje pe¢ivo ve tvaru ulity, které mu lezi v
dlani a prstem druhé ruky piejizdi po jeho povrchu,
jako kdyby se jednalo o Zivého tvora. K jednomu z
neobsazenych stolkl ndhle dorazi téz mlad dvoji-
ce, kterou jsme poznali jako posledni. Mladik sle¢né
pridrzi zidli a vy¢kd, nez si sedne, a pak se sdm usadi
hned vedle ni. Ci$nik jim donese $alky ¢aje a také z4-
kusek ve tvaru ulity. Oni se ho v§ak ani nedotknou,
jen si nesméle povidaji, aniz bychom slyseli co.

EXT. DEN. DETAIL DO ZAHONU

Vidime prazdnou $neéf ulitu, z ésti zabotenou do
hliny. Kolem tleji listy. Atmosféra se zménila, uz ko-
lem neprobleskuji svételné skvrnky, vitr uz nefoukd a
nepohréva si se stonky kvétin. Ve je nehybné.

EXT. DEN. VENKOVNI ALTAN

Stolky a zidle jsou rozmistény tak, jako predtim, ale
uz u nich nikdo nesedi. Nikde neni vidét ani zivacka,
vie je nehybné.

KONEC

Drobny zvuk hmyzich ktidel
Tten{ oblecent, kdyz se vedd
Vytazeni slune¢niku
Odchizeni

vev/

Zvuky pozadi, lidské $vitofeni, vie je hlasitéjsi nez
pred tim

Cinkdni Izi¢ek o hrnecky

Manipulace s nddobim.

Zvuky rdzné ztichly, jen moznd podkresleni néjakym
lehce neptfjemnym monoténnim zvukem
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Priloha ¢.4
Prvni verze storyboardu*

4 vlastni
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Priloha ¢.5
ZkouSka animace akvarelem®

5 vlastni
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Priloha ¢.6
Dals{ z podob vizudlu®

6 vlastni
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Priloha ¢.7
Ukazka podobnosti mezi animatikem a vyslednym obrazem’

7 vlastni
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Priloha ¢.8
Ukadzka obrazu bez zrnéni a s nimé

8 vlastni
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Priloha ¢.9
Ukdzka origindlnich ultrafan(®

9 vlastni
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Priloha ¢.10
Ukazka animovanych ¢asti, tak jak jsem je exportovala
z TVPaintu?®

10 vlastni
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Priloha ¢.11
Ukdzka ze zacatecniho slosovani ulit®

11 vlastn{
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Priloha ¢.12
Ukdzka z Uvodniho titulku??

12 vlastni
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