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UvVOoD

Ma diplomova prace se sklada z dila a této teoretické Casti prace. Na
nasledujicich strankéach se pokusim pfibliZit ji z riznych uhlt pohledu a osvétlit pticiny,
cile 1 kontext jejiho vzniku.

Budu se postupné vénovat nejprve svym piedchozim pracem, abych
priblizila podhoubi, ze kterého vyrista, dale jaka jsou jeji témata a cile. Poté pfijde na
fadu né€kolik stéZejnich kapitol: popis pfipravnych praci a proces vzniku dila a popis
dila samotného. Déle se budu vénovat jeho teoretickému ukotveni v kapitole Piinos
prace pro obor.

Na zavér se pokusim nastinit 1 silné a slabé stranky.



ME DOSAVADNI DIiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Intermedia pro mne nejsou zatim tak dlouhou cestou. Po téméf deviti
letech stravenych studiem i praxi v designu médy, doplitkli a bot jsem se rozhodla, ze
mi to nestac¢i. Chybél mi prostor experimentovat, prostor se projevovat i za hranici
designu. Ten je totiz vzdycky svazan s konkrétnim pouzitim a tim zna¢né omezen.
Nikdy jsem se nebala vyzev a uz dlouho jsem touzila po moznosti svobodné¢jsiho
uméleckého vyjadieni. A tak jsem se rozhodla pro zcela novy obor.

Intermédia m¢ nadchla prave svoji moznosti spojovat nespojitelné a svoji
neomezenou paletou prostiedkii. Vzdycky, 1 v designu, jsem se pohybovala nékde mezi
pfirodou a méstem, mezi dusi a poc¢itacem. To, co se v mém piedchozim oboru zdalo
jako nevyhoda, se pro m¢ stalo zdrojem inspirace.

Rada bych zde né€kolik stézejnich projekti popsala, abych diplomové

praci dodala alespon hruby kontext ptfedchozi tvorby.

Jednim z mych prvnich experimenti v novém oboru byla zvukova
instalace, site-specific pro plzensky Svétovar (plivodné prostor pivovaru nasledné
vyuzivany jako kasdrna a poté prazdny). Ve zvukovém studiu jsem se experimentalné
pokousela nahrat zvuk kli¢icich rostlin, ktery jsem nasledené chtéla editovat a pustit ve
ztemnélé suterénni betonové mistnosti Svétovaru, kterd vynika pfimo chramovou
akustikou. Co se mi ve skutecnosti podafilo nahrat je otdzkou, spi§ nez o rostliny Slo
o zvuky zemé, tiché huceni a dunéni, které vznik4 jemnym otfesem plidy. kdyZ po ni
chodime nebo ji jinak rozvibrovavame. Zvuk jsem lehce editovala a na misté
instalovala. Atmosféra byla zvlastni. Pozorovala jsem posluchace dila. Ti, kteti se
neuti$ili, nic neslySeli, protoze jejich vlastni hlasy subtilni zvuky nahravky prekiicely.
Z toho pro mne plynula zprava: kdo zemi neposloucha, nic nesly$i, jen sebe. Pro mne to
byl dokonaly vysledek a prvni krok v seznamovani se se zvukem jako médiem.

DalSim pro mé podstatnym dilem se stala performance v Kostele
sv. Apoleny u Malkova. Inspirovala jsem se tehdy bézicim projektem Zaniklé
a ohrozené kostely, ktery se zamétfoval na land-artovd dila v opusténych kostelech
plzeniského kraje. Absolvovala jsem nékolik vyletli za poznanim mist vhodnych pro
sochaftské instalace a potkala jsem Apolenu — charismatické misto, stojici obvodové zdi

a klenby bez stiechy obklopené hlubokym, magickym Ceskym lesem. A tichem. Jen ty
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zdi pfipominaly minulost, kdysi zivou a hlasnou. Pfestoze se o to ucastnici projektu
pokouseli, do tohoto kostela nebylo mozné umistit Zaddnou trvalou instalaci. Majitelé si
to neprali. Piipadalo mi to smutné a rozhodla jsem se mistu vratit alespont kousek jeho
ztracené minulosti a zasdhnout jinym médiem. Zvukem. Jeden cely den jsem od usvitu
do soumraku stravila na Apolené a zvonila jsem — rozbtesk, poledne, soumrak. Zvuk,
ktery si krajina pamatuje, se vratil. Alespon na den. Performance jsem se snaZila

zprostfedkovat pomoci videozadznamu.

Vénuji se i experimenttim s fotografii a dalsimi médii. Priibézné se ke mé
vraci témata, kterd se tykaji mého predchoziho zaméteni.

Prikladem fotografického projektu je nékolik sérii o zkouméani prostoru
kolem téla. Ustiednimi motivy jsou neobjeveni mista mezi vrstvami obleteni nebo
nechténé otisky odévl zbyvsi na kizi. Mista ptehlizena, intimni, uvadé¢jici nas do
rozpakil z vlastni télesnosti. Z vlastni smrtelnosti.

Projekt predstavujici pro mé¢ navrat ke kofenim v mnoha smyslech jsem
nazvala Spfadéani. Z jediného mista na soutoku plzenskych fek jsem sklidila v§echny
obrovské kopfivy. Stravila jsem dlouhé hodiny ru¢nim zpracovavanim kopiivového
vlakna a spradanim lanka. Kontemplace holyma rukama. Lanko jsem poté vratila zpatky
na misto, kde predtim kopfivy rostly. Navazujic na historii mista - nejstarsi osidleni
Plzeniska a soutok fek jako symbol brany do mésta, vyrobila jsem sit’, ochranny ritualni
symbol, ktery dobré propousti a zl¢ zachytava. Byla to tézka prace a mij ndvrat
k pravékym technikdm zpracovani textilu. Vystupem tohoto projektu nebyla jen

instalace hotové sit€ na misto, ale cely proces vzniku.

Jak je patrné z tohoto nastinéni mych predchozich d¢l, nejvice se opakuji
motivy mista a pfevazné digitalni média, obzvlasté¢ zvuk. S nim pracuji 1 v této

diplomov¢ praci.



TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma na deskach této prace zni Média a experiment. Jak vidno z ptikladi
uvedenych v ptfedchozi kapitole, v centru mé pozornosti se vzdy nachdzi konkrétni
misto. Principy site-specific jsou mi blizké, at’ uz jde o konkrétni body ve mésté,
krajing, nebo pfenesené 1 o vlastni télo.

Zajimd mne 1 zkoumani a experimentovani s rUznymi médii
a intermedialita. Nejde mi jen o vysledné dilo, pfedmét ¢i instalaci, ale i o proces
vzniku, ktery je pro mé vzdy do jisté miry experimentem.

Z téchto diivodl jsem si 1 pro svou diplomovou préaci vybrala misto mé
blizké. Zizkovsky tunel. Lokalitou se jedna o moje dlouholeté sousedstvi, atmosféra je
silnd, akustika specifickd a mytus zndmy Siroko daleko. Velmi mé to fascinuje.

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o experiment, nedefinovala jsem hned
ze zacatku, jak pfesné ma vystup vypadat. Dopracovavala jsem se k nému v prubéhu

a intuitivné.



CIiL PRACE

Vétsinou je koncept a jasna vize vystupu to prvni, s ¢im pracuji,
a zlstava pevnym bodem po celou dobu prace. Tentokrat byla ma volba tématu i mista
vice intuitivni.

Obratit zpisob tvorby a experimentovat 1 s nim mi pifipadd velmi
zajimavé. I proto jsem tentokrat pii tvorbé musela ujit dlouhou cestu promysleni
a hledani. To pro mé nebylo viibec snadné, ale z urc¢ité¢ho thlu pohledu poctivéjsi. Mam
pocit, ze se timto druhem experimentu skute¢né¢ nékam dostdvam: zdanlivé velkym
obloukem zpatky na zacatek, ve skutecnosti ale k dilu jasnéjSimu a promyslenéjSimu.

Zadanym cilem prace je instalace. Postupné jsem si urc€ila, Ze bych rada
pracovala se zvukem a jeho pomoci vytvofila ur¢itou atmosféru. Jak jsem zjistila jiz pfi
pouziti jednotlivych prvka v konkrétnim prostoru, je nedilnou soucasti prace.

Mym cilem je tedy pracovat s konkrétnim médiem — zvukem -
a zpracovat ho nejen jako zvukovou kompozici, ale jako komplexni instalaci v prostoru,
kterd divdka né&jakym zplsobem vtdhne. Rada bych se vyvarovala prazdné cerné
mistnosti s pouhym zvukem, se kterou jsem pracovala ve vySe popsané instalaci pro
Svétovar. Chtéla bych na ni timto dilem svym zpiisobem navazat, ale posunout se zase

o krok dal.



PROCES PRIPRAVY

Védéla jsem, ze chci pracovat v misté svého bydlist€é s nécim, co je mi
blizké nejen tématicky. Stravila jsem dlouhou dobu mapovanim okoli, chozenim
1 jezdénim na kole, a hledala jsem zajimava mista.

V Praze jsem se narodila a krom nékolika let stravenych v Plzni
a n¢kolika delSich pobytlt v zahranici v ni Ziju cely zivot. Stéhovala jsem se mnohokrat
a zila v mnoha riznych &tvrtich, ale na Zizkové je prostd néco specifického, co jsem
jinde nenasla. Zvlastni mix starych ¢inzdkli v blokové zastavbé s brutadlnimi Sedymi
krabicemi paneldkt — dva naprosto neslucitelné svéty vedle sebe. Davno z provozu
vyfazené Nékladové nadrazi Zizkov, které se dnes pomalu probouzi a stava se kulturné
vyuzivanou industridlni pamatkou. OlSanské hibitovy se svymi historicky cennymi
hrobkami a pohibenymi velikdny minulosti, kam dnes chodi na prochazky maminky
s koc¢arky jako do parku. A hned v tésném sousedstvi hypermoderni nakupni centrum
a zvlastni novodoba monumentalni architektura developerskych projekta, prosklenych
kanceléii nebo bytovych domt.

Také mix obyvatel je zvlastni, zatimco kolem shopping-malla se zhusténé
nachazi kravataci, ,,dolni Zizkov* je osidlen prevazné riznymi mensinami.

A jednim z téch mnoha magickych, absurdné vedle sebe lezicich mist je
i Zizkovsky tunel — portal z té podezielé Casti mésta do jiného svéta, do upraveného
a vypucovaného Karlina.

Pravé Zizkovsky tunel jsem po konzultaci zvolila jako své ,,misto ¢inu®.

Dalsi ¢ast ptipravnych praci tedy prob¢hla tam. Koncepéné jsem se v tu
dobu nachazela na trochu nejistém mist¢, kdy jsem si nebyla jista, jak pfesné¢ bude mij
vystup vypadat. Do tunelu jsem chodila docela ¢asto, nékdy jen tak, pfipomenout si
terén, ale Casto i1 s mikrofonem nahravat zvuk.

Neptestavalo mé fascinovat, Ze pokazdé, kdyz jsem misto navstivila,
nasla jsem jinou scénu. Nahoru i dolii proudili nejriznéjsi lidé ve dne i1 v noci a vzdycky
s sebou pfinaSeli néco nového. Nekdy kolem pobihaly déti. Nékdy se tunelem Sinuli
mistni fetdci. Chodili tam panové v oblecich a vedli disputace o penézich, rychlym
krokem kolem mé proklapavaly damy na podpatcich. Sed¢l tam muzikant a hral na

djembe. Turisté nestihali valit o¢i na ten bizarni prostor. To vSechno se diky specifické
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akustice a stisnénému koncentrovanému prostoru jevi mnohem intenzivnéj$i nez jen tak

na ulici. Pomalu se mi v mikrofonu hromadily stfipky Zivota toho mista.

Po dalsi konzultaci, kdy vyslo najevo, Ze aby byl vystup komplexnéjsi,
bude tfeba zapojit 1 vizualni stranku, jsem potiebovala i obrazovy zdznam. Jeho vznik
m¢él vtipné performativni kvality.

Chtéla jsem se soustfedit na akustickou stranku a vizualni doprovod co
nejvice abstrahovat. Pfi zdznamu videa jsem proto vychédzela z umisténi reproduktorii
pro 5.1 surround. Tento systém jsem otodila a aplikovala na jednotlivé kamery. Uhly
zabéru odpovidaji umisténi jednotlivych zvukovych reproduktori — dva piedni, dva
zadni, subwoofer a central. Jediny rozdil je v tom, Ze reproduktory jsou namifeny
dovnitf smérem k posluchaci, zatimco moje kamery ven, smérem k prostiedi.

Zaznam jsem pofizovala najednou za asistence Sesti dobrovolnikl
a jejich smartphonii. Spole¢né jsme prosli tunelem, kazdy zabiraje stabilné sviij vysek.
Vsechny tyto zabéry jsem slozila do jednoho, opét jsem se drzela principu skladani
a vrstveni zvuku z riiznych sméri, tak jak se skladaji v surroundu. Zabéry se vzajemné
ptekryvaji, a protoze kamery vétSinu Casu zabiraji podlahu a strop tunelu, které jsou
vykachliC¢kovavé a vydlazdéné, tvoii dohromady geometrickou strukturu. Vysledny mix
pusobi dost abstraktné, coz je zajimavy efekt, kdyz jde ve skuteCnosti o naturalisticky
detail. Podava podrobnou zpravu o prostfedi a zdroven je tézké se zorientovat, jelikoz
nenabizi Zadny zabér na celek.

Pti pofizovani vizudlniho materialu jsem méla dojem, ze v tunelu
provadime jakousi performanci. Sest lidi se smartphony, ktefi v ustalené formaci
prochdzi na druhou stranu (a néktefi z nich jdou tedy pozadu), vyvolava
v kolemjdoucich jisty udiv. Dostalo se ndm riznych reakci - od otazek, co to provadime,
aZ po naStvané komentare, co tam mame co tocit. Myslim, Ze to na vysledné praci neni
nijak patrné, jeji cile jsou trochu jinde, ale i1 tak to povazuji za ¢ast procesu vzniku

a tedy cast dila.

Proces pfipravy tedy zahrnoval hlavné préci v terénu a sbér materialu.
Dalsi prace na konkrétnim vystupu se uz piesunula do digitalni stfizny zvuku i obrazu,

z redlného do digitalniho svéta.



PROCES TVORBY A TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Proces tvorby a technologicka specifika jsou v mém dile velmi uzce
spojeny. Vystup se ukazal jako pomérné technicky naro¢ny. Vyzadoval pouZiti opravdu
vSech dovednosti, které jsem se béhem studia ucila a jesté osvojeni si nékterych novych.
Stejné tak jsem byla nucena pouzit mnoho technického vybaveni. Nekteré bylo mozno
si pujcit, cast jsem si ale musela pofidit a naucit se s nim i1 zachazet.

Béhem studia uz jsem méla moZnost pracovat s videem i zvukem
ve vSech fazich, od pofizovani zaznamu ptes postprodukci az po instalaci, ale i tak se
v tom vSem citim byt novackem. O to vEtsi je ale moje motivace se ucit a s kazdym

dalsim projektem se posouvam. Tak tomu bylo i u této prace.

K zaznamu vizudlni stranky bylo pouzito Sest riznych mobilnich zatfizeni
s riznym formétem vystupu a riznym frame-ratem. Postprodukce takového materialu
byla technicky velmi naro¢na. Musela jsem nejdiiv sjednotit vSechny parametry, aby
vilbec bylo mozné pracovat s nimi v ramci jednoho celku. Pro postprodukci videa
pouzivam software Lightworks. Potfebovala jsem zvladnout Sest vrstev videa s nékolika
druhy efektl v kazdé vrstvé, coz se taky ukazalo jako tézky ukol s riznymi technickymi
uskalimi.

Co se tykad audia, software Audacity naStésti umi exportovat v celku
libovolné poskladany vicekandlovy zvuk. Zato hardwarovy vystup zvukovych dat
z pocitace byl trochu tvrdsi ofiSek. Cokoli slozitéjSiho nez stereo neni v zékladni
vybavé. Vyiesila jsem to nejjednoduseji jak to bylo mozné, externi zvukovou kartou pro
5.1 surround. Uvazovala jsem chvili o jesté vice kandlech, ale reprodukce takového
vystupu je opravdu narocnd, ma-li mit pozadovanou kvalitu. Smifila jsem se tedy s tim,

ze Sest kanalti mi prosté bude muset stacit.

Nasledovalo experimentovani se sebranym materidlem, jednak
v softwaru, ale i harwarové. Naucit se zapojit vSechny jednotlivé komponenty do sebe
a vSechno spravné nastavit a naladit mi chvili trvalo. Bylo to pro mé trochu naro¢né, ale

zarovenl m¢ tenhle druh prace hodné bavil.



POPIS DiLA

Jedna se o audiovizudlni instalaci neboli zvukové-obrazové dilo. Sestava
tedy z videa a zvukové ¢asti, kterd je nosnym prvkem a je urcena pro reprodukci na 5.1
surround systém (Sestikanalovy zvuk). Obé slozky dila, zvukovad i obrazova, jsou
soucasti jednoho neoddélitelného celku.

Predpokladana instalace by se idealn¢ méla uskutecnit v malé samostatné
mistnosti, kterd by byla zatemnéna. Na vzdalengj$i strané proti dvefim by byl
nainstalovan digitalni fotoramedek, ve kterém by ve smyéce béZel vizual. Cekam, Ze
drobny obraz by divaka lakal, aby chté¢l do mistnosti vstoupit a podivat se na video.
Zaroven by byla v mistnosti nainstalovana kompletni reprosoustava surround zvuku, na
které pobézi audiostopa, také ve smycce. Vzhledem k abstraktni povaze vizualu neni
nutné, aby s nim byl zvuk synchronizovan. Audio bude piehravano pfiméfené nahlas,
aby skute¢né vytvofilo zamySleny environment — dilo-zvuk, do které¢ho se da vstoupit
a které divaka zcela obklopi, vytvofi intenzivni piisobeni na jeho smysly. Kombinaci
malého abstraktniho vizudlu a hlasitého, prostorového, komplexniho zvuku plného

detailti vznika vyrazny kontrast.

Dilo, respektive jeho zvukova cast, bude zéaroveil umisténo na

www.sonicity.cz v rdmci projektu Zvuky Prahy / Sounds of Prague. Ten je na strance

popsan takto:

"Stranka Sonicity obsahuje skoro 1000 zvukovych sond a "pohlednic"
z mist od centra az po prazské periférie. Nahravky nejsou vidy nutné "pozitivni". Archiv

"l

prozrazuje Siroké spektrum osobnich interpretaci mist.

dale se na strance pise:

"Muizete také zasadit vase nahravky primo do virtualni kartografie Prahy

a ozvudit ji tak. "

1  http://www.sonicity.cz/cs/cs/obecne-informace 14.4.2016
2 tamtéz
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coz je presné to, co jsem si s dilem ptala udélat uz v dobé zadani této
prace. Spojit ho pomoci internetu s potencionalnim posluchacem a také s konkrétnim
mistem, ke kterému se vaze. Jak jsem jiz zmifiovala v uvodu, chapu své projekty nejen
jako wvystupni artefakt ¢i instalaci, ale také jako proces. V piipadé¢ zvuku
(a audiovizudlnich vystupil) je procesem i jeho poslech.

Dilo mtze byt na stranku umisténo az po jeho oficidlnim obhdjeni pred
akademickou komisi. Predpokladam tedy datum zvetejnéni nékdy béhem cCervna ¢i

¢ervence tohoto roku.

Dilo vnimam hlavné jako akustické, jako svého druhu piib¢h mista, ktery
je vypravén pomoci zvuki. Vizual je v tomto smyslu pouzit hlavné jako doprovod,
podpora emoce a atmosféry a vypravi-li néco, pak v tomto pfipad€ pouze o banalnim
pohybu dopfedu konkrétnim prostorem. Pohyblivy obraz ale pfitahuje pozornost
a v ramci instalace piisobi jako vabnicka, jak divéka naldkat do prostoru jinak temné
mistnosti, ve které zdanlive nic zajimavého neni.

Zaznam zvuku naproti tomu nese mnoho detaili a pfedavd zpravu
Sumy a hluky, naznaky, které provokuji fantazii.

Principem zvuku v tunelu je nékolikandsobné odrazeni, prostor ndm
s neobvyklou intenzitou vraci, co do n&j vkladdme. Zizkovsky tunel je dlouhy 303 m,
clovek, ktery chce projit na druhou stranu, je tedy vystaven nékolikaminutovému
pusobeni tohoto prostoru. Jak jsem pii nahravani pozorovala, mnoho lidi nevypada,
ze by si toho byli n¢jak védomi nebo tomu ptikladali dilezitost. Pro nékoho se pruchod
tunelem mozna uz stal vSednosti a kazdodenni nutnosti. Ale pro né¢koho, Casto pro
navstévniky Prahy, ktefi se v misté ocitli prvné nebo ndhodou, to mlze znamenat
neobvykly zazitek. Diky odstupu, ktery od celé scenérie maji, mohou zostfené¢ vnimat
intenzitu mista.

Odrazy naSeho vlastniho projevu se nam najednou vSe zrcadli. Jsme
klaustrofobné nacpani do uzkého prostoru bez moznosti jit jinam nez doptedu nebo
zpatky. Pro n€koho je to désivé. Nékdo si umi hrat a brat takovy zazitek pozitivné.

Snazila jsem se zachytit zejména efekt nasobeni a zrcadleni. Zvukovy
zdznam takového mista miize posluchaci nabidnout zcela novy zptlisob, jak na misto

nahlizet.
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PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Zvuk je mezi intermedialnimi a multimedialnimi umélci jiz dlouho
etablované médium. Jiz malifské dilo Kandinského a Kupky bylo vyrazné ovlivnéno
hudbou, dalo by se fici, ze §lo o pokusy pievést zvuk do vizualni podoby. V Sedesatych
letech experimentovalo mnoho umélct se zvukovym zaznamem, ktery se staval soucasti
dila. V této souvislosti 1ze zminit tvorbu italskych futuristii a jejich Uméni hluku, Johna
Cage a happening (naptiklad kompozice 4'33), Jeana Tinguelyho, ktery nahrdval zvuky
svych soch-strojil a v nagem prostiedi hlavné Milana Grygara. Sedesatd 1éta jsou vibec
dobou rozkvétu umeéni spojené¢ho se zaznamem zvuku. Od té doby se zejména z ditvodu
prudkého vyvoje kvality nahravaci techniky a jeji vzrastajici vSeobecné dostupnosti

sound-art (zvukové uméni) rozrostl do celé skaly ptistupti.

Neni mym cilem se na strankach této prace vénovat d¢jinam uméni.
Vybrala jsem si proto n€kolik klicovych terminti, které se k moji praci uzce vazou

a které bych rada predstavila.

Mém-li zacit skute¢né od kotenti, mlj projekt navazuje na tradici field-
recordingu — zaznamenavani zvuku mimo studio. Typickym ptikladem pro tento Siroky
termin jsou nahravky ptfirodniho nebo urbanniho prostoru . Field-recordingy se staly
svébytnou soucasti zvukovych kopozic, od alternativni hudby pies rozhlasové hry az po
mainstreamovou hudebni produkeci. Jako soucast ambientni hudebni scény byvaji
interpretovany i jako samostatny zanr a pouzivany (reprodukovany, vysilany) i ve zcela
nezménéné podobé.’ To ilustruje jisty posun ve vnimani hudby. Zatimco diive by za
hudbu bylo povazovano pouze hudebni dilo reprodukovatelné hudebnim nastrojem,
s nastupem médii schopnych nést zvuk se v hudbu proménily i mnohé ,nehudebni*
zvuky a Sumy. Jan Trojan k tomu ve své studii Vyjadrovaci prostiedky elektroakustické

hudby v kontextu multimedialni tvorby pise:

»V souvislosti s mnoha hudebnimi sméry etablujicimi se v priubéhu
20.stoleti, od futurismu, spektralni hudby ¢i témbrove hudby a riznych novych tendenci,

smerujicich od rytmicko-harmonicko-melodické hudebni struktury po formu, v niz je

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Field recording 21.4. 2016
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kladen diiraz na zvuk a jeho podstatu, se dostavame do oblasti, jez je uzce spojena
s vyvojem technické informacné vypocetni vyspélosti. Od doby, kdy jsme schopni
zaznamenat zvuk, byt do dnes jiz historické podoby dernych Stitkii, vinylovych desek,
magnetofonovych pdsi ¢i pomoci digitalnich technologii, jsme schopni uvazovat o jeho
formé, zvukové podstateé, téembru, hlasitosti, rytmu, artikulaci. Jsme schopni pojmout
zvuk jako svébytnou hudebni jednotku, jiz donedavna predstavovala harmonicko-

melodicka myslenka.« *

Tim se dostavdme ke zcela zasadnimu, byt v Ceském prostiedi malo

prozkoumanému oboru akustické ekologie, kterému se ve zminéné studii Trojan vénuje.

Akusticka ekologie (nékdy téz nazyvana ekoakustika ¢i Soundscape
Studies) je disciplina zabyvajici se vztahy mezi zZivymi bytostmi a prostredim

zprostiedkovanymi zvukem.’

LYAkusticka ekologie se etablovala v pritbehu sedmdesatych let 20.stoleti
na Univerzite Simona Frasera v Britske Kolumbii. Vznikla jako mezidisciplinarni
spojeni filosofie, sociologie a umeéni smérujicich do svetového projektu Soundscape
(The World Soundscape Project, dale WSP). Zalozil ji spisovatel a skladatel R. Murray
Schafer. Ucastnici projektu WSP sbirali riizné urbanistické nahravky, napv. poledni
pistaly, pristavni sirény, prostredi viakovych stanic, dokumentovali prirodni
soundscapes (zvukové krajiny, pozn. autora) a porizovali interview pro pruzkum, jak

lidé reaguji na rizné druhy zvukii, se kterymi se setkdavaji v béznych Zivotech.®

Specifickou formou je tedy tzv. soundscape — zvukové krajina. Casto

muzZe jit o prosty field-recording konkrétniho akustického prostfedi. Nicméné 1 v rdmci

4 TROJAN, Jan; Wyjadrovaci prostredky elektroakustické hudby v kontextu multimedialni tvorby;
Hudba a multimédia: sbornik studii. Vyd. 1. Praha: Triga pro Akademii mizickych uméni v Praze,
2010. ISBN 978-80-904506-2-2, str. 62

5 "Acoustic ecology, sometimes called ecoacoustics or soundscape studies, is a discipline studying the
relationship, mediated through sound, between living beings and their environment." cit.
https://en.wikipedia.org/wiki/Acoustic_ecology, 21.4.2016, pteklad autorka

6 TROIJAN, Jan; Wjadrovaci prostredky elektroakustické hudby v kontextu multimedialni tvorby;,
Hudba a multimédia: sbornik studii. Vyd. 1. Praha: Triga pro Akademii muzickych uméni v Praze,
2010. ISBN 978-80-904506-2-2, str. 64. cit. Cummings, J.: Listen Up: Opening Our Ears to Acoustic
Ecology. In: Zoogoer (magazine of the US National Zoo), July/August 2001. Dostupné [online] z

www.acousticecology.org/writings/listenup.html [09/2010]. Pteklad Jan Trojan
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soundscapes existuje oblast zvukovych kompozic. V nich je za pomoci akustického
materialu (Casto, ale ne vyhradné, ziskané¢ho pravé field-recordingem) zvukova krajina
komponovana.

Pravé komponovanim field-recordingovych zvukovych nahravek
vznikala moje prace, dalo by se tedy fict, ze jde o komponovany soundscape, o pokus
zachytit a predat esenci konkrétniho prostiedi.

Prosttedi (environment) je dalsim kliCovym slovem pro tuto praci. Ma-li
se zatadit do n€které dalsi umélecké Skatulky, pfiklanéla bych se nejspiSe k té se Stitkem
»Zvukovy environment“. Environmentem mam na mysli vytvofeni konkrétniho

prostiedi, do které¢ho Ize zcela vstoupit, nikoli ho jen z povzdali sledovat jako v galerii.

Vschny vySe zminéné terminy néjak souviseji nebo piimo definuji moji
praci. Co je tedy jejim pfinosem pro obor? Jak je patrné z vySe uvedené citace,
"uménim" je ve zminéné definici akustické ekologie mySlena zejména hudba. Ale
podobné jako sama akustickd ekologie stoji i tato prace stoji na rozhrani obort -
vytvarného uméni a hudby.

Dila na rozhrani témat a oborti jsou nepochybné hlavni ndplni intermédii
a proto takovy druh dila povazuji za ve svém oboru pfinosny. Zvuku se jako médiu
vénuje vyrazné¢ mén¢ umélcii nez riznym formam obrazu. Pfipadd mi proto pfinosné
objevovat moznosti, které nabizi, stejné jako uskali, které prace s nim pfinasi. Vnimam
to jako moznost obohatit nejen sebe jako tvlrce, ale potencidlné i cely sviij obor.

Tuto kapitolu bych rada uzavtela posledni citaci z Trojanovy studie, ktera

shrnuje nékteré nase spolecné zamery:

~Mym zamerem je poukdzat na analogii dvou vzdjemné se vyskytujicich
a prolinajicich svétii — environmentalniho a tviirciho — a vytvorit pohled na hudebni dilo
jako soucast Zivotniho prostoru, v némz se v podobé zachycené akusmatické situace

zrcadli akusticky odraz doby a prostiedi, v kterém je tato situace zaznamendna.*’

Nezbyva nez dodat, Ze zdaleka nemusi jit jen o dilo hudebni.

7  Tamtéz, str. 62
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SILNE A SLABE STRANKY PRACE

Hodnotit své vlastni dilo, zejména bez ¢asového odstupu, je pro mé vzdy
velmi t€Zké. Po letech stravenych v prostfedi umélecké skoly a vyslechnuti mnoha
nazori ze vsech perspektiv, které se Casto vzajemné popiraji, jsem se vzdala naivni
myslenky, Ze je mozné vytvofit dilo, kter¢ se bude libit vSem. Obratila jsem svou
pozornost na témata, ktera oslovuji mé osobné a dokédzu v nich nalézt smysl. Ten se
nasledné snazim ptedat, pficemz volba formy onu myslenku nékam posouva.

V této praci jsem se snazila prenést jisty aspekt konkrétniho mista
pomoci uméleckych prostiedkll instalace do prostoru galerijniho typu a ukazat ho tak
v jiném svétle. Predpokladam, Ze si dilo najde své zastance a ze pro dalsi skupinu lidi
bude tplné€ nepochopitelné.

Hodné také bude zalezet na konkrétnim prostoru, do kterého bude
instalace umisténa a jak se mi ji povede technicky zvladnout. V tuto chvili je otevieno
neékolik moznosti umisténi, a pravé to shleddvam jako mozny nejslabsi bod. Tento typ
dila je pomérné naro¢ny na podminky, neni mozné ho prezentovat kdekoli. Aby byl
efekt takovy, jak zamyslim, je tfeba najit vhodnou mistnost s optimalnim akustickym
prostfedim (tj. s relativnim tichem), s moZnosti ji zatemnit a nachazejici se na miste, kde
bude navstévnik nucen alespon projit kolem a nahlédnout.

Na druhou stranu véfim, Ze se mi tentokrat podaii zvladnout instalaci tak,
aby byla pro divadka lakava, a nasledné ho vystavit intenzit¢ environmentu. VE&fim, ze se
mi podafilo slozit akustickou 1 vizualni stranku do takového celku, ktery bude plisobivy,

a ze prave volba média zvuku poskytne moznost divaka takiikajic "dostat".
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ZAVER

V tomto pojednéni jsem se zabyvala riznymi teoretickymi 1 praktickymi
aspekty své diplomové prace. Piedstavila jsem néktera sva predchozi dila, ktera jsou
s ni v tématické souvislosti a osvétluji, v jakém kontextu vznikala tato prace. Dale jsem
se vénovala tématim a cilim prace. Popsala jsem proces pfipravy i proces tvorby.
Nasledné jsem popsala dilo a v nejvice teoretické kapitole této prace jsem se blize
podivala na mozny piinos pro milj obor. Praci jsem uzaviela kapitolou o silnych
a slabych strankach.

Réda bych na tomto misté podékovala vSem, ktefi mi s mou praci jakkoli
pomohli. Zejména mému vedoucimu prace doc. Mertovi za veskeré konzultace, které mi
v celém pribéhu tvorby opravdu pomahaly posouvat se dal, nejvice ve chvili, kdy uz
jsem se sama citila v tématu Upln¢ ztracend, a za jeho lidskost, se kterou ke svym
studentiim vzdy pfistupuje.

Dalsi dik patfi vSem, ktefi byli nuceni poslouchat moje naifky nad
technikou a byli ochotni se mnou vést nekone¢né diskuze o zvuku a prostoru a o mésté
a jeho lidech a o0 uméni a o tom, jak to v§echno spolu souvisi.

Zasadni pod€kovani dluzim i1 svym Sesti kameramanim, ktefi se mnou
byli ochotni podstoupit preformance celym zizkovskym tunelem.

Nemalé diky nalezi také mému muzi, ktery mi dava prostor se vénovat
mym vlastnim uméleckym projektim, i kdyz je to nékdy dlouho do noci nebo od
brzkého rana.

A dékuji svoji korektorce za to, Ze nasla vSechny ¢arky, tam, kde byt

mély i tam, kde byt nemé&ly a rozmotala i ta nejzamotanéjsi souvéti.
Vétim, ze se mi podatfilo vytvofit dilo, které nese sdéleni, a ze se mi

vramci této teoretické Casti prace podafilo ho pfiblizit 1 z jinych nez divackych

perspektiv.
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RESUME

In this thesis my topis is Media and Experiment.

For this work I chose the experiment with sound and I bound it with a specific
place, with Zizkovsky tunel — the tunnel in Prague, that connects two neighborhoods
and is only a walking path. It’s cca 300 meters long and it is a very specific place with
its appearance, atmosphere and acoustics.

Based on this I created an audiovisual installation consisting of two parts.

The main part is the sound composition. It consist of different field-recordings
taken in the tunnel. It is more narrative part of my work with many details, presenting
various noises and parts of dialogs. It’s 6-channel sound and it will be reproduced on
5.1 surround system.

The second part of installation is the video, consisting of 6 different shots
combined into one. This creates quite abstract image. The principle of the video is also
based on 5.1 surround system — cameras are moving forward in the tunnel taking still
the same viewpoint. The viewpoints are based on positions of each speaker in 5.1.

Both of these parts will be installed into one dark and quiet room. It will create
a kind of sound environment. Having such a complex surround sound and video being
played just in the small digital photo frame creates obvious contrast.

The goal if installation is to present the essence of the specific atmosphere of
Zizkovsky tunel in the gallery environment. The emphasis is on the detailed, complex

sound. The sound part will also be presented on the internet to be more accessible.

In this theoretical part of thesis I am describing my previous art works, then [ am
writing about the whole process of creating this audiovisual installation and about its
technical specifications. There is also a brief introduction into theoretical therms, that
are important for me such as acoustic ecology, soundscape, field-recording and

environment.
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