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1.Mé dosavadni dilo v kontextu specializace,

Pred touto bakalafskou praci jsem namalovala mnoho uspésnych
¢i méné uspésnych dél s riznorodou tématikou. Jako prvni bych zminila
krajiny, které vznikaly pfevazné v plenéru, jsou spojenim mé zkusenosti
s dojmy a pocity z reality. Obrazim vzdy pfedchazely studijni skici. Diky
studiim se mi pfedmeéty dostaly do podvédomi natolik, Ze jsem s nimi pak
mohla v obrazech volné pracovat. Bez vjemu reality, skute¢ného
barevného svéta, by byla moje prace bez hodnoty. Pravé barevnost je
jednim ze zakladnich stavebnich kament mé malby. Pfi praci je pro mé
také dulezita kresba, témeéf vzdy jsem pouzivala kresbu jako dokonalé
meédium pro navrhy, podkresleni obrazu nebo jako samostatné kresebné
dilo. Kresba skryta pod malbou tvofi kontext mezi realitou a obrazem.
Nejvétsi roli vmé praci hraje proménlivost barev pusobenim svétla.
Kontrast mezi stinem a svétlem tvofi dynamiku mych obrazu.

Cyklus dalSich maleb je volnym navazanim na moje predchozi prace.
Symbolickym prfedélem mezi Skolami byla moje osobni vystava Na

obzoru v Ostravské galerii JamalO. Zde byl prezentovan cyklus



prosvétlenych krajin z pohledu Pobeskydi. Krajiny byly vytvareny z
riznych hadra vystfihanych do konkrétnich tvaru lepenych na platna. V
dalSich etapach své tvorby jsem malovala technikou nazyvanou
divizionismus. ,Pokryvani platna kompaktnimi body komplementarnich
barev, jejichz vysledny jas a tonalita je vysledkem nikoliv mechanického
(na paleté), ale optickeého miSeni v oku divaka.” Na tomto principu
pracoval napfiklad Georges Seurat. Tento zpUsob byl pro mé originalnim
vyjadfenim a zajimavou zkuSenosti. Na vysoké Skole se ma malba po
technickeé i obsahové strance vyvijela.
V prvnim roce jsem tvofila mnoho obrazt z mého rodného kraje.
Napfiklad sérii hibitov(, tato série je triptychem skladajici se z Veselého
hrobu - realisticky vyjev ze slunecniho dne, malovany expresivnim
rukopisem s hustou pastézni malbou, Kfize - malba pomniku s kfizem,
malovany lazurné a Andéla - realisticka malba malovana pastézné
s valérovou malbou.

Druhou klauzurou byly skvrny lité na podmalované platno malbou.
Tyto barevné kaluze vytvarely zvlastni struktury. V téchto strukturach
jsem nasledné hledala Casti lidského téla a domalovavla je, jako by byly
volné vhozené do formatu. Konecny obraz mize vyvolavat dojem désivé

sceny Cerstvé rozporcovanych tél ve sterylnim prostredi vykachlikované



mistnosti.

DalSi klauzurni postupovou zkouskou byla experimentalni malba
malovana akrylem na podlozky ze sadrokartonu. Bohuzel tento material
byl velmi savy, proto malby nakonec nedopadly podle mé plvodni
predstavy. Obrazy zachycovaly zatiSi z domackého prostredi.

Letni klauzurou v druhém ro¢niku byly dvé malby na sololitové
podlozky. Figuralni malby s duhovu barevnosti a pomérné realistickou
pastdzni kryci malbou.

Ve tfetim roCniku jsem v ramci Erasmu v Krakové malovala
realistické studie postav, ve kterych jsem se soustfedila hlavné na

spravné vyvazeni tonu, svétel a anatomickou presnost.



2.Téma a duivod jeho volby

Téma mé bakalarské prace je Navazani na 80. léta dvacatého
stoleti. Pfi zpracovavani tématu jsem se zamérila na par konkrétnich
umélcu tvoficich v tomto obdobi, napfiklad Vaclav Blaha- na jeho sytou
barevnost a kontrasty, a na myslenkovou vypoved Michala Rittsteina,
jako zastupce Nové figurace. Zejména Rittsteinova barevnost,
kompozice a dynamika. Taky jsem se inspirovala jeho zobrazovanim
zvirat a fantasknimi analogiemi. Dale takeé figuralisty, Zbyrikem Sionem,
FrantSskem Ronovskym, Jaroslavem Vozniakem, Vaclavem Bendou,
lvanem Ouhelem, FrantiSkem Ronovskym, Petrem Pavlikem a sochafem
Karlem Pauzerem. Prave tyto umélce jsem si vybrala ,pro barevnou,
dynamickou a energii nabitou tvorbu.

Uvedu zde pfiklad z Ceské vytvarné sceny pro pfedstavu a

zarazeni do historického kontextu:



“ Pfibéhy téla

Pfibéhy téla hraji v novodobém ¢eském vytvarném umeéni klicovou
Ulohu. Figura- télo se v nich stava odrazem stavu dobového védomi,
otazkou po smyslu umélecké vypovédi i metaforu osudu zemé Ci
postaveni jednotlivce ve spole€nosti. Svou roli tu nepochybné hraji dé&jiny
malé zemé, stojici na kfizovatkach fatalnich historickych rozhodovani, pfi
nichz byl mnohokrat zpochybnén smysl narodni existence. Figura — télo
se tak Casto stava jejim zastupnym symbolem, ktery je podrobovan
nasili, agresi ohrozeni, zkaze.

Dé&jiny moderniho uméni zahajuje v Cechach Gutfreudova Uzkost,
ktera ztélesnuje dobovy pfibéh existencialni obavy z propasti prazdna a
nicoty. Moderni pocit rozkolisanosti hodnot oteviel Ceskému uméni
jednou pro vzdy cestu k niternym obsahim lidské psychiky. Po dvaceti
letech vytvofil Otto Guttfreud dalSi kliCovou sochu, ktera pfedznamenala
smérovani moderniho umeéni nadlouho dopredu. Anonymni Zenskeé télo s
rukama v bok bez naznaku individualnich obliCejovych rysu je ve své
primé a prosté existenci nadano zvlastni atmosférou hadankovitosti, je
Cistym ztélesnénim tazani po smyslu byti. Na konci dvacatych let

vstoupila do obrazt Josefa Simy étericka torza zenskych figur, stvofena
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z Ciré imaginace, v niz télo je soucasti tajemnych déju pfirody.
Esencialni lyrismus Simovych pfizraki — torz zGstal pfitomny v deské
vytvarné tradici podnes. Ve Ctyricatych letech zasahuje malifovu
obrazozvornost situace ohrozeni evropskeé civilizace. Jeho Lidé
Deukalionovi jsou obrazem zkazy, obrazem zbylych ¢asti obnazenych
lidskych tél. Vale€na agrese podnitila mnohé ¢eské umélce k vykladu
téla jako alegorie zemé. Vzpomenme zde Muzikovych antropomorfnich
krajin €i shodné interpretovanych alegorii Ceskych fek od Karla Dvoraka.
S metaforou lidskych tél pracuiji i valecné skupiny Sedm v fijnu a Skupina
42. Ta prvni vyznava v duchu dobovych humanistickych symboll estetiku
,nahého Clovéka“, vystaveného zkaze, v té druhé je figura svédkem
ohrozené civilizace. Zcela zvlastni vklad vnesla do kontinualniho pfibéhu
téla v Ceském vytvarném umeéni v povalecné dobé generace z okruhu
Konfrontaci, ktera se romantickou revoltou utkavala se situaci uzavrene,
nesvobodné spolecCnosti konce padesatych let. V jeji interpretaci se stalo
télo zranovanou tkani, podléhajici destrukci a zmaru. Krasna a uslechtila
¢i naopak brutalni forma malifské hmoty umocriovala dojem mucednictvi
s odkazy na stfedovékou tradici. Téma télesnosti, jejiho naruSovani i
rekonstituce zUstalo pfitomno v tvorbé srukturalistl i v prabéhu jejiho

dalSiho individualniho sméfovani. Zvlasté aktualnim se pak znovu stalo v
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atmosfére represi normaliza¢ni spolecnosti. Jako pfiklad uvedme
Sionovy destrukce a stale znovu podstupované rekonstituce figur se
skrytymi spoleCenskymi vyznamy €i Beranovo environment Rehabilitacni
oddéleni dr.Dr., v némz je télesnost a jeji zkaza odhalena na samou
podstatu. Téma télesnosti souvisi vtomto sméru uzce s tématem bolesti,
interpretovanym v rdmci samostatné kapitoly. Nelze tu opomenout ani
souvislot s radikalnimi postupy body artu, kde maji znazorfiovani a
narusovani télesné identity nezprostfedkovanou podobu. V druhé
poloviné Sedesatych let se s tématem rozrusované tkane, zakodované
do estetiky informelu, zcela zamérné utkali néktefi novofiguralisté z
okrouhou jeji radikalni sarkastické verze. Vpad pfimé, vitalni télesnosti v
podobé Naceradského expresivnich Bézcu ¢ Némcovych otiskl vraci do
obrazu lidskeé télo v jeho celistvosti a vyzyvavosti. Svym osvobodivym,
ironickym poselstvim a atraktivitou aktualniho vyrazu vyvadeéji figuru z
tézkomyslnych existencialnich traumat. Ironické gesto tu zaklada tradici
pro groteskni pfibéh téla. Jeho zvlastni reflexi spoleCenskych déju
nasledného obdobi normalizace je vénovana samostana kapitola. Na
tomto misté se budeme zabyvat jednou specifickou vétvi Ceské,
existencionalné zameérené figurace z obdobi sedmdesatych a pocatku

osumdesatych let. Pfibéh otevira socha Evy Kmetové Ter€¢ — Muz, ktera
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bezprostfedné reaguje na Sokujici fakt okupace zemé v srpnu 1968.
Anonymni nahé lidské télo se konfrontuje s agresi a nasilim. Figura se
stala zpfedmétnénym svédomim. V Ceském vytvarném umeéni snad nikdy
nenesla figura tolik zasSifrovanych humanistickych symboll, jako tomu
bylo pravé v obdobi normalizace.

Pocetna generace umélcu, ktera absolvovala vytvarné skoly po
valce, nejprve hledala v obdobi ,tani“ konce padesatych a poCatku
Sedesatych let svlj vyraz v navratu ke kofenum modernismu.
Vychodiskem ji bylo postkubistické zjednoduseni tvard, zpevnéni
konstrukce, tvarova nadsazka, usporna vécnost, koloristicka stfidmost a
zesileni vyrazu. V Sedesatych letech jiz predstavovala tvorba této
generace nepochybnou hodnotu. Rada autor(i, pfedevsim pak ¢lend
skupin Trasa a UB 12, jako napfiklad Olbram Zoubek, Eva Kmetova,
Jitka a Kvéta Valovy, Véra Janouskova, Vladimir JanouSek a Adriena
Simotova, se ke konci Sedesatych let sesla s Siroce pojimanym
programem Noveé figurace, ktery do naseho prostfedi vponékud
agresivnéjsi verzi vnesla z anglosaského a francouzského svéta hlavné
tehdejSi nastupujici generace mladych. Nova figurace méla pfi svém
zrodu dano do vinku téma odcizeni spojené s existencialni Uzkosti, ale

také téma spoleCenské moralky a jejiho kritického hodnoceni, které
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koncem Sedesatych let v zapadni Evropé souznélo s revoltou mladych
vuci konzervativnimu estabilishmentu. Tu agresivni, revoltujici podobu
reprezentovala v naSem prostfedi mlada generace se sarkastickym,
groteskné ironickym pohledem. Ta druha, obecné humanisticka,
giacomettiovské provenience, rezonovala spiSe s tvorbou starsi
generace, ktera téma existencialniho ohrozeni rozvinula v plné mife az
ve zcela odliSném spoleCenském kontextu, v obdobi nesvobodné
spole¢nosti normalizace. Tlak okolnosti pusobil na koncentraci k tématu
lidského osudu a obhajoby svobodného prostoru pro distojnou existenci.
Formalni prostfedky se tu zcela podrfizovaly potfebam sdéleni. TradiCni
socha, tradiCni obraz, nekdy jen prosty otisk. Bila, Seda a Cerna, tvarova
askeze. Zvnitfnéna expresivita. Odkaz k trvani, k véCnym lidskym
pfibéham, které Celi nicotnosti aktualné prozivané skutecnosti. Zda se,
Ze pravé tyto hodnoty upoutaly fadu umélcl z generace poznamenané
skepsi, ktera vstoupila na vytvarnou scénu kolem poloviny
sedmdesatych let, a zasadné ovlivnili jeji umélecky start. Sochy, kreby a
graficé listy Jifiho Sozanského, obrazy Vladimira Novaka, lvana Ouhela
Ci Vaclava Blahy z pfelomu sedmdesatych a osumdesatych let si nelze
predstavit bez kontextu dél Olbrama Zoubka, sester Valovych i Evy

Kmentové a Adrieny Simotové.*
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Kompozice v Bakalarské praci je posloupna, u prvniho obrazu je tato
kompozice spiSe pravidelna, v druhém prostfednim pak vice roztfisténa
rozhozena do dvou trojuhelnikl a v tfetim pak je tato kompozice spise
zato€ena do spiraly - v téchto kompozicich jde pfedevsim o pfechod ze
statické kompozice pres roztfisténou az po abstraktni formu.

Hlavnim tématem, které konkrétné zobrazuji v mé zavérecné praci
jsou ruzné podoby davu. Zkoumam jej ze dvou pohledu, za prvé princip
davu jako organizovaneého celku a za druhé princip zvlast od sebe
oddélenych osob tvofici tento celek. Gustave Le Bon definuje dav " jako
shromazdeni lidi s novymi vlastnostmi, které se znacné liSi od vlastnosti
samotnych jednotlivcd davu. Charakteristickymi znaky jsou ztrata
uvédomélé osobnosti a fakt, Ze city a myslenky davu jsou zaméreny
stejnym smérem. Toto zaméreni vytvari jakousi kolektivni dusi. Davy maji
malou schopnost uvazovat, ale naopak jsou velmi dobfe uzplsobeny ke
konani €inu. Gustave Le Bon ve svém dile Psychologie davu_rozpracoval
teorii davu a masy. Le Bon tvrdi, ze zaClenénim jednotlivce do tzv.
psychologického davu vznika kolektivni vedomi bez ohledu na
zameéstnani, povahu ¢i inteligenci jednotlivych jedincl. V kolektivni dusi
mizi individualita a pfevladaji neuvédomeélé vlastnosti. Proto davy nejsou

schopné provést Cin, ktery vyZaduje vyssi inteligenci. Specifické
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vlastnosti davu vznikaji ze tfi hlavnich pficin: pocit neprekonatelné moci
davu, ktery je zapfi€inény pfislusnosti k vétSimu poctu lidi. Ten umoznuje
podvolit se svym pudim, za které nasledné ztraci pocit zodpovédnosti.
DuSevni nakaza zpusobuje, Ze jedinec obétuje svlj osobni zajem
kolektivhimu. Tohoto aktu je schopen vyhradné jako soucCast davu, jelikoz
je to vlastnost protichidna jeho pfirozené povaze, sugestibilita- tj.
Tendence prebirat myslenky davu, jejimz nasledkem je vySe uvedena
duSevni nadkaza.U vétSiny davu Ize pozorovat nasledujici vlastnosti :
1.Popodivost, proménlivost.
2.Lehkost davl a snadnost, s jakou podlehajici sugesci
. Pfehnanost a zjednodus$eni citu a davy
. nesnasenlivost, autoritativnost a konzervativnost davu
. Mravnost davu
Faktory pUsobici na dav dle Gustava Le Bona
Nepfimeé faktory je mozné nalézt na poCatku vSech davovych
presvédcCeni. Jsou jakousi prvotni fazi pfi vzniku novych myslenek

rasa se fadi na prvni misto a svou dulezitosti pfevySuje vSechny
ostatni faktory . Z tohoto divodu vidime velké rozdily v chovani

Tradice je soubor ideji a predCeni, ktery vznikl v minulosti a v

prubéhu ¢asu se pozménuje nebo zanika. Byva nahrazen novymi
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tradicemi, aby mohlo dochazet k pokroku. Dala by se pfirovnat k dusi
naroda, bez které je jeho existence nemozna.”

V obrazech studuji dav, jak v psychologicke, vizualni, €i v
koloristické roviné. Inspiraci jsem Cerpala pozorovanim chovani zvirat ve
spoleCenstvech. Napfriklad jak vici obklopuji svou obét nebo obrazcem z
shluky. | nazvy obrazll z toho vychéazeji:
1.,Sik"- uspofadana skupina leticich ptaku, coby lid sméfujici za svym
cilem
2.“Tlupa“- coz je skupina primatl, coby mensina lidi
3.“Roj“ -kupina hmyzu, zejména blankokfidlych- v€ely vosy mravenci
4.“Vudce kolonie“-prvni obraz s dulezitou samostatnou postavou v
hlavnim planu, autoportrét.
5.Vedouci tlupy- druhy obraz s dulezitou samostatnou figurou v pfednim
hlavnim planu
6.Diktator-Hlavni signifikantni postava a ve pfedu jesté symbolistni

domek, vytvarejici atmosféru bezpedi.

[Uméni zastaveného &asu, Ceska vytvarna scéna 1969-1985 konané

ve dnech 2.10.-24.11.1996 v Husoveé ulici 19-21, 78/1985, Praha,
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1985, IBSN 80-7056050-9,]

[http://cs.wikipedia.org/wiki/Dav][http://cs.wikipedia.org/wiki/Dav]
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3.Cil préace
Cilem prace je vytvorit dva triptychy spolu souvisejicich obrazu,
které by nejlépe vystihly dané téma. Také seznamit lidi s mym pohledem

na svet a vyvolat tak v Clovéku nové koloristické viemy.

19



4.Proces pripravy

V dobé shromazdovani myslenek, pocitd a skicového
materialu se mé dilo stale proménovalo, ale podstata spjata s povahou
obrazu zlstala stale stejna.V dnesni dobé se lidé dostavaji do zdanlivé
nesmysluplnych situaci, které ale v fadu pfirody mohou mit své
odUvodnéni.

Napfiklad fada lidi chodici za sebou, pfipodobnéna jako skupina
ptaku fadici se za sebou. Nachazim mnoho situaci pfipodobnitelnych k
chovani zvitat, napfiklad kolonie v€el nebo tlupy vIka.

Pak jsem také vytvarela dalSi obrazy, trochu jinym zpisobem
mysleni.

,vudce kolonie® je inspirovan rojem vcel, ktery obkli€uje ¢lovéka nebo
Cervy plazicimi se po kmeni, vznasejicimi se ptaky ze zemé&, snazici se
usednout na kvét. Nékomu tento obraz muze pfipominat tfeba déti
Splhajici po matce.

Platna jsem si pfipravovala klasickym zplsobem napnuti platen na
dfevéné ramy, zplsobem ,do kfize“. To znamena, Ze prvni sponky nebo
hiebiky se upevnuji do protilehlych stran a nasledné se hrebiky

priklepavaji uhlopficné az do uplného vypnuti platna. Platno by spravné
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mélo byt vypnuté jako blana na bubnu. Bez tohoto zakladniho postupu
nejde dal pokraovat. Ja jsem platna vypinala na ramy vlastni vyroby.
Napred jsem laté naméfila na odpovidajici rozméry, poté nafezala a
spojovala je lepenymi spoji nebo pomoci vrutu. Dbala jsem na to, aby
liSty sviraly pravy uhel. Mam zde vytvofenych mnoho typl téchto rama,
kupfikladu: seSroubovany, slepeny a seSroubovany pomoci ocelovych L
komponenta.

Po vypnuti jsem platna naSepsovala. Existuji rizné druhy vyroby Sepsu.
Napfriklad smichanim balakrylu s plavenou kfidou a vodou, ktere
nasledné natfeme na vypnuté platno. Seps se nanasi od stfedu smérem
ke krajum, aby vznikla jednolita plocha. Na tuto vrstvu jiz mizeme
nanaset podmalbu. ZkousSela jsem také délat malbu rovnou na vypnuté

nepredSepsované platno, kdy podmalba pini roli Sepsu.
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5.Proces tvorby
V mém procesu tvorby hraje velkou roli nahoda. Pravé
nahoda a vrstveni barev jsou pro tyto obrazy stézejni. Zprvu jsem
pouzivala pastelové tény v modro riZzovych odstinech, hlavné kvuli tomu,
Ze je to technologicky usporné.

Ve vSech obrazech je pouzita Siroka Skala barev, pastelové barvy
jsou pouzity jako mnohobarevné drama vSech barevnych odstinu. Tyto
barvy jsem kombinovala spontané dalSimi a dalSimi nanosy bareuv.

V prvnich platnech jsem pouzivala pasteloveé barvy, jako jsou svétle
riZova a bledé zelena.

Prvni obraz, muj autoportrét jsem namalovala jiz pfed zaCatkem prace
na bakalarské praci. Obraz mél napred uspornou barevnost, malba byla ,
malovana podle odrazu v zrcadle. Tento obraz je prvni z trojice obrazl
zachycuijici individualitu Clovéka ve skupiné, proto jsem ho nazvala, jak
uz vyse zminuju ,Vedouci tlupy“ Pro tyto obrazy je ustfrednim motivem
figura.

Kompozice je posloupna, u prvniho obrazu je tato kompozice spisSe

pravidelnda, v druhém prostfednim pak vice roztfisténa, rozhozena do
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dvou trojuhelniku a v tfetim je tato kompozice zatoena do spiraly. V
téchto kopozicich jde predevSim o pfechod ze statické kompozice, pres

roztfiSténou az po abstraktni formu.

23



6.Technologickéa specifika

Pouzita platna u uvedenych blindrama jsou bavinéna. Tento
material je nejlépe dostupny a protoze ho nejvice vyuzivam ve svych
pracich, vim jaké ma vlastnosti a jak s nim néjlépe pracovat. , Bavinéné
malifské platno je husté tkané platno ze 100% bavinénych pfizi. Rizné
gramaze se odviji od rtizné sily pouzitych pfizi. Vyznacuji se hladkymi
pFizemi bez uzlikd a drsnych vlaken. Vazba platen je rovnhomérna a
hladka, bez vad a kaz(.”

Ve vSech obrazech pracuji s akrylovymi barvami. Tyto barvy mi
vyhovuji pro svoje kryci schopnosti a pfi mém zpusobu nanaseni vice
vrstev pres sebe je také vyhodou jejich kratka doba schnuti.

Nevyhody akrylu pro nékteré zpusoby malby muze byt pravé tato kratka
doba schnuti. Proces schnuti se da zpomalit pfimichanim zpomalovace
schnuti (retardér) nebo muzeme barvy obCas prestfiknout vodou z
rozpraovace. Stétce b&hem prace vymyvame nebo je namagéime do
vody, protoze rychle zasychaiji a barva jde velmi Spatné dold.

DalSim mym specifikem je dopInéni obrazu pomoci hustych nateru
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atypického slozeni. V nékterych mistech jsem tuto techniku vyuzivala pro
vytvoreni akcentu s durazem na ustfedni bod kompozice.Tyto vrstvy
jsem tvofila smichanim lepidla, popelu a barvy, aby vytvofily hustou
hmotu. Dale je pouzit akrylatovy tmel, ktery mi slouzil jako plnidlo do
akrylovych bareuv.

Tyto platna technologicky odpovidaji klasickému zpracovani akrylatovymi
technikami. Mym hlavnim cilem nebylo zvlastni Ci nadprofesionalni
feSeni technologické stranky.

Akryloveé pryskyrice byly objeveny uz v polovine 19. stoleti, ale az ve 30.
letech 20. stoleti vznikaji prvni akrylové barvy. Zatim jen v pastelovych
odstinech a s mnoha zapornymi vlastnostmi, jako je rychlé tuhnuti a
neschopnost pojiva vstrebat vétSi mnozstvi pigmentu.Trvanlivost: podle
prostredi, cca 30-50 let. Velké uplatnéni ma ve stavebnictvi na upravu a

ochranu omitek, betonu nebo sadrokartonu.

[cit. http://cs.wikipedia.org/wiki/Mal%C3%AD%C5%99sk%C3%A9_pl%C3%Al1tno]

25


http://cs.wikipedia.org/wiki/S�drokarton

7.Popis dila

Bakalarska prace obsahuje Sestici platen sefazenych postupné do
fady. Kombinuji se zde horizontalni panoramatické vyjevy s vertikalnimi
podlouhlymi formaty. Tato platna se drzi logické posloupnosti,
jak smyslové, tak dekorativni, ale i barevné. Pro me dilo je
charakteristicka dynamika a expresivni rukopis. Jsou to tedy dva
triptychy-prvni horizontalni, zde kladu diraz na obecny dav a naopak
vertikalni triptych, kde kladu diraz na zminénou individualitu.

V mém obraze s nazvem Vudci tlupy, z cyklu vertikalniho triptychu
jsem namét nepredkreslovala, rovnou jsem zaCala malovat malbou na
predSepsované platno. Toto platno je nejvice realistické ve srovnani
s ostatnimi. Na obraze je nékolika hlav umisténych do serpentiny, hyfici
se pod dfive vykonanym autoportrétem. Barevnost je svézi s odstiny
okru, rizové a broskvové.Vystupuji tam prvky orfismu a pfirody, které
jsou mi blizké, napfiklad vétvicka vystupujici z hlavy hlavni postavy Ci
krajinafské zpracovani.

DalS8i platno v tomto triptychu pod nazvem ,Vidce kolonie®, kde
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spodni plan s trochu fantasknim zobrazenim davu pusobi orfisticky, jako
by plynouci dav pfipominal proudici feku .

Na tfetim platné nazvaném ,Diktator” je namalovana kontrastni
postava s ohnutou rukou, kterd je na bledém rozlévaném pozadi. V
pfednim planu je diim jako symbol bezpeci tohoto davu pfed obavanou
hrozbu.

V druhém vertikalnim triptychu je prvnim obrazem ,Sik“.Toto platno
jsem chtéla napfed koncipovat realisticky (pfi tomto napadu jsem se
inspirovala malbami Francesca della Robbia), ale vysledek byl pfilis
utahany, obraz plsobil jako nasténna malba namalovana temperami.
Tuto barevnost jsem pfemalovala, postavy ale i pozadi jsem nasledné
zménila do expresivnéjsi formy s volnym rukopisem a velkorysymi tahy

Stétcl, urcujici sméfovani davu.
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8.Prinos prace pro dany obor
Snazila jsem se touto praci obohatit tento obor o nové vidéni
dnesniho neocimpresionismu. MUj pohled mél rozS$ifit tento barevny svét
o dalSi novotvary krajinarské malby s figuralni tématikou, ale také
rozvinout vSechny pfednosti i nevyhody téchto obrazu jako celku dvou
triptichu, ¢&i jako jednotlivych obrazl. Tyto obrazy jsou originalnimi

malbami ze soucasna, ale zaroven plsobi naddasové.
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9.Silné stranky
K silnym strankam mé bakalarskeé prace patfi mnohobarevna
kompozice a propracovanost malby.
Ve v8ech kompozicich je vidno, jak jsou tyto kompozice rozmanité
a plné usmévu. Tyto kompozice jsou rozvinuty od statické po
dynamickou. Pravé tato rozmanitost nejvice plsobi na divaka a zaroven
podpofi vyjime&nost téchto obrazli. Dynamika a spad jsou pfi€inou toho

Ze tyto obrazy spolu funguji jako barevny celek.
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10.Slabé stranky
Myslim, Ze ve své praci jsem mohla vice experimentovat s
pastéznim materialem mé vyroby. Také mam pocit, Ze na nékoho mohou
mé obrazy pusobit jako téZko Citelné. MUze to byt zplsobeno Siroku
Skalo pouzitych barev. Ma prace muize budit dojem neprecizniho
zpracovani, ale tento pastozni a hruby pristup jen podtrhuje cely koncept

prace.
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12.Annotation

This bachelor thesis is a final result of my three-year study. The

32



series of canvases with figural themes should function as continuity to
my personal experience with the paintings with such a theme. It is a
series of canvases on: “The connection to 1980’s”. | have chosen a
concept of agglomeration of people, it is a crowd. The inspiration with a
painting created in this period of 80’s is the most important source of
motives in this topic. For example a few representatives: Kvéta a Jitka
Valova, Jifi Naceradsky, Josef Zadek, Jifi Sopko, Jaroslav Vozniak, JiFi
NacCeradsky, Josef Blaha €i Michail Rittstein.

The paintings are composed by using acrylic paint on canvas. It is
a group of six paintings; it is three canvases arranged into two triptychs.
Both files are presented following the intensity of their colors and the
composition going from the static to dynamic. In the first triptych | have
pointed out the importance of an individual, while in the second cycle
there is a crowd, which | have mentioned before, shown as a unity in
different changing compositions. The colors are bright. The concept
which is merry and not provoked by anything should also point to a
common part of my paintings and the paintings of 1980’. On the other
hand it is also a very depressive theme of crowds, which is the loss of
individuality and a personal way of thinking, as it is obvious from the face

mimics.
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This process of painting has taught me how to compare continually
and how to be inspired by a different period and particular artists. |
would like to continue my painting cycles with a figural theme but also |
will paint landscape themes. In my opinion my cycle is successful but |
am able to imagine a better creation of these canvases. | am going to

enlarge the series with other canvases.

13.Seznam priloh:

Priloha 1

Skica k bakalarské praci, vyvin systému davu.
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Priloha 2

1.Skica k bakalarské praci

Priloha 3

2.Skica k bakalarské praci

Priloha 4

3.Skica k bakalarské praci

Priloha 5
Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace-

,vedouci tlupy*

Priloha 6
Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace- ,Vidce

kolonie*

Priloha 7
Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace-
“Diktator”

Priloha 8
Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace-

,Kolonie*
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Priloha 9

Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace- ,Tlupa“

Priloha 10

Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace- ,Roj"
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Priloha 1

Skica k bakalarské praci, vyvin systému davu
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Priloha 2

Skica davu 1
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Priloha 3

Wielie, 4

Skica ke krjiné figur

e v davu
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Priloha 4

Skica k bakalarské praci ¢.3

40



Priloha 5
Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace- ,Vedouci

Tlupy”

41



Priloha 6 Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace-

,Vadce kolonie*

42



Priloha 7

Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace-“"Diktator”
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Priloha 8

Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace- ,,Kolonie“
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Pcéiloha 9

Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace- ,,Tlupa“
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Priloha 10

Malba -Vliv tzv. Nové figurace 80-tych let na nasledné generace- ,,Roj“
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