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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Za svUj ¢as v oboru jsem vyzkousSel mnoha pristupd a zptsobl prace
tvurciho razu. K rozmanistosti mého portfolia prispéla barvita povaha
ateliéru jako takového. V ateliéru jsem si diky prisunu pracovnich
moznosti vyzkouSel mnoho realnych pracovnich pozic, prace pro

klienty, prace se zakazkami a obecny prehled pracovniho svéta v

oblasti multimedialni produkce, post-produkce. K nejvétSim patri moje
prvni zkousky projekEniho mappingu, prace z projekci jako takovou,
spoluprace z jinymi obory a Ucast na organizaci Skolnich projektd. Kromé
toho jsem se ale velmi dobrovolné zdcastnil a inicoval nékolik projektd
se spoluzaky v ramci i nad ramec ateliéru a Skoly. Mezi tyto patfi nejen
hromada experimentalnich, divadelné-alternativnich videi které jsem
natocil se spoluzakem Albertem Hrubym, ale i spoluorganizace malirsky-
ilustratorské akce Skecbetl 2014 ( a posléze z Londyna ) Skecbetl 2015,
vyjezd do Londyna a pomoc pfi konani (vizualni doprovod projekci)
cirkusového predstaveni.

V ateliéru multimédia pod vedenim pana Moravka se mi tedy dostalo
velké mnozstvi prilezitosti ve kterych jsem zkouSel svoje schopnosti

i neschopnosti. Do zivota se mi otevielo mnoha cest kterymi se

muzu vydat. V. mém dile jsem se zacatky zkousel vydat cestou velmi
praktickou, avSak po strance odevzdani velmi teoretickou cestou,
narazim tim na mé klauzurni prace z prvniho ro¢niku, kdy jsem navrhnul
multi-Ucelovou halu pro vystavy, divadla, promitani a vSelijaké umélecké
déni. V prlbéhu dalsich let jsem se od teoretické architektury vydal pres
praci z videem, zvukem, projekci a dokonce i choreografii v pripadé
propojeni projekce a cirkusového predstaveni v Londyné. Z tohoto
pohledu si jiz dnes dovolim tvrdit 0 mé rozhodnosti a urcitosti v nazorech
at uz na teoretickou &i praktickou stranku umélecké ¢innosti. Diky
otevrenosti ateliéru, konkrétné jeho vedouciho jsem byl vystaven mnoha
pohledlm a tak se moje dilo formovalo na zékladé nazorl a déni okolo
mne.



2. TEMA A PUVOD JEHO VOLBY

2.1 PUVOD VOLBY

Téma experimentalniho filmu bylo pocate¢nim rozhodnutim pro tvorbu
meé bakalarské prace. Z moznych témat jsem se priklanél k aditivnimu
tématu ilustraci, tedy concept artu, kterému se v ramci i nad ramech
ateliéru plné vénuiji. Takové téma je ale velmi praktické, a ja jsem nechtél
tvorit prakticno, nebot prakti¢no tvorim mimojiné porad, a tvorit jej porad
budu, v praci, v zivote, abych prezil. Tak jsem se rozhodl pro experiment,
experiment ve kterém si budu moci hrat, nebot kreativita a hravost jdou
pospolu ruku v ruce. Experiment obrazu, zkoumani a hledani v obrazu,
snaha najit néco nového a stale zkouset své dosavadni znalosti.

2.2 EXPERIMENT, SNENI A DROGY

O ¢em experiment ma byt, zvlast pokud se jedna o prakticky prevazné
technické hrani? Pro¢ ne o zabavnych kyc&ich uméleckého Zivota, jako je
sen, nebo moderni zéabava jako je psychedelika. Obé tyto véci mnozi z
nas znaji ze zkusenosti, mnohokrat se je lide snazili zobrazit nebo s nimi
néjakym zpusobem pracovat. U mé by se jednalo o vyobrazeni jiného
stavu mysli, at uz snéni, psychedelik. Abstraktni obrazce které by divaka
presvedcili o intenzité jiného stavu mysli.

2.3 VYSVETLENI JMENA

Bdéni je opak snéni. AvSak Casto se Clovek probouzi a nevi Ci snil, nebo
bdil. Takova je moje prace. Jde zhlédnout jediné bdénim, ale ve vysledku
by méla Cloveka mast. Klast otazky, co vlastné vidél.



3. CIL PRACE

V pribéhu tvorby dila jsem narazil na nékolik skute¢nosti, které postupné
formovali jak a proc¢ vlastné dilo tvorim. Zakladnim zachytnym bodem
bylo vyobrazit urcité zazitky, takové jaké jsou. Od tohoto bodu jsem

se odvazoval resiti zdali to maji byti moje zazitky, a pro¢. Na tento bod
velmi trefné narazil pan Merta pfi feSeni klauzurnich praci naseho ro¢nik(
zimni semestr 2015, kdy jednou z praci byla vizualizace déni v mozku pfi
spanku REM, pan Merta se hrubé studenta ptal; ‘Koho vlastnée ten vas
sen zajima?’. A mél pravdu, pokud své sny nezobrazime tak aby jsme
vytvorili zajem u druhych praveé zobrazenim, sen jako takovy zajimavy
nebude. Bude to vypraveni jisté osoby o jejim zazitku. A takové vypraveni
zvlada vétsina lidé co si své sny pamatuje.

Prave timto bodem jsem se rozhodl pro Upravu a zmeénu umyslu. Na

co vyobrazovat svij sen? Hlavné, o ¢em by ten sen mél byt? Ploché
predstaveni snéni, tedy spankovych predstavem je prosté, beze smyslu.
Pro¢ tedy nepridat ke sndm aditivum, respektive z0zit zabér celého filmu.
Zpétné se hodné otacim na jiny stav mysli. At uz vyCerpanim, konstrukci
mentalnich stavd nebo pomoci psychedelik. Sny o drogach, ¢i snéni

na drogach mUzou vskutku byt surrealisitické zazitky, hodné zaznamu

a zpracovani. A v tom jsem se snazil svoji praci propojit a dosahnout
takrka univerzalniho zazitku upraveného nebo jinak zmateného
mentalniho stavu, pomoci svétla zachytit a pojmout prostor, pomoci
zvuku jej znejistit a nechat roztahnout a pomoci pohybu jej ozivit.



4. PROCES PRIPRAVY

4.1 STUDIUM MATERIALU

Zakladnim krokem bylo shromazdovani literatury a materiald pro
vytvoreni scénare. Mezi samozrejmé pocatecni kusy literartury byly
studie psychoanalitikll o snech, o tom co sen viastné je a znamena, k
Semuz patrily teoretické spisy popularnich odbornikd, jako je Sigmund
Freud, Alfred Adler, Carl Jung a dal$i. ( zkracené obsahy dulezitych
knih jsou vypsané nize (4.2b/c/d) Po procteni a studie jejich knih jsem
teoreticky uvazoval o vizuélni zpracovatelnosti sni. Je mozné sen
prevést na papir Ci na obraz, tak aby opravdu reprezentoval to co
Slovék pfi jeho proziti citil? Odpovéd na tuto otazku je kvili subjektivity
asi vzdy spekulativni, ale prave diky praktickému smysleni nékterych
psychoanalytikd je jednoznacnym faktem to, ze takovému zobrazeni
snu se Ize priblizit. Dalsi fazi studia byly nejen sny, ale jejich vliv a
aplikace na zivot. Mnoha z informaci k tomuto tématu byla uz zadana
a predurcena predem jmenovanymi odborniky. Mnoha nejasnosti co se
tyCe toho jak se napriklad psychedelika a drogy projevuji ve snech a co
v nas vyvolavaji ale odpovedeél autor, filozof a neurolog Sam Harris v jeho
podcastech kde popisuje zkuSenosti z psychedeliky a jejich vlivem na
lidské chovani a zivot, zejména tedy moralitu a vnimani okoli. V obecném
pojeti je vétsSina psychedelik dodnes vnimana verejnosti jako tabu, coz
tézce pomiji jakékoli zkoumani jejich aplikace, fungovani a efekty na
stav byti, ackoli se jejich uziti da v praxi aplikovat na urcité relaxacni a
terapeutické Ucely, coz jsou prave témata kterym se Sam Harris a lidé
jako Dr. Rick Doblin, dalsi &lovek ze kterého ve své praci vychazich
.V ramci sveho filmu jsem tedy hodlal pospojovat mé zkusenosti z
psychedeliky, sny, které jsem mnohokrat predtim zobrazoval v ilustracich
(viz priloha ¢.1) a obecnym citénim jiného stavu mysli.



4.2 ZKRACENY POPIS STUDOVANYCH MATERIALU

a) VWklad snu, Sigmund Freud, 1899

Kniha predstavuje Freudovu teorii podvédomi s ohledem na vyklad snd
a také prvni pojednava o tom, co se pozdgji stane z teorii Oedipova
komplexu. Freud revidoval knihu nejméné osmkrat a ve tretim vydani
pridal rozsahlou ¢éast, ktera bere symboliku snl velmi doslovnég,
nasledovana vlivem Wilhelme Stekela.

- referenéné pouzito pro studii snd

b) Teorie Snd, Alfred Adler 1910

Alternativa Freudovych mysSlenek, Adler byl vSestranym psychologem,
znalym pro nejen teorie 0 snech ale i pro obecné analyzy sociopolitickych
problematik. Ve svych teoriich se mdze zdat interné nekonzistentni, ale i
tak nabizi velmi kvalitni alternativu a protipdl Freudovych teorii, kde misto
sexualizace subjektl bere v potaz jiné environmentalni vlivy, napriklad
prave sociopolitickou situaci individuala ve velmi kolektivni spoleCnosti.

- referencné pouzito pro studii snd a pro preklad sni a pro identifikaci a
popis jinych mentéalnich stavd

c) Waking Up With Sam Harris (podcast series), Sam Harris 1910

Obecné vypraveni filozofa Sama Harrise, vydavané soucasné jako
kniha Waking Up. Sam Harris se vydava na cestu filozofického

rozboru barvitého okruhu témat, mnohé z nich se tykaji prave lidského
premysleni, védomi a nevédomi. Jeho pojeti téchto tématik byva velmi
objektivni, védecké a opirajici se o racionalni argumenty, ve velké mire
se vyhyba metafyzickému premysleni. Casto také probira moralitu,
socialni chapani lidské kondice, nasili a jiné sociologické a politologické
smérované problematiky.

- referencné pouzito pro popsinost a identifikaci lidské mentality, vnimani
a sestavy scénare.



4.3 PRIPRAVA SCENARE

Scénar, jako zakladni kamen stavby filmu jsem zacal sestavovat jiz pred
urcenim konecného cile tvorby. Diky relativni povaze charakteru filmu Slo
scénar ‘predpripravit’. Vlastne jsem vedél ¢eho se chci ve filmu chytit.
Hlavni &tyfi body scénéare tedy byly: PRICHOD, DIALOG, ODCHOD,
UTEK. Tyto &asti jsou velmi jednoduché, protoZe charakter piib&hu mél
byt povrchovy od zagatku, nemélo se jednat o nadneseng, ale spiSe
primé, lidské prevzeti jiného vnimani reality. V ¢asti prichod jsem uvazoval
nad nékolika verzemi zobrazeni, z ¢ehoz se vétSina tykala prljezdem,
nebo-li spiSe prichodem urditych prostorem, od chodniku pres tunel
po obycejnou lesni cestu. Pro zachovani stylizace jsem se u velké
vetsSiny zabéru rozhodl pro urbanistické prostredi, které meéli zachycovat
nejspiSe mé vlastni z&jmy pro to s &m chci pracovat. Cast dialog je
hlavné o zvukové stopé, opét lehce vysveétlitelny, v obrazu jsem pocital
z opétovnym vyobrazenim prostor v kombinaci z lidskym zapojenim.

Ke konci dialogu se stykame z Clovekem osobné a posléze se razem
zapojujeme do ¢asti odchod. V odchodu se jedna o melancholicky
zazitek. Ze strany materialu jsem od zadatku védeél ze se bude jednat

0 natoceni prosté jizdy v kombinaci z pomalou hudbou, kterou se v
konci stal zpomaleny klavir. Tato ¢ast a jeji dlouha stopéaz je ddvodem
praveé pro vystizeni melancholického nadechu. Obrazem jsem miril k
predvecerni nalade, kdy se ¢asto odchod, odjezd nékam kona. Konec,
tedy uték, mél byt nejagresivngjsi Casti videa, ¢ast pred probuzenim,

at uz ze snu nebo z jiného stavu mysli. Jedna se o zachyceni propojeni
reality a zmateni premysleni.

4.3 FINALIZACE SCENARE NA ZAKLADE KONZULTACI

Scénar jsem nekolikrat konzultoval nejen ze svym vedoucim ateliéru, ale
i s prateli a lidmi ktefi meli z podobnou praci zkusenosti nebo pracuji na
bakalérské praci také. Mimojiné jsem svou praci skonzultoval z MUDr.
Hynek Forman, primarem denniho sanatoria Horni Palata Univerzity
Karlovy. Jeho poznatky na efektivnhost pomoci jednoduchych optickych
trikl jsem do prace posléze aplikoval ke konci a v prabéhu intenzivni
zmeénou svetelnosti. Pan Forman se také vyjadril k charakteru prace a
mél vyhrady vUci jeji subjektivnosti, souhlasili jsme ale na nevyhnetulnosti
vstupu charakteru autora v pripade jakékoli simulace myslenek a mysili.
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5. PROCES TVORBY

5.1 NATACENI

Materialy pro film, tedy natocené filmové stopy jsem pojmul
dokumentarnim, sbératelskym stylem. Jelikoz videostopa jako takova

v Ciré podstaté filmu vyznam nema, ve vysledném dile se jedna hlavné

0 jeji zpracovani a finalni, tedy post-produkéni vzhled, bylo sbératelské
nataceni velmi vhodné. Jednotny styl videostop zaru¢ovalo nataceni
‘turistikym’ vybavenim, tedy nataceni na maly cestovni fotoaparat, mobil,
handycam a jiné prihodné prislusenstvi. Nataceni jsem si rozdéloval do
rznych fazi podle scénare, tedy natacené materialy nebyly pouze, ale
aditivné nahodny sbér libivych zabérd. Podle scénare jsem resil hlavné
nataceni prvnich trech fazi, jelikoz ze Ctvrtou fazi jsem se spoléhal na
efekty postprodukce. Ve fazi prichod bylo nutné natocit prochazeni se,
pohyb skrz prostor, nékdy az velmi jasné &i primitivni zabéry pochodu.
Pro fazi dialog jsem natodil nékolik interakci mezi lidmi, lidi jako takové,
ale i v této ¢asti se jednalo primarné o kvalitu zvukovych stop. Pro fazi
odchod jsem natacel pohledy z aut, z tramvaji, jelikoz odchod se da
subtilng spojit z jakymkoli odjezdem. Pri pouziti zabérd z aut se velké
vetsSiné zobrazuje odjezd ‘z néjakého mista’, vyvolavajici melancholické
Ci nostalgické pocity. V celém nataceni jsem tedy hlavné pouzival zabéry
sbérné, tudiz nepfimo pripravené podle scénare, ale dodrzujici strikci
zésad a nutnosti v ramci celého dila.

viz. priloha ¢.2, strn. 21

5.2 PRIPRAVA ZVVUKOVYCH STOP

Zvukové stopy byly nejzasadnéjsi soucasti celého dila. Nezakladal jsem
je na kvalité, ale vénoval jsem kvalité tolik uUsili, aby z vysledku vyplyvala
jasna rozhodnost v rozmyslu kvality stop, tedy tak aby nevyruSovali od
celého zazitku. Mnohé zvukové stopy jsem natacel samostatne, avSak
nékteré zvukové stopy jsou pouze zvuky z videoaparatl natocené spolu
z videem a poté nékolikrat upravovangé, tak aby vytvareli zvukovou
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atmosféru které se ve filmu dozaduji. Mnohé zvuky byly ambivalentni,
tedy neurdité zvuky prostort které slySime v kazdodennim pohybu v
zivoté. Jedna se hlavné o zvuky mechanickych soucasti prostor(, jako
jsou draty na stozaru pro vlajky, bouchajici ve vétru o télo stozaru,
vytvarejici zajimavé technické souznéni. Tyto zvuky nasledné probihaly
dlouhym upravam. Mozna uplny zaklad Uprav zvuku byla neurcitost
umisteni, tedy témeér absolutni utopeni zvuku ozvénou, kolisanim a
rozdélenim zvuku mezi kanaly, tak, aby divaka ‘obchazeli’ a on se
nemohl presné zamérit na jejich zdroj. Mezi dllezitou Upravu zvukové
stopy patri také deformace hlasu, nejen tedy ozvénou, ale zménou ténin
a frekvenci zvuku, o ¢emz pisi déle...

5.3 POST-PRODUKCE A PREZENTACE

A tedy finalni soucast pripravy filmu, ac se jedna o experiment, je strih

a post-produkce. V tomto pripadé nejzasadnéjsi soucast tvorby, jelikoz
pravé o Upravu nahranych stop se cely film opira. V celém filmu bylo
potreba udélat tmu, temno. Sen se totiz velmi ¢asto ocita v noci, a tak
je zatemnéni snu témér vzdy vhodné doplnéni. V prvni fazi se z temnoty
dostavame do zbarevnych prostory. V této ¢asti zacinam intenzivnéji
pracovat z rozdrcenim prostoru tak, aby se zdal neznamy. | pozdeji

se ze tmy dostavame do svételnych obrazd, které se ale razem staceji

v opétovné temno. Pres velkou ¢ast filmu jsem se rozhodl pro velmi
melancholické, nostalgické zpracovani tématik, opravdovych zazitkd

ze snu, které se mnohdy déjove nedaji primo zachytit, nedavaji smysl,
anebo jsou az prilis smysluplné pro smireni z chladem reality. V mnohych
zébérech jsem vychazel ze svych ilustraci (viz. priloha ¢.1) a snazil

jsem je prevést do zabérd ve filmu. Nékteré mé priméli obraz upravit

a nakonec jsem doSel k jinému zameéru ale v mnohych se prvotnim
obrazem stavaly pravé ony. V konec¢né fazi post-produkce byla dilezitym
rozhodnutim prezentace.

V zakladu by se prace meéla promitat na celou jednu sténu zahalené
Stevcové mistnosti pricemz by divak mél sedét pod projektorem v
relativnim pohodli, tedy na gauci nebo polstrované zidli.
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6. POPIS PRACE

Jedna se 0 zobrazeni snovosti, abstrakce mysli. Vychazejici z povahy
autora, pokracujici v umyslu vyrovnat se divakovi, a zaujmout jej. Snaha
zobrazit premysleni, snaha zobrazit sen, snaha zobrazit vnimani jinak nez
je pro nas obvyklé. Z vychazejich materialu je jasné ze se opétovneé jedna
0 pokus vytvorit surrealistické dilo, ze zazitku autora, které se vsak otaci
po relativizaci vic¢i obecenstvu. Dilo je prevazné temné, zIé, smutné a
melancholické, avsak i presto v ném Ize nalézt chvile abstraktni nadéje,
kdy se barvy v obraze méni tak aby uspokoijili oko. Dilo vypravi zazitky
které se nestaly, popisuje déj ktery neexistuje, zaroven ale vychazi a
zpracovava objektivné racionalni situaci. Cely film je oknem do divadla
jiného déni, toho co Clovek zaziva kdyz usina, kdyz se probouzi, kdyz se
zasni, a kdyz se v8eobecné@ vytraci z racionalného vnimani svéta, at uz
samovolné Ci dobrovolné. Dilo je reprezentaci melancholickych, nostalgii
korenénych stavl mysli, zaroven agresivnich ddsledkd oné melancholie
a nasi celkové zmatené povahy v premysSlenim o svéteé za hranicemi
naseho premysleni. Dilo neni metafyzicke, tudiz teoretické zkoumani
jinych stavy je dusledkem pouze védeckého zkoumani lidského chovani,
povahy, a projevu vUc¢i okolnimu svétu.

Celkove se jedna o experimentalni film, popisujici, zobrazjici a nadéjne
navozujici atmosféru premysleni za hranicemi obecné strizlivosti.
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7. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Material byl natacen na levna zarizeni, aby svétlo zachytilo obycejne,
plosne, aby se realita nezobrazovala filmove, ale obecné. Zvuk byl vyuzit
z nékolika zarizeni, véetné prave fotoaparatu na nataceni. Veskeré
materialy, jak jsem jiz zminil, sbiral Sasové a spiSe dokumentarné, jelikoz
pro finalni vzhled filmu nebyla jejich povaha v takové podstaté zasadni.
Samozrejme ze jsem v urcitych chvilich narazel na body kdy jsem pro
zhotoveni scéniky Ci urcité jiz nastavené soucasti scénare musel natocit
velmi specifickou véc, ale pro vetsinu zabéru se jednalo o konstrukce
prostoru ¢i obrazu z nékolika jinych, filtrovanych &i jinak upravovanych
zabérl. V tom byla ostatné nejzajimavéjsi véc, ze se vétSinova povaha
filmu zaklada na hre abstraktni obrazotvorby, kterou jsem vytvarel
pomoci vrstveni videf a jejich rozkladu at uz Ucelnymi nastroji nebo
experimentalni cestou. K ¢emuz se priklada zvuk, ktery byl pretvoren
podobné jako obraz, kombinaci experimentu z praxi, z cehoz se praxe
strfihoveé upraveno podle scénare a na jeho vysledny vzhled byla zvolena
primeérna kvalita.

Materialy pro nataceni: Canon IXUS155 HD, HTC Desire, ZOOM

Materialy byly zpracovany v programech: Ableton Live 9, Audacity,
Adobe Photoshop CS6, Adobe After Effects CS6, Adobe Audition CS6.

Snimek byl sestrihan a vyhotoven v programu Adobe Premiere CS6.
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8. SILNE STRANKY

Prace je ve velkém formatu a za intenzivniho ozvuceni silna a manipuluje
z divakem, tak jak jsem chtél. Pouziti a zpracovani zvukovych stop

se v ramci prace a zadanych cilG opravdu vytvari zajimavé prostorové
efekty a nenechava znat svlj zdroj. Tato zvukova stopa spravné funguje
ve spojeni z obrazem, meénivosti obrazu se dopliuje a v rozmérenych
chvilich graduje a ustupuje. Naznacené nalady tak zdéluji nazorné pocit
o které jsem se jako autor prace snazil, melancholicka, avsak abstraktnée
neurdita povaha videa se svym zpUsobem vydarila, a i presto ze se ze
zaCatku zpracovani zdala prace, respektive tématika a jeji ucel velmi
nerozhodna, mam dobry pocit z toho kam jsem z praci filozoficky a
pracovne dosel. Kazdy kus prace, od videa po zvukovou stopu je mym
dilem, od zaznamu po zpracovani a tedy, z odevzdané prace podle me
dostatecné vyzniva spravny dojem kompletace.
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9. SLABE STRANKY

K urCeni tématu a zacatku jeho zpracovani jsem dochazel pomaleji nez
bych ocekaval a chtél, prace se tak mnohokrat ménila v pribéhu jejino
procesu tvorby. | presto, ze se jedna o experimentalni film si myslim ze
jsem mohl byt v urcitosti tématu rozhodlejsi v rannéjSich chvilich tvorby a
neschovavat se pod hav experimentu jako slova. DostateCna kompletace
nékdy pro me jako autora neschovava momenty nerozhodnosti které
prichazeli od dob zacatku tvorby. Spoleh na levnéjsi pevnou techniku pri
nataceni se mize projevit jako lenost tvorby, ¢i technicky nedostatek,

z ¢ehoz muUze préace pUsobit amatérsky. Celkové povazuji muij casové
rovrzh v prlbéhu tvorby za lehce nedostatecny.
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10. PRINOS PRACE PRO OBOR

Stejné jako mé prace v ateliéru a v oboru prinesla mnohé, otevrela
mnoho cest a osvétlila mnoho zplsobl a pristupl k préaci, stejné tak
doufam ze moje prace oboru tyto kvality vraci. Co se tyce filozofie
pracovniho postupu a myslenkové tvorby jako takové, jsem presvedcen
ze abstraktni premysleni v mych pracech a k moji osobé obecné je
prinosem do ateliéru, jakozto si zakladam na urcitosti hodnoty tvorby.

Moje obrazotvorba, podobné jako mého spoluzaka Alberta Hrubého je
velmi specificka, a ackoli prakticky touzim tvorit velmi femesiné prace a
veénovat se tak velmi urcité pracovni ginnosti, abstraktu jsem se ve své
praci nevyhybal, dokonce jsem se nad nim pozastavoval a pouzival jej
pro vhodné ¢innosti. V mnoha pfipadech povazuji svij pristup za novy,
a to nejen na zakladeé vlastnich domnének, ale zpétné vazby nékolika
pracovnich kolegl a vedouciho ateliéru. Kuprikladu v projekénim
mappingu na klaster plasy jsem o obrazech uvazoval jinak, nez by prosty
Clovek oCekaval. Nechtél jsem primitivné pouzit mapping pro rozdéleni
konstrukce a dekonstrukce budovy, rozhybat prostor jak je zvykem,
nybrz jsem prostor chtél ozivit a pouzit, udélaj z néj néco co neni, ale
nikterak specificky, naopak zapomoci abstraktni obrazotvorby.

Moje bakalarska prace tedy odpovida tomuto chapani prace a
pracovniho procesu. V pripadé tvorby na zakazku kde ma &lovek volnou
ruku a v pripadé vlastni tvorby je potfeba experimentovat za Ucelem
posunu, objevu. Vérim ze toto premysleni jako takové je prinosem pro
obor a dalsi studujici.
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11. RESUME

I’m an experimental person, within the parameters of my studio I've
always worked with whatever was on the border of subject, but still
maintained a level of professional approach on many subjects. I've
dealt with video, it’s editing and use for many things, from documentary
reporter work to alternative artworks and even things such as project
mapping. I’'m also very interested in paintinga and musicmaking.

The bachelors work called Bdéni (Vigil in english) is a representation

of several possibilites of mental states, described by either dreaming

or psychotropical affection. The video arrangement, sound and the
intensity of the presentation deliver an overall capturing of a random
feeling, or so-called disparity of a mental state. The whole idea was
solely based on experimenting with video and capturing an interesting
thing within the experiment, so it can be assumed that the final topic
was derived within the time of making the whole work. At the beginning

| was gathering data, that is primarily video through a collective way,
where | simply recorded daily situations that me and the people around
me went through and pictures of the spaces, architecture, nature,

or both that fascinated me in some way or would fit the beforehand
assumed direction of the work. Within the work process I've reached
many points of learning about the subjects of psychology, neurology,
and so on to specific topics such as dreams, their capture, social and
moral thinking within dreams and also in relation to psychedelics. That
whole process of thinking redefined and helped me capture my goals in
this experimental video. Which was to create an alternate vision of the
perceptive loss of normal conciousness. As of to technical parameters
of the work, | worked with all kinds of video equipment, as well as audio,
altough in relation to delivering a full experience, I’ve used professional in
many cases of audio samples that were later mixed into the movie. The
movie is supposed to be presented on a large screen within a dark room
to gain full strengh to include the audience.
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13. PRILOHY

Prilona ¢.1 : Sbirka ilustrace sni které jsem referoval v praci
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Priloha ¢.2 : Ukazky zabér( pred Upravou pro filmu
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Priloha ¢.3.: Ukazka filmu
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