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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Obor se specializaci na intermedialni tvorbu jsem si zvolila
z duvodu zaméfeni se na obsahovou cCast dila a také proto,
Ze umoznovala zhotovit objektova dila s pfesahem do jinych médii.
Mimo jiné jsem zde méla prostor k hledani a profilovani osobniho
stylu vyjadreni.

Ma prvni prace pod vedenim Doc. MgA. Dopitové byla
plenérova tvorba na téma Zrada s nazvem Zpoza lesa. Pi
prochazce lesem jsem si zaCala uvédomovat, ze v tomto prostredi
hledam klid, samotu a ticho. Tyto intimni atmosféru lesa jsem
v ramci tématu narusila. V lese jsem vytvorila siluetu lidské postavy
vytvofené z chrasti a nité. Nit' jsem zvolila jako ekologické pojivo,
nebot Casem vyhnije a z lidské siluety se stane opét soucCast lesa.
Uz zde se zaCala formovat podstata mych navazujicich praci.
Typickym prvkem mé prace se stal amorfni tvar a téma zamérené
na mé osobni prozitky.

V prvnim ro¢niku v zimnim semestru jsem vytvofila klauzurni
praci s nazvem Matka. Zenska postava zhruba dva metry vysoka
byla vyrobena z lepenky a montazni pény. Tato klauzurni prace
pojednavala o mém vztahu s matkou. Instalace byla provedena
podél stropu, nebot jen tak jsem mohla sama sobé navodit dojem,
kdy ke své matce ikonicky vzhlizim. Figura je tvofena sklady
lepenky. Tyto sklady jeji osobnosti jsou pfedané z matky na matku a
na mne. Je to fetézec mechanickych zvyklosti. Ob¢as se musim nad
svym jednanim zamyslet a premyslet, jestli nejednam v navaznosti
na svou vychovu — jestli jednam tak jako moji rodiCe a jestli je tento
vliv pozitivni, €i negativni. Jestli jen neopakuji bezmyslenkovitym

mechanickym zplsobem pravidla rodi¢u poc€inaje jednani s druhymi,



uklidem, hygienou, vafenim a podobné. Tato pravidla ovladam
na zakladé toho, jak jsem byla vychovana. A vétSinou si tézko
pfipoustim, ze by ma vychova mohla byt odliSna od vychovy jinych
lidi, a tudiz Ze by mohla ostatnim vadit. Proto je dobré si zacit
uvedomovat, co mi vychova dala dobrého, Ci Spatného.

V této praci se objevil dalSi znak mého osobitého projevu a to
je geometrie, ktera vygradovala v mé pozdéjSi klauzurni praci
v druhém roCniku. Objekt z molitanu, sololitu a laték ma nazev Jsme
sestry. Vychazi ze sourozeneckych vztahl v mé rodiné. Mam
celkem ftfi sestry, jsme tedy spoleCné ctyfi divky, které tvofi jeden
pevny celek. Tento celek zobrazuji jako podstavu, kterou neni
mozné vidét, ale ktera se ukryva pod molitanem, a tak divak muze
tusit, Zze pod vrstvou molitanu je dalSi tvrdsSi ¢ast, ktera tvofi jadro a
zaklad mé klauzurni prace. V podstavé jsou tfi kruhové prohlubné.
Vzdalenost mezi prohlubnémi znazoriuje vzdalenost nasSich bydlist.
Zijeme oddélené ve tfech méstech. Sitka téchto prohlubni je podle
nasich let. Nejvétsi prohluben patfi nejstarSi sestfe Lucii. Stfedni
prohluben pfislusi mné. A nejmensi prohluben je mych nejmladsich
sester Karoliny a Leontyny. Prohlubné jsou propojeny Slahouny
molitanu, tyto Slahouny znazornuji citové vazby tvarované nasimi
spoleénymi zazitky. Nékteré jsou napjaté a jiné zase tenké a kiehkeé.

Jiné se vazou na sebe.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

2.1 Uvod

Site specific jsem si vybrala z ddvodu ziskani nové zkusenosti
stématem, které jsem doposud nezpracovavala. Dale mi
vyhovovala variabilnost technického zpracovani.

Ale zaméfme se vice na téma a samotny pojem. Site specific
v sobé nese dva obsahy site — misto, specific — urc€ujici. Proto
i promou praci bylo dulezité najit vychozi bod, urcité centrum,
na které se zaméfim. V prvnich fazich jsem zvazovala rizna mista
(vlakové nadrazi, papirna, skatepark). VSechny varianty pro mne
znamenaly pouze misto, ale stale nevyjadfovaly pojem slova
urCujici. Rozhodla jsem se tedy hledat misto, které pro mne ma
vétSi vztahovou intenzitu. Tento pojem jsem objevila v mém
existencionalnim problému, ktery se tyka urCeni mista, jez nazyvam

domovem.

2.2 Kde je doma

Po prestéhovani do Plzné bylo tézké definovat, kde se domov
nachazi. Najednou to byl nazev pro dvé mista. Jedno bylo tam, kam
se vracim za rodinou, a druhé tam, kde Ziji, studuji. Myslela jsem,
Ze pro mne domov ztraci vyznam, az do podzimu minulého roku.
VSe zacalo v fijnu. Matka mi oznamila, Zze se rozvadi se svym
manzelem, a do dvou mésicl se odstéhovala z bytu. V té dobé jsem
tedy o jeden domov pfisla a zjistila jsem, jak je dulezity tento pojem,
jeho vyznam, ktery Casto bereme jako samoziejmost.

V mysli jsem se neustale vracela na toto zaniklé misto.

Vzpominala jsem, jak lezim na podlaze vyhfaté topenim



s kamaradkou a posloucham jazz, koukame se do zdi s malbou
mofe v prostoru prosviceném jantarovou barvou svétla. Myslela
jsem na noci v tmaveé mistnosti, kde je mozné rozliSit pouze odstiny
Sedi a Cerni, kde se schoulena pod pefinou t€ésnam smérem ke zdi
z pocitu  vétSiho bezpeCi. Na smaragdove zelené otisky
nalakovanych nehtu vryté do omitky, které zpusobil mdj pad ze
Zebfiku pfi vymalbé prostor.

Tyto stopy vmé mysli nedefinuji domov jako celek, byt
(kuchyn, obyvak, koupelka, loZnice a podobné). Popisuji zde prostor
ze Ctyf stén, které byly mnohokrat pfemalovany, muj pokoj, v némz
jsem zila sedm let. Ten, ktery zmizel. A tak se diky tomu vydefinoval
jediny prostor, kde se ted mlj domov nachazi.

MUj pokoj v Plzni plsobi sterilnim dojmem, nabytek je svétly
ajsou zde jen jednolité bilé plochy vysokych stén. Ta predesla
rozmanitost sadrokartonové faleSné zdi pomalované toénovaci
neustale meénila, jednou to byla malba ornamentld, poté mofe,
filmové pasy, napisy, figury, geometrické tvary. VétSina téchto

motiva reflektovala dojmy z mého osobniho Zivota.

2.3 Transformace

Tyto staré vzpominky ve mné vyvolavaly pocit prazdnoty
ze souCasného prostoru. Méla jsem potfebu tento pocit prevést
z negativniho na pozitivni, a tak jsem hledala metodu, ktera by mi
tuto transformaci umoznila. V té dobé jsem se rozvzpomnéla na
jeden studentsky dokumentarni film, ktery jsem vidéla v roce 2010
vramci predpromitani Mezinarodniho festivalu dokumentarniho
filmu v Jihlavé. Jmenoval se Pulnoc. ,Vizualné silna esej, ktera
z riznych pohledu zkouma tmu (a svétlo jako jeji absenci). Autorka
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nechava promluvit hvézdare smutného z nedostatku tmy, spravce
elektrické rozvodné sité, cituje z deniku darkert a nakonec
podstupuje experiment i sama na sobé — nechava se na nékolik dni
zavrit do dokonale temné mistnosti v ramci "terapie tmou". VyuZiva
c¢asosbérnych nocnich snimkd, abstraktnich ploch riznobarevné
tmy i intuitivni stfihova skladba nechavaji divakovi dost prostoru
k pfemysleni.”*

Terapie tmou patfi mezi alternativhi metody, které pomahaji
jedinci omezenim zevni stimulace. Pacienti jsou po urcity Casovy
usek uzavieni v temném prostoru, coz omezuje jejich zrakovy vjem,
diky ¢emuz se mohou intenzivnéji vénovat své mysli. A tak jsem

si jako transformacni prostfedek pocitu prazdna zvolila terapii tmou.

! KLOKADLO, Cesko-Slovenska filmova databaze © 2001-2016 POMO MediaGroup
s.r.o.: Pulnoc (Studentsky film), 17. 11. 2010. Dostupné z:
<http://www.csfd.cz/film/286365-pulnoc/prehled/>
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3 CIL PRACE

Prvni Cast mé prace ma za cil zhmotnit pocit prazdnoty
vychazejici z mych osobnich prozitku, dal§i ¢ast ma aplikovat
zhmotnéni pocitu do prostoru a cely prostor timto motivem sjednotit
a vyplnit. Tak proces naplni moji touhu po transformovani pocitu
prazdnoty z negativniho na pozitivni.

Cely postup ma fungovat jako zaplata na zaceleni diry. Kdyz
si roztrhnete kalhoty na koleni, mlzete je vyhodit. Anebo si koupite
latku a zaSijete je. Ja své kalhoty vyhodit nemudzu, a tak se je musim
pokusit opravit. Rozdil je jen v tom, Ze neopravim kalhoty, ale svuj
vztah k domovu. A i kdybych se ty kalhoty rozhodla po néjaké dobé
vyhodit, mohu si tuto zaplatu ponechat, aby zacelila kalhoty dalsi.

Vytvofim dva obrazy zachycujici tento proces premény. Prvni

bude predstavovat zaplatu a druhy sesiti.
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4 PROCES PRIPRAVY

Zpocatku mé tvorby bylo dulezité vymezit si, jak bude prvni
Cast performativniho razu na bazi terapie tmou probihat. Abych si
mohla navodit ucinky, které jsou podobné jako u terapie tmou,
musela jsem v mém pokoji zamezit pronikani svétla, utésnit okna a
obvod dvefi. Aby tma v mém pokoji byla dostatecna, pracovala jsem
pouze po setméni.

Pak jsem =zacCala feSit problematiku ulehCeni orientace
vtemném prostoru. Malifsky stojan jsem umistila do stfedu
mistnosti naproti dvefim, ¢im jsem vytvofila dostateCny prostor
kolem sebe, abych se v pokoji v noci mohla volné pohybovat. Po
pravé strané od stojanu jsem umistila tonovaci barvy a vedle nich
sklenici s vodou. Pfed malifsky stojan jsem vyrovnala Stétce a po
levé strané umistila paletu. Tak jsem pfesné védéla, kde muizu
predméty najit.

Pro tonovaci barvu jsem se rozhodla v navaznosti na jeji
pouziti v mém predeslém prostoru domova. Byly to nasledujici
barvy: cCervena, malinova, citronové zluta, namornicka modr,
azurova, bila acCerna. Misto malifského platna jsem zvolila
sadrokarton, protoze tvofil zdi mého byvalého pokoje.

Casové intervaly stravené vtmavém pokoji jsem nijak
nelimitovala. | kdyz vétSina pobytl je omezena na sedm dnu,
rozhodla jsem se se touto Casti terapie neinspirovat, nebot by mé
Casove omezila v mé praci, kterou jsem chtéla ukoncit, az ja uznam,
Ze jsem obraz dokoncila do finalni podoby.

DalSi zasadni stanovené kritérium bylo nevidét obraz
v prubéhu tvorby za denniho svétla, protoze by to ovlivnilo muj dalSi

usudek. To by napfiklad mohlo vést ke zméné rukopisu tahu
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Stétcem. Abych tomuto negativnimu vlivu zamezila, tak jsem obraz
musela béhem dne zakryt, abych mohla i pfes den obyvat tento
prostor.

Az kdyz bylo vSech sedm desek na obraz hotovych, mohla
jsem praci vidét i za denniho svétla. Pak jsem mohla zacit pracovat

na svém druhém obrazu.
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5 PROCES TVORBY

Proces tvorby série sedmi obrazl tvofici prvni obraz trval tficet
devét dnd. Primérny denni €as straveny ve tmé se pohyboval kolem
dvou hodin, nadpriimérny pfes tfi hodiny tficet minut a podprimérny
Ctyficet pét minut. Pro porovnani: s malbou za svétla jsem schopna
pracovat v priméru deset hodin denné.

Prvni den jsem v temném pokoji stravila nejméné casu, byl
promé fyzicky nejnarocnéjSi. Méla jsem pocit nevolnosti
a smrstovani prostoru. Ale je mozneé, Ze tento pocit zapficinil
malifsky stojan. Deska, na kterou jsem malovala, byla kvuli jeho
poloze Sikma. A ja méla problém s orientaci v prostoru. Dale jsem
zjistila, ze paleta je pro tuto praci nevyhovuijici, jelikoz u nékterych
barev neni poznat, kde se na paleté nachazeji a v jakem mnozstvi,
coz zpusobuje jejich stékani z palety. Navic je obtizné barvu
namichat. Do druhého dne jsem tyto problémy vyfeSila. Stojan jsem
posunula do vice horizontalni polohy a na michani barev jsem si
pfipravila zavarovaci sklenice.

Druhy den mé zachvatila v prvni chvili panika. Na obraze
z pfedeslého dne jsem nebyla schopna vypozorovat nic, co jsem
myslela, Ze maluji. Obraz jsem sundala ze stojanu a dala si na négj
novou desku. To mne uklidnilo.

Treti den jsem se rozhodla, Ze chvili poc¢kam, nez zacCnu
malovat. Doufala jsem, Ze si o€i po néjakém Casovém intervalu
navyknou a ja budu schopna rozeznavat odstiny Sedi a cerni
na obraze. Moje predpoklady se potvrdily.

Kdyz jsem si uz navykla na tmu a prostor, byla pro mne prace

meéneé fyzicky naro¢na nez prvni dny. Podivna nevolnost zmizela a ja
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zacCala rozeznavat zvuky taha stétcem. | barva, do které jsem Slapla,
byla mnohem studengjSi nez obvykle.

Pro pfesnéjSi zpracovani jsem si vymyslela své vlastni
postupy. Misto odstupu od obrazu jsem praktikovala presny opak.
Sem tam jsem se skoro dotykala desky obrazu Spi¢kou nosu. Lépe
jsem tak rozeznavala odstiny Sedé a v mysli si po Castech skladala
jednotlivé Casti obrazu jako celku. PfiSlo mi, jako kdybych aspon na
chvili vidéla o€ima kocCky.

Postupné jsem zaCala mnohem vic dbat na to, jaky pohyb télo
vykonava pfi tahu Stétcem. Nemohla jsem ovlivnit, kde presné
spocCine vrchol mého Stétce, protoze jsem jej nevidéla. VZzdy se mohl
riznit zhruba centimetrem odhadovaného mista. A tak jsem si tuto
nepiesnost kompenzovala ovlivnénim dynamiky tahu.

Tmu jsem zacCala vnimat jako Sum. Je to, jako kdyz na staré
analogové televizi nemate signal. Obrazovka vam zacéne zrnit.
Akorat barva se liSi. Kdyz zaviete o€i, také nevidite ¢ernoCernou
tmu, ale malé mihotavé kousky barev, jejichz uskupeni se méni.
Nékdy je monotonni a plosné. Jindy se mi zda, Ze se preskupuje.
Obcas jsem ho vnimala v riznych plochach, jako velké barevné
shluky o rizné intenzité, které mély urcity fad.

Po skonCeni mé performance nastal €as, kdy jsem mohla mé
obrazy poprvé vidét za svétla. Tuto dobu jsem odloZila zhruba
o Ctrnact dni. Méla jsem strach z mozného zklamani. Byla jsem jimi
nadSena v dobé vzniku a tim, jak na mé vizualné pusobily ve tmé.
O to vic jsem méla strach, Ze nebudou vypadat dle mych predstav.
Ale po jejich zhlédnuti jsem byla vic nez mile pfekvapena. Za svétla
se mi obrazy zdaly mnohem propracovanéjsi, jako kdyby v nich

néco pfibylo. Nejspi$ tento efekt zapfiCinily odstiny barev, které ve
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tmé meély podobny odstin Sedi. A ja na svétle najednou vidéla o
néco vétsi Skalu stupriovaného Sumu v obraze.

V tu chvili jsem mohla pokraCovat na druhé ¢asti mého dila,
nebot jsem ztohoto obrazu ziskala veSkeré potfebné informace
0 vizualni podobé mého pocitu prazdnoty z prostoru.

Druhy obraz. Abych mohla zachytit pokoj jako mou pfedstavu
zkreslené reality, nemohla jsem pracovat ve svém pokoji. Musela
jsem se presunout na jiné misto, kde jsem mohla pokracCovat, a tak
muj posledni obraz vznikl v prostorach naseho $kolniho ateliéru.
Zobrazuje pokoj jako mou mysSlenkovou pfedstavu. V prvotni Casti
jsem pomoci pravitka a tuzky vyznacCila Cary, které zobrazily stény,
pak jsem zakreslila jednotlivé kusy nabytku a vybaveni pokoje. Dale
jsem pokracovala v malbé barvou, kdy jsem si prostor rozdélila
na zakladni podkladové barvy, které vychazely z barevnosti obrazu
ve tmé. Po dokoncCeni této Casti zacal proces zkoumani predeslého
obrazu. Abych v8ech sedm textur byla schopna imitovat v druhém
obraze, potfebovala jsem védét Sirku, délku, dynamiku a barvu tahu,
rozliSit, jak se barvy prekryvaji. Tyto pocitove textury jsem se snazila
CO nejvic pFizpusobit svému imaginarnimu prostoru pokoje, zobrazit
jejich perspektivni zkresleni prostoru. To ovlivnilo i muj vybér textur

na stény a zem.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Malovala jsem ténovaci barvou pomoci plochych §tétca rizné
tloustky na sadrokartonové desky, které tvofily v mém predchozim
pokoji stény. Oba obrazy maji rozmér 158 centimetrd vysSky
a 276,5 centimetru Sifky. Tento rozmér vychazi z prvniho obrazu,
ktery je sestaven ze sedmi sadrokartonovych desek o rozmérech
158 centimetrl vysSky a 39,5 centimetrd Sifky, coz je rozmér mé
vlastni vySky a Sifky ramen. PoCet desek udava pocetni hodnotu
rokd. U prvniho obrazu tedy reflektuji sedm let v Jihlavé a u druhého
obrazu tfi roky v Plzni.

Techniku malby jsem si vybrala z ddvodu vzpominkového
propojeni s prostorem predeslého domova, ktery pro mne znamenal
jak zaznamové medium, tak i prostfedek oprosténi se od mych
problému, s hledanim mirné naivniho alternativniho feSeni pomoci
malby. Mofe jsem na stény svého byvalého pokoje namalovala
z duvodu, Ze byla zima a v mém pokoji bylo chladno. Filmové pasy
proto, abych zaplnila mudj pokoj pfibéhy, kdyz jsem se nudila.
Ornamentalni ptaci zde byli kvili domacimu vézeni, jako symbol
svobody. Kdyz jsem se potfebovala vypovidat nejlepSi kamaradce,
ktera byla pryC, psala jsem na zdi napisy. A protoze jsem chtéla

vétSi pokoj, vymyslela jsem si na zdi schody do druhého patra.
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7 POPIS DILA

Dilo se sklada ze dvou obrazl. Prvni zaznamenava pocit
prazdnoty z mého osobniho sledu udalosti v mém ZzZivoté, ktery je
transformovan pomoci terapie tmou a technikou malby do vizualniho
pocitu. Sklada se ze sedmi sadrokartonovych desek, jez predstavuji
sedm let stravenych v mém predeSlém domové v Jihlavé. VySe
zminénou transformaci byl domov zobrazen jako rdznorody Sum
pomoci dynamickych tahu Stétce. Na prvni desce je stupriovany a
graduje smérem Kk vrcholu. Na druhé desce je v nékolika ploSnych
rovinach a vypada jako sito, pfesto je v horni ftfiCtvrtiné mozné
zahlédnout jeho absenci nahrazenou Cistou plochou barvy. Na treti
desce dynamika Sumu tvofi rad, ktery se rozpina z centralniho bodu
a Sifi se dal do prostoru. Ctvrtou desku tvofi ubihajici &ary
s horizontalné orientovanym Sumem v rlznych intenzitach. Vzor na
paté desce tvori pasy Sumu, které se jakoby staceji kolem elipsy.
Tyto pasy jsou zipoveho charakteru, neb Sum misty presahuje a
navazuje na pas sousedici. Sestd deska se s odstupem méni
v jednolitéjSi plochu a Sum je zde v kratkych ubé&znicich v tésné
blizkosti a sméfuje do vSech moznych smérl. Presto kratké
ubézniky definuji jeho systemati¢nost. Na sedmé desce tvofi Sum
prostor s dvéma svetelnymi centry a CasteCné vypada jako
krapnikova jeskyné vytvorena destém.

Druhy obraz zobrazuje prostor mého pokoje jako
mysSlenku v mé hlavé (prostor je malovan zpaméti), na niz jsem
aplikovala texturu pocitu prazdnoty z prvniho obrazu (sedm
sadrokartonovych desek), jez jsem peclivé volila vzhledem
k zachovani jednoty celku, ale i podpofeni jednotlivych ploch, coz

vedlo kimaginarnimu zaplnéni prostoru v mé mysli a obraceni
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negativniho pocitu na pozitivni. Nebot' ani prazdnota neni, jak se

zda, prazdna. Jen to chce se na dany problém podivat oCima kocCky.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

U tématu site specific shledavam pfinos v zaméreni
se na osobni téma, v mozZnosti prace s vlastnimi pocity. Celé dilo
funguje jako zivotopisna zpoved a tim se Castecné odliSuje od jinych
praci na toto téma zpracovanych, které se zaméruji na tematizovani
vétSich celkl z historického hlediska. Jako protipdl své prace zde
mohu uvést napfiklad environmentalni dilo Roberta Smithsona

s nazvem Spiralové molo nebo Dim od Rachel Whitereadové.
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9 SILNE STRANKY

Jako kladné vilastnosti mé prace bych zde wuvedla
procesualnost jejiho vzniku. Byla vytvafena systematicky a
v navaznosti jednotlivych krokl v delSim ¢asovém rozmezi.

Praci jsem tvofila s pili a zodpovédnosti, nebot’ jsem si kazdy
bod mé prace peclivé pfipravila pfedem. Zde mohu uvést jako
pfiklad tvorbu performativni ¢asti obrazu (strana 14) nebo denikovy
zaznam, ktery jsem si vedla po celou dobu, abych mohla své zazitky
ve tmé lépe definovat v pisemné formé.

U druhého obrazu jsem peclivé volila kazdé pouziti vzorové
textury do jednotlivych ploch. Nejprve jsem zvolila sedm
podkladovych barev vychazejicich ze sedmi vzorovych desek
tvoficich jeden obraz. Témi jsem vyplnila pokoj z divodu zachovani
prostoroveé kontinuity. AZ pak jsem zacCala postupné pridavat textury.
V nékterych pfipadech jsem volila texturu, ktera podpofila
perspektivu dané plochy. Tak je tomu napfiklad u stén Ci podlahy.
Jindy jsem se zaméfila na materialové vlastnosti zobrazeného
predmétu. Na matraci jsem zvolila spiSe amorfni vzor, abych
podpofila mékkou vizualni stranku materialu. A vZzdy jsem s urcitym
Casovym odstupem prehodnotila, zda pFfedeslé rozhodnuti

aplikované textury odpovida mé predstave.
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10 SLABE STRANKY

Po ukonceni stfedni Skoly jsem se snazila od techniky malby
oprostit, a tak jsem se po dva roky zamérovala spiSe na objektovou
tvorbu. Az pfi této praci jsem si uvédomila, jak mi technika malby

v mém uméleckém vyjadreni dlouhodobé schazela.

23



11 SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

a) Knizni periodicka literatura

1. HUMHAL, Pavel. Osobni a vefejné. Vyd. 1. Praha: Tranzit, 2008.
Navigace. ISBN 978-80-87259-00-9.

2. URBIS, Alois Andrew. Terapie tmou: navrat k harmonii a ke
zdravi. Vyd. 1. Frydek-Mistek: Alpress, 2012. ISBN 978-80-7466-
053-5.

3. FARTHING, Stephen (ed.). Uméni: od pocatku do soucasnosti.
Praha: Slovart, 2012. ISBN 978-80-7391-622-0.

4. KULKA, Tomas. Umeni a ky¢. Vyd. 3. Praha: Torst, 2014. ISBN
978-80-7215-477-7.

5. FRYE, Northrop. Dvoji vidéni: jazyk a vyznam v naboZenstvi.
Praha: Malvern, 2014. ISBN 978-80-87580-94-3.

b) Internetové zdroje

1. KLOKADLO, Cesko-Slovenska filmova databaze © 2001-2016
POMO MediaGroup s.r.o.: Pulnoc (Studentsky film), 17. 11. 2010.
Dostupné z: <http:// www.csfd.cz/film/286365-pulnoc/prehled/>

2. RADKA SCHMELZOVA. Culturenet: Site specific art: Lekce
z landartu, performance a konceptualniho uméni, unor 2008.
Dostupné z: <http:// www.culturenet.cz/aktuality/radka-schmelzova-
site-specific-art-lekce-z-landartu-performance-a-konceptualniho-
umeni/n:3480/>

24



12 RESUME

The thesis deals with the topic site specific with focus on the
space of my home in the context of my personal existential crisis.

The first part uses the experiential attributes of performance, the
feeling of emptiness | liken to the darkness that | capture in my
paintings on seven gypsum plasterboards, which are my height and
width, which refers to my personal attitude.

The second part displays the current imaginative space of the
term home. The first image part is present also here to point out that
even emptiness is not empty. And based on my personal negative
feelings is creating a new positive space of home.

The colour tinting painting is the expressive technique that | used in
high school and it’s also linked to the memories of my last home.
The gypsum plasterboards imitate the space in my old room and
numerically indicate the number of years | lived in Jihlava and
Pilsen. The first image reflects seven years of my life in the room in
Jihlava und the second one three years in room in Pilsen.
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