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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Své dosavadni dilo v kontextu specializace bych mohl shrnout
jednim terminem — ,navrat‘. Duvod je prosty. Pfedtim, neZ jsem na-
stoupil k fadnému studiu na Fakulté designu a uméni Ladislava
Sutnara, dal se myj fotograficky vystup definovat jako subjektivni do-
kument foceny analogovou technikou. Tento vystup byl vSak
tématicky velice nesourody, zkratka jsem fotil vSe, co se okolo mé
délo, co mé zajimalo, Ci zaujalo.

Po pfijeti na FDU se vSe nahle zménilo. BEhem nékolika mésicu
jsem zkratka pfiSel na to, na co pfijde béhem studia fotografie v 21.
stoleti asi kazdy — jak bezvyznamna je v dnesni dobé jedna velmi
dobra fotka oproti sérii mozna pramérnych, ale v ramci série funguji-
cich snimkd. Jednou povedenou fotkou se samoziejmé da predat
urCité sdéleni, €i navodit v ¢lovéku jistou naladu, ale zdaleka se toho
neda poveédét tolik, jako fungujici sérii fotek. Ve chvili, kdy jsem sam
pfisel na tento fakt, zaCal jsem pohlizet na svoji tvorbu zcela z jiného
uhlu. Najednou mi snimky, jez jsem dfive automaticky vybiral jako ty
skvélé, prestaly pfipadat zajimave, pokud k sobé nemély fotografie
rozvijejici jejich vypovéd.

V prabéhu studia jsme prosli riznymi oblastmi fotografie. Od fo-
tografovani produktd, jako je keramika Ci Sperk, pfes dokumentarni
fotografii, az po velkoformatovou fotografii. Zvykl jsem si vyuzivat ve
velké mire digitalni fotografii a jeji moznosti postprodukce. V prvnich
trech semestrech studia jsem se velice vzdalil od svych plvodnim
namétld a techniky fotografovani, avSak zacal jsem mit pocit, Ze mi
néco chybi — Zze mi zaCina chybét ta radost, kdyz si jen tak vezmu
analogovy fotoaparat a vyrazim ven. Toto ,abstinovani“ mé dovedlo

az k mé posledni klauzurni praci v ramci bakalarského studia, jez pro
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mé znamenala pravé ten zminovany ,navrat‘. Vzal jsem si svUj obli-
beny fotoaparat, barevné filmy Kodak a zacal jsem zaznamenavat
zajimave i banalni momenty ze svého cestovani autobusem. Finalni
koncept se utvarel v procesu tvorby, ale zatimco dfive bych vybiral
pouze ty z mého pohledu ikonické a krasné snimky a nepfemyslel
nad tim, jestli maji dohromady néjaky vyznam, tentokrat jsem se zcela
oprostil od podobnych schémat a vybiral jsem podle pocitu, jaky jsem
mél z celkové prace.

Jesté zasadnéjsSi pro meé byla ma semestralni prace na téma Au-
tomanie, jez nam byla zadana v minulém semestru. Vzhledem
k nedostatku ¢asu kvuli pracovnim povinnostem jsem byl donucen
sahnout do svého archivu a vyuzit fotografie, jez jsem v minulych le-
tech skoro ,vyhodil do kose“. Zde se projevil pravé ten posun v mém
vhimani, jez popisuji v této kapitole. Pfestoze samy o sobé tyto
snimky nenesly nijak dulezity vyznam a byly pofizeny v prubéhu né-
kolika minulych let, povedlo se mi je sestavit do soudrzného celku
a praveé v jejich riznorodosti a nepatrnych detailech najit jistou nad-
sazku a humor.

Zavérem bych chtél tedy fici, ze prestoZe jsem se po nékolika
letech zacal vracet k tomu, co mé na fotografii bavilo nejvice, citim
obrovsky posun a pfedevSim mé tési, Ze jsem schopen své poznatky
ze studia zkombinovat se svym nadSenim pro fotografovani bez po-

citu, Ze meé jedno Ci druhé omezuje.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Uvodem bych rad néco fekl o tématu své bakalaiské prace,
kterym je Interpretace Architektury. Také bych chtél zminil, proC
jsem si toto téma vibec vybral. Interpretaci architektury rozumim
cokoliv, co urc€itym zpusobem interpretuje pohled fotografa na urcitou
stavbu, Ctvrt' nebo klidné celé mésto. Pravé umélecky €i konceptualni
vklad fotografa povazuji za stézejni, jelikoz pouha technicka fotogra-
fie néjakého architektonického dila z mého pohledu toto téma pfilis
nenaplfiuje. Prace s architekturou v uméleckém slova smyslu ma par
jasnych cest, které se pfimo nabizi. Od experimentl s geometri¢nosti
staveb, jez jdou viceméné po vizualité, az po dokumentarni fotogra-
Jako vzdy se snazim mezi témito dvéma polohami najit urcity stred,
protoze jsou pro mé obé takrka stejné dulezité.

Téma architektury se v mych pracich objevuje relativné Casto,
vétSinou v celkovém kontextu mista, kde fotim. Jednim z duvodd,
proC jsem si toto téma vybral, byl fakt, Ze nemusim byt béhem foceni
zavisly na nékom dalSim, coZ je véc, ktera je pro mé velice dulezita.
V pribéhu studia jsem zazil nékolik situaci, kdy se vysledek mé prace
odvijel od ochoty a €asu jinych osob, coz se na finalnich fotografiich
v jisté mife odrazelo. Respektive se v nich odrazela vesSkera nervozita
a vypéti, které jejich pofizeni obnaselo. Pokud tedy Clovék pracuje na
néCem tak zasadnim, jako je bakalarska prace, nemél by se do po-
dobného stavu uzkosti dostat.

DalSim ddvodem, pro€ jsem si vybral toto téma, je moznost na-
vazani na moji pfedchozi tvorbu — fotografie z prostfedi klasickych
sidlist’ a architektury z doby komunismu. Tomuto tématu jsem se vé-

noval vcelku ¢asto a tudiz mé tési, ze ho mohu ve své bakalarské



praci dale rozvijet — pfedevsSim v roviné konceptualni, ktera v ramci
toho, co jsem jiz délal, Sla vzdy trochu stranou.

V neposledni fadé mi toto téma (oproti napf. produktové fotogra-
fii), umoznuje vyuziti analogové techniky bez pocitu, Ze by to byla

urcita pritéz, zbyte€nost a pouha pdza.



3. CiL PRACE

Nazev mé bakalarské je Stinadla. Stinadla jsou pojmem, ktery
zna kazdy Cloveék, jez vyrustal na Foglarovkach. Stinadla jako misto,
jez neni Cisté definované a ohrani€ené, nachazejici se v relativhé
neurcitém Case a prostoru. Samoziejmé, zfilmované podoby Fogla-
rovych pfibéhd nam toto misto pfiblizuji, osvétluji, ale i tak zUstava
stale obestrené jistym tajemstvim. Ve Stinadlech se také pohybuje
postava Siroka — ¢lovéka v masce, jeZ se vzdy nékde zjevi a zase
zmizi. PrestozZe bych fekl, Ze nemél Foglar v umyslu napsat hororovy
pfibéh, uritym zplsobem ho vskutku vytvofil. Alespon tak se jevi
jeho knihy v mé hlavé. Nejsem vyznavacem horor(, ale vZdy mé fas-
cinovaly a zaroven deésily véci, jez byly jaksi zvlastni, tézko
popsatelné. Véci, na které jsme jasné nedokazali odpovédét, proc
jsou tak, jak jsou. Kdo je vymyslel a také s jakym zamérem je vymys-
lel. Tento svuj pocit bych chtél divakovi interpretovat ve své
bakalarskeé praci. Vytvofit si takova vlastni Stinadla, jez nejsou zcela
jasné ohraniCena. Muze to byt realita i fikce. Muze to byt dokument
i inscenace. Zasazena do urcitého prostredi, sou¢asného i minulého.
Mista, kde se obCas objevi podivné postavy, které tam podle vSeho
nemaji zadny vyznam, ale i pfesto tam jsou.

Také se snazim propojovat mista, ktera jsou od sebe geograficky
vzdalena i nékolik desitek az set kilometrll. Snazim se divaka pre-
svédcCit o tom, Ze se jedna o néjaké autentické, existujici misto.
K tomuto ,pfesvédcovani “ vyuzivam prave architektury a urbanismu.
Snazim se nachazet mezi jednotlivymi misty urcité vizualni zkratky
a propojeni.

Avsak mym hlavnim cilem (ostatné jako vzdy), je divaka prede-

vSim pobavit a nenudit. Svét, ktery nas obklopuje, je plny absurdit,



kontrastl a paradox, od kterych se téZko muzu odstfihnout. Nejvétsi
vyzvou je pro mé neukazovat toto humorné naladéni v prvnim planu,
k ¢emuz obcCas sklouzavam. Mozna proto jsem si jako médium zvolil
praveé Cernobily film, ktery dava fotografiim urcity chlad a odstup, coz
z mého pohledu krasné kontrastuje se sarkastickym nadechem celé
meé prace.

Zkratka je pro mé stézejni nebrat sam sebe a svoji praci pfilis
vazne, protoze si myslim, ze by mi to branilo v projevu, ktery je mi

velice blizky.



4. PROCES PRIPRAVY

Planovani &i pfiprava pred focenim pro mé dfive nebyly pfilis du-
lezité. Zkratka jsem ,,do toho skocCil* a béhem tvorby jsem si ujasioval
cile a koncept prace. V dnesni dobé vSak pripravu nepodcenuiji a ra-
déji si predem alespon zhruba promyslim, jak by mél vystup vypadat,
zejména po technické strance. Je jasné, Ze vytvofit si finalni koncept
pfedem a vSe az do konce dodrzet, je takfka nemozné. TakzZe vzdy
predem pocitam se zménami.

Prvni véc, kterou si rad predem ujasnim, je finalni podoba vy-
stupu. Diky mé posledni klauzufe jsem pfiSel velice na chut tvorbé
knizek. Kniha se pro mé stala né€im hodnotnéjSim, nez je samotna
vystava, adjustace do ramu, pravé diky své trvanlivosti. Proto jsem
se rozhodl vytvofit knihu v tvrdych deskach jako hlavni vystup své
bakalarské prace.

Druhou véci, kterou jsem védél pfedem bylo, ze chci vyuzit ana-
logové techniky, od ¢eho se odviji ur€ité technologické limity, coz meé
osobné ve vysledku nevadi. Mit pfiliS mnoho moznosti spiSe odvadi
mou pozornost od téch dulezitych aspektld mé prace. Dokonce bych
fekl, ze urcité limity s oblibou vyhledavam, protoze mé nuti pfemyslet
0 vécech vice do hloubky.

ZpUsob prezentace prace je pro fotografa minimalné pulkou
uspéchu a je dobré znat vSechny technologické postupy a moznosti,
kterym je nékdy nutné pfizpusobit i samotnou praci. Proto jsem se
predem domluvil se svym kamaradem, ktery pracuje v prazské firmé
Voala, jez se zabyva mimo jiné i malonakladovym digitalnim tiskem
a rucné Sitou knizni vazbou. Nerad nechavam cokoliv v nahodé a
vzhledem k tomu, Ze mi jiz vazal dvé posledni knihy, mam v jeho

schopnosti velikou davéru.



V procesu pfipravy musi byt samoziejmé zahrnuto také rozmys-
leni se, ktera mista pfi fotografovani navstivim. Prestoze pfiblizné
vim, co hledam pro své snimky, nikdy se neda s urcitosti fici, ze to
najdu. Obcas jdu zcela najisto, obCas pobiham vSude mozné pouze
s urcitou ideou, jak by méla dana scéna vypadat a ob&as mi pomuze
stara dobra nahoda a nahlé vnuknuti na zakladé toho, co se prede

mnou odehrava.



5. PROCES TVORBY

Proces tvorby byva vétSinou to, co mé na celé praci nejvice tési.
Jak jsem se jiz zminoval v predesSlych kapitolach, pro mé neni foto-
grafie jen o finalnim vystupu, ale pfedevSim o né€em, co meé bavi a
uritym zpusobem naplfuje. Svoji fotografickou tvorbu propojuji
v prvé fadé s pobytem venku a prozkoumavanim mist (v tomto pfi-
padé meést), ktera jsou jakkoliv spojena s mym zivotem.

Samotnou tvorbu své bakalarskeé prace jsem zapocal na pfelomu
prosince 2015 a ledna 2016. Jako takovy odrazovy mUstek mi poslou-
zilo par fotografii, jez jsem vyfotil v prvni poloviné roku 2015.
Predstavovaly pro mé jakousi predstavu o tom, kde se aktualné ve
sveé tvorbé nachazim a co vlastné hledam a také jsem potreboval ur-
City esteticky zaklad, ze kterého bych vychazel.

Nasledovalo vytipovani si vhodnych lokaci v Plzni, Karlovych Va-
rech a Praze. Lokace jsem vybiral pfedevsSim podle jisté podobnosti.
Nefidil jsem se ale pouze vizualitou mista, ale také svym pocitem,
které z mista mam.

Samotné fotografovani bylo jen a pouze intuitivni zaleZzitosti.
V hlavé mizete mit naplanovany sebemensi detaily, ale takfka kdy-
koliv pfijdete na urcCité misto, zjistite, jak jeho podobu mate v hlavé
zidealizovanou a musite brat v uvahu to, Ze se na fotografiich muzZou
vyskytnout i elementy, se kterymi jste nepocitali. Na druhou stranu
vas obCas dané misto témito neCekanymi proménymi mile prekvapi,
dokonce nékdy az ve chvili, kdy se divate v pocitaci na naskenované
fotografie z negativu.

Béhem tvorby své bakalarské prace jsem nafotil néco malo pres

deset kinofilmu, coz v konkrétnich Cislech znamena asi 400 fotografii.



Z pohledu digitalni fotografie a stylu, jak se s ni v dnesni dobé pra-
cuje, to neni mnoho, ale vzhledem k tomu, ze pfi fotografovani na
analogovy pristroj pfeci jen Clovék vice premysli, tak je z mého po-
hledu 400 fotografii vice nez dostateCné mnozstvi k sestaveni knihy
s pocCtem 25-40 fotografii.

Nafocené filmy jsem prabézné vyvolaval a skenoval a tim si utva-
fel pfesnéjSi predstavu o finalni podobé prace. Z kazdého dalSiho
nafoceného filmu jsem vybiral fotografie, které se mi zdaly vhodné
pro doplnéni jiz vybranych fotografii z pfedchozich filmd. AvSak
parkrat se mi stalo, Ze jsem se zpét vracel K jiz probranym filmim
a vybiral z nich jiné fotografie, jelikoz s kazdym novym filmem se vy-
nofovaly noveé souvislosti a tudiz finalni vybér fotografii do knihy jsem
proved| az po nafoceni vSech filma. Prabézny vybér fotografii mi vSak
pomaha vyfiltrovat ty zcela nevhodné.

Fotografie prosly lehkou postprodukci a pak jiz nasledoval jeden
ze zasadnich krokU — sestavit fotografie do funkéniho celku v podobé
fotografické knihy. Technologickym specifikim vS8ech zmifiovanych
krokl se budu vénovat v nasledujici kapitole. Sestavovani knihy je
pro mé dalSi z véci, jez nechavam spiSe na svém pocitu. Nejdfive
jsem vytvofril hruby koncept knihy, ktery jsem postupné uhlazoval. Né-
které fotografie funguji nejlépe samy za sebe a potiebuji dostateCny
prostor (prazdnou vedlejSi stranku). Avsak je tézké definovat néjake
principy, kdy toto pravidlo plati a kdy nikoliv. Zkratka je nutné zvazit

kazdou dvoustranu zvlast a rozhodnout se spiSe intuitivné.

10



6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jak jsem jiz psal v pfedchozich kapitolach, celou praci jsem fo-
tografoval na analogovy pfistroj. Pro vétSinu své tvorby pouzivam
kinofilmovou zrcadlovku Olympus OM-4 se standartnim objektivem
Zuiko OM 50mm/f1.8. Tato kombinace je moji nejoblibené;jsi. Zkratka
.padesatka“ je nejblize zornému uhlu lidského oka, a tak fotografie
pofizené timto ohniskem pusobi pro nase vnimani jako velice pfiro-
zené a dokazou nas bez problémul vtahnout do déje. Zrcadlovka
Olympus OM-4 umoziuje velice pfesné mérfeni expozice a je takfka
tim nejkvalitnéjSim, co kdy Olympus vyrobil. VétSina fotografii byla
pofizena pfi Case 1/30 az 1/125 a cloné f8 a f11. P¥i téchto clonach
kresli objektiv Zuiko velice ostfe.

Jako médium jsem pouzival kinofilmy znacky Foma, pfesnéji Fo-
mapan 100 a Fomapan 400. Velka Cast fotografii je pofizena pravé
na Fomapan 100, po vySsi citlivosti jsem sahl pouze v pfipadé, ze byl
venku nedostatek svétla. Vzhledem k tomu, ze mam dva identické
Olympusy OM-4, nebyl problém mit v jednom praveé tento citlivéjsi film
a pouzivat oba filmy dle potreby.

VSechny filmy jsem zpracovaval ruéné v temné komore ve vy-
vojce Fomadon R09 - dfive znamé jako Rodinal. Tuto vyvojku je
mozné pouzivat pfi rizném zfedéni, mé osobné se nejvice osvédcilo
fedeni s vodou v poméru 1 dil vyvojky na 25 dilt vody. Pfi tomto zie-
déni ma vyvojka velmi hezké zrno (zejména u Fomapanu 100). Po
vyvolani filmu nasledoval klasicky proces ustaleni v rychloustalovadi
Fomafix a poté nékolikaminutové prani.

Po uschnuti filmu jsem fotografie naskenoval na skeneru Epson
V800 v rozliSeni 3200dpi ve formatu TIFF, jez je dostacujici pro tisk

az do velikosti pfiblizné formatu A3. Fotografie dale proSly retusi

11



v programu Adobé Photoshop CC. Retusi mam namysli vyhlazeni
vesSkerych nedokonalosti jako jsou prach €i Skrabance na filmu. Po
tomto zpracovani vybranych fotografii nasledovala jejich hromadna
postprodukce v programu Adobe Lightroom 6.0, jez umoZznuje rychle,
kvalitni a pfedevSim vratné upravy hned nékolika fotografii najednou.

Pro sazbu knihy jsem vyuzil Adobe Indesign, se kterym mam
mnoho zkuSenosti z pfedchozich klauzurnich a semestralnich praci.
Graficka uprava knihy se nese v opravdu minimalistickém duchu, je-
likoz jsem zastancem nazoru, ze pfiliS mnoho grafickych ,kudrlinek”
tografii. Format, ve kterém jsou fotografie v knize umistény, ma spisSe
jednotny charakter a odrazi tak i jistou stati€nost vétSiny snimkau.

v viiwv s

grafii, které jsou na dvoustranach pozicovany asymetricky.
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7. POPIS DILA

Ma bakalafska prace se sklada ze dvou Casti. Prvni je ¢ast trvala
— kniha a druhou je ¢ast pomijiva — vybrané fotografie vytisknuté pfi-
blizné ve velikost A4 adjustované v ramech 30x40cm.

Pro¢ jsou pro mé fotografie v ramech pomijivé? Protoze v kon-
trastu s knihou opravdou jsou. Funguji pouze v ur€itém prostredi, za
urCitych podminek. Kniha je pevné dana a jeji vypovéd se jiz neda
pozménit. Méni se pouze v kontextu doby.

Kniha je vysazena tak, aby zadna z fotografii neméla, alespon
zdanlivé, vétsi vypovédni hodnotu a dulezitost, nez fotografie ostatni.
tografie povysuji diky formatu na néco vice, nezli jsou. Ve snimcich
se objevuji riznorodé napisy, které se nesnazi odrazet souasnou
dobu, spiSe vtahuji divaka do jakési ,bezcasovosti a ukazuji absur-
ditu a kontrasty, jez v zivoté Clovéka jiz dlouho existuji. Stejné tak,
jako byla bez€asova Foglarova Stinadla. Dokazeme si je pfiblizné za-
fadit do Casu a mista, ale nikdy to nedélame s naprostou jistotou.

Stejné jako ve svych minulych pracich se snazim odrazet realny
zivot, ne zivot, jak nam ho dnes predkladaji socialni média a televize.
Zkratka ne pouhy vynatek téch nejlepSich a nejhorSich udalosti, jez
se nam v zivoté déji, ale zejména toho, co je zahaleno v té ,stfedne
Sedé“. Toho, co nas obklopuje dnes a denné. Téch dnu, kdy se nic
zvlastniho nedéje. Téch mist, ktera jsou den co den stejna.

V mé bakalarské praci dochazi k jisté syntéze téchto dvou mys-
lenkovych pochodd, jeZz jsem mél od zacatku. Ten vécny — tvorba
smyslené Ctvrti ve stylu Foglarovych Stinadel a ten emocni, jez popi-

suji jako ,stredné Sedou“. Vzhledem k tomu se nesnazim separovat
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tyto dva proudy ve dvé samostatné verze/varianty, které mam uve-
dené v zadani prace, avSak snazim se pfedlozit jednu verzi, na kterou
muzeme nahliZzet dvéma (Ci vice) pohledy. Dulezity byl pro mne i vy-
voj, kterym cela ma prace proSla, a tim padem je tézké urcit hranici,
kde se tyto dvé varianty rozchazi.

Do knihy jsem nechtél vkladat pfrilis textu, jelikoz mi pfijde, ze
v mém pripadé by mél nadbytek textu spiSe negativni vliv. Pfestoze
ma moje bakalarska prace spis konceptualni charakter, nemam pocit,
Ze bych chtél pouzivat k vysvétleni svého postoje k danému tématu
jiného nastroje, neZli je fotografie. Knihu jsem zakon il pouze kratkym
verSovanym textem, ktery by mél divakovi osvétlit naladu, ktera se

celou moji bakalarskou praci nese.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Asi nejsem jediny, kdo v této kapitole prohlasi, ze je tézké od-
hadnout pfinos své prace pro dany obor. MUzu zde Fici pouze svUj
nazor, jak bych chtél, aby lidé na moji bakalarskou praci nahlizeli.
Stejné jako mé predchozi klauzurni a semestralni prace na FDU, je
I ma bakalarska prace spi$ snahou najit si v soucasné fotografii své
misto, které by mi vyhovovalo. Téch 6 az 7 mésicu €asu, které ¢lovék
dostane na zvoleni tématu, vymysleni a zpracovani své prace, je
i neni mnoho. Tedy alespon ne z mého pohledu — pohledu fotografa.
Nejparadoxnéjsi na vytvarné fotografii je pravé proménlivost toho, ko-
lik Casu nam zabere nafotit kvalitni sérii. Nékdy je to 15 minut, nékdy
15 let. Podobnou zkuSenost maji snad jen malifi.

Pokud bych mél zminit autory, ke kterym bych se rad v budoucnu
ve své tvorbé pfiblizil, je ma volba jasna — Ceské duo Jasansky a Po-
lak. Mél jsem tu Cest se s témito dvéma ,chlapiky” potkat v ramci
mezinarodniho fotografického sympozia, které nas ateliér porada
kazdy rok na podzim. Jejich fotografie naprosto dokonale odrazeji ba-
nalitu denniho zivota v nékdy az obscesivnich sériich snazicich se
zachytit kazdiCkou variaci jednoho zvoleného motivu. Ob¢as mi pfi-
jde, Ze se natolik snazi donutit divaka premyslet, pro€ vibec tyto série
vznikaji, az ho vétsSinou zcela uspi. O coz mi samoziejmé v mé tvorbé
nejde. AvSak banalita kazdodenniho Zivota je pro mé asi tim nejdule-
nového a Ze se tim zabyvali ve své tvorbé jiz manzelé Becherovi'.
Mym zamérem je probudit v lidech zalibeni v téchto drobnostech,

které nas dennodenné obklopuji a vlastné si jich ani nevSimneme.

' POSPECH, Tomas. Anonymi skulptury - Bernd a Hilla Becherovi v Rudolfinu.
Art + Antiques, 2012, €. 4, s. 10.
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Dnesni doba svadi k tomu zatracovat vSe, co by bylo stereotypni, ru-
tinni a zit ,jako by byl kazdy den ten posledni‘. Myma oCima se zda
tento neustaly hon za ,pseudostéstim®, v podobé perfektniho zivota
prozitého naplno, akorat neschopnosti lidi radovat se z maliCkosti.
Samoziejmé, i ja mam sveé sny, touhy néco zazit nebo vidét, ale ne
za cenu toho, ze budu ve stresu kazdy den, kdy se nic zvlastniho
a skvélého nestane.

Nejvice mne na Jasanském a Polakovi uchvatil jejich klidny,
avSak nadSeny pfistup ke vSemu, co vytvareji. To, jak jsou o sveé praci
presvédceni a zbyteCné nefeSi kazdého, kdo jejich tvorbé nerozumi.

Zatim vétSinu svych praci nepovaZzuji za dokonc¢enou. Obdobny
pocit mam i ze své bakalarské prace. PovaZzuji ji jen a pouze za jakysi
nastin toho, kam se nyni mé tvaréi mysSleni a Zivot celkové ubiraji
a kde chci hledat kli€ k presvédCeni sam sebe o tom, ze ma tvorba

predstavuje pro fotograficky obor alespon maly pfinos.
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9. SILNE STRANKY

Ucelenost a jasnost konceptu povazuji asi za nejsilnéjSi stranku
své bakalarskeé prace. Prestoze jsem schopen ocenit propracovanou
myslenku, kde samotné fotografie predstavuji jen doplfikovou Cast
celé prace, musim pouze souhlasit s vyjadfenim Jifiho Sopka v inter-
netovém ¢&lanku Ceského Rozhlasu z dubna 20162, kde se mimo jiné
zminuje o tom, ze za konceptualismus se da v dnesni dobé scho-
vat takika vSechno, v€etné toho Spatného umeéni.

Z mého pohledu by nemélo byt konceptualni uméni pouze pro
,vyvolené“. Koncept by vzdy mél byt jasny a pochopitelny i pro umé-
lecky nevzdélaného Clovéka, ktery vSak ma o dany obor zajem. Mél
by jit shrnout do jednoho odstavce textu, jez by beze zbytku vysvétlil
zakladni autorovy cile a mySlenky. P¥iliSna ,ukecanost’ je fenomé-
nem, ktery sou€asnému uméni viadne. Ano, muzete namitnout, Ze je
i ma prace lehce ukecana. Ale zkuste se na chvili zamyslet nad tim,
jak byste kratce shrnuli, Cemu se ve své bakalarskeé praci vénuiji.

Zabyvam se bezCasovosti, banalitou, stereotypem a schopnosti
radovat se z maliCkosti, jez nas obklopuiji. To vSe vyjadfené Cernobi-
lymi analogovymi fotografiemi architekury sestavenymi do podoby

smysleného, ale pfitom znamého prostredi. Jasné a prosté, ze?

2 FELTLOVA, Marina, MARESOVA Milena. Jifi Sopko, dvojnasobny rektor
AVU, po vice nez 25 letech opousti akademické prostiedi. In: Vitava - Mozaika
[online]. Praha: Cesky rozhlas, 2016 [cit. 2016-04-20]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zpravaljiri-sopko-dvojnasobny-rektor-
avu-po-vice-nez-25-letech-opousti-akademicke-prostredi--1601774
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10. SLABE STRANKY

Nebudu zastirat, ze samotny vystup mohl byt vice propracovany.
OvSem tento pocit mam pokazdé, kdyz odevzdavam néjakou praci,
coz byva Castokrat docela na obtiz, ale na druhou stranu mé to moti-
vuje k dalSimu tvar€imu pocinani. Koncepty obdobného razeni neni
z mého pohledu mozné realizovat béhem tak kratké doby a tudiz po-
vaZuji svou praci spiSe zase za takovy namét k dalSimu zpracovani.

Po technické strance muzZe byt slabou strankou mé prace tisk,
jez byl z €asovych dlvodu realizovan tyden pfed odevzdanim prace,
a tak nebylo mozné zcela vychytat predevsim svétlost/tmavost kazdé
fotografie zvlast, coz je znat obzvlasté u fotografii, které obsahuiji jak
vétSi bilé plochy, tak vétsi Cerné plochy. Tento nedostatek se budu

snazit odstranit v upravené verzi knihy.
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12. RESUME

My bachelor thesis focuses on the topic of architecture interpre-
tation. The word interpretation is the keyword for my whole work. |
was not capturing just buildings of some style or age. | was trying to
catch the spirit and atmosphere of places that are somehow touching
me personally. | photograped places | know, or places that remind me
of something | know.

The main source of inspiration for my bachelor thesis is a fictional
disctrict called ,Stinadla“ from the Jaroslav Foglar's books. | really
enjoy the idea/concept of a place that doesn’t exist even though it’s
represented in a very realistic way. | also tried to build some kind of
fictional disctrict using my photos. There is no specific information
about this place — where it is, when the photos were taken — because
it doesn’t matter. What matters is the feeling you get when you “walk”
through my book.

| used black & white analogue photography as medium purely
because I'm very familiar with this kind of material and because | think
it's almost impossible to capture atmosphere with color photos. On
color photos, there are too many distracting aspects.

The final work consists of two parts. The first part is transient —
printed and framed photos. | call this part transient because it could
be presented only at some kind of exhibition. The second part is
a book. The book is what lasts. The book is what you can take with

you to represent yourself and your work.
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