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ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU
SPECIALIZACE

Nez jsem nastoupila na Fakultu design a umeéni Ladislava
Sutnara, studovala jsem na gymnaziu. Moje prvni zkuSenosti se
studiem uméni byly na volitelnych hodinach Déjin umeni. Médé a
designu jsem se vénovala pouze ve svém volném cCase, jednalo se
spiSe o experimenty a mnoho odévul vzniklo metodou “pokus omyl”.
Jelikoz jsem nevystudovala stfedni Skolu v oboru, mnoho stfihu
vznikalo velmi instinktivné. V prvnim semestru jsem se snazila
zapracovat prave na stfizich, které jsem se ucila jak ve Skole, tak na
soukromych lekcich. Z pocCatku jsem se bala, ze budu oproti
ostatnim velmi pozadu, proto jsem se studiu musela vénovat vice i
ve svém volném cCase.

Prvni semestr pro mé byl velmi naroCny, at uz z designérské
Ci technické stranky. Bylo to vlbec poprvé, co jsem se setkala s
tvorbou odévu podle konceptu. Z pocCatku to pro mé bylo velmi tézké
prekonat, nyni uz je koncept nedilnou soucasti moji tvorby. Prvni
pllrok mi pomohl pochopit, Zze inspiraci Ize Eerpat ze v§eho a &loveék
se nesmi chytit prvni myslenky, ale musi ji rozvinout.

Druhy semestr byl v mé tvorbé krokem zpét, v tématu Barva a
tvar jsem se ztratla a naprosto nevyuzila védomosti ziskané
v prvnim semestru. Vznikla kolekce, ktera se nesesla s tématem,
byla ale také rozdilnad co se obsahu tyCe. Chtéla jsem ve své praci
zobrazit mnoho rlznych véci, oba modely tak byly velmi rozdilné,
obsahové i materialové. Zpétné jsem si vSak odnesla mnoho

uziteCnych informaci. Pani docentce Helené Krbcové vdécim za to,



Ze mé naucila jak zpracovat téma, jak pracovat s hlavni myslenkou,
ale také, jak si vybirat informace, které jsou pro tvorbu mych kolekci
dalezité.

Na zacCatku druhého roCniku jsem absolvovala studijni staz
v Barceloné na Skole ESDA Llotja, kterou zpétné hodnotim jako ne
prili§ pfinosnou. Na tamni Skole jsem se setkala s jinym zpusobem
vyuky, ta byla vice teoreticka, méné tvirci a chvilemi chaoticka.
V ateliéru pani docentky Heleny Krbcove jsem zvykla na intenzivni a
efektivni vyuku. Pfi navratu jsem tak byla velmi motivovana a
pripravena k tvorbé, ktera mi po cely pll rok schazela. B&éhem
¢tvrtého semestru jsem pracovala na dvou kolekcich zaroven. Kvuli
meé absenci v zimnim semestru, jsem zpétné vytvofila kolekci na
zadaneé téma Translation. Ta pro mé byla v mnoha ohledech nova.
Poprvé jsem si vyzkouSela praci s potiskem. Jelikoz se vSak
nejednalo o nahodné umisténi tisku, ale rozmisténi bylo presné
dané, musela jsem ze zacCatku pracovat jen v pocitacCi a za pomoci
vlastniho méfritka jsem vytvofila stfih, ve kterém byl motiv uz pfimo
umistén. Vznikla tak kolekce $atu s cervenomodrymi potisky
inspirovana 3D efektem, k jejimuz uplnému vyznéni potfebujete 3D
bryle. Druhou kolekci, na které jsem tou dobou pracovala, byla
kolekce inspirovana trendem Normcore. Nova pro mé byla
predevSim ve zpUsobu, kterym jsem pfi praci postupovala. Jednalo
se 0 mou prvni tvorbu, kdy jsem spolupracovala s Martou Babkovou
z design obuvi a modnich doplhkd. Ziskala jsem tak dobrou
zkuSenost pfi spoleCné tvorbé konceptu a vzajemné konzultace
navrha.

Ackoliv je mym zamérenim pfedevsSim odév, zalibu jsem nasla
také v modnich doplncich. Na konci prvniho roCniku jsem za pomoci

spoluzacky z designu odévu a doplikd usSila svou prvni lodi¢ku,
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vyzkousSela jsem si tak praci z kuzi, ale také praci s obuvnickymi
stfihy. Realizace mi pomohla pochopit nejen zakladni postupy, ale
také naroCnost vyroby. Velmi velkou zalibu jsem nasla ve vyrobé
plsténych kloboukd. Na podzim roku 2015 jsem absolvovala
modisticky kurz, kde jsem si vyzkouSela praci s plsti a vytvorila
nékolik kloboukd. To ve mné probudilo velky zajem a vyrobé
kloboukl se vénuiji jak na zakazku, tak tvorbou vlastni kolekce. V
bFeznu tohoto roku jsem méla moznost absolvovat praxi v Tonaku’,
ta pro me byla velmi uziteCna a pfrinosna.

Posledni podstatnou soucCasti meé tvorby je psani
internetového blogu www.remonna.com. Ten jsem zacala psat v
roce 2013 se svou kamaradkou, pfiliS energie jsem mu ovSem
nevénovala, poté, co jsme se rozdélily a ja se rozhodovala, zda
pokraCovat, psani blogu jsem videla jako prostfedek k prezentaci
sveé prace. Naplni blogu je moda a zivotni styl, publikuji zde své

outfity, myslenky, trendy, ale také proces tvorby.

1 Tonak a.s. (TOvarna NA Klobouky) Tradi¢ni ¢eska znaCka zaméfena na vyrobu
plsténych kloboukt
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TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma Odév a jeho konstrukce jsem si vybrala pfedevSim z
ddvodu velké volnosti. Pfi vybéru tématu jsem jesté neméla zcela
vybrany smér, jakym jsem se chtéla ubirat, volba tohoto tématu se
mi tedy zdala nejvhodnéjSi. V prubéhu své tvorby jsem se vsak
setkala s problémy, prfedevsim v obsahlosti tématu, dlouho jsem tak
nevédela, jak zadani uchopit, jakym smérem se vydat a Cim se

inspirovat.

Inspirace

Ve své bakalarské praci se inspiruji jezdeckym odévem. Ve
sve resSersi jsem zmapovala nejen cely vyvoj jezdecké mody pro obé
pohlavi, ale také praci souCasnych navrharfid a jejich uchopeni
daného tématu. Pfi navrhované sveé kolekce jsem se nechtéla
omezovat jen na jedno pohlavi (ackoliv pfevazuji panské stfihy), to
mi tak umoznuje vybér z vétsSiho mnozstvi odévnich konstrukci. Ve
své bakalafské praci se nezabyvam pouze upravou dobovych
odévl, snazim se je pfenaSet do soucasné doby tak, aby
odpovidaly potfebam soucCasné zeny. Jelikoz je mym tématem odév
a jeho konstrukce, hlavni myslenkou mé prace bylo vyuziti
dobovych stfihi a jejich nasledna transformace do soucasnych
siluet. Kolekce je sou€asna také co se materialu tyCe, odévy nejsou
uréené na jizdu na koni, nebyla jsem omezovana funkénosti
materialu a pfi vybéru jsem tak méla volnéjSi ruku. Nechtéla jsem se
striktné omezovat na stfihy a barevnost jednoho obdobi.

Ve sveé kolekci vychazim ze CcCtyr konkrétnich odévnich
konstrukci, které vznikaly v rGznych obdobich, vSechny spolu
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souvisi, Ci na sebe v historickém vyvoji pfimo navazuji. Jako prvni
odévni konstrukci jsem zvolila redingote. Pochazi z anglického
slovniho spojeni riding coat. Plvodem se jedna o pansky kabat,
ktery se objevil v Anglii v 18. stoleti, svou konstrukci byl uzpisoben
pro jizdu na koni. Jako druhy typ odévu jsem zvolila frak, z
anglického slova frock (nejCastéji noSen v kombinaci s vestou), ktery
vznikl sestfizenim prednic u Justaucorpsu?®. Frak byl postupné
pfeveden i do kazdodenniho noSeni. Jedinou, Cisté Zenskou,
konstrukci je sukné safety skirt' Vzhledem k dobovy zvyklostem si
zeny nemohly dovolit nosit kalhoty, tudiz musely nosit specialné
upravené sukné, které umoznovaly pohodingjSi jizdu na koni.
Existuje mnoho riznych provedeni, ja si vybrala kombinaci sukné a
skrytych nohavic. Posledni odévni konstrukci, jsou jezdecké kalhoty
Jjodhpurs. Kalhoty pochazi z Indie, nazev je odvozen od indického
mésta Jodhpur. Jednalo se o odév, ktery byl typicky pro obé
pohlavi. Do zapadniho svéta se dostala kolencem 19. stoleti, v dobé
kdy byla Indie jednou z Anglickych kolonii. Jednalo se o nohavice z
pevné latky s vétSim mnozstvim materialu v oblasti stehen a bokd,
to tak umoznovalo lepSi pohyb pfi jizdé na koni. Od kolen ke

kotnikim byly nohavice zuzené, i pfesto vSak pohodiné pfi sezeni.

2 Pansky kabat v délce po kolena, na trupu pfiléhavy, ale se suknovité rozsifenou
spodni ¢asti a se Sirokymi manzZetami na rukavech. (pol. 17. stoleti — po€. 18. Stoleti)
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CiL PRACE

Cilem mé bakalarské prace bylo vytvofit nositelnou kolekci
odévd, které jsou inspirované jezdeckymi konstrukcemi. Nechtéla
jsem vytvaret funkéni odév pro danou disciplinu, naopak jsem se
snazila transformovat stfihy tak, aby odpovidaly aktualnim mdédnim
trendum a pohodli souCasné zZeny.

Dulezity pro mé byl vybér materiald, kde jsem se vyhybala
bézné funkénim latkdm pro jezdecky odév, naopak jsem chtéla
podtrhnout vzneSenost discipliny, tudiz jsem volila materialy, které

nejsou pro dany styl pfilis obvyklé.
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PROCES PRIPRAVY

Proces pfipravy mé kolekce se skladal z nékolika Casti. Po
vybéru tématu jsem se zaméfila na dikladnou reSersi. Vzhledem k
velké obsahlosti tématu byla potfeba zmapovat vyvoj jezdecké
mody od jejiho pocCatku, predevSim od obdobi renesance. V tomto
obdobi se jiz zaCal rozliSovat odév na bézny den a jizdu na koni.
VSe podléhalo dobovym trendim, odév se pouze pfizplsoboval
potfebam, at uz materialové, &i konstrukéné. Dulezitou roli v
zenském odévu hral také zpulsob jizdy, tedy jestli méla Zzena sedlo
na stranu nebo jezdila na koni obkroCmo. Tim, ze jsem nechtéla
vychazet pouze z jednoho Casového obdobi a jednoho pohlavi,
musela jsem najit vSechny souvislosti, a rozdilné rysy. To mi tak
dalo moznost mezi sebou kombinovat prvky, které se v jednom
Casovéem obdobi dohromady nenosily Ci naopak oddéelit véci, které k
sobé patfily.

Dalsim krokem, ktery jsem v celém procesu podnikla, bylo
nahromadéni informaci o tvorbé& svétovych navrhafl a jejich pojeti
daného tématu. Nechtéla jsem pouzivat jiz vzniklé zpUsoby tvorby s
danymi prvky. Diky reSerSi jsem se zorientovala a mohla jsem tak s
jezdeckymi stfihy pracovat jinak. Nechtéla jsem vytvofit kopie
jezdeckych odévl, pouze pracovat s jezdeckymi konstrukcemi a
transformovat je.

Po reSersi nasledovala tvorba kresebnych navrhu, které byly
pfi mé praci velmi podstatné. | pfes to, ze jsem modely v pribéhu
prace pozménila, pfiprava kresebnych navrhi mi pomohla ujasnit
cely koncept. Prvotni vizualizace mi dala moznost rozvrhnout
jednotlivé prvky, rozmyslet si siluety, kterych jsem se chtéla drzet.

Tento krok mi umoznil plynule navazat na praci se strfiny a kalikem,
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kde jsem feSila pfedevSim konstrukci. Jelikoz pfi své tvorbé saham
do historie, snazila jsem se vyhledat doboveé stfihy, které jsem
nasledné rozpracovala a upravovala. Tim ze jsem vychazela z
pavodnich konstrukci, mohla jsem je inovovat a pfidavat do nich
soucasné prvky, coz bylo presnéjSi a efektivnéjSi, neZz snaha o
historizovani sou€asnych stfiha.

Poslednim krokem pred zaCatkem realizace byla volba
barevnosti a materialld. Ve vybéru materiald jsem se snazila byt v
kontextu daného tématu inovativni. Nevolila jsem tedy typicky
funkéni materialy pro danou disciplinu, naopak materialy, které by
byly mnohdy nevhodné, napfiklad kize. Vzhledem ke vzne$enosti,
ktera je s jezdectvim neodmyslitelné spojena, snazila jsem se podle
toho vybirat také materialy. Nakonec jsem vybrala 5 riznych
pfirodnich materiall (hedvabi, kadmir, vina, kuze, len), které mezi
sebou kombinuji tak, aby byla kolekce propojena a jednotna.
Barevnost jsem zvolila jemnou, ne pfiliS vyraznou. Jedna se
predevSim o zemité barvy, tedy ruzné odstiny hnédé, bézové a
Sedé. Nekteré materialy jsou prouzkované, jedna se jak o vzor

tistény, tak tkany.
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PROCES TVORBY

Proces pfipravy a proces tvorby se u mé v mnoha pfipadech

prolinaly. Jako pocCatek procesu tvorby pocitam praci s kalikem.
V pfipravach jsem s kalikem pracovala predevsim konstrukcné, kdy
jsem vytvarela strihy, tésné pfed samotnou realizaci se uskutecnilo
nékolik zkousSek, kdy jsem nastehovana kalika zkouSela na
modelku. Ve vétsiné pfipadu jsem zkousSela odévy z kalika jednou a
na dalSi zkouSce uz jsem zkouSela nastehované modely z hotového
materialu.
Jelikoz je kuze velmi citlivy material, vSechny zmény ve stfihu a jiné
upravy musely probihat pravé na kaliku. Az po tfech zkouskach
jsem si byla jista, ze vSe sedi, mohla jsem se tak posunout k praci
se samotnou kUzi.

Vzhledem k tomu, ze mam v kolekci kvalitni materialy, musela
jsem se hodné soustfedit na kvalitni zpracovani, abych tim
materialu nijak neuskodila. Pfi praci na vinéné vesté s primési
kaSmiru a vikuné, jsem se rozhodla ponechat odév
nevypodSivkovany, musela jsem tak hledat feSeni, které by se
k materialu hodilo. Nakonec jsem se rozhodla pro kombinaci
podsadky a Stepovani. Problem vSak nastal pfi nakupu niti, kdy
jsem nedokazala sehnat pozadovany odstin dirkového hedvabi,
pfedevsim kvuli omezenému vybéru €i vyprodani nité. Musela jsem
improvizovat, vestu jsem nakonec proStepovala bavinkou na
vysivani.

Poprvé jsem si také vyzkouSela praci s prouzkovanym

materialem. U viny s pfimési kaSmiru byla prace snazsi, jelikoz zde

viiv s
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realizace halenky a 3atl z prouzkovaného hedvabi, kde jsem se
potykala s nekolika problémy. Pruhy byly pouze natisténé, v jednom
momentu jsem se setkala s nerovnhomérnym natiSténim, které mi
znesnadnilo praci. Dale jsem si pfi koupi materialu nevSimla, ze
jsou pruhy vodorovné, ne horizontalné. Diky minimalni elastiCnosti
materialu jsem vSak dily mohla polozit pfes latku, nikoliv po latce.

Saty jsou tak horizontaln& pruhované.
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TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jak jsem jiz zminovala v pfedchozi kapitole, v tvorbé celé
odliSnosti, jsem musela ke kazdému materialu pristupovat zcela
jinak. VSe bylo naroCné na zhotoveni, musela jsem tak kazdy kus
zpracovavat se zvysSenou peclivosti.

Halenky, Saty i vestu jsem Sila francouzskym Svem, ktery mi
pripada nejCistSi. Neékteré pouzité materialy jsou transparentni, Svy
tak v prlsvitech pusobi Cisté. V pfipadé hnédé halenky jsem se pfi
zacistovani praramkd musela pfiklonit k perlicCkovému stehu, ktery
neni pfi pohledu z licové strany latky vidét. Naopak Svoveé pridavky

na kalhotach a kratasech jsem zaciStény za pomoci overlocku.

Prace s kazi

K praci s kiizi jsem se dostala podruhé v zivoté, pfed dvéma
roky jsem Siti kize zkouSela poprvé, jednalo se vSak o velmi tenkou
kozinku a z pohledu zkuSenosti to bylo pfedevSim o poznavani a
experimentu s materialem. Pro svou bakalarskou praci jsem si
zvolila teletinu, ktera je v porovnani s kozinkou silngjsi.

V predeslé kapitole jsem se zminovala o naroCné priprave
bund. Po posledni zkouSce kalik jsem veSkeré zmény prekreslila do
prvotniho stfihu, ten jsem znovu prekreslila a vystfihla
s prikreslenym centimetrovym Svovym pfidavkem. U textilnich
materialt jsem byla zvykla vyznacovat na latku klickami, zde jsem
se mohla spolehnout pouze na vyzkouSeny a opraveny stfih. Na
samotné Siti na stroji jsem se pripravila pouze s jehlami urCenymi na

Siti kize. Kvali malému vybéru barev u silngjSich niti, jsem nakonec
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zvolila nité klasicke.

S vétSim problémem jsem se setkala pfi vsazovani rukavu,
zde mi pomohla na vyznaceni bila kfida, ktera jde velmi jednoduse
z kiize offit.

Bundy jsem se rozhodla nechat prevazné bez podSivky. Tu
pouzivam pouze v rukavech, volné tak navazuje na podsadku, ktera
se nachazi jak v pfednim, tak zadnim dile. VSechny Svové pridavky
zarovnavam skalpelem a lepim za pomoci lepidla Robinol CE?,
nakonec vSe zaklepavam. VSechny okraje nechavam pouze
sefiznuté, ty tak dodavaji kizi mnohem vzduSnéjSi vzhled. Také
vzhledem ktloustce kuze a Zzadnym zkuSenostem s kosicim

pfistrojem, jsem se bala poskozeni €i Spatného finalniho vzhledu.

3 Pomocné obuvnické kaucukové lepidlo - obuvnicka guma
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POPIS DILA

Moje bakalarska prace se sklada ze tfi modelu, které jsou
zhotoveny z pfirodnich materiall, vSechny v zemitych barvach, tedy

odstinech Sedé, hnédé a bézové.

Prvni model

Prvni model se sklada ze dvou kusu, svétle hnédé vesty z viny
s pfimési kaSmiru a svétle Sedych pruhovanych hedvabnych Satu.

Saty dlouhé do pulky stehen, jsou rovného stfihu bez prsnich
zaSevku s dlouhymi rukavy. NejvyraznéjSim a velmi dulezitym
prvkem je zapinani, které funguje na zpusob provazovani. Jedna se
o stuhu ze stejného materialu, ktera symbolizuje vazanku.
Provazuje se a oviji kolem krku, nasledné je zapnuta vpfedu za
pomoci broze.

Pfes Saty je umisténa stejné dlouha vesta bez rukavu. Je
inspirovana frakem a redingotem, Cast pfednic je sestfizena az pod
prsa, tudiz mohou vyniknout Saty. Pfedni dily jsou stfizeny
symetricky, v oblasti hrudniku se pfekryvaji, l1ze je nechat pouze
pfes sebe Ci pfehnout a vytvofit klopu. Vesta je v hrudni Casti
zacCisténa podsadkou, ve zbylych Castech je prostepovana bézovou

niti na vysivani. ProStepovanim jsou olemovany takeé prsni zasevky.
Druhy model

Druhy realizovany model se sklada ze tfi Casti. Prvni je
bézova kozena bunda, doplnéna hnédoSedym topem z hedvabi

s primési Inu. Poslednim kouskem jsou dlouhé kalhoty z Sedého

prouzkovaného vinéného materialu s pfimési kasmiru.
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Kalhoty vychazi z historickeho stfihu na jezdecké kalhoty. Maji
velky objem v oblasti stehen, postupné zuzené v oblasti kolen, tésné
na lytkach. Vyraznym prvkem je predevSim prostepovany puk, ten
vede z horni &asti zadniho dilu, v pllce stehen se pretaci a konci
uprostied holené v dolni ¢asti pfedniho dilu. Pro podtrzeni efektu
jsem jeden z pfednich dild pretoCila Sikmo, zvyrazni tak Clenéni
kalhot. Pasovy limec je zhotoven zrubové strany materialu.

Druhym odévem vtomto modelu je kozena bunda, ktera
tvarové vychazi z kombinace fraku a vesty. Sklada se ze ftfi
prednich dilt, dva stfizené do Spicky (zastupujici vestu) a jednoho
kratSiho, ktery je stfizen do rovna. Na spodnich dvou vrstvach je
proti sobé umisténo zapinani, aby bunda drzela pozadovany tvar.
Zvolila jsem dvou Svové dlouhé rukavy.

Jako tfeti se v odévu nachazi halenka bez rukavli. Tvarové
kopiruje tvar bundy (pfednice stfizené do Spicky), pouzila jsem dva
symetrické dily prelozené pres sebe. Zapinani je na zadech,
podobné jako u Satd z prvniho modelu, tedy provazanim stuhy u
krku, ktera ma vytvofit dojem vazanky. Zadni dily jsou ,sepnuty” u

krku, zada jsou volna.

Treti model

Treti model se sklada opét ze tfi kusu. Bézové kozené bundy,
topu ze svétleSedého prouzkovaného hedvabi. Doplnény jsou
Sedymi prouzkovanymi kratasami z vinéného materialu s pfimesi
kasmiru.

Kratasy vychazi ze stejného stfihu jako kalhoty u druhého

modelu. Délku je pfiblizné ke kolenum, inspirovala jsem se kratkymi
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kalhotami, které byly Casto noseny dohromady s Justaucorpsem,
doplnény punCochami nebo kamasemi. Vyuzivala jsem zde
proStepovani puku, které se nachazeji uprostfed nohavice jak na
zadnim, tak na pfednim dilu. Jedna nohavice se sklada ze 4 dild,
vSechny bocni dily jsou stfizeny na Sikmo, aby podpofily objem
v oblasti bokU a stehen.

Kozena bunda také vychazi predevsim zredingotu a vesty.
Predni dily jsou pfes sebe prekladany, jsou stfizeny asymetricky na
jednu stranu, tudiz je jedna klopa vétSi nez druha. Spodni okraje
jsou podobné jako u prvni kozené bundy, prednice jsou stfizené do
Spicek.

Poslednim odévem u tohoto modelu je halenka bez rukava.
Ma hranaty vystfih, kopiruje tedy tvar bundy. K zapinani jsem
nevyuzila stuhy ovazované kolem krku, pouze patentku nahore na
zadni strané dilu. Ponechala jsem tak volna zada stejné, jako u

predchozi halenky.
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PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Hlavni pfinos prace vidim pfedevsSim ve zpracovani znamého
a popularniho stylu novym zpusobem. Snazila jsem se pracovat
predevSim s muzskymi prvky, snazila jsem se vyhybat klasickemu
zpracovani. Odév jsem se snazila vytvorit Cisty, nékteré stfihy jsem
se snazila zjednoduSovat, chtéla jsem se také vyhybat vyraznym
detailum, které by pfi pohledu na celou kolekci mohly byt rusivé.

Vnesla jsem tak do propracovaného, mnohdy velmi
zdobeného odévu, svelkym mnozstvim detaild, soucasné
minimalistické tendence. Vytvofila jsem nositelny odév, ktery jsem
oproti dobovym konstrukcim zjednodusila také z funkéniho hlediska.

Soustredila jsem se napfiklad na jednoduché zapinani odéva.
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SILNE STRANKY

Jednou ze silnych stranek mé kolekce je komplexnost modeld.
Pfi své tvorbé jsem se nezaméfila pouze na jeden typ odévu Ci na
jeden konkrétni prvek, naopak jsem pracovala s ruznymi stfihy a
riznymi druhy odévu a vytvofrila tak tfi kompletni outfity, které jsou
vyvazene.

Jako dalSi bych zminila vybér materiald, o kterych jsem ve své
praci psala uz nékolikrat. Dobfe dopliuje vzneSenost stylu,
materialy se k sobé& hodi v mnoha rliznych ohledech, pfedevsim pak
harmonickou barevnosti.

Za dalSi silnou stranku povaZzuji vyslednou vizualizaci celé
kolekce. Vybrané prostory, modelky, make-up a citéni fotografky

naprosto podtrhly celou kolekci.
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SLABE STRANKY

Jednou ze slabych stranek kolekce je ne zcela plna funkénost
vSech odévul. Ackoliv jsou modely nositelné, stfihy jsou uzplsobeny
na postavu tak, aby nijak nebranily v pohybu a materialy jsou na
noseni pfijemné, postradaji nékteré funkéni prvky jako jsou
napfiklad poutka u kalhot Ci kapsy, jak na kalhotach, tak napfiklad u
kozenych bund.

| prfes to, ze jsem kSiti a samotné realizaci pfistupovala
s velkou peclivosti, misty se najdou technické nedostatky. To
prisuzuji predevsim kratsi, pouze tfi leté zkuSenosti s Sitim. Bylo to
také poprve, kdy jsem pracovala s materialem, ktery ma delsi ,vlas®,

tudiz jsem se setkala s problémem pfi pokladani stfihu na latku.
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RESUME

| chose Clothes and constructions (line, geometry, kinetics) as
a theme of my bachelor work. | was inspired by equestrian
constructions and apparel. | had to start with research. As a first |
had to look back to the history of riding fashion and also find how
fashion designers are working with elements of this style. | didn’t
want to create clothes, which would be for riding | wanted to make it
for today women.

Due to my topic | wanted to work with historical patterns.
Transform them, combine them with different clothes and find
untypical fabrics for these types of clothes. | had to decide which
patterns | want to use. | found four cloths, they are from different
periods, places and also made for different sex. First is redingote,
construction of the coat was adapted for horse riding. Second is
frock, which was created from Justaucorps by cutting the bottom of
the front part. Only women construction is safety skirt, as women
couldn’t wear trousers, they had to invent type of skirt, which would
make horse riding comfortable, hidden trousers under dress or skirt.
Last cloth construction is jodhpurs, type of riding pants originally
from India. Trousers made from solid fabric, flared at the hips, fitted
from knees to ankles.

After research | started with sketches, which helped me to put
all the silhouettes, shapes and details together and think about other
parts of my concept. After this | could start with sewing from pre-
fabric, where | used and transformed all the historical patterns,
which | found earlier. Last step before realization was fabric choice.
As the equestrian fashion is really, noble | wanted to express it also

with fabrics. | use 5 different fabrics in my collection: beige leather,
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beige wool with cashmere and vicuna, grey striped silk, brown silk
with flax and grey striped wool with cashmere.

My collection consists of three models of big variability of
different type of clothes. | didn’t focus on one type of clothes. |
created complex outfits. | sew, long sleeveless vest, with dress. Two

leather jackets, two different types of tops, trousers and short.
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