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uvoD

Hudebni vychova patii vétSinou u déti v mlad$im Skolnim v&ku mezi jejich
nejoblibengjsi predméty a také pro ucitele byva radosti s malymi zacky pracovat. Déti na
prvnim stupni jsou velmi tvoiivé, hravé a nadSené pro jakoukoliv zdbavnou ¢innost. Miluji
zpev, tanec, hru na hudebni nastroje a rady se uci vSemu novému.

Poslechové Cinnosti byvaji nékdy trochu opomijeny, ale mely by byt béznou soucasti
hodin hudebni vychovy. Pokud pedagog respektuje veék déti, jejich potieby a zajmy, mize
se 1 poslech klasické hudby stat pro zaky velmi pfijemnym.

Co se tyka mé pedagogické praxe, druhym rokem piisobim v malotiidni venkovské
Skole. Mimo jiné u¢im i hudebni vychovu a jako v jinych pfedmétech, musim i zde
zohlednovat zvlastnosti malotiidniho vyuc¢ovani. Déti se na tento predmét vzdy velmi tesi a
s ocekavanim ve svém rozvrhu sleduji, kdy zase budou zpivat, poslouchat a hrat si.

Ve své praci se zaméiuji na hudbu klasicistniho obdobi, nebot diky svému
emocionalnimu naboji si dokaze podmanit i zarytého odplrce vazné hudby.

V teoretické casti nejdiive popisuji vliv poslechu hudby na vyvoj ditéte. Déle se
zamétuji na didaktiku poslechovych ¢innosti v soucasné skole a zptisob, jakym je poslech
hudby zakotven v naSem vzdélavacim systému. Praktickou ¢ast tvoii analyza soufasnych

uéebnic hudebni vychovy na 1. stupni ZS se zaméfenim na hudbu klasicismu.



1 POSLECH HUDBY

1.1 Vyznam poslechu hudby na vyvoj ditéte

Podobné¢ tak, jako ostatni druhy uméni provazi clovéka od jeho samotného vzniku,
tak 1 hudba je nedilnou soucésti lidské spole¢nosti. V minulosti bylo prokazano, ze jiz
béhem nitrodélozniho vyvoje je lidsky zarodek schopen vnimat hudbu. Jiz v tomto obdobi
si lidsky jedinec miize navyknout na urcitou pisnicku, ktera jej bude moci v pocatecnich
mésicich zivota snaze utiSit. Malé dit€ je schopné jiz kratce po narozeni vnimat hudbu,
ktera jej obklopuje. Vnima jeji melodii, rytmus a silu jejich tonti. Velmi rychle si navykne
na poslech zpévu nejriznéjsich pisni, které rado poslouché pred spanim.

Dit¢ se vétSinou poprvé setkd s hudbou doma, ve své roding. Malé déti maji velmi
rady, kdyz jim matka pted spanim zpiva nejriiznéjsi lidové nebo détské pisné. Poslouchani
zpévu svych nejblizsich je velmi uklidiiuje a dava jim pocit bezpeci. Jak dité roste, setkdva
se béhem zivota s riznou reprodukovanou hudbou a vétSinou se piizptisobi vkusu svych
nejblizsich. Nekteti rodice dopiavaji svym ratolestem od utlého veku pravidelné navstévy
divadel a koncertnich salti. Oproti tomu v nékterych rodinach se dité setkava s hudbou
pouze prostfednictvim rozhlasu a televize. Reprodukovanou hudbu vsak nelze pokladat za
nahradu matc¢ina zpévu a z citového hlediska ji nemizeme povazovat za rovnocenného
motivacniho Cinitele ve vychoveé ditéte.

Rodina je zédkladnim prvkem v hudebnim rozvoji ditéte, avSak oproti minulosti se
vztahy mezi jejimi jednotlivymi Cleny zna¢né zmeénily. Pied nékolika desetiletimi bylo
samoziejmosti, Ze matka se svym ditétem travila veskery Cas od jeho narozeni po dobu
nekolika let. Pfirozeny kontakt mezi ditétem a jeho matkou totiz vytvaii velmi pevné
intimni a citové pouto. Poslouchanim melodie mat¢iny fe¢i ziskava malé dité prvni
auditivni podnéty a pfedevsim poslech jejiho zpévu pii konejSeni a uspavani rozviji jeho
hudebni sluch. Citové a socidlni podnéty ve vztahu Zeny a jejiho ditéte jsou pfirozenym
zakladem rozvoje lidské osobnosti. V soucasné dob¢ se postaveni matky v rodiné znacné
zménilo. V mnoha ptipadech byvd matka zivitelkou rodiny a veskerou svoji energii je
nucena rozdélovat mezi pracovni povinnosti a pé¢i o rodinu. Starost o samotné dité se tak

premist'uje mezi ostatni ¢leny rodiny a vzdélavaci ustavy.



Matcin zpéev, ktery je témbroveé piibuzny s hlasem ditéte a méa schopnost vytvorit
emocionalni situaci, ovzdusi naplnéné laskou, je nejucinnéjsi motivaci k prvnim péveckym
pokustim ditéte, a proto i zdkladem jeho hudebniho vyvoje.'

Poslech hudby plisobi na smyslové orgdny a zasahuje celou oblast psychiky.
Vyrazny hudebni rytmus vyvolava pohybové reakce a nuti k tanecnim pohybiim, vyrazna
melodie pasobi na afektivni oblast. Vniméani hudby vytvéii v lidském jedinci citové,
predstavové a fantazijni reakce, hudba zasahuje jeho védomi a mysleni. Hudba dovede
¢lovéka uchopit, vnitiné ho ocistit a motivovat ke spolecensky a lidsky uzitecnym ¢intim,
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umoznit mu intenzivni prozivani soucasného svéta.

1.2 Hudebni vyvoj ditéte

Hudebni vyvoj chapeme jako proces utvaieni pomérné stalych a nevratnych zmén
v psychickych strukturach a funkcich jedince, ktery je zévisly na jeho osobni vybavenosti,
komunikaci s hudebnim prostfedim, na intenzité a kvalit¢ hudebné vychovnych podnéti.

Hudebni vyvoj zahrnuje kontinuum evoluce od jednoduchych hudebnich procesi
ke stale hlubsimu, pfesn€jSimu a plnéjsSimu zpracovani hudby v psychice, k dokonalejsimu
hudebnimu vniméni, poznavéni a prozivani hudby i k dokonalej§im hudebnim ukontm.?

V hudebnim vyvoji lidského jedince existuji charakteristické rysy a zakonitosti.
Hudebni vyvoj patii k neoddélitelné soucasti kazdé lidské osobnosti a je spojovan
s ostatnimi  vlastnostmi Clovéka a také svyvojovymi zménami psychické cinnosti
v pribehu jeho zivota. Hudebné rozvijet a vychovévat lze vSechny déti s normalnim
prabéhem dusevniho vyvoje. Hudebni vyvoj je zavisly na dédi¢nych faktorech, na lidském
uceni a také na prostiedi, ve kterém jedinec vyrista. Kazdé vyvojové obdobi ditéte je
charakteristické pro rozvoj urcitych hudebnich schopnosti. Hudebni vyvoj jedince také
ovlivilyji motivacni podnéty, potieby a z4jmy jedince a cili, které si klade.

Dit¢ je velmi ovlivnéno okolni hudbou kazdodenniho zivota, kterd u néj ovliviiuje

hudebni védomi a konkrétni podobu hudebnich ¢innosti. Kromé rodinného vlivu zélezi na

! SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte: analytickd studie. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1974. 196 s.
Comenium musicum; sv. 12.

2 SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte: analytickd studie. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1974. 196 s.
Comenium musicum; sv. 12.

3 SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
978-80-246-2060-2.



piistupu pedagoga, jak podnécuje u déti zdjem o hudebni Cinnosti a zda je pozitivné dale
motivuje.

Kazdy stupent lidského vyvoje ma své charakteristické zvlastnosti. V kazdé
vyvojové etape jsou odliSnosti ve zplisobu vniméni, mysleni, vyjadfovani, prozivani nebo

chovani.

1.3 Periodizace hudebniho vyvoje

Hudebni ontogenezi lze ¢lenit z riiznych Ghli pohledu. V soucasné dobé se stale
Castéji vyuziva pedagogické periodizace hudebniho vyvoje lidského jedince. Prestoze mezi
jednotlivymi détmi mohou existovat veliké individualni rozdily, tsek lidské ontogeneze
oznacovany jako mladi, délime na Ctyfi etapy.

Prvni usek lidského Zivota oznaCujeme jako predSkolni vék, ktery trva od narozeni
az do Sesti let véku. Tuto ¢ast Ize jesté rozdé€lit na obdobi nemluvnéte a batolete, které
kon¢i dovrSenim tietiho roku, a obdobi navstévy matetské Skoly, které zahrnuje obdobi od
Ctyt do Sesti let. Druhou etapou obdobi mladi je mladsi Skolni vék, neboli prepubescence,
ktera se tykd déti na prvnim stupni zédkladni Skoly, coZ je mez Sestym a jedenactym rokem
zivota. Tfetim obdobim, nazyvaném také pubescence, je stfedni Skolni vek, ktery se tyka
déti ve véku dvanact az patnéct rokli, coz jsou zaci navstévujici druhy stupen zékladni
skoly. Ctvrtou etapou je star$i Skolni vék, neboli obdobi postpubescence, které za¢ina

v patnacti letech a trvé priblizng do dvacatého roku véku.*

1.3.1 Predskolni vék
A) Obdobi nemluvnéte a batolete

Hudebni projevy ditéte jsou jiz od jeho narozeni propojeny s ostatnimi psychickymi
funkcemi a tvoii soucdst obecného psychického a télesného vyvoje. Soucast sluchového
ustroji, kterd analyzuje a zpracovavd vnéjsi hudebni podnéty, zacind u novorozence
fungovat jiz kratce po jeho pfichodu na svét.

Na silny zvukovy podnét dité reaguje reakci oka nebo trhnutim celého téla. Pokud
hlasité¢ zvuky pietrvavaji delsi dobu, novorozené dit¢ Casto umlkne a znehybni nékdy po

celou dobu trvani zvuku.

4 SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
978-80-246-2060-2.
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Mezi tietim a osmym tydnem se ¢innost sluchu zvySuje a dité za¢ina reagovat na
pronikavejsi a siln€jsi zvuky. Reaguje predevSim na hlas své matky, ale i ostatnich ¢lent
nejblizsi rodiny. Na konci 2. mésice dit¢ zacind vnimat také tony, predevsim matcin zpév,
ale také obraci svoji pozornost ke zvukiim riznych hudebnich néstroji. Kdyz je kojenec ve
véku tii nebo Ctyf mésici, otaci jiz hlavu smérem ke zdroji zvuku, tedy k hlasu matky.

Velmi brzy se u ditéte vytvaii smysl pro rytmus. Jiz pilro¢ni kojenec ma zajem o
silné rytmizované pisn¢€ a v roce a ptil batole reaguje na vyrazny rytmus pohyby koncetin
nebo celého téla.

V tomto véku se také zacind vyvijet fe€ ditéte. Mezi Sestym a osmym mésicem
kojenec opakuje jednu slabiku, poté zacina s imitaci, kterd byva zpocCatku nepiesna.
Spravny ptizvuk a melodii slova vSak napodobi témét vzdy dobie. Batole nejdiive zacina
imitovat nékolik jednoduchych slov, které se pozd¢ji rozsiiuji do vét.

Na pocatku tretiho roku také dit€¢ vzbuzuje prvni z4jmy o ndpodobu zpevu détskych
pisni a riznych melodii. Nejcastéji si brouka détské melodie, které slysi od své matky nebo
ostatnich ¢lenti rodiny. V obdobi prvnich pokusti nebyva melodie zachycena piesné.
Rozsah zp&vniho hlasu batolete je individualni a pohybuje se asi v rozsahu velké tercie.’

Déti v tomto véku vsak jen neimituji odposlouchané détské pisné, ale vytvareji si
své vlastni melodie, které zpivaji napt. své oblibené hracce. Impulsem k takovéto hudebni

tvotivosti miize byt jakykoliv vnéjsi podnét, udalost nebo dobra nalada.
B) Obdobi navstévovani matetské skoly

Vétsina déti v tomto veku je znacné ovlivnéna kolektivni vychovou, nebot’ témét
kazdé ve véku mezi Ctvrtym a Sestym rokem navstévuje matefskou Skolu. Pokud je
kolektivni vychova v matefské Skole jest€¢ podpotfena vychovnym pisobenim rodiny,
ziskava dité optimalni hudebni podnéty. Casto se viak stava, 7e matka nema vztah ke
zpévu a mnohdy ani patfiény citovy vztah k samotnému ditéti, které se tak pti vychové
v matetské Skole poprvé setkava s kvalitni hudbou.

V matetské Skole se dit¢ poprvé setkava s cilenou vyukou hudebni vychovy.
Kvalita této vyuky je zavisla pfedevSim na pfipravenosti pedagogti piedSkolniho

vzdélavani a jejich pristupem.

° SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte: analytickd studie. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1974. 196 s.
Comenium musicum; sv. 12.



V ptedskolnim v€ku se vlivem biologického zrani a vychovnych podnéti rozviji
sluchovy analyzator a zvlasté jeho vyskove diferenciacni schopnost, kterd pak od Sesti let
vzrista dvojnasobné.® Zaroveti dochazi k anatomickému utvateni hlasového organu a sileni
hlasivkového svalstva. Dochézi k automatizaci tvorby tonii a upeviiovani péveckych
dovednosti.

Dit¢ vtomto véku je schopno poslouchat mnohem soustfedénéji. Zakladni
poslechové zkuSenosti se vytvareji i v oblasti instrumentéalni hudby. DéEti vnimaji hudebni
obsah, néladu, charakter skladby a také ptislusny télesny pohyb. Dovedou rozlisit vyraz
emoce. Poznaji napiiklad, jestli je poslouchana skladba veseld, smutna nebo vazna.

Poznavanim novych pisni a skladeb a jejich opakovanim se zvétSuje kapacita
hudebni paméti. U déti predskolniho véku se formuji zakladni hudebni ptfedstavy, jsou
schopné vybavit si melodii, kterou jiz n€kolikrat slysely.

V tomto véku se rychle rozviji hrubd motorika. S hudebnim rytmem dochazi ke
koordinaci pohybu pazi, nohou a celého téla. Synchronizaci téchto pohybl vznikaji
predpoklady pro hru na elementarni hudebni néstroje.”

V ptedskolnim véku dochazi k intenzivnimu rozvoji péveckych dovednosti. Slaby a
lehky ton détského hlasu ovliviiuje hrtanové svalstvo, které jesté neni v tomto obdobi pné
vyvinuté. Hlasovy rozsah vykazuje velké individudlni rozdily a je ovlivnén vékem a
peveckou aktivitou. V tomto véku jesté nejsou patrné hlasové rozdily mezi dévcaty a
chlapci.
rodinné zazemi a patficny rozvoj hudebnosti v matefské Skole jsou nezbytnymi
podminkami Uspésné prace na zékladni Skole. Pokud je tato etapa zanedbana, negativné

ovlivni celkovy vztah ditéte k hudbe.

1.3.2 Mladsi Skolni vék

Mladsi skolni veék zacina nastupem ditéte do prvniho ro¢niku zakladni Skoly. Vstup

ditéte do Skoly je dilezitym meznikem v jeho psychickém i socidlnim vyvoji. Kvalitni

6 ZAPOROZEC, V. A. in SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha:
Karolinum, 2013. ISBN 978-80-246-2060-2.

4 SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte: analytickd studie. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1974. 196 s.
Comenium musicum; sv. 12.



vedeni hudebni vychovy je velmi dilezité pro dal§i hudebni rozvoj a pasobi kladn€ i na
celkovy psychicky vyvoj ditéte. Pro uspésnost tohoto hudebniho rozvoje je vSak nezbytné,
aby dité pfi nastupu do Skoly dosahlo urcité¢ hudebni ptipravenosti.

U¢inny vliv na rozvoj viech analyzatorti ma soustavna a kvalitni hudebni vychova
na prvnim stupni zdkladni Skoly. Jejim ukolem je vSestranny hudebni rozvoj ditéte
prostfednictvim Siroce zalozené hudebni aktivity. Jde predevSim o to, vytvofit pevné
pevecké navyky u vSech déti, rozezpivat kolektivy tiid, vytvofit schopnost soustfedéného
poslechu pifiméfenych hudebnich skladeb, kultivovat hudbou t€lesné pohyby a rozvijet
motoriku potiebnou ke hie na hudebni nastroje. *

V mlad$im Skolnim véku se Zak velmi rychle dusevné i télesné rozviji a o tuto
skutecnost se lze opfit pfi vyuce hudebni vychovy. Hudebni zkuSenosti ziskava dité
hudebnimi ¢innostmi a manipulaci s hudbou.

Pti nastupu do skoly jesté dité neni schopné udrzet dlouhodobé pozornost, avsak pii
vhodné motivaci tato bezdéénd pozornost prechdzi v umyslnou, ktera ditéti dovoluje
Vlivem nartstu hudebni kapacity a funkce hudebni paméti je dit€¢ na pocatku Skolni
dochazky schopné zapamatovat si jednoduchou melodii a reprodukovat ji. Rychle se
rozvijejici jemna motorika umoziuje détem mladsiho Skolniho véku hru na klasicky
hudebni néstroj.

Vlivem zna¢ného vyvoje détského hlasu dochazi v tomto véku k velkému rozvoji
peveckych dovednosti. Pokud je dité spravné a systematicky ve Skolni hudebni vychové
vedeno, dochazi u n¢j ke znacnému zvétSovani hlasového rozsahu. Détskou hudebni
tvotivost Ize rozvijet vhodnymi podnéty a motivaci.

U déti navstévujici prvni stupen zakladni skoly je dalezité¢ zejména vzbuzeni zajmu
0 hudebni vychovu. Toho Ize docilit predevs§im stfidanim nejriiznéjSich ¢innosti a vhodnou
motivaci. Zabavna forma hodin hudebni vychovy déti velmi motivuje a déti si radost

z hudby prendseji i do dalSich skolnich let.

8 SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
978-80-246-2060-2.

o SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
978-80-246-2060-2.



1.3.3 Stredni Skolni vék

Tato vékova kategorie zahrnuje déti ve véku dvandcti az patnacti let, avSak vlivem
biologické akcelerace se v poslednich letech spodni hranice snizuje. Toto obdobi, kdy zaci
navstévuji druhy stupen zakladni Skoly, se nazyva obdobim dospivanim. Chlapci a dévcata
nedospivaji rovhomérne. U dévCat se nastup puberty v soucasné dob¢ dostavuje po
desatém roce véku, u chlapcti vétSinou o rok pozdéji.

Vlivem zvySené Cinnosti zlaz s vnitini sekreci dochazi v lidském téle k obrovskym
anatomickym a fyziologickym zménam. Tyto zmény maji velky vliv na psychiku ditéte 1
na jeho socialni vazby.

Ackoliv je na pocatku tohoto obdobi jesté dusevni a télesny vyvoj klidny, postupem
¢asu hormony vylu€ované endokrinnimi zldzami velmi ovliviiyji citovy stav, chovani a
psychicky Zivot jedince. Dité prochazi obdobim neklidu, duSevnich krizi a vybusnosti.

V obdobi stiedniho Skolniho véku dochdzi mimo jiné k rychlému nartstu hrtanu a
k prodluzovani hlasivek. Tento jev, ktery se nazyvd mutace, vyrazn¢ ovliviiuje kvalitu
hlasu, zejména jeho vysku, barvu a silu. Détsky hlas se rozdéluje na dva riizné hlasové
typy, na muzsky a Zensky. Tyto zmény jsou vice patrné u chlapct, u kterych se kromé
barvy a sily hlasu méni piedev§im jeho poloha. Chlapci se v tomto véku Casto stydi a
odmitaji zpivat pred svymi spoluzaky. U divek tyto zmény probihaji ¢asto nepozorovane,
kdy pouze docasné kolisa sila a poloha hlasu.

Bouilivé zmény, které se odehravaji v psychice dospivajiciho ¢loveka, maji velky
vliv na hudebni vnimani, na hudebni postoje a zajmy. Vnimani se vyrazné prohlubuje a je
citové 1 obsahové bohatsi.

V tomto obdobi déti velmi casto vyhledavaji nadmérné hlasitou reprodukovanou
hudbu, ktera je pro lidsky organismus nékdy az fyziologicky neunosna. Mlady cloveék se
vetSinou orientuje na poslech moderni hudby z médii, poslech vazné hudby byva velmi
¢asto az na poslednim mist¢.

Velmi malo se také dospivajici vénuji vlastni interpretacni Cinnosti. Solovy a
sborovy zpév nebo hra na klasicky hudebni nastroj vétSinu déti v tomto veéku pfilis
nepfitahuje. Hra na nastroj se omezuje ¢asto pouze na doprovod kytary k populdrnim
pisnim.

Mlady dospivajici ¢lovek miva Casto sklony k introvertnimu chovani, kdy touzi po

vlastnim sebepoznani. Tyto prozitky lze velmi dobie vyjadfit pomoci hudby. Ackoliv
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hudebni vychova nebyva v tomto véku nejoblibenéjsim predmétem, velmi ¢asto dochazi u
dospivajicich k vyraznému rozvoji hudebni tvotivosti.

Vyzkumy 1 pedagogicka praxe ucitelli, vychovateli a rodi¢ti vedou k opravnénému
zaveéru, ze hudba je svym charakterem piedurCena k tomu, aby plnila nezastupitelnou
funkci ve vychové dospivajicich. Podili se vyznamné na dusevnim, citovém, rozumovém a

/4 4 .. o 10
mravnim vyvoji pubescentd.

1.3.4 Starsi Skolni vék

Tato etapa lidské ontogeneze je posledni fazi v obdobi mladi, tedy mezi obdobim
pubescence a ranou dospélosti. Spodni vékova hranice byva vymezena vékem patnacti let.
Tento Casovy usek konci ve véku mezi dvacatym a dvacatym druhym rokem, kdy lidsky
jedinec dosahuje plné télesné i dusevni vyspélosti.

V tomto obdobi se ukoncuje télesny rist, vSechny télesné tvary a proporce ziskavaji
kone¢nou podobu. Dozrévaji i hlasové organy a poloha, vySka i barva hlasu ziskavaji
konec¢nou podobu.

Po predchozim obdobi, které se vyznacovalo velkou fyzickou, dusevni i citovou
nevyrovnanosti, nastava nova vyvojova faze. Lidsky jedinec je jiz mnohem vyrovnangjsi a
mnohem Iépe ovlada své city. Jiz nedochazi tak ¢asto k velkym citovym vykyvim a mlady
Clovek se stava harmonictéjsi osobnosti.

Studenti stfednich Skol jiz vétSinou nemaji povinnou hudebni vychovu. Vyjimky
tvoti stfedni pedagogické skoly, konzervatote a volitelna hudebni vychova na gymnaziich.
Mlada generace ma moznost navstévovat rtizné mimoskolni pévecké a instrumentalni
soubory, rizné koncerty nebo operni a muzikalova predstaveni. VétSina mladych lidi vSak
soustfed’uje svoji pozornost k poslechu reprodukované hudby zprostiedkované rozhlasem a

televizi.

1.4 Poslechové €innosti v hudebni vychové

Poslech hudby patii v soucasné dob¢ k nejcastéjSim zptusoblim kontaktu cloveka
s hudbou. Lidsky jedinec je nejutlejSiho détstvi vystavovan nejriznéjSim hudebnim
podnétim, které uvédoméle vnima. Pokusy o vlastni hudebni projev se dostavuji az

pozdéji.

10 SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
978-80-246-2060-2.
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Také v pozdéjsich letech byva poslech nejfrekventovanéjsi hudebni ¢innosti
jedince. Byva to vSak nejrtiznéj$i konzumni hudba, ktera ¢loveéka obklopuje z masmédii.
Tuto hudbu vsak vétSinou vnima automaticky, vétSinou jako hudebni kulisu doprovazejici
jiné ¢innosti.

V takovéto situaci byva dité, které zacina navstévovat zakladni Skolu. Vyjimku
tvoii pouze hudebni ¢innosti v matefské Skole, kde se vSak dit¢ s poslechem nesetkava
prilis Casto. Poslech populérni hudby se tak pro zéka stava jedinou zkusenosti s poslechem
hudby.

Ukolem $koly je, aby ucila déti poznavat skute¢né umélecké hodnoty a uéila je
poslouchat kvalitni hudbu uvédoméle a soustfedéng.'' Ugitelé na zakladnich Skolach by
méli zdky odpoutat od konzumniho vztahu k hudbé a péstovat v nich kladny vztah
k umélecké hudbé, ktera se pro n¢ stane nedilnou soucasti zivotniho stylu.

Poslech hudby tvofii receptivni slozku hudebni vychovy. Aktivnimi ¢innostmi Zaci
poznavaji pouze malou ¢ast skladeb, naptiklad lidovou nebo umélou pisen a ¢ast z vokalni,
operni nebo kantatové hudby. Poslechovymi ¢innostmi se vSak seznamuji s celou oblasti
instrumentalni hudby, orchestralni i komorni.

Ukolem receptivni vychovy je zajistit, aby si Zaci béhem své $kolni dochazky
posluchaésky osvojili ur€ity repertoar skladeb, které by jim slouzily nejen jako vychozi
zasoba osvédcenych estetickych hodnot, ke kterym se budou radi vracet, ale aby v nich
rovnéz méli ndzorny piiklad hudebné¢ naukovych pojmi, které si pii poslechu skladeb
osvojili."?

V priibéhu skolnich let se zak setkavd s riznymi pojmy, které slouzi k popisu
poslechovych skladeb. Tyto pojmy zak potiebuje znat, aby mohl o skladbé hovoftit a aby
rozumél svému uciteli. Dit¢ se uci o hudebnich nastrojich, o déjindch hudby nebo o
hudebnich formach. Naukové pojmy z téchto oblasti postupnd piibyvaji. Zak si postupem
casu vytvaii jejich zasobu, kterd mu usnadiiuje orientaci pii poslechu umélecké hudby.

Vybér poslechovych skladeb by se mél fidit urcitymi hledisky, aby vyhovoval
pozadavkim vzdélavani zaka. Poslechové skladby by mély byt pfimétené dlouhé. Dite

v mlads$im Skolnim véku jesté nedokéaze udrzet dlouhodobé€ pozornost, a tak je vhodné volit

" PECHACEK, Stanislav aj. Praktické vikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupeit ZS: Skripta pro posl.
pedag. fak. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1991. 282 s. ISBN 80-7066-459-2.

12 DANIEL, Ladislav. Metodika hudebni vychovy. 2. vyd. Ostrava: Montanex, ©1992. 105 s. ISBN 80-
85300-98-2.
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kratsi skladby, zdelSich je vhodné vybirat pouze jejich uryvky. Ucitel se také tidi
didaktickym hlediskem a z tohoto divodu vybira skladby tykajici se pojmi, které chce
zaky naucit. Nejdualezitéjsi je umélecké hledisko. Dité miize totiz vychovavat a esteticky na
n¢j pusobit pouze umeélecky hodnotné dilo.

Co se tyka zplisobu prehravani skladeb, maji ucitelé v dnesni dobé mnohem lepsi
moznosti nez v minulych letech. Vétsina poslechovych skladeb, se kterymi pedagog se
svymi zéky pracuje, je digitdln¢ zpracovand. Zalezi tedy na uciteli, jaky pfiistroj
k ptehravani skladeb vyuzije. VétSina soucasnych Skol jiz vlastni kvalitni prehravaci
techniku.

Vybornym zpestienim pro zaky je poslech zivé hudby, avSak tato moznost se
nenaskyta prili§ ¢asto. V souCasné dobé se na prvnim stupni zékladnich skol nevyskytuje
prilis ucitell, kteti by byli dobrymi muzikanty. Pedagog, ktery je dobrym klaviristou nebo
houslistou, miize svym zakGim zahrat nékterou z vhodnych skladeb. Zaci by vsak méli
poznat rtizné druhy, formy a zanry. Z tohoto hlediska nelze tento zplsob vyuZzivat stéle.
Dals$im problémem na nékterych malych venkovskych skoléach je skutecnost, Ze tyto Skoly
nevlastni klavir. Ucitel je tak odkazan na rtizna elektronicka piana, kterd nemohou byt
nahradou klasického klaviru.

Aby vyuka probihala co nejkvalitnéji, mél by byt ucitel hudebné a didakticky
vhodné¢ piipraven. Sam pedagog by mél poslouchat hudbu nejriiznéjSich zanra a mél by byt
schopen se orientovat v hudebni vystavbé skladeb. Mél by znat zdkladni vyvoj Ceské 1
svétové hudebni kultury nebo charakteristické znaky jednotlivych sloht a styli. Podrobna
znalost vybranych poslechovych skladeb a promysleny postup pii jejich didaktické
interpretaci je zakladnim ptedpokladem piedavani vlastnich hudebnich zkuSenosti
zaktim. "

Smyslem poslechovych c¢innosti je seznamit zaky s hudebnimi dily naSich a
svétovych autorti, ucit je aktivné vnimat, emociondlné¢ a rozumové chéapat a prozivat
hudbu, hodnotit ji a tak u nich rozvijet vkus a estetické citéni.'* Dé&ti se pii sledovani

prabéhu hudebni skladby u¢i pozornosti a soustiedénosti a vytvareji si kladny vztah

' PECHACEK, Stanislav aj. Praktické tikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupeii ZS: Skripta pro posl.
pedag. fak. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1991. 282 s. ISBN 80-7066-459-2.

14 SEDLAK, Frantisek. Didaktika hudebni vychovy na prvnim stupni zékladni skoly. [Dil] 1.: ucebnice pro

studenty pedagogickych fakult. 2., upr. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988. 311 s. Ucebnice
pro vysoké skoly.

13



k hudbé. Dalsim tkolem je, aby déti pochopily funkci hudebné vyjadiovacich prostredki a
poznaly jednoduché hudebni formy. Zaci si vytvafeji zakladni poslechové navyky,

vV

je, aby zaci pochopili spolecensky vyznam hudby a jeji tllohu v zivoté€ riiznych naroda.
1.4.1 Metody rozboru a vykladu hudebniho dila

Aby mohl zék esteticky vnimat poslechovou skladbu, porozumél jejimu obsahu a
sdéleni a aby ji hloubé&ji prozival, musi byt veden k jejimu rozboru. Ucitel by mél
zprostiedkovat dialog mezi détskym posluchacem a vnimanou hudbou. Poskytuje ditéti
zakladni informace, ale zarovent mu ponechava prostor pro vlastni osobni zkusenost. Tyto
informace by vSak mély byt pfiméfené zakiim mladsiho Skolniho veku.

Analyza a zprostifedkovani hudebniho dila zakovi probihd obvykle slovnim
komentafem. UCcitel se napiiklad zamétuje na obsah skladby, jeji smysl, vyrazové
prostiedky nebo na spolecenskou funkci poslouchaného dila.

Podle toho, z jaké stranky zaméiuje pedagog sviij rozbor a vyklad dila, se rozliSuje
analyza strukturalni, genetickd, sémantickd nebo rozbor umélecké a spolecenské hodnoty

hudebniho dila.
A) Analyza strukturalni

Strukturalni rozbor hudebniho dila objastiuje Zakovi hudebni vystavbu skladby.
Dit¢ se spomoci ulitele seznamuje s vnitinim uspofddanim hudebniho dila a s
vyjadfovacimi prostfedky, které byly pouzity. Témito prostfedky mohou byt napiiklad
melodie, rytmus, tempo, dynamika nebo barva.

Melodie vznika fazenim tont, které maji rtiznou vysku. Zaci si v§imaji, jestli
melodie stoupd nebo klesd, nebo vjaké poloze je melodie umisténa. Vysoké tony
vyvolavaji pocit jasu, svétla, veselosti, optimismu, naopak hluboké toény pocity Sera,
temna, hloubky nebo strachu.'

Rytmus je dan fazenim tont riizné nebo stejné délky. Zak urduje, jestli je rytmus
pravidelny a vyvolava pocity klidu, rozvahy a dastojnosti, nebo zda nese znamky rtiznych

rytmickych nepravidelnosti, které vzbuzuji neklid a vzruseni.

1 PECHACEK, Stanislav aj. Praktické vikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupeii ZS: Skripta pro posl.
pedag. fak. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1991. 282 s. ISBN 80-7066-459-2.
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Tempo skladby urcuje Casové trvani jednotlivych dob. Pokud je rovhnomérné a
pomalé, vzbuzuje pocity pohody, Stésti, avSak také smutku. Naopak rychlé tempo
v posluchac¢i vyvolavé pocity radosti, vzruseni nebo konfliktu. Rychlost tempa se velmi
Casto v prubéhu skladby méni a mize dochéazet ke zpomalovani nebo zrychlovani.

Dynamika je dana tim, zda zni tony hudebniho dila slabé nebo naopak hlasité.
Slaby zvuk vzbuzuje pocity néznosti, klidu nebo také tajemna. Oproti tomu silny zvuk
pusobi razné, energicky a rozhodné. V prubé¢hu skladby opét casto dochazi ke zméndm,
tedy k zesilovani nebo zeslabovani.

Barva zvuku je ddna pouzitim urcitych hudebnich nastroji nebo lidskych hlast.
Zaci mohou béhem poslechu rozeznivat nékteré nastroje a napfiklad uréovat, zda zni
smutn¢ nebo naopak vesele.

Strukturalni analyza hudebniho dila je slozitym procesem, ktery vyzaduje urcité
zkuSenosti a znalosti. Zaci mlad$iho $kolniho véku se se zakladnimi prvky hudby

seznamuji prostfednictvim poslechu nebo vlastni tvofivou ¢innosti.
B) Analyza geneticka

Tento zpiisob rozboru hudebniho dila je spojen s osobnosti skladatele a vznikem
skladby. Kazdé umeélecké dilo vznika za urcitych spolecenskych udalosti a v urcité dobe,
ktera ma svoji socialni, ekonomickou a kulturni charakteristiku.

Geneticka analyza se tyka zivota hudebniho skladatele, zabyva se udalostmi, které
autora vedly k napsani skladby, zkouma okolnosti vzniku samotného dila.

Podrobny rozbor Zivotopisnych dat hudebnich skladateli a podrobnosti z jejich
zivota neni pfili§ vhodny pro zaky navstévujici prvni stupen zakladni Skoly. Tato fakta
nevedou k rozvoji poslucha¢skych dovednosti. Dité¢ mladsiho Skolniho véku si zapamatuje
predevsim ty skladby, které si aktivn€ osvojilo pfi samotném poslechu.

Pti genetické analyze Zak poznava, jaké misto zaujima skladatel v déjinach nasi
hudebni kultury, dozvida se zajimavosti z jeho zivota a setkdva se s inspiracnimi zdroji,

které ho vedly k napsani skladby.'®

C) Analyza sémanticka

1 SEDLAK, Frantisek. Didaktika hudebni vychovy na prvnim stupni zékladni skoly. [Dil] 1.: ucebnice pro
studenty pedagogickych fakult. 2., upr. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988. 311 s. Ucebnice
pro vysoké skoly.
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Tento zplisob se zabyva rozborem hudebniho dila z hlediska jeho obsahu a je
zavisly na rozboru strukturalnim. Zak pod vedenim ugitele pronika do hudebni symboliky,
v§imé si vyznamu jednotlivych hudebnich obrazii a odkryva sdé€leni, které je v hudbé
schovano.

Hudba miize vyjadfovat rtizné city, emoce nebo prozitky. Zachycuje ndladu nebo

atmosféru riznych Zivotnich situaci.
D) Analyza umé¢lecké a spole¢enské hodnoty hudby

Tento zplisob analyzy hudebniho dila spociva vuvédoméni si umélecké a
spole¢enské hodnoty hudby, jejich funkei v dob& vzniku i v Zivoté soucasného Eloveka.!”
Rozbor se vztahuje k hudebnimu vyrazu, slohu a originalité zpracovani.

Zaci by méli pochopit smysl a ucel skladby a jeji funkci ve spolecnosti. Tato
analyza je vSak pro déti mladSiho Skolniho veku pfili§ ndro¢nd a je vhodnéjsi spiSe pro

star$i zaky.
1.4.2 Spojeni poslechu hudby s dalSimi ¢innostmi

Poslech hudby nemusi byt v hodindch hudebni vychovy pouze samostatné
izolovanou CcCinnosti. Je vhodné propojovat poslechové Cinnosti s dal§imi tvofivymi
aktivitami. Schopnosti, které jsou potfebné k aktivnimu vnimani a prozivani hudby, se
kromé vlastniho poslechu hudebniho dila utvateji také pii péveckych aktivitach, v hudebné
pohybové vychové, v instrumentalnich aktivitach nebo v dalSich tvotivych ¢innostech.

Tyto tvofivé ¢innosti mohou byt zafazovany v riznych fazich prace s poslechovou
skladbou. Mohou byt soucasti motivacni Casti, daji se vyuzit v pribéhu poslechu nebo
mohou nasledovat po ukonceni poslechu hudebniho dila. Hudebné tvoiivé projevy mohou
byt také pro zaky zpestfenim pii pozd€j$im navratu k poslechové skladbé.

Pii vokélnich ¢innostech naptiklad Zzaci zpivaji jednotlivé motivy skladby a pfi
opakovaném poslechu mohou hudbu doprovazet brumendem. Déti si také péveckou
improvizaci vytvareji své vlastni hudebni utvary a rozvijeji si tak hudebni schopnosti
potiebné k poslechu hudby.

Také télesnym pohybem mohou Zaci doprovéazet hudebni skladby. Znazornuji tak

melodii, naptiklad vysoké a hluboké tony, nebo pohybem zachycuji dynamické a tempové

7 PECHACEK, Stanislav aj. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupeii ZS: Skripta pro posl.
pedag. fak. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1991. 282 s. ISBN 80-7066-459-2.
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zmény. Déti na prvnim stupni zakladni Skoly vytleskdvaji rytmus, mohou pii hudbé
pochodovat nebo tancit. Formou her pohybové improvizuji na téma zvolené ucitelem.
T¢lesny pohyb, ktery je podnicen rtiiznym charakterem hudby a riznymi hudebnimi Zanry,
umoziuje lépe chapat jednotlivé hudebné vyrazové prostiedky a hudebni obsah.'®

Pii instrumentdlnich Cinnostech Zaci hraji jednotliva témata hudebniho dila na
détské nebo klasické hudebni nastroje. Pfi hie na hudebni nastroj zapojuji hudebni vnimani
a jemnou motoriku, posiluji hudebni pamét’ a upeviuji si hudebni predstavy. Déti, které
ovladaji hru na klasicky hudebni néstroj, si mohou nacvicit kratkou skladbicku a zahrat ji
pred ostatnimi spoluzdky. Takovéto malé tfidni koncerty byvaji pro zdky velmi pifinosné,
nebot’ je motivuji k dal§im hudebnim Cinnostem. Také pfi instrumentalnich ¢innostech Ize
uplatnit improvizaci, kdy zéaci hrou na détské nastroje vytvareji vlastni hudbu.

Do priabehu poslechovych Cinnosti 1ze zapojit také improvizovany vytvarny projev.
Ptfi jeho realizaci nezalezi na kvalit¢ vysledku vytvarného dila, ale na zazitku pfi jeho
vzniku. Déti pfi vytvarnych cinnostech spojenych s hudbou uplatiuji svoji fantazii a
tvotivost. Prostfednictvim barev zéaci vyjadiuji prabéh poslechové skladby. Kazda barva
predstavuje jinou néladu, stejné jako rtizné znéjici tony v proudu hudby. Zative teplé barvy

jsou energické a drazdivé. Oproti tomu studené barvy vyjadiuji ticho a klid.

1.4.3 Metodicky postup pri poslechu a vykladu hudebniho dila

Pii poslechu hudebniho dila ucitel vychazi z ptfedchozich zkuSenosti, které si zaci
pfinesli z matefské Skoly nebo zrodiny. Tyto zkuSenosti mohou déti také ziskavat
vlastnim zpévem nebo poslechem pisni, které zpiva pedagog.

Metodicky postup neni u vSech poslechovych skladeb stejny. Zplsob realizace
poslechovych ¢innosti je zavisly na charakteru a stavbé skladby, avSak pfedevsim na véku
a poslechovych zkusenostech zak.

Nez ucitel pfedvede hudebni dilo svym zakim, mél by se s nim sam dukladné
seznamit. Poté rozhodne, jakym zpusobem détem skladbu zprostiedkuje. Muze zvolit
zpusob reprodukce z nékterého z ptehravacich zafizenich nebo je zdatny muzikant a
skladbu ptehraje sam na klasickém hudebnim ndstroji. V tomto pfipadé by vSak mél

hudebni dilo dukladné nastudovat.

18 SEDLAK, Frantisek. Didaktika hudebni vychovy na prvnim stupni zékladni skoly. [Dil] 1.: ucebnice pro
studenty pedagogickych fakult. 2., upr. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988. 311 s. Ucebnice
pro vysoké skoly.
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Samotnému poslechu skladby piedchazi motiva¢ni tvod. V této pripravné fazi
ucitel seznami zaky se skladbou a jejim autorem a zajisti pozornost zaka a jejich zéjem o
poslouchanou skladbu. U zakti mladsiho Skolniho v€ku neni vhodné vypravét skladateliiv
zivotopis a vycet skladeb, ale lepsi je zaméfit se na urcité zajimavosti nebo inspiracni
zdroje, z kterych dilo vzniklo.

Motivac¢nim prosttedkem mize byt pisenl s podobnym namétem, umelecka kresba
nebo malba nebo literarni dilo, naptfiklad vhodna bésen. DalSim zpiisobem, ktery déti
naladi na poslech skladby, je pfedvedeni kratkého tryvku skladby zahraného ucitelem na
hudebni néstro;j.

Nasleduje faze vlastniho predvedeni skladby. Ucitel se piesvédci, zda je ve tiide
naprosty klid a ptehraje zaklim celou skladbu. Do samotného poslechu nijak nezasahuje
slovem, ucitel ani Zaci nevykonavaji pti poslechu jiné ¢innosti.

K zajisténi pozornosti ucitel pouzije néjaky snadno splnitelny ukol, ktery zakim
pted poslechem skladby zada. Plnéni tohoto tkolu zakiim poméhé soustfedit se na poslech
hudebniho dila. Déti naptiklad mohou poslouchat, ktery hudebni nastroj se ve skladbé
ozve, kolikrat se bude opakovat znama melodie nebo jakou naladu skladba vyvolava.'
Splnéni téchto ukolt si ucitel oveétuje az po doznéni skladby.

Po vlastnim piehrani hudebniho dila nasleduje vyklad skladby spojeny s analyzou.
Ucitel poznava, jak byla skladba pochopena a citové a esteticky prozita. Slovni vypovedi
mladSich zakl byvaji vétSinou velmi strucné, nebot’ déti pouze odpovidaji, zda se jim
skladba libi nebo nelibi. UCcitel proto zéky sleduje vyraz zaujeti zakl pfi samotném
poslechu. Vyklad skladby musi mit ucitel pfedem piipraveny, avSak nemél by byt ptilis
dlouhy.

Po analyze hudebniho dila nasleduje jeho opctovné piehrani, které prohlubuje
chapani skladby jako estetického celku. Opakovani skladby lze zaméfit na nové

skuteénosti.

19 DANIEL, Ladislav. Metodika hudebni vychovy. 2. vyd. Ostrava: Montanex, ©1992. 105 s. ISBN 80-
85300-98-2.
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2 RVP A POSLECH HUDBY V SOUCASNE KONCEPCI HUDEBNI
VYCHOVY

Ramcovy vzdé€lavaci program (dale jen RVP) je =zakladnim dokumentem
soucasného vzdélavaciho systému. Jedna se o systém kurikularnich dokumentt tykajicich
se vzdélavani zakt od 3 do 19 let a je zakotven v zakoné €. 561/2004 Sb. o ptedskolnim,
zakladnim, vy$$im odborném a jiném vzdélavani.

Systém téchto kurikularnich dokumentt je tvofen dvéma urovnémi, statni a Skolni.
Statni Groven vzdélavani urcuji Néarodni program vzdélavani a RVP. Narodni program
vymezuje vzdélavani jako celek, RVP rozdéluje systém vzdélavani na jednotlivé etapy.
RVP se vydavaji pro kazdy obor vzdélavani v zdkladnim a stfednim vzdélavani a pro
predskolni, zakladni umélecké a jazykové vzdelavani.

Zakladni verze RVP pro zakladni vzdélavani byla vydana v roce 2005 a od té¢ doby
byl n€kolikrat upravovan. V soucasnosti je platny RVP, ktery je u¢inny od 1. zati 2013.
Toto vydani RVP bylo jesté upravovano nékolika opattenimi. Poslednim opatfenim ze dne
22. tinora 2016 se méni RVP pro zékladni vzdélavani v souvislosti s novelou Skolského
zékona €. 82/2015 Sb. a vyhlaSkou ¢. 27/2016 Sb. a tyka se vzdélavani zakl se specialnimi
vzdélavacimi potfebami, zakii nadanych a mimotadné nadanych.

Statni uroven vzdélavani piedstavuji Skolni vzdélavaci programy, které si vytvari
kazda skola podle zésad stanovenych v ptisluSném RVP.

Soucasny trend vzdélavani vychazi z nejmodernéjSich poznatkll a pifindsi novy
pohled na vychovu a vzdélavani mladého clovéka. Tento systém usiluje o vychovu
samostatné myslici, tolerantni a sebevédomé osobnosti. Ve vzdélavani je kladen diiraz na

individualni ptistup k zaktim a jejich uplatnéni v praktickém zivot¢.
2.1 Klicové kompetence

Cilem soucasného pojeti vzdélavani neni pouze ziskani co nejvice znalosti a
dovednosti, které jsou spojené s jednou urCitou vzdélavaci oblasti, ale osvojeni si pokud
mozno nejvyssi urovné klicovych kompetenci. Timto terminem se rozumi zékladni
schopnosti, dovednosti, postoje a védomosti, které Zakiim umoziuji plnohodnotné zapojeni
do Zivota v nasi soucasné spolecnosti. RVP pro zdkladni vzdélavani vymezuje Sest skupin
klicovych kompetenci, kompetenci k uc¢eni, kompetenci k feSeni problémt, kompetenci

komunikativni, kompetenci socialni a personélni a kompetenci pracovni.
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Cilem kompetenci kuceni je vytvofeni pozitivniho vztahu Zzdka k vlastnimu
celozivotnimu uceni, tedy k rozvijeni svych schopnosti a dovednosti béhem celého Zivota.
Pti poslechovych ¢innostech v hodinach hudebni vychovy je diilezita motivace déti. Ucitel
vede zaky k vlastni aktivni hfe na hudebni nastroje a k vyuzivani vhodnych zptsobt a
metod prace. Béhem poslechovych ¢innosti se setkdvaji s hudebné vyjadfovacimi
prostfedky, vyhleddvaji a tfidi informace a ptfi piehravani skladeb se seznamuji
s nejmoderngjsi védou a technikou. Zaci jsou motivovani ke vzdé&lavani i v jinych
oblastech, jako jsou naptiklad d€jepis, zemépis nebo vytvarna vychova.

Kompetence kfeSenim probléml souviseji s nejriznéjSimi  problémovymi
situacemi, s hledanim vhodnych zplsobu feSeni a s vlastnim rozhodovéanim. Pfi poslechu
hudby Zéci prakticky poznavaji hudebné vyjadiovaci prostiedky, rozeznavaji rizné druhy
hudby, v proudu zné&jici hudby poznavaji jednotlivé hudebni nastroje a rozvijeji svoji
predstavivost.

Cilem komunikativnich kompetenci je vlastni vyjadfovani myslenek, naslouchani
jinym lidem a vyuzivani komunikativnich dovednosti v bézném Zivoté. V hudebni vychoveé
se vyuziva verbalni i neverbalni komunikace. Pti poslechovych aktivitach Zaci vyjadiuji
vlastni pocity z poslouchané hudby. Béhem dialogu slovné formuluji své vlastni mySlenky
a nazory a uci se naslouchat svym spoluzaktim.

Kompetence socialni a personalni souviseji s tymovou spolupraci a s pozitivnim
sebehodnocenim. Hudba pozitivné ovliviiuje naladu a ptispiva k utvaieni dobrych vztahi
mezi lidmi. Béhem poslechu hudby déti v sobé probouzeji emoce a schopnost citit
s ostatnimi.

Kompetence obcanské souviseji s empatii k ostatnim lidem. Pii poslechovych
¢innostech se zaci seznamuji s normami spoleCenského chovani, uci se odpovédnosti a
kultivovanému chovani na koncertech. Nezalezi na skutecnosti, zda se jedna o koncerty
vetejné nebo jen tiidni.

Cilem pracovnich kompetenci je vést zaky k pili a pracovitosti. Pfi hodindch
hudebni vychovy jsou déti vedeny k manipulaci s hudebnimi néstroji a k vlastni aktivni

ucasti v hudebnich krouZzcich nebo v péveckych sborech.
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2.2 Poslechové ¢innosti v RVP

Vzdélavaci obsah zakladniho vzdélavani v RVP je tvofen vzdélavacimi oblastmi,
které jsou dale Clenény do vzdélavacich oborii. Hudebni vychova je vzdélavacim oborem,
ktery patii do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.

Cilem vzdé€lavani jsou ocekavané vystupy, které jsou na prvnim stupni zakladni
Skoly stanoveny do dvou etap. Ocekavané vystupy pro prvni obdobi jsou na konci tfetiho
ro¢niku, druhé obdobi kon¢i patym rocnikem. Ocekédvanym vystupem se rozumi to, co by
m¢l Zak na konci dané¢ho obdobi zvladat.

Vzdélavaci obor hudebni vychova vede zika prostfednictvim vokalnich,
instrumentalnich, hudebné pohybovych a poslechovych ¢innosti k porozuméni hudebnimu
umeéni, k aktivnimu vnimani hudby a zpévu a jejich vyuzivani jako svébytného prostredku
komunikace.”

Obsahem poslechovych Cinnosti je aktivni vnimani znéjici hudby, pii které zak
poznava hudbu ve vSech jejich zanrovych, stylovych i funkénich podobach. U¢i se také
hudbu analyzovat a interpretovat.

Vzdélavaci obsah vzdelavaciho oboru hudebni vychova, ktery se tyka poslechovych
&innosti, obsahuje tyto ocekavané vystupy:*'

1. obdobi

e reaguje pohybem na zné¢jici hudbu, pohybem vyjadiuje metrum, tempo,
dynamiku, smér melodie

e rozliSuje jednotlivé kvality toni, rozpozna vyrazné tempové a
dynamické zmény v proudu znéjici hudby

e rozpozna v proudu znéjici hudby nékteré¢ hudebni nastroje, odlisi hudbu
vokalni, instrumentalni a vokalné instrumentalni

Ocekévané vystupy v rdmci podplrnych opatieni:

e reaguje pohybem na tempové a rytmické zmény
e rozlisi silu zvuku, pozorn€ vnima jednoduché skladby
2. obdobi

e rozpoznd hudebni formu jednoduché pisné ¢i skladby

2 Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani (online). Praha: MSMT, 2013. 146 s. (cit. 2017-06-
19). s. 81. Dostupné z http://www.nuv.cz/file/213/

2 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (online). Praha: MSMT, 2013. 146 s. (cit. 2017-06-
19). s. 83. Dostupné z http://www.nuv.cz/file/213/
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e rozpozna v proudu znéjici hudby nékteré z uzitych hudebnich
vyrazovych prosttedkil, upozorni na metrorytmické, tempové,

dynamické i zietelné harmonické zmény

Ocekavané vystupy v ramci podpiirnych opatieni:
e propoji vlastni pohyb s hudbou
e odlisi tony podle vysky, sily a barvy

e pozorng vnima zn¢jici hudbu riznych skladeb

Ucivo pro vzdelavaci obor hudebni vychova je v RVP koncipovano do ctyfech
oblasti. Kromé& vokalnich, instrumentdlnich a hudebné pohybovych ¢innosti je zaméteno 1
na &innosti poslechové. Zaci se pii poslechovych ¢innostech seznamuiji s kvalitou tént,
s jejich délkou, silou, barvou a vyskou, vnimaji vztahy mezi tony a naplni uciva jsou také
hudebni vyrazové prostiedky, napiiklad rytmus, melodie, harmonie, barva nebo kontrast.
Vsimaji si rytmickych, dynamickych a harmonickych zmén v hudebnim proudu. Rozlisuji
hudbu vokélni, instrumentalni, vokalné instrumentélni nebo lidsky hlas a hudebni nastroj.
Poslechové cinnosti dale obsahuji uc¢ivo o hudebnich stylech a Zanrech a hudebnich
formach. Zaci se také ué¢i hudbu interpretovat, slovné vyjadiuji jaka je to hudba a prod je

takova.
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3 OBDOBI KLASICISMU
3.1 Charakteristika hudebniho klasicismu

3.1.1 Hudebni klasicismus

Klasicismus je umélecky smér, ktery se zacinal utvafet v Evropé piiblizné
v polovin¢ 18. stoleti. Nazev je odvozen z latinského slova classicus, coz znamena
prvotiidni.

V pribéhu 18. stoleti nastavaji v Evrop€ podstatné spoleenské zmény. Konci
dlouha etapa feudalismu a nastava obdobi kapitalismu. Aristokracie ztraci svlij rozhodujici
vliv a do poptedi se dostavaji méstanské vrstvy, které prosazuji své politické, filosofické i
umélecké nazory. Prichazi doba osvicenstvi, kdy je kladen diraz predevSim na rozumové
badani. Tento vyvojovy proces probiha v evropskych zemich nerovhomérné. Vyznamnym
kulturnim centrem je Francie, kde se schyluje k Velké francouzské revoluci.

Ve Francii doslo k ur¢itému shrnuti dosavadnich lidskych znalosti, kdyz se kolem
Denise Diderota (1713-1784) shromazdila duchovni elita k vydavani Encyklopedie aneb
Racionalniho slovniku v&d, uméni a femesel, jehoZ prvni svazek vysel v roce 1751.%

V tomto obdobi se zménil vyraz i v uméleckych dilech. Po vazném a ptebujelém
baroknim umeéni nastava zjednoduseni, kdy za idedl umélecké krasy se povazuje antické
umeéni. Tyto zmény nastdvaji v riznych oblastech uméni, tedy i v hudbé, kde dochazi
k zesvétsténi a zdemokratizovani.

Hudba se pienasi zchrdmovych a zédmeckych prostor do opernich divadel a
koncertnich sall, v oblibé jsou také slavnosti ve volné piirodé. V tomto obdobi jsou
zakladany prvni spolky, které provozuji koncertni hudbu. Hudebni skladatel postupné
piestava byt ve sluzbé svého pana nebo v cirkevni zévislosti a pomalu se stdva svobodnym
skladatelem, ktery tvoii z vlastni umeélecké potieby. Za své koncertni sluzby dostavaji
zaplaceno 1 hudebnici a postupné je utvaren systém vetejného umeéleckého zivota. Hudba
18. stoleti se stava stfedem pozornosti veskerého evropského kulturniho Zivota a tési se
z4jmu vSech spolecenskych vrstev.

Pro klasicismus je charakteristickd prehledna melodika, zjednoduseni a zdiraznéni

stavebni linie, kterou se stava melodie. V hudebnich dilech zacina postupné ustupovat

NS4

2 BARTOVA, Jindfiska, Milo§ SCHNIERER a Véra ZOUHAROVA. Déjiny hudby. 2. rev., dopl. a rozs.
vyd. Ceské Budéjovice: Pedagogicka fakulta Jihoceské univerzity, 1992. ISBN 80-7040-060-9.
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Celé obdobi lze rozde€lit na rany klasicismus, nazyvany také predklasicismus a
obdobi vrcholného klasicismu. Na ptipravé klasického slohu se podilela fada autort.
Vyznamné podnéty tu dali skladatelé mannheimské $koly** J. V. Stamic a F. X. Richter,
synové Bachovi a dal$i. Hlavnimi pfedstaviteli vrcholného obdobi jsou vidensti klasikové

J. Haydn, W. A Mozart a L. v. Beethoven.

3.1.2 Instrumentalni hudba

Instrumentalni hudba zaznamenala v pribéhu 18. stoleti znacny vyvoj. V hudebnim
klasicismu doSlo k ustdleni sonatové formy, kterd byla uplatiovana v komorni i
orchestralni hudbé. Do hudebni véty bylo uvedeno druhé téma, které tvofilo kontrast
s tétmatem prvnim. Skladba s dvéma odliSnymi myslenkami a naladami pfinesla novou
kvalitu hudebni véty, kterou barokni hudba neznala.

Zadny ze skladatel hudebniho klasicismu nepouzil sonatovou formu v tak
idealizované podobé, jak ji zname z teoretického zevSeobecnéni. Na individualnim
pfistupu skladatelt pak uz zaviselo, jak formu transformovali prostfednictvim techniky, jez
se v hudebnim klasicismu projevila v modelovani tématu.”

V tomto obdobi doslo k ustaleni nastrojového slozeni orchestru, jehoz zéklad tvoftil
smyccovy kvartet. K nému se pojily néstroje dievéné, a to dvojice fléten, hoboju, klarinetti
a fagotl, znastroji plechovych se vyuzivalo lesnich rohtt a trubek. Cely orchestr
doplnovaly tympany.

Ve vyvoji klasicistniho slohu mél vyznamné postaveni klavir, za jehoz vynalezce je

povazovan Bartolomeo Cristofori (1661 — 1781). Zdokonalenou formou byl kladivkovy

wewr

3.1.3 Opera

Kromé¢ vetejnych koncertii se tésila velkému zdjmu také opera, kterd vznikla jiz
v obdobi baroka. Oblibené byly predevsim italské opery, jejichz melodie se staly

popularnimi ve vSech spolecenskych vrstvach. Operni predstaveni se soustfed’ovala

3 Polyfonie — sazba s pfevahou melodické samostatnosti viech hlast, které maji vétsinou rizny rytmus a
jsou pfiblizné stejn¢ dulezité na rozdil od homofonie.

* Mannheimska $kola — skupina skladateli a hudebniki z&asti Geského pavodu, predstavuje vyznamny
meznik v historii vzniku a rozvoje hudebniho klasicismu

25 SISKOVA, Ingeborg. Déjiny hudby. Praha: Ikar, 2012. ISBN 978-80-249-1977-5.
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k panovnickym dvorim i1 do méstskych divadel. V jednotlivych vystoupenich se

uplatnovali Spickovi pévci, ktefi byli za honoraf najimani pro sélové role.

3.2 Vyznamni hudebni skladatelé, s nimiz se setkavaji zaci na 1.
stupni ZS

3.2.1 Josef Haydn

Franz Joseph Haydn (1732-1809) pochazel z femeslnické rodiny v dolnorakouské
obci Rohrau. Zéklady hudebniho vzdélani ziskal u svého stryce, ktery byl ucitelem.

V osmi letech byl pfijat jako vokalista do chramového sboru kostela sv. Stépana ve
Vidni. Po ztraté chlapeckého hlasu musel sbor opustit a ocitl se ve velké bidé.
V nésledujicich letech se Zivil jako prakticky hudebnik a vytrvalou pili zacal pronikat jako
skladatel. Vzhledem k jeho talentu a vytrvalému sebevzdélavani si brzy ziskal poveést
vynikajiciho hudebnika.

Roku 1758 se stal kapelnikem u hrabéte Morzina v Dolni Lukavici u Plzné, kde
pusobil dva roky. DalSich tficet let byl ve sluzbach knizete Esterhdzyho v Mad’arsku, u
kterého ziskal misto druhého kapelnika. Roku 1766, po smrti svého predchiidce, se stal
prvnim kapelnikem Haydn. VétSinu casu se vénoval komponovani a kapelnickym
povinnostem.

Po smrti kniZete, roku 1790, byl Haydn ze sluZzeb propustén a rozhodl se stravit
stafi ve Vidni. V t€ dobé byl jiz hmotné zajistény a velmi obdivovany umélec. V letech
1791-1792 a 1794-1795 pftijal dvakrat pozvani do Londyna, kde mu byl udé€len Cestny
doktorat oxfordské univerzity. Haydn zemfiel 31. kvétna 1809 obklopen slavou a poctami.

Joseph Haydn zanechal po sob& velmi rozsahlé dilo. Napsal 104 symfonii, z nichz
prvnich pét vytvoiil v Dolni Lukavici, u hrabéte Morzina. NejvétSiho rozkvétu ve své
tvorbé dosahl v obdobi svého piisobeni u Esterhazyho, 12 vrcholnych symfonii pochézi
z londynského obdobi. Haydnovo dilo zahrnuje vedle symfonii mnoho dalSich
instrumentalnich skladeb, jako jsou serenady, kasace?® nebo koncerty pro sélové néstroje.
Dale zkomponoval 17 oper, 14 msi a 84 kvartetd. Po ndvratu z Londyna vznikla dvé velka

oratorni dila, Stvofeni svéta a Ro¢ni doby.

26 o R . , . s s . . .
Kasace — piivodné pfilezitostnd slavnostni hudba 18. stoleti provadéna na volném prostranstvi, psana
vétsinou pro dechové a bici nastroje.
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Nekteré Haydnovy symfonie se nazyvaji podle urcitych charakteristickych
zvlastnosti, naptiklad symfonie S vifenim kotli, Dudackd, Vojenska, Slepicka, Medvéd,
Hodiny nebo symfonie Na odchodnou.

Haydn byl prvnim skladatelem, ktery odliSil hudbu komorni od orchestralni. Je
pokladén za tvlirce hudby pro smyccové kvarteto (I. a II. housle, viola a violoncello).
V prvnich skladbach pro toto obsazeni se jesté virtu6zné uplatituje a pievlada hlas prvnich
housli. Autor tyto skladby oznacil jako kasace, divertimenta nebo nocturna. Ve vrcholnych

7 r v 7 . v v o 2
dilech dochazi k osamostatnéni a zrovnopravnéni viech hlasa.*’

Obrazek 1 — Joseph Haydn™®

3.2.2 Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart se narodil 27. ledna 1756 v Salzburku. Jeho otec,
Leopold Mozart, byl vynikajicim hudebnikem a mistokapelnikem arcibiskupského
orchestru. Mimotadny hudebni talent svého syna peclivé a systematicky rozvijel od raného
détstvi.

Od roku 1762 absolvoval maly Wolfgang spolecné se svoji nadanou sestrou nékolik
zahrani¢nich cest po Evropé¢, kde je doprovazel jejich otec. Obé déti vyborné hraly na
klavir 1 housle a ziskavaly si tak mnoho vlivnych Slechtickych posluchac¢t. Na téchto

cestach ziskaval mlady Mozart dilezité umélecké zkuSenosti a inspiraci pro svoji vlastni

" FIALA, Jaroslav. Vybrané kapitoly z déjin hudby. Plzen: Pedagogicka fakulta v Plzni, 1980. 158 s.

*®  Mistii  klasické hudby: Joseph Haydn [online]. 2017 [cit. 2017-06-27). Dostupné z
http://mistri.muzikus.cz/klasicismus/josef-haydn
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tvorbu. V té dobé psal predevsim klavirni skladby a sonaty pro klavir a housle, jeho prvni
symfonie vznikla v Londyné¢.

Na dalsi cestu se mlady Wolfgang vydal se svym otcem roku 1762 do Vidné¢, kde
se seznamil s mnoha osobnostmi hudebniho zivota. V jedenacti letech zkomponoval svoji
prvni operu, La finta semplice.

V prosinci 1769 se Mozart vypravil na svoji prvni cestu do Italie, kde se dikladné
seznamil s italskym hudebnim stylem raného klasicismu.

Po smrti salzburského arcibiskupa Sigismunda von Schrattenbacha ptevzal tuto
funkci despoticky Hieronymus hrabé Colloredo, ktery byl ke svym hudebnikim velmi
tvrdy. Po roztrzce s arcibiskupem byl mlady Mozart ze sluzeb propustén a roku 1781 se
stal prvnim svobodnym umélcem.

Nasledujici 1éta byla pro Mozarta velmi obtizné vzhledem k nedostatecné moznosti
jeho uplatnéni. V srpnu 1782 se ozenil s Konstanci Weberovou a jeho tiziva zivotni situace
se dale prohlubovala.

O tfi roky pozdéji se seznamil s videnskym dvornim basnikem Lorenzem da Ponte,
ktery se pozdé¢;ji stal libretistou Mozartovych vrcholnych oper.

Pfi své prvni navstévé Prahy zazil Wolfgang Amadeus Mozart obrovsky uspéch,
kdyz byla ve Stavovském divadle hrana opera Figarova svatba. Mozart ziskal v Praze
zakazku na dal$i operu, Don Giovanni, kterou napsal za velmi kratkou dobu. Jeji premiéra
byla 29. fijna 1787 jednim z nejvétSich Mozartovych triumfii. Ve Vidni vSak s touto
operou piili§ neuspél.

V nasledujicich letech se Mozartova finan¢ni situace dale zhorSovala, a navic jej
suzovala nemoc. Jeho posledni dilo, Requiem, jiz nestacil dokoncit a 5. prosince 1791 ve
Vidni zemfel.

Dilo Wolfganga Amadea Mozarta sahd do vSech zanrt a 1 ptes jeho kratky zivot je
velice obsahlé. Na pocatku jeho tvorby vznikly pfedevS§im sonaty pro klavir a housle,
klavirni variace i prvni symfonie.

Roku 1768 vytvofil Mozart ve Vidni své prvni opery, buffu® La Finta semplice a
singspiel Bastien a Bastienka. V tomto obdobi vznikly také prvni skladatelovy serenady,
divertimenta nebo tance pro orchestr. V dobé italskych cest vznikly dalsi tii opery —

Mitridate, Ascanio in Alba a Lucio Silla.

2 Opera buffa — italska komicka opera
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Velky rozkvét zaznamenala Mozartova instrumentalni tvorba. Zkomponoval fadu
divertiment, kasaci, serenad i1 orchestralnich tancd. Z obdobi skladatelova lidského i
uméleckého vyzravani pochazi pét houslovych koncertl, klavirni koncert, fagotovy
koncert a Sest smyccovych kvarteta.

Na koncertni cesté¢ v Pafizi napsal hudbu k baletni pantomimé — Les petits riens,
Koncertantni symfonii Es dur a n€kolik klavirnich sonat a variaci. Roku 1780 vznikla
vaznd opera Idomenea, kde Mozart vyuzil bohaté zkuSenosti s italskou i francouzskou
operou. V poslednim desetileti svého zivota opét napsal fadu klavirnich sonat, variaci,
houslovych koncertt, klavirnich koncerti a symfonii.

Také Mozartova operni tvorba zaznamenala v tomto obdobi obrovsky vzestup.
V &ervnu 1782 méla ve Vidni velky uspéch opera Unos ze serailu. O &tyfi roky pozdéji,
béhem Mozartova pobytu v Praze, vznikly dvé vrcholné opery Figarova svatba a Don
Giovanni. Mozart intenzivné pracoval i v poslednim roce svého zivota, kdy napsal dvé
opery La clemenza di Tito a Kouzelna flétna. Pil roku pied smrti pracoval na smutecni
msi, kterou jiz nestihl dokoncit. Requiem po skladatelové smrti dokoncil jeho Zédk Franz
Xaver Stissmayr.

Tvorba Wolfganga Amadea Mozarta zahrnuje mimo jiné 41 oper, 41 symfonii,
klavirni koncerty s orchestrem, klavirni sonaty, houslové sonaty, smyccové kvartety,

houslové koncerty a mnoho dalSich d€l.

e

Obrazek 2 — Wolfgang Amadeus Mozart™

30 Mistii klasické hudby: Wolfgang Amadeus Mozart [online]. 2017 [cit. 2017-06-27). Dostupné z

http://mistri.muzikus.cz/klasicismus/wolfgang-amadeus-mozart/bio
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3.2.3 Ludwig van Beethoven

Ludwig van Beethoven se narodil 16. prosince 1770 v Bonnu. Pochézel
z hudebnické rodiny. Jeho dédecek byl kapelnikem bonnské kapely a otec byl tenoristou
peveckého sboru. Ludwigliv otec si byl védom synova mimoiadného nadéani a chtél této
skutecnosti vyuzit zejména jako zdroje financ¢nich piijmt. Svého syna urputné nutil do hry
na klavir a nasledkem toho byla Ludwigova nedlivéiivost a uzavienost.

Stejné jako Mozart byl i Beethoven poklddan za zazra¢né dit€ a jiz od svych sedmi
let vetejné vystupoval. Ve dvanacti letech psal své prvni skladby, v patnécti letech se stal
druhym dvornim varhanikem.

V roce 1787 se pfi kratké navstéveé Vidné setkal s Mozartem, od roku 1792 se ve
Vidni usadil trvale, kde se uplatnil jako klavirni virtuos. Studoval zde u nejvyznamnéjsich
osobnosti tehdejsi doby, avSak brzy si vytvoril sviyj vlastni kompoziéni styl.

Beethoven trpél od mladi t€Zkou nemoci sluchu, jez ho dohanéla az k suicididlnim
myslenkam. VSechny jeho Zivotni t€zkosti mu pomadhala ptfekondvat hudba. Obdobim
nejvétsiho skladatelova tviirciho rozmachu bylo prvni desetileti 19. stoleti.

Beethoven byl smyslenim vlastenec, demokrat a cely Zivot se velmi zajimal o
politick¢ déni ve spolecnosti. Negativni spoleCensky vyvoj a zhorSujici se sluchova
choroba vedly k prudkému zhorSovani skladatelova psychického stavu. Od roku 1816 trpél
naprostou hluchotou, v prosinci 1826 téZce onemocnél zanétem plic a jaterni chorobou.
Beethoven zemfel 26. biezna 1827.

Tvorba Ludwiga van Beethovena ma znacny rozsah. Vrcholem jeho dila jsou
symfonie, kvartety a klavirni sonaty.

Symfonie ¢. 1 C dur je velmi ovlivnéna Haydnovou a Mozartovou tvorbou,
symfonie ¢. 2 D dur jiz nese naznaky nového stylu. Symfonie ¢. 3 Es dur, zvand Eroica,
méla revoluéni vyznam a znamenala rozhodujici obrat ve skladatelové tvorbé. Zatimco
symfonie €. 4 B dur vyzatuje Zivotni spokojenost, v symfonii ¢. 5 ¢ moll, zvané Osudové,
se skladatel vyporadava s vlastnim osudem, kdy na né&j doléha hluchota. Symfonie ¢. 6 F
dur, zvana Pastoralni, vyjadiuje Beethovenlv vztah k pfirod€¢, Symfonie ¢. 7 A dur je
temperamentni a radostnd, optimistickd je také symfonie ¢. 8 F dur, kterd predstavuje
pohled k vlastnimu mladi. Vrcholem skladatelovy symfonické tvorby je 9. symfonie d moll
pro soélo, sbor a orchestr, kde zdkladem 4. véty je kantata na text Schillerovy Ody na

radost.
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Skladatel napsal jedinou operu Fidelio, jez je obrazem boje za svobodu c¢lovéka.
Ludwig van Beethoven psal také klavirni koncerty, klavirni tria, houslové sonaty,
violoncellové sonaty a vrcholem skladatelovy komorni tvorby je Sestnact smyccovych
kvarteti.

Beethovenova klavirni tvorbu reprezentuje 32 klavirnich sonat, znichz mezi

nejznamejsi patii Sonata ¢ moll Patetickd nebo Sonata cis moll Quasi una fantasia.

Obrazek 3 — Ludwig van Beethoven®'

3.2.4 Leopold Mozart

Leopold Mozart (1719-1787), ktery je v dneSni dobé zndmy piedevsim jako otec
Wolfganga Amadea Mozarta, vynikl jako houslista a pedagog. Jeho nejvyznamnéjSim
dilem je Pokus o dikladnou houslovou Skolu. Komponoval pfedevSim instrumentélni
hudbu vobdobi raného klasicismu. V nékterych svych skladbach vyuzival
zvukomalebnych efektil, naptiklad v Détské symfonii. Toto hudebni dilo je doplnéno hrou

na détské hudebni nastroje a objevuji se v ném zvuky riznych hracek.

3.2.5 Christoph Willibald Gluck

Christoph Willibald Gluck (1714-1787) patii k nejvyznamnéjSim osobnostem

raného hudebniho klasicismu. Pochazel z Horni Falce v Rakousku. Détstvi stravil

3 Mistti klasické hudby: Ludwig van Beethoven [online]. 2017 [cit. 2017-06-27). Dostupné z
http://mistri.muzikus.cz/klasicismus/ludwig-van-beethoven
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v Cechach a v Praze ziskal hudebni vzdé&lani. Zajimavosti je, Ze jeho pradédegek pochazel
z Rokycan.

Na pocatku své tvorby Gluck komponoval predevsim italské opery pro divadla
v Italii, ale také pro Londyn nebo Drazd’any. V roce 1762 se usadil ve Vidni a byl
angazovan u dvorni opery a zacal pracovat na operni reformé. Prvni reformni operou bylo
dilo Orfeo ed Euridice, dalSimi jsou napiiklad Alcesta nebo Ifigenie na Tauridé. Gluck
usiloval pfedevsim o dramatickou pravdivost opery.

Christoph Willibald Gluck napsal piiblizné Ctyficet oper, z nichz je Sest reformnich.
Zaslouzil se o rozvoj videnského singspielu. Kromé oper komponoval také instrumentalni

hudbu, napftiklad symfonie.

3.2.6 Luigi Boccherini

Luigi Boccherini (1743-1805) byl vyznamnym italskym skladatelem ptfedevSim
instrumentalni hudby. Tento vynikajici violoncellista piisobil v Madridu jako dvorni
skladatel. Komponoval piedevsim komorni hudbu, Napsal velké mnoZzstvi smyccovych
kvintetd, smy¢covych kvartetl a také smyccova tria. Je autorem i orchestralnich skladeb,
skladal symfonie a violoncellové koncerty. Jeho dilo dale zahrnuje jednu operu, dvé

oratoria nebo nékolik kantat.

3.2.7 Josef Mysliveéek

Josef Myslivecek (1737-1781) patiil mezi ¢eské emigranty pusobici v Italii, kde se
prosadil pfedev§im v oboru opery. Jeho dilo dale zahrnuje oratoria, chrdmovou hudbu,
koncerty, sonaty a komorni dila. NejvétSiho uspéchu vSak dosahl operni tvorbou,
zkomponoval vice nez dvacet italskych oper. Mysliveckovy skladby mély vliv na tvorbu

Wolfganga Amadea Mozarta.

3.2.8 Jakub Jan Ryba

Jakub Jan Ryba (1765-1781) patfi mezi nejvyznamnéjSi osobnosti ceského
hudebniho klasicismu. Od roku 1788 ptisobil jako venkovsky kantor v Rozmitale pod
TifemSinem.

Ryba byl velice vzd€lany ¢lovék a moderné smyslejici osvicenec, ktery se neustale
dostaval do konfliktu s cirkvi a vrchnosti. Snazil se o znovuvzkiiSeni c¢eského jazyka a o

jeho kulturni prosazeni.
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Rybova tvorba obsahuje vice nez 550 prevazné chramovych skladeb. Jeho dilo
zahrnuje také symfonie, ndstrojové koncerty, sonaty, smyccové kvartety, kvartety pro
flétnu a smycce nebo skladby pro varhany.

Nejveétsi vyznam méa Rybova tvorba na Ceské texty. Byl prvnim skladatelem u nas,
ktery vydal tiskem dvé sbirky pisni na slova c¢eskych obrozenskych basniki —
Hnévkovského, Nejedlého, Puchmajera.’® Skladatelova tvorba také zahrnuje celou fadu
détskych pisni. Velkou popularitu ziskaly Rybovy pastorely, z nichz nejproslulejsi se stala

Ceska mse vano¢ni (Hej mistie).

Obrazek 4 — Jakub Jan Ryba™

32 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

Mistii klasické hudby: Ludwig van Beethoven [online]. 2017 [cit. 2017-06-27). Dostupné z
http://mistri.muzikus.cz/klasicismus/ludwig-van-beethoven
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4 ANALYZA AKTUALNICH UCEBNIC HUDEBNi VYCHOVY PRO
1. STUPEN ZAKLADNIi SKOLY

V soucasné¢ dobé se na zdkladnich Skolach miizeme setkat s nepfebernym
mnozstvim ucebnich a didaktickych pomticek, které slouzi zaklim a jejich pedagoglim.
Ucitelé a jejich Zaci pracuji s interaktivnimi tabulemi, digitdlnimi ptehravaci, pocitaci,
tablety a jinou technikou. Pedagog si mize vybirat z mnoha druhti uc¢ebnic a metodickych
piiru¢ek od raznych vydavateli. Nekteti ucitelé se v hodinach hudebni vychovy striktné
drzi u€ebnic a metodickych ptirucek. Tyka se to predev§im mladych zacinajicich uciteld,
pro které jsou ucebnice a metodické prirucky hlavnim zdrojem naplné vyucovacich hodin.
Podle mych vlastnich zkuSenosti mnoho pedagogti ptisobicich na malych venkovskych
Skolach pouziva ucebnice jen okrajové, napiiklad jen k n€kterym cinnostem nebo jako
jeden ze zdrojii inspirace.

V mnoha Skolach se pracuje s fadou ucebnic nakladatelstvi SPN, napsanych autory
Marii LiSkovou a LukdSem Hurnikem. Ja osobné s témito ucebnicemi a metodickymi
pfiruckami pracuji, ackoliv v podminkdch malotfidni Skoly, kde uc¢im, nelze pracovat
presné podle ucebnic. V sadé téchto knih jsem se zaméfila na poslechové ¢innosti tykajici

se autorti hudebniho klasicismu.
4.1 Poslechové skladby z obdobi klasicismu v 1. roéniku ZS

4.1.1 Analyza u€ebnice pro 1. ro€nik a jeji metodické prirucky

Ucebnice hudebni vychovy pro 1. roénik zakladni skoly™ je na prvni pohled velmi
atraktivni pro zdky mladSiho Skolniho véku, nebot’ je bohaté¢ doplnéna barevnymi
ilustracemi Gabriela Filcika.

Kniha je ¢lenéna do dvaceti kapitol, nazvanych setkéni, a kazdé setkani predstavuje
jednu vyucovaci hodinu. Je vSak mozné vénovat se kapitole libovolné dlouho. Kazdé
setkani je né&jak pojmenované, vétSinou podle pohadek. Nachazi se zde Zlatovlaska,
Sipkovéa Rizenka, Princezna na hrasku nebo Cervend karkulka. Vedle barevnych obrazki
se zde vyskytuji grafické symboly mySky znazornujici ptislusnou Cinnost zakd. Mysky

oznacuji poslech nebo pohyb.

3 LISKOVA, Marie. Hudebni vychova pro 1. rocnik zdkladni §koly. 1. vyd. Praha: SPN — pedagogické
nakladatelstvi, 1998, 95 s. ISBN 8072350285.
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Ucebnice obsahuje velké mnozstvi pisnicek, lidovych i umélych, a také détska
fikadla a basniCky. Déti zde nejsou zatéZzovany obsdhlymi texty, mnoho skutecnosti je
znazornéno ilustracemi. V kazdé kapitole se kromé notovych zapisti pisni nachéazi také
symbol poslouchajici mysky, kterd naznacuje, Ze se zaci budou v hodiné hudebni vychovy
zabyvat poslechovymi ¢innostmi. Na konci uc¢ebnice se nachazi zvlastni oddil nazvany Pro
pilné zpévaky, ktery obsahuje zdsobu riznych pisnicek.

Metodické prirucka® k uebnici obsahuje naméty pro ¢innost v hodinach hudebni
vychovy. Tyto napady a naméty se nazyvaji Hudebni ndpadnik. Opét se zde objevuji
symboly mysek, oproti ucebnici je v metodické ptirucce jeden symbol navic, zndzoriiujici
Zpev.

Cilem poslechovych ¢innosti je vedeni déti k vlastnimu prozitku z hudby a vzbudit
u nich zajem o klasickou hudbu. Ackoliv je vazna hudba poutava a zajimava, je mnoho
zak, ktefi se s poslechem kvalitni hudby setkaji az ve skole. Déti jsou vedeny k aktivnimu
poslechu, uc¢i se hudbu vnimat ptirozenym zpisobem. Pokud jsou hudebni ukazky delsi a
zaci je nejsou schopni vnimat celé, je mozné poslechnout pouze Cast a vratit se ke skladb¢

pozdéji.
4.1.2 Poslechové skladby z obdobi klasicismu v 1. roéniku

V ucebnici je celkem 22 poslechovych skladeb. Vybér skladeb je pestry, kazdy
poslech vzdy néjak souvisi s probiranym ucivem pii daném setkani. Jsou zde skladby

pochazejici z riznych stylovych obdobi, ¢tyfi jsou z obdobi klasicismu.

Joseph Haydn: Symfonie ¢. 101 D dur — Hodiny

Hned ve druhé kapitole ze Zaci setkavaji s timto velikdnem videniského hudebniho
klasicismu. Pied samotnou poslechovou ¢innosti si zaci pfipominaji riizné pravideln¢ se
opakujici jevy, které nas obklopuji. Pravidelné je stfidani nohou pii chiizi, stfidani dne a
noci nebo rocnich obdobi. Pravidelny je 1 tikot hodin.

Zaposlouchaji se a z ukazky na kompaktnim disku podle hlasitosti a rychlosti tikotu
uréuji, kterym hodinAm zvuky patii. Zaci slysi tikot stopek, kuchyniskych hodin,

pokojovych a véznich. Jednotlivé hodiny si mohou déti prohlédnout na obrazcich

3 LISKOVA, Marie. Metodicka piirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 1. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998. 79 s. ISBN 80-7235-047-1.
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v ucebnici. Nejdfive hodiny tikaji kazdé zvlast, v dalsi ukéazce tikaji vSechny hodiny
najednou. K tikotu jednéch hodin se postupné ptidavaji dalsi a zaci zkousi urCovat, které
zacaly tikat jako prvni, druhé nebo posledni.

V dalsi ukazce déti slysi hodiny s kukackou a opravdovou kukacku a hadaji, ktery
zvuk patii lesnimu ptakovi a ktery hodinam, své rozhodnuti musi zdiivodnit. Nasleduje
kratka hlasova vychova, kde si zaci nacvicuji kukackové tercie, coz jsou malé sestupné
tercie, které navozuji takzvany hlavovy ton a pfirozeny zpév.

V nasledujici fazi vyucovaci hodiny ucitel détem ukazuje skute¢né hodiny. Do tiidy
pfinese rizné druhy hodin a pii ndzorné ukazce tikotu se zaci seznamuji s rozdilnou
hlasitosti zvuku a odlis$nou rychlosti tikani rGznych hodin.

Nasleduje samotny poslech hudebni ukazky Josepha Haydna. Ucitel neprozrazuje
nazev skladby, ale ukolem pro déti je, aby ndzev uhadly. Béhem diskuse déti vymysleji pro
skladbu vlastni nazvy. Po chvili ucitel prozradi, jak skladbu pojmenoval sam skladatel, a
dochézi k opétovnému poslechu hudebni ukézky. Zaci jsou upozornény na pravidelny
rytmicky motiv, ktery pfipomina tikot hodin.

Pti opétovném rozhovoru déti diskutuji o tom, co mohlo skladatele vést ke slozeni
tohoto hudebniho dila. VSechny nazory jsou samoziejmé ptipustné.

Ucitel nasledné ukazuje détem jesté jedny hodiny, které neukazuji ¢as, jsou velmi

hlasité a mohou tikat riizn€ rychle. Jedna se o metronom.

Christoph Willibald Gluck: Suita z baletu Don Juan (Pizzicato)

Tato hudebni ukdzka se objevuje pii devatém setkani. Behem vyucovaci hodiny se
Pii opakované recitaci hlas ztis§i. Déti hadaji, kdy byla fikanka recitovana hlasité, zda
poprvé nebo podruhé. Pii dalsi recitaci s détmi ucitel zduraziiuje kazdou tézkou dobu
tlesknutim.

Ucitel si s détmi povida, jak je to s bourkou. Nejdtive se objevi blesk, pak nasleduje
zvuk hromu. Cim je bouika bliZ, tim je zvuk hromu hlasit&j$i. Zaci si zazpivaji libovolnou
oblibenou pisnicku. Zpivaji vSak velmi potichu, jako by znéla z velké dalky. V ucebnici
jsou k tématu rizné nazorné obrazky.

Déti hraji hru ,,Ptihofiva, ptihofiva, hoti“. Jeden zak jde za dvete a ostatni ve tiidé
schovaji libovolny pfedmét. Ukolem Zzéka, ktery byl za dveimi, je pfedmét nalézt.
Napovédou viak nejsou obvykla slova, ale intenzita zvuku chrastitek. Cim chrasti silngji,

tim je hledajici zak ke schovanému predmétu blize.
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Déti se pohodIng usadi a nasleduje hudebni ukézka Christopha Willibalda Glucka.
Po poslechu zaci urcuji, kdy byla skladba nejtissi, zda na zac¢atku nebo na konci.

Ucitel zéky seznami se skutec¢nosti, ze skladbu hraly smyccové nastroje. Hudebnici
vSak na n¢€ nehrali smyccem, jak je obvyklé, ale na struny brnkali prsty. Pii opakovaném
poslechu déti sleduji dynamiku skladby, tedy jeji zesilovani a zeslabovani. Hlasitejsi useky

skladby zaci mohou vyjadfit uréitym gestem, napiiklad zdvizenim ruky.

Jakub Jan Ryba: Rajskou radost pocit'uje (Pastorela)

Toto, desaté setkani, se odehrava béhem adventu. Tato kapitola neni pojmenovana
podle zadné pohadky, tentokrat postaci kouzelnd atmosféra Véanoc. Ucitel si s détmi ve
tftidé navodi slavnostni atmosféru a zpivaji se vano¢ni pisn¢ a koledy. V prubéhu této
nalady zéaci poslouchaji pastorelu Jakuba Jana Ryby, jejiz text obsahuje metodicka

prirucka.
Luigi Boccherini: Kvintet E dur, op. 13, ¢. 5, Menuet (smyc¢covy orchestr)

Sestnacté setkani se tyka barev. Kapitola se jmenuje Cervena karkulka a v ivodni,
motivacni Casti, si déti ptipominaji Karkulku z pohadky, kterd nosila ¢erveny cepecek.
Zaci diskutuji o tom, co vSechno muZe byt Gervené, a spoleéné s ucitelem si zazpivaji
pisni¢ku Jitiho Zagka Cervena karkulka.

Nasleduji rytmicka cviceni, déti vytleskavaji rytmus riznych slov. Ptitazuji slova
k zapsanym rytmiim a mohou si vymyslet i sva vlastni slova.

Z4ci se seznamuji se zvukomalbou. Hraji si s barevnymi odstiny lidské feéi, s jeji
vyskou, hloubkou a s délkou jednotlivych hlasek. Déti se u¢i formou Hry na ozvénu, ktera
vyuzivé slov ,,dobry den* a ,,ahoj“. Jedno dit¢ fekne vybrané slovo libovolnym téonem a
ostatni spoluzaci opakuji to, co slyseli. Ve hie se uplatiiuji prvky improvizace.

Tak jako slova mohou byt riznym zplisobem feCend, také tony mohou byt rizné
silné, dlouhé¢, vysoké nebo barevné. Také hudba se d4 namalovat.

Déti si pfipravi voskovky a kreslici papir. Pohodlné se usadi, zaviou oci a
odpocivaji. Pii prvnich ténech skladby Luigiho Boccheriniho se ocitaji v hudebni fisi.
Predstavuji si, jak takova tiSe vypada a jestli by se jim tam libilo. Po poslechu hlavniho
tématu skladby zaci mohou zacit kreslit své pocity a predstavy. Ucitel détem neurcuje
z4dné konkrétni predstavy, déti pouze vyjadiuji pocity z hudby.

Po této Cinnosti se v metodické ptiru¢ce nabizi klavirni instruktivni skladba. Jedna

se 0 Menuet od Wolfganga Amadea Mozarta. Tato jednoduchéd skladbicka pochdzi z
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priblizn¢ stejného obdobi jako poslechovd skladba a zvladne ji nacvicit i zacinajici
klavirista. Hudba, kterd je interpretovana ziv€, ma svij nezapomenutelny emociondlni

naboj.
4.2 Poslechové skladby z obdobi klasicismu ve 2. roéniku ZS

4.2.1 Analyza u€ebnice pro 2. ro€nik a jeji metodické priruc¢ky

Ucebnice hudebni vychovy pro 2. roénik zékladni $koly®® jiz na prvni pohled
neobsahuje tak velké mnozstvi ilustraci jako prvni dil sady ucebnic. Kniha je opét ¢lenéna
do dvaceti kapitol, které se nazyvaji setkani, a zalezi pouze na uciteli, jak dlouho se u
jednotlivych kapitol pozdrzi. V tivodu kazdé kapitoly je barevnd ilustrace Jany Laudove,
jinak se v ucebnici nachazi obrazkl velmi malo.

Jednotlivé kapitoly jsou rizné pojmenované. Tentokrat se nejedna o pohadky, ale o
rizné skutecnosti z bézného zivota. Setkani nesou naptiklad nazvy Pocasi, Ovoce,
Remesla, V kuchyni, Na svatbé nebo V zoologické zahradé. Obsahem kazdé kapitoly je
nejen zpev, ale také pohybové a instrumentalni Cinnosti a samoziejmé i poslechové
aktivity. Grafické symboly znazoriujici rizné aktivity jiz nemaji podobu mysky, ale
kocky.

Ucebnice obsahuje velké mnozstvi pisnicek, instrumentdlnich a pohybovych
doprovodil a tentokrat také vetSi mnozstvi textu. Kazdé setkani obsahuje alespon jednu
hudebni ukazku k poslechu. Poslechové ukazky se vyznacuji modrym podtiskem a jsou
dvojiho typu. Sir§im modrym prouzkem jsou oznadeny skladby, které jsou nahrany na
kompaktnim disku. V uz§im modrém prouzku jsou poslechové ukéazky, které hraje détem
podle notového zédpisu sam ucitel. Tyto skladby jsou velmi jednoduché a zahraje je i
pramérny klavirista.

Metodicka ptirucka®’” k u¢ebnici zahrnuje naméty pro ¢innost v hodinach hudebni
vychovy, opét zvané Hudebni napadnik. Jsou zde informace jak pracovat s poslechovymi

skladbami a také zajimavosti tykajici se vzniku skladby a obsahu hudebniho dila. Diraz je

% LISKOVA, Marie a Lukas HURNIK. Hudebni vychova pro 2. rocnik zdkladni $koly. 1. vyd. Praha: SPN —
pedagogické nakladatelstvi, 1998, 103 s. ISBN 8072350099.

T LISKOVA, Marie. Metodicka piirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 2. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1999. 80 s. ISBN 80-7235-065-X.
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kladen na soustfedény poslech a vnimani hudby. V metodické pfiru¢ce se mimo jiné

nachazi navody, jak pracovat s Orffovym instrumentéaiem.

4.2.2 Poslechové skladby z obdobi klasicismu ve 2. ro€niku

Ucebnice obsahuje dvacet tii poslechovych skladeb a jest€¢ jednu navic, kterd je
urcena pouze pro ucitele na uklidnéni. Mezi skladbami rtiznych slohii a zanrti se nachazi

pet hudebnich dél pochazejicich z klasicistniho obdobi.
4.2.1 Ludwig van Beethoven: Symfonie €. 6 F dur op. 68 Pastoralni

Hned v uvodnim setkéni této ucebnice se nachazi poslechova skladba Ludwiga van
Beethovena. Jedna se o tvodni ¢ast ¢tvrté vety jeho Sesté symfonie.

Cela kapitola ma piiznacny ndzev Pocasi. Nejdiive se pracuje s pisni Kocka leze
dirou. Ucitel zkousi se zaky riizné obmény pisnicky, déti hledaji dalsi détské pisné, které
maji vzestupnou nebo naopak sestupnou melodii. Nasledné ucitel se svymi zaky pracuje
s melodizaci basné Pied bouikou.

Pied poslechovymi ¢innostmi jsou déti motivovany rozhovorem o pocasi. VétSina
znich ma rada slunic¢ko, avSak pocasi se mize rychle zménit. Tyto promény pocasi lze
znazornit 1 hudbou.

Nasleduji cviteni sluchové analyzy. Ukolem zaki je uréovani vysek tont, které
hraje ucitel na klavir. RozliSuji, zda jsou zahrané tony vysoké nebo naopak hluboké. Na
zménu vysky mohou reagovat riznymi gesty, napiiklad zvedanim ruky.

Déti se pripravi k poslechu skladby a nechaji se unaset Beethovenovou symfonii.
Zacatek skladby naznacuje klid pted boufi, ktery se velmi rychle zméni v hromobiti. VSak
také tato 4. véta nese piiznacny ndzev Necas a bouika.

Metodicka ptirucka obsahuje text, ktery popisuje skladateliv kladny vztah
k ptirod¢, a jsou zde také nazvy jednotlivych vét Pastoralni symfonie. Zalezi pouze na
samotném uciteli, které z téchto informaci preda svym zakam.

Pti opakovaném poslechu skladby zaci sleduji silu orchestru a tlesknutim
doprovodi kazdy akord vyjadiujici uder hromu. Ucitel vede zaky k pfesnosti uderti a tleska
S nimi.

Nasleduje dalsi poslech, kdy déti urcuji, kolikrat tleskly a zda tleskly dlouze nebo

kratce. Zaci se dozvidaji, co zpisobuje, ze je zvuk orchestru tissi. Je to tim, ze hraje méné
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nastroju a neni slySet kontrabas ani tympany. Dale se zvednutim ruky déti snazi urcit, kdy
se v ukdzce ozve zvuk pficné flétny.

Na zéavér poslechovych Cinnosti ucitel se svymi zadky debatuje o tom, jak hudba
v ukdzce vyjadiuje Spatné pocasi. Atmosféru neCasu a bouiky naznacCuje sila zvuku

orchestru a také hra bicich néstroj.

Jakub Jan Ryba: Ceska mse vanocni, Kyrie (Gvodni ¢ast)

Celé desaté setkani se tykd Vanoc. V tivodni motivacni €asti si zaci mohou
v ucebnici precist o tom, jaké to bylo za starych cast, kdyz jesté lidé neméli rozhlas a
televizi. Bavili se tim, ze hodn¢ hrali a zpivali. Hudbu velmi ¢asto vymysleli ucitelé, ktefi
o Vanocich upravovali koledy, hrali na varhany a skladali své vlastni vanoc¢ni pisné, které
se potom hraly v kostele. Jednim takovym ucitelem byl Jakub Jan Ryba.

Hudebni ukdzka je prvni ¢ast mse, Kyrie. D¢&j této pastyiské scény je popsan
v metodické piirucce. Pfed poslechem ucitel détem vypravuje, o ¢em se v ukdzce bude
zpivat. Zaci maji za tikol rozpoznat, kdy zaéne zpivat prvni a kdy druhy pastyi. Spoleéné
urcuji, ktery hlas zpiva ve vyssi nebo nizsi poloze.

Po poslechu skladby se hraje hra na otazku a odpovéd’. Ucitel hraje na klavir tony
odpovidajici sloviim ukazky ,,hej mistie, zZaci odpovidaji na libovolny melodicky nastroj
»vstan bystie®. DéEti zjistuji, Ze je tato hudba celkem jednoducha. Je to tim, Ze ji skladatel
umysln¢ napsal tak, aby se dobie hrdla i nezkuSenym hudebnikiim. Pii opakovaném

poslechu zaci hledaji slova, ktera patii melodii, kterou pied tim hrali.

Wolfgang Amadeus Mozart: Mald no¢ni hudba, Serenada ¢. 13 G dur, KV 525

Poslechova ukazka z Mozartovy Malé no¢ni hudby se v ucebnici objevuje pfi
patnactém setkani. Jedna se o velmi zndmou tivodni ¢ast prvni véty.

Samotné praci s poslechovou skladbou piedchéazi cviceni sluchové analyzy. Ucitel
hraje na klavir samostatné tony nebo harmonické kvintakordy, které umistuje do riznych
vyskovych poloh. Ukolem zaki je urdovat, zda slyi vice tond nebo jen jeden. Sva
rozhodnuti naznacuji riiznymi gesty, napiiklad zvedanim rukou.

V avodu kapitoly v knize je fotografie abstraktniho obrazu Viktora Vasarely. Zaci
se pokousi poznat, co obraz znazoriiuje, a zjist'uji, ze neznamena nic. Malif si jen tak hral
s tvary a barvami. Podobné to mize byt i v hudbé. Nékteré skladby mohu vyjadfovat
boutku nebo fev zvifat, jiné naopak nepopisuji nic skute¢ného. Staci jen poslouchat a

nechat se unaset krasnou hudbou.
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V metodické piirucce se nachazi text popisujici okolnosti vzniku Malé nocni
hudby. Dilo vzniklo pravdépodobné na objedndvku pro zahradni slavnost ve Vidni.
Vétsinou se jednalo o ve€erni zédbavy s hudbou, které se odehravaly v zameckych parcich
nebo zahradach.

Hlavnim motivem této ukéazky je fanfara, jejiz notovy zépis je uveden v metodické
ptirucce. Ucitel tuto hudebni myslenku zahraje na klavir a déti mohou zpivat s vyuzitim
jednoduchého textu ,,Pojd’te, pojd’te, pojd’te vSichni sem!*.

Pti opakovaném poslechu zéaci zvednutim ruky urcuji, kde se motiv fanfary
opakuje. Dale si déti v hudebni ukdzce v§imaji dynamiky a rozpoznavaji, kde dochazi ke
ztiSeni.

V zé&véru poslechovych ¢innosti se déti vraci k obrazu v knize a diskutuji o tom, zda
by obraz mohl vyjadfovat hudbu, kterou pravé slySely. Tento obrazek je vSak oproti
hudebni ukazce tmavy a smutny. Zaci hovoii o barvach, které by zvolili, kdyby chtéli tuto

hudbu namalovat.

Josef Haydn: Koncert pro trubku a orchestr Es dur, 3. véta

Hned v nasledujicim, tedy Sestnactém setkani, je uvedena tato hudebni ukazka. Cela
tato kapitola s nazvem ,,Ja - ty — my* je o spolupraci.

Jsou skladby, ve kterych hraje pouze jeden hra¢, ktery nemusi s nikym
spolupracovat a nemusi na nikoho brat ohledy. SnaZzi se jen o to, aby se vystoupeni libilo
obecenstvu. V jinych hudebnich skladbach je vice hudebniki hrajicich soucasné a musi
navzajem spolupracovat. Pokud jeden z hudebnikii hraje hlavni melodii, musi se ostatni
Ztisit.

V metodické piirucce se ucitel dozvida, ze tento koncert byl uren praveé
vynalezené trubce s klapkovym mechanismem. Skladbu napsal Haydn pro svého pfitele,
ktery byl jednim z prvnich hraca na tento hudebni nastro;j.

Ukazka obsahuje tieti vétu Koncertu Es dur, jejiz hlavni téma je uvedeno
v metodické ptirucce notovym zdpisem. UCitel tento kratky uryvek nekolikrat zahraje na
klavir tak, aby si déti melodii dobtfe zapamatovaly. Pti skladby tento motiv rozpoznévaji.

Z4ci maji hadat, na ktery nastroj hral sélista. Pii opakovaném poslechu sleduji &sti,
kde zazni zndmy motiv, a spolecné s ucitelem pantomimicky napodobuji hru na trubku.

Déti si v§imaji spolupréce sélisty s orchestrem.
Ludwig van Beethoven: Sonata pro klavir ¢. 14 cis moll op. 27 M¢sicni svit, 1. véta
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Tato hudebni ukazka na kompaktnim disku neni uréena zaktim, ale pouze uciteli.
Plsobiva Beethovenova sonita Mésicni svit je zde jako bonus s pfiznaénym ndzvem

,Pridavek na uklidnéni pro ucitele.*
4.3 Poslechové skladby z obdobi klasicismu ve 3. roéniku ZS

4.3.1 Analyza u€ebnice pro 3. ro€nik a jeji metodické prirucky

Utebnice hudebni vychovy pro 3. ro¢nik zakladni $koly®® je podobné jako
piedchozi dil doprovazena ilustracemi Jany Laudové. Publikaci tvoii dvacet dva kapitol
s riznymi nazvy. Opét se jedna o bézné naméty, jednotliva setkani se jmenuji naptiklad Na
horach, Zmrzla voda, Vlak, Koifeni nebo O¢i.

Mezi velkym mnozstvim pisniCek se objevuji také dvojhlasné pisné, kanon,
instrumentalni a pohybové doprovody a mnoho hudebni teorie, napiiklad stupnice C dur,
taktovani, notovy zapis délky not a pomlk nebo dynamické znacky.

Soucasti kazdého setkani jsou poslechové skladby, které se opét vyznacuji modrym
podtiskem. Knihu opét provazi grafické symboly znacici riizné hudebni aktivity. Tentokrat
je to pejsek a znadzornuje, kdy budou Zaci poslouchat a kdy zpivat, tancovat nebo hrat na
hudebni nastroje.

Metodicka piirucka® k této udebnici dava ugiteli cenné informace o zptisobu
vedeni Cinnosti, ndpady a notové zapisy k riznym cvi¢enim. U poslechovych ¢innosti se
pedagog blize seznamuje s hudebni skladbou a s okolnostmi vzniku daného hudebniho

dila. Tyto informace slouzi pouze pro osobni potiebu ucitele.

4.3.2 Poslechové skladby z obdobi klasicismu ve 3. roéniku

Tteti dil této ucebnicové fady obsahuje dvacet Ctyfi poslechovych skladeb, které

pochazeji z riznych obdobi. Hudebni dila vztahujici se ke klasicismu jsou zde pouze tii.

Leopold Mozart: Détska symfonie, 1. véta

¥ LISKOVA, Marie a Luka§ HURNIK. Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni $koly. 1. vyd. Praha: SPN —
pedagogické nakladatelstvi, 1998, 111 s. ISBN 8072350277.

% LISKOVA, Marie. Metodicka piirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1999. 88 s. ISBN 80-7235-092-7.
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ptaka, predevsim hlasem kukacky. A prave tento lesni ptak vystupuje v symfonii Leopolda
Mozarta. Skladba je velmi hrava a optimisticka.

Skladbu napsal skladatel pro détské publikum. Objevuji se zde zvuky rtznych
détskych nastrojii, jako jsou trumpetka, bubinek, triangl nebo fehtacka, ale také hlas
kukacky a slavika. Napodobeni hlasu kukacky hraje specialni dvojpistala. Tyto détské
nastroje dopliuji hru smyc¢cového orchestru.

Pted poslechem skladby se Zaci seznamuji se zvuky riiznych netradi¢nich nastroju.
Ucitel zahraje na klavir hlavni téma 1. véty Détské symfonie, jehoz notovy zéapis je
v metodické piirucce. Nésleduje vlastni poslech hudebni ukazky.

Po poslechu skladby vede ucitel s détmi dialog. Zaci uréuji, zda v ukazce hraly
smyccové nebo dechové nastroje a hadaji, jaké netradicni néstroje zaslechli. Dale maji
posoudit, zda skladbu hraji profesionalni hudebnici, anebo déti, které miluji hudbu.

Odpovéd’ zaci naleznou v ucebnici.

Wolfgang Amadeus Mozart: Kouzelna flétna, arie Papagena

Desaté setkdni ma nazev ,,Zmrzlad voda®“. V zimé je vSechno zamrzlé a ze stfechy
visi rampouchy, na které se da hrat. Tento zvuk pfipomind zvonkohru, jejiz tény zni
v opete Kouzelna flétna.

Tato opera je jednim zposlednich dél Wolfganga Amadea Mozarta. Kromé
pohadkového pitibéhu jsou jejim obsahem také filozofické mysSlenky, které souviseji
s idedly osvicenstvi. Kromé struéného obsahu této zpévohry metodicka ptirucka obsahuje
text popisujici okolnosti, za kterych Mozart operu zkomponoval.

Pfed samotnym poslechem hudebni ukazky je nutné, aby ucitel ve tiid¢ zajistil
naprosty klid a pozornost déti. Jedin€ tak mohou vnimat tichou hru zvonkohry.

Pti opakovaném poslechu zaci doprovazi hru zvonkohry dirigovanim a rozhoduyji,

zda nejdiive zni melodie vzestupné nebo sestupné.

Ludwig van Beethoven: Symfonie ¢. 5 ¢ moll, op. 67, Osudova, 4. véta

Sestnacta kapitola se nazyva dirigent. V ivodu setkani se Zaci uéi taktovat ve
dvoudobém taktu. Dale se pracuje s pisnémi ,,Na ty louce zeleny*“ a ,,Kdyz jsem byl
malucky*.

V prvnich dvou taktech druhé zminiované pisné se objevuji stejné tivodni tfi noty

jako ve slavné symfonii. Témito slovy jsou déti motivovany pted poslechem hudebni
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ukézky. Skladba vyjadiuje souboj ¢loveéka s osudem. V Osudové symfonii Beethoven
bojuje proti vlastnimu neptiznivému osudu, proti hluchoté. Byl ptfesvédcen, ze je nutné
poprat se s osudem a neutikat pfed Zivotnimi piekdzkami.

V metodické piiru¢ce je kratce popsana situace, za které symfonie vznikala.
Nachazi se zde notovy zapis znamého motivu prvni véty tohoto dila, v hudebni ukazce je
vSak zavér treti véty. Pfi prvnim poslechu Zaci jen soustfedéné vnimaji hudbu, pii druhé

ukazce ke skladbé¢ taktuji.
4.4 Poslechové skladby z obdobi klasicismu ve 4. roéniku ZS

4.4.1 Analyza u€ebnice pro 4. ro€nik a jeji metodické prirucky

Ucebnice hudebni vychovy pro 4. ro¢nik zakladni §koly™, kterou ilustrovala Jana
Laudova, je zpracovana v podobném stylu jako ptedchozi dva dily. Neobsahuje pftilis
obrazkli, ale nachdzi se zde vétsi mnozstvi textu. Kapitoly se opét nazyvaji setkani a
tentokrat jich je dvacet.

Kromé¢ notovych zdpisi novych pisni ulebnice obsahuje mnoho poznatka
z hudebni teorie. Zaci se uéi o tiidobém taktu, dozvidaji se o nastrojovych skupinach a
pracuji s notovym zapisem. Poslechové ¢innosti jsou oznacené stejné jako v predchozich
dilech. Grafické symboly oznacujici rizné hudebni aktivity maji v této ucebnici podobu
opicky.

Metodické piirudka’' i uebnice obsahuji mnohem vice hudebnich informaci nez
predchozi dily a davaji uciteli hodné prostoru pro vlastni napady. Poslechové ¢innosti jsou
vice zaméteny na soustfedény poslech bez tivodnich motivaci a je zde snaha hudebni dila
vnimat hloubéji. V metodické prirucce je velké mnoZzstvi notovych zapisi obsahujicich

témata poslechovych skladeb.

4.4.2 Poslechové skladby z obdobi klasicismu ve 4. roéniku

Ucebnice zahrnuje dvacet pét poslechovych skladeb nejriiznéjSich styla. Je zde
naptiklad ukézka africké lidové hudby nebo skladba od hudebni skupiny Queen. Sest

hudebnich ukédzek pochazi z obdobi klasicismu.

1L ISKOVA, Marie a Lukas HURNIK. Hudebni vychova pro 4. rocnik zdkladni koly. 1. vyd. Praha: SPN —
pedagogické nakladatelstvi, 1998, 103 s. ISBN 8072350455.

* LISKOVA, Marie. Metodickd prirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 4. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN, 2000, 87 s. ISBN 80-7235-113-3.
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Ludwig van Beethoven: Symfonie ¢. 8 F dur op. 93, 2. véta

Paté setkani se nazyva ,,Metronom™ a déti si vybavuji pfistroj, se kterym se setkaly
jiz vprvnim roéniku. Zaci se dozvidaji, e metronom sestrojil soucasnik hudebniho
skladatele Ludwiga van Beethovena Johann Nepomuk Milzel. Skladatel napsal
k ptilezitosti oslavy tohoto vynéalezu Zertovny kanon, jehoZ notovy zépis mohou déti vidét
v ucebnici.

Ucitel nejprve détem zahraje nebo zazpiva Beethoventiv kanon. Nasleduje pozorny
poslech hudebni ukazky a zaci se pokousi v hudb¢ najit melodii kdnonu. Hlavni myslenkou
hudebni ukazky je totiz melodie, ktera je velmi podobna kdnonu s ndzvem Metronom.

V metodické ptfiruéce si muze ucitel precist text o vzniku Beethovenovy osmé
symfonie. Jsou zde také notové zapisy hlavniho i1 vedlejSiho tématu hudebni ukazky, které

muze ucitel Zakam zahrat na klavir.

Wolfgang Amadeus Mozart: Variace na francouzskou lidovou piseit (Variace C dur K.

265)

V uvodu osmého setkani se zaci uci jednoduchou a oblibenou pisnicku Tii slipky,
kterou si vyzkousi i1 jako kdnon. Napév této pisn€ vyuzil Wolfgang Amadeus Mozart jako
téma ke svym Variacim.

Pii poslechu hudebni ukdzky zaci ve skladbé poznavaji melodii pisnicky.
V metodické ptirucce se nachazeji notové zapisy tématu skladby i jejich dvou variaci.
Ucitel je zakim muze piehrat na klavir. Déti si mohou ve zjednodusené podobé zahrat

uvodni téma na nastroje Orffova instrumentare.

Josef Myslivec¢ek: Oktet B dur 1. Allegro

V devaté kapitole se nejdiive zaci u¢i o nastrojovych skupinach. Mimo jiné se
dozvidaji, jaky je rozdil mezi dechovymi nastroji dievénymi a zestovymi. V hudebni
ukazce hraji pirevazné dievéné dechové ndstroje, jejich hudbu dopliuji lesni rohy. Po
poslechu déti urcuji, které hudebni nastroje slySely ve skladb¢ hrat.

Metodicka ptirucka obsahuje kratké informace o pivodu skladby. Tento oktet je
skladbou z posledniho tvlr¢iho obdobi tohoto ceského skladatel, ktery pisobil za

hranicemi nasi vlasti.
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Jakub Jan Ryba: Mili synackové

Desaté setkani se tyka Vanoc. Ucitel zakiim vypravi o riznych lidovych zvycich a
pranostikach a pfipomind jim, co jsou to pastorely. Tyto vanoc¢ni pisné¢ obvykle skladali
cesti kantofi.

Pastorela Mili synackové je druhou skladbou z Rybova souboru Sesti chvalozpévii

k slavnosti narozeni. Metodicka ptirucka obsahuje text této pastorely.

Joseph Haydn: Symfonie ¢. 94 G dur S uderem kotli

Vuvodu c¢trnactého setkani je v ucebnici vyobrazen portrét Josepha Haydna.
Kapitola se jmenuje ,,Smich a hudba*“ a Zaci se z uCebnice dozvidaji, jak Zertovné né€kdy
pojmenovali své skladby znami hudebni skladatelé. Wolfgang Amadeus Mozart jednu
svoji skladbu pojmenoval Chléb s maslem, Ludwig van Beethoven napsal zase skladbu
Sonéta pro dva obrylence.

Haydnova symfonie S tderem kotlli patii k nejznaméj$im diliim tohoto hudebniho
skladatele. Je velmi vtipna, lehka a hrava. Autor vyuzivd momentu piekvapeni, kdyz
v pomalé véte skladby zatazuje nahly tder tympént.

Hlavni téma druhé véty symfonie, které ptipomina melodiku lidovych pisni, je
v metodické piirucce zobrazeno notovym zapisem. Tuto hlavni mySlenku Haydn zpracoval
ve formé variaci. Zaci poslouchaji prvni a druhou variaci a pokousi se je rozligit. Prvni
variace je podobnd uvodnimu tématu, druhd je v mollové tonin€. Na zaveér déti urcuji, jaky

solmiza¢ni model jim pfipominé uvod skladby.

Joseph Haydn: Symfonie ¢. 45 fis moll Na odchodnou, 3. véta

Tato hudebni ukazka se nachazi ve stejné kapitole jako ptedchozi skladba.
Metodicka ptirucka se o skladbé nezminuje, v ucebnici si zaci mohou piecist o okolnostech
vzniku této symfonie.

Symfonie sndzvem Na odchodnou proslula svym postupnym odchodem
muzikantd. V zavéru skladby na poddiu zbyli pouze dva houslisté. Haydn chtél timto
vtipnym zpusobem upozornit knizete Esterhdzyho na skutecnost, ze hudebnici v jeho

sluzbach uz dlouho neodpocivali.
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4.5 Poslechové skladby z obdobi klasicismu v 5. roéniku ZS

4.5.1 Analyza uéebnice pro 5. ro€nik a jeji metodické priruéky

Ucebnice hudebni vychovy pro 5. ro¢nik zékladni $koly** zakon&uje fadu uréenou
pro prvni stupent zdkladnich kol a tvoti pfechod na druhy stupeii. Ilustrace Jany Laudové
jsou doplnény fotografiemi hudebnich skladatelii a nékterych hudebnich nastroji.

Kniha obsahuje pomémé velké mnoZstvi poznatktl z hudebni teorie. Zaci si mohou
piecist zivotopisy hudebnich skladatelti, nauci se stupnici G dur, prohlédnou si schéma
symfonického orchestru nebo se také sezndmi s italskymi nazvy nékterych hudebnich
pojmii.

Ucebnice je rozdélena do dvaceti kapitol a kazdé setkdni je opét néjak
pojmenovano, napiiklad Mosty, Hlavolamy, Snéni, Domov nebo Vesmir. Grafické
symboly znazoriiujici jednotlivé aktivity maji podobu medvidka. V zavéru ucebnice je
ptehled hudebnich sméri, se kterymi se Zaci setkavaji, a také se zde nachazi slovnicek
hudebnich pojma.

Metodicka prirucka® obsahuje velké mnozstvi napadi na &innosti v hoding a také
notové zapisy poslechovych skladeb a pisni. Jednotlivé kapitoly se e vSech metodickych
ptiruckach nazyvaji Népadniky.

Pti poslechovych ¢innostech nejsou dila pfili§ rozebirana, diraz je zde kladen na
prozitek, na emocionalni stranku hudby a jeji pisobeni na lidsky organismus. Poslechové
¢innosti jsou v ucebnici znaCeny stejnym zpusobem jako v predchozich dilech, tedy

modrym podtiskem.

4.5.2 Poslechové skladby z obdobi klasicismu v 5. ro¢niku

Ucebnice obsahuje dvacet sedm poslechovych skladeb. Vybér je opét velmi
rozmanity, jsou zde skladby raznych styld a zanrG. V knize se pracuje se Ctyimi

poslechovymi skladbami, které pochédzeji z obdobi hudebniho klasicismu.

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, Fin ch han dal vino (Az rudé¢ vino zbarvi jim

tvare)

2 LISKOVA, Marie. Hudebni vychova pro 5. rocnik zdkladni Skoly. 1. vyd. Praha: SPN — pedagogické
nakladatelstvi, 1998, 135 s. ISBN 8072350501.

# LISKOVA, Marie. Metodickd prirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 5. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN — pedagogické nakladatelstvi, 2000, 88 s. ISBN 80-7235-127-3.
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Arie z opery Don Giovanni se nachazi hned vuvodu ulebnice, tedy v prvni
kapitole. Zaci se k této hudebni ukazce dostavaji po poslechovych &innostech s dilem
romantického hudebniho skladatele Petra Iljice Cajkovského. Tento rusky hudebni
skladatel byl okouzlen a inspirovan dilem Wolfganga Amadea Mozarta.

Déti se seznamuji s Mozartovou operou Don Giovanni, kterou zkomponoval pro
Prazany. Metodicka ptfirucka obsahuje strucny déj opery, Cesky preklad zpivaného textu

arie a popis okolnosti, za kterych opera vznikla.

Jakub Jan Ryba: Libou pisnic¢ku (pastorela)

V kapitole nazvané Vanoce se Zaci opét setkavaji s hudebnim skladatelem a
kantorem Jakubem Janem Rybou, ktery neodmyslitelné patii k ceskym Vanoclm.
V ucebnici se mohou Zaci seznamit s jeho zivotopisem. Metodicka ptirucka obsahuje text

pastorely, kterd se nazyva Libou pisnicku.

Ludwig van Beethoven: Piedehra ke Goethove¢ truchlohfe Egmont op. 84

Jedenacté setkdni nese nazev Odvaha. Odvazny byl i nizozemsky hrabé Egmont,
ktery polozil svlij vlastni zivot v boji za spravnou véc. Beethoven komponoval hudbu
k tragédii Johanna Wolfganga Goetha nesouci nazev Egmont v dobé napoleonskych valek.
V soucasné dobé je toto dilo zndmé predev§im v podob¢ orchestralni predehry, kterd se
hraje jako samostatna koncertni skladba.

Ucebnice obsahuje notovy zapis uryvku poslechové skladby. Pti poslechu Zzaci
vnimaji scénickou hudbu vyjadifujici boj nizozemského lidu proti Spanélské nadvlade.

Ukolem pro déti je najit pii poslechu misto, které zachycuje notové ukéazka.

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, Menuet z 1. déjstvi

V uvodu dvanactého setkani, které se nazyva Na plese, si mohou Zaci v ucebnici
prohlédnout portrét Wolfganga Amadea Mozarta.

V dobé hudebniho klasicismu byl jednim z neoblibenéjSich tanci menuet. Tancil se
na plesech a jinych zdmeckych slavnostech. Menuet je typicky svym pomalym tempem,
malymi kriicky a ¢astymi uklony panti i dam.

Pti poslechu Zzéaci sleduji pravidelnou dvoudilnou formu tance, pii opakované
ukazce taktuji. Ucebnice obsahuje notovy zapis melodie menuetu a zaci si spole¢né

s nahravkou mohou tuto melodii zazpivat.
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ZAVER

V kazdém dile ucebnicové tady se pracuje s poslechovymi skladbami klasicistni
hudby. Nejcastéji se zde objevuji hudebni dila tfi velikdnd tzv. videniského klasicismu,
Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van Beethovena. Co se tyka
Ceskych zastupcii, déti se nejvice setkavaji s Jakubem Janem Rybou, samoziejmé
v kapitolach vénujicich se Vanocim. Vybér skladeb je velmi pestry a v ucebnicich i
v metodickych pfiruckach je velké mnozstvi tipti a naméta, jak s poslechovymi skladbami
pracovat. Pokud ucitel ptida jeste své dalsi napady, miize s pomoci téchto ucebnic piipravit

velmi zajimavé hodiny hudebni vychovy.
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RESUME

Tato diplomova prace se zabyva poslechovymi aktivitami v hudebni vychové na
prvnim stupni. Poslechové ¢innosti jsou zaméfeny na autory tvofici v obdobi hudebniho
klasicismu. Autor se soustfedi na analyzu vybranych ucebnic hudebni vychovy, které se
bézné pouzivaji na Ceskych Skolach. Vybird poslechové Cinnosti vztahujici se k danému

obdobi a popisuje je.

SUMMARY

This diploma thesis deals with listening activities in music education at primary school.
The listening activities are focused on the authors who make up the period of musical
classicism. The author focuses on the analysis of selected textbooks of music education,
which are used commonly in Czech schools. The author chooses listening activities related

to the given the period and describes them.
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