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Anotace

Cilem této bakalarské prace je vytvoreni série Sesti fotografickych diptychl na téma
,Kontrasty”. Zvolena technika je digitalni fotografie. Soucasti prace je rozbor procesu
tvorby, analyza technickych prostiedkd, popis jednotlivych fotografii, inspiracni zdroje,
zasazeni do umélecko-historického kontextu, historie dokumentarni a portrétni fotografie

a soucasna portrétni fotografie.
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Annotation

The aim of this thesis is to create a set of six photographic diptychs themed
“Contrasts”. The chosen technique is digital photography. This thesis consists of analysis of
the process of creation, analysis of technical resources, description of each photograph,
sources of inspiration and placing this thesis into context of artistic history history of

documentary and portrait photography and contemporary portrait photography.
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1 Uvobp

Fotografie je fenoménem dnesni doby, kdy ziskat fotografii je mnohem snazsi nez kdy
diive. Bézné se setkavame s lidmi, ktefi pomoci fotoaparatd zachycuji prchlivé okamziky
Zivota. Fotografie jim poté pfipominaji jejich zazitky nebo mista, ktera navstivili. Potfeba
fotografovat mista a situace je dnes silnéjsi nez dfive. Dnesni technicky vyspéla doba je plna
socialnich siti, které nas témér nuti sv(j Zivot zaznamenavat pravé prostirednictvim
fotografie. Fotografie je dnes pouZivana hlavné jako prostfedek, ktery zaznamenava

vzpominky a s nimi spojené zazitky.

Posunuti fotografie jako takové na uroven béiného a dostupného média ma sva
negativa. V dnesni dobé se fotografie stale Castéji pouziva jako nastroj prosté dokumentace
a jeji umélecké ambice jsou témér skryty. Nékteri lidé v dneSni dobé nepovazuji fotografii

za prostfedek uméleckého projevu.

Jeden z dlvodl mého rozhodnuti zvolit si pro svou bakaldfskou préaci pravé
fotograficky reportazni portrét bylo predvedeni fotografie jako silného uméleckého
nastroje, ktery je schopen nejen zaznamenavat situace, ale poskytuje moznost vyjadreni
vlastniho pohledu na svét. Pomoci fotografie Ize zachytit naladu, emoce a situace.

Fotografie ddva autorovi moznost zachytit svét vlastnim pohledem a predvést jej divakim.

Ve své praci bych se chtéla zaméfit na portrétni fotografii, dokumentarni fotografii
a jejich historii. Dale na vlastni projekt, ktery se zaméfruje pravé na spojeni portrétni
a dokumentarni fotografie. Cyklus fotografii, ktery je soucasti mé prace, poukazuje
na zivotni situace dvou odliSnych lidi. Zamérné jsem si vybrala osoby odliSné nejen praci,
ale i Zivotem a Zivotnimi hodnotami, které uzndvaji. Do fotografii bych chtéla promitnout
jejich Zivoty a hodnoty spole¢né s emocionalnim nabojem, ktery tyto osoby maji. Mym
cilem je pomoci fotografie nahlédnout vice do svéta téchto dvou osob a zachytit zajimavé
momenty jejich Zivota. Fotografie stavim do dvojic, které spolecné funguji a vytvareji mezi
nimi nové vztahy. Timto projektem bych chtéla divakim pfibliZit své pojeti portrétni

a dokumentarni fotografie a vlastni pohled na Zivotni situace dvou lidi.



2 HISTORIE PORTRETNIi A DOKUMENTARNi FOTOGRAFIE

Snaha o zachyceni reality je tématem jiz od dob davno minulych. Zddna technika
nebyla schopna zachytit obraz reality tak vérné jako fotografie. Timto vynalezem se zcela
zménilo vnimani svéta. Diky tomuto dostupnému technologickému vyndlezu fotografové
zacinali fotografovat a vnimat svét kolem sebe. Dokumentarni a portrétni fotografie jsou

nejbohatsi kapitoly fotografie.

2.1 HISTORIE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

Namétem prvnich fotografii byly ulice. Fotografové si vybirali tyto ndméty z ddvodu
jejich stati¢nosti a nehybnosti, ktera byla Zadouci pro dlouhy ¢as expozice. Procesy expozice
byly hodinové, tudiz sebemensi pohyb fotografované véci nebyl pfipustny. Vyhledy z oken

do ulic byly pro fotografy nejsnazsim reSenim hodinovych expozic.

Jiz prvni fotografie z roku 1826 zachycuijici pohled z okna od Nicéphore Niépceho'
je dokumentarni. Na jeho prvni fotografii je pohled z okna na domy. Nehybnost ulic
a architektury byla idedlni podminkou pro pofizovani fotografii. Velmi casto

se fotografovaly pohledy z oken ateliéru, budovy, ulice nebo zatisi.

Touha clovéka objevovat svét se promitla i do fotografie. Cestovatelé chtéli své
cesty zachytit. NejrychlejSim a nejjednodussim zplUsobem byla pravé fotografie.
Technologicky vyvoj fotografie umoznil zkratit expozi¢ni dobu a zmensil rozméry kamery.
| pres tento rychly vyvoj nebyla prace s fotografii jednoducha. Francis Frith si pro své
vypravy do Egypta pofidil velmi drahé vybaveni. S timto vybavenim byl schopny vytvaret

fotografie i za $patnych podminek p¥imo v pousti.®

Fotografie v této dobé nebyla natolik mobilni, jak ji zname dnes. Slozité
manipulovani s kfehkymi deskami a velkoformatovymi kamerami bylo velmi komplikované.
Fotografové na své vypravy jezdili s velkymi mobilnimi temnymi komorami a fotografie
vyvolavali pfimo na mist&. Castokrat i na vale¢ném poli. Naméty fotografii z této doby jsou

klidné a ve fotografiich se malokdy objevuje zachyceni rychlého pohybu. Fotografie i pres

! ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. Pfelozil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 20.
’ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. PfeloZil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 44.



své komplikace byla hojné pouzivana jako prostfedek fotografického dokumentu.

Dokumentovala se architektura, valky a portrétovali se lidé.

Velkym zlomem v historii fotografie bylo objeveni suchého Zelatinového procesu,
zapotrtebi sloZitych procesu a specialniho vybaveni. O fotografii se diky objevu Zelatinového

procesu zacala zajimat Siroka verejnost, ktera objevovala jeji moznosti.

Spolecenska situace koncem 19. stoleti donutila fotografy vyrazit z ateliéru mezi lidi
a dokumentovat. Pomoci dokumentarni fotografie se snimky hrliznych situaci dostaly
na viditelna mista a do védomi verejnosti. Fotografie se tak stala nastrojem, ktery kritizuje
a upozorfuje spoleénost na jeji stinné stranky. Castym namétem byly pracujici déti a lidé

rys

Zijici v chudobé.

ZacCatkem 20. stoleti se fotografie rozmohla predevsim v bohatSich vrstvach
spolecnosti. Pravé tito lidé méli dostatek ¢asu a finan¢nich prostfedk, které fotografie
vyzadovala. Fotografie dokumentovala Zivot zaopatfenych rodin, honosnych pani a rizné
momenty. Tyto naméty mUZeme najit ve fotografiich Jacquese-Henriho Lartiqua. Pravé
on fotografoval bohaté pani, lidi z bohatsich vrstev, ale i momenty z obycejného Zivota.
Jeho fotografie jsou typické zachycenim pohybu. Diky moZnosti zachytit pohyb stavél

Lartique postavy do nevsednich pozic a vztaha.

Vyvoj fotografie byl rychlym procesem a fotoaparaty byly mnohem mensi
a mobilnéjsi. Fotografoval témér kazdy a naméty byly rozmanité. Napriklad Eugene Atget

dokumentoval ztracené patizské uli¢ky a vylohy.?

Dalsi vyznamnou situaci pro dokumentarni fotografii byla prvni svétova valka. Valka
byla velkym namétem pro vSechny reportazni fotografy. Velkym problémem tohoto obdobi
byla cenzura, ktera nedovolila fotografiim publikovat jejich prace. Snimky zachycujici
krvavou vale¢nou realitu podléhaly cenzure a nebyly nikdy zverejnény. ValeCné reportazni
fotografii se vénovali také p¥imi Gcastnici valky, ktefi fotili pouze pro své vlastni ucely.* Diky

jejich ucasti na valeéném poli dokumentovali valku z bezprostfedni blizkosti.

* ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. PreloZil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 126.
* ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. Prelo?il Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 134.



Po vdlce byli fotografové vykolejeni a nameéty dokumentdarnich fotografii byly
rdznorodé. Nové se objevila fotografie krajin. Diky vynalezu synchronizovaného blesku
mohli fotografové plsobit i v temnych nocnich klubech. Reportazni fotografie
dokumentovala déni v této uzavrené spolecnosti. Fotografie v tomto obdobi byla hlavnim
médiem komunikace a propagace. V ramci propagace nacismu se objevovala

i dokumentérni fotografie, ktera zobrazovala pfikraglené krasy hodnot této ideologie.”

Druha svétova valka se opét nesla v duchu valecné reportazni fotografie. Fotografie
drsné valecné reality se jiz mohly volné publikovat a byly pfistupné verejnosti. Valka byla

pro fotografy velkou pfilezitosti zachytit vyjimecné snimky.

Po druhé svétové valce byla zaloZzena skupina Magnum Photos. Tato skupina se
zabyvala raznymi druhy fotografii, ale nejvice prevlddala dokumentarni fotografie.
Fotografie ¢asto reagovala na valku, dokumentovala jeji nasledky a Zivoty lidi v jinych
zemich. Fotografové méli v oblibé dokumentovani pfimo na ulicich, kde si vybirali komické
a nevsedni vyjevy. Jednim z predstavitelll tohoto Zanru byl Henry Cartier-Bresson,

pro kterého bylo typické zachyceni neopakovatelného okamziku ve spravnou chvili.

Kolem 60. let 20. stoleti se fotografie zamérila na dokumentovani Zivota slavnych
osobnosti. Pozdéji fotografové zjistili, Ze snimky odhalujici celebrity v ostudnych situacich

jsou mnohem lépe ohodnocené. Tato bulvarni fotografie se velmi rozsirila.

Valka ve Vietnamu opét ozivila vale¢nou reportazni fotografii. Fotografie pochazejici
z tohoto vale¢ného konfliktu jsou témi nejdrsnéjSimi valecnymi fotografiemi. Rychla
a mobilni technika umoZniovala fotografim zaznamenavat prchlivé okamziky a drzet tak
s armadou krok. Soucasné s touto vdlkou fotografové dokumentovali rizné pochody
a protesty proti valce ve Vietnamu. Fotografie dostala politicky raz a plsobila jako svédectvi

nékterych konfliktd.

Dokumentarni fotografie existuje jiz od vzniku fotografie samotné az dodnes a je
dllezitym prostfedkem komunikace. Naméty soucasné dokumentarni fotografie jsou

rdznorodé. Dokumentuji se politické udalosti, pfirodni katastrofy, lidsky Zivot, socidlni

> ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. PfeloZil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 190.



situace a dalsi. Fotografie funguje jako svédectvi reality, které lidem zprostfedkovava

situace a udalosti.

2.2 HISTORIE PORTRETNi FOTOGRAFIE

Za predchldce portrétni fotografie mlZeme povazovat klasické malované portréty
a kresleni siluet profilu promitanych na platno pomoci svétla. Portrétni fotografie se
objevila kratce po vynalezeni fotografického procesu na pocatku 19. stoleti pfi vzestupu
stfedni tFl’dy.G Fotografie poskytovala moZnost zobrazit naprosto vérné podobu clovéka.
Tato moznost byla pro spolecnost velmi atraktivni a byl o ni velky zajem. Diky financni
narocnosti se vtomto obdobi vyskytuji spiSe portréty lidi z vysSich vrstev. Portrétovani bylo
z hlediska dlouhé expozice narocné a udrzet model nehybny bylo problematické. Portréty
jsou velmi statické a zachyceni pohybu bylo nemozné. Snaha o dokonale zaostfeny portrét
nutila fotografy vytvaret Zidle s opérnym systémem hlavy. Détem se davalo pfiichnout
k omamnym plynlim, aby se zamezilo pohybu. Dlouhd expozice je hlavnim divodem

absence Usmévu na portrétnich fotografiich z této doby.®

Portrétni fotografie se stala natolik popularni, Ze se nechal portrétovat témér kazdy.
Lidé se nechavali portrétovat ve svém nejlepsim obleceni a v téch nejelegantnéjsich pdzach.
Klasické portréty si lidé nechavali vyvolat na malé formaty, a tim vznikaly fotografické

podobenky.” Tyto podobenky mzeme pfirovnat k dneénim vizitkam.

Vyznamnym portrétistou byl Nadar, ktery dokdazal portrétoval postavy tak, Zze na
vysledném snimku vypadaly velmi dlstojné. Julia Margaret Cameronova je znama pro své
romantické a rozostfené fotografie. Rozostfeni dosahovala pomazanim masla pres ¢ocku

objektivu nebo mirnym pohybem stativu.

Tento zpUsob portrétovani byl velmi populdrni az do konce 19. stoleti. Fotografové
zacali portrétovat lidi v jejich pfirozeném prostredi bez vétSiho aranzovani. Portréty se
objevovaly v dokumentarnich fotografiich. Postoje a gesta portrétovanych jsou volnéjsi,
pfirozengjsi a objevuje se usmév. Portrétni fotografie se proménuje a nema jednotnou

podobu. Fotografové kladli vice dliraz na emoce, krasu a lidskost. Portréty byly velmi ¢asto

® ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. PfeloZil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str.28.
" ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. PeloZil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 56.



obsazené v dokumentarni fotografii, ve které je dlleZité prostfedi, do néhoZ je osoba

Zasazena.

Portrétni fotografie zpocatku 20. stoleti byla plna neinscenovanych portrét(, které
Casto pripominali spiSe dokumentarni fotografii. Inscenovana portrétni fotografie nachazi
ve 20.stoleti uplatnéni pfi portrétovani hollywoodskych filmovych hvézd. Toto obdobi bylo
plné inscenovanych portrétll, které byly plné Zenské krasy, muzského Sarmu a zlatého
prepychu. Tyto portréty slouZily predevsim k prezentaci a propagaci slavnych osobnosti.
Fotografované osobnosti bylo tfeba zachytit co nejlépe a proces fotografovani byl velmi
zdlouhavy. Cela fotografie byla pfedem planovand od ucesu az po samotnou kompozici
snimku a osvétleni. Osvétleni bylo hlavnim charakteristickym rysem téchto fotografii.?
Herci na fotografiich pfipominali boZzské bytosti, které jsou obklopené zarivym svétlem.

Postavy byly inscenované do elegantnich pozic, které jim lichotily.

Inscenovana portrétni fotografie nasla své uplatnéni ve 20. stoleti v oblasti médni
fotografie. V obdobi rozkvétu velkych mddnich casopist, jakym je napfiklad Vogue,
se dostala portrétni inscenovand fotografie do popredi téchto médii. Mddni obleceni
se brzy stalo byznysem a bylo jej tfeba propagovat v tom nejlepSim svétle. Inscenované
snimky s plvabnymi modelkami byly vSude pfitomné a pUsobily dokonale. Fotografové
aranzovali modelky do pozic, které podtrhovaly pfednosti produktu. V sou¢asné maodni
fotografii se vyskytuje i neinscenovana fotografie. Zachyceni ndhodnych pohybl modelek

v médnim obleceni je dnes velmi populdrni.

Ve 40. letech 20. stoleti se objevil stylizovany portrét. Fotografové portrétovali
osoby v nevSednich aranZovanych situacich. Portrétované osoby byly fotografovany
v kostymech, maskach a s rekvizitami. Angus McBean svou fotografii here¢ky Diany
Churchilové 3okoval spoleénost.” Na snimku se nachazi na podlaze hlava heretky

s plvabnym vyrazem, ktera vypadad, jako by byla ufiznutd. Charakteristickym rysem této

¥ ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. PfeloZil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 184.
? ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. PfeloZil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 236.



viny fotografického portrétu je originalita. Madame Yevonde, kterd se vénovala témto

stylizovanym portréttim, prohlésila: ,, Bud origindini, nebo zemfi!“*°

V druhé poloviné 20. stoleti chybél portrétni fotografii uceleny vyraz. Fotografové
se vénovali portrétim rGznorodé a jejich tvorba neméla jednotny raz. Vyznamnym
reportdznim portrétem, ktery se stal svétoznamym, je portrét divky s pronikavyma
zelenyma oc€ima od Steva McCurryho. Fotograf zachytil moment pronikavého pohledu
divky do fotoaparatu. Pohled divky je velmi silny a je hlavnim motivem fotografie, ktera
divaka pohlti. Fotografie se stala svétoznamou diky jejimu umisténi na obalky ¢asopisu

National Geographic.

Portrétni fotografie jiz neméla hranice. Fotografové se zacali vénovat portrétovani
lidi v intimnich a osobnich situacich jejich Zivota. V portrétni fotografii se objevuje nahota
v novém provokujicim pojeti. Portrétni fotografie narazi na problematiku sexualni
orientace a genderové identity. Zastupkyni tohoto druhu portrétu je Cindy Shermanova.
Jeji dilo je slozeno z jejich autoportréti v riznych kostymech a podobéch.ll Ve svych

snimcich se prevléka a bere na sebe identitu jinych lidi.

Inscenovana charakteristika lidskych osobnosti se v historii fotografie zménila.
Na pocatku se lidé inscenovali v honosnych rébach a dlstojnych gestech. Pozdéji
fotografové portrétovali své modely s dlirazem na jejich individudIni osobnost. Postupem
Casu fotografové do portrétl vkladaji rizné vyznamy a symboly. Portréty jiz nejsou pouhym
zachyceni podoby reality, ale hlubsi vypovédi o lidské osobnosti nebo spoleénosti.

Portrétovani se inscenuji do pozic a vztahu, které podtrhuji autorovo sdéleni.

2.3 SOUCASNA PORTRETNI FOTOGRAFIE

Portrétni fotografie je dnes, stejné jako dfive, ¢asto pouzivana pro uchovani podoby
portrétovaného. Tato myslenka pretrvavd az dodnes. Jediné, co se neustdle méni, je zplsob
portrétovani. Dnes se portréty za ucelem nejlepsiho vysledku ¢asto aranzuji a inscenuiji.
Hlavnim cilem portrétovani osob je zachyceni jejich osobnosti, individuality

a momentdlniho rozpoloZeni. S témito principy se muZzeme setkat i v dokumentarni

' ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové dé&jiny. Prelo?il Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 236.
" ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové dé&jiny. PreloZil Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str. 350.



fotografii portrétujici lidi. Moderni portrétni fotografie se neboji byt provokativni a hruba.

Fotografie jiz nema hranice a citliva témata ji nejsou cizi.

Inscenované portréty jsou oblibenym Zanrem soucasnych fotograf(i. Fotografové radi
experimentuji s inscenovanym autoportrétem. Prikladem v této oblasti soucasné portrétni
fotografie je Veronika Bromova, ktera je sama sobé modelem. Jeji tvorba je z vétsi ¢asti
zaloZend na inscenovaném autoportrétu v rliznych podobdch. Fotografuje sama sebe
v neobvyklych pozicich a prevlecich. PouZiva vyrazné naliceni, své télo deformuje, pracuje
s fotomontdzi, svétlem, neboji se pouzit ve svych snimcich vlastni a détskou nahotu.
Ve svych fotografiich pracuje s Zenskym télem a Zenstvim obecné. Jeji télo je pro ni

nastrojem vhodnym k experimentim.

S autoportrétem experimentuje i Radovan Kodera, ktery vytvofil cyklus autoportrétd,
kde je zobrazen sedici na zidli zady k objektivu a pohledem do krajiny. Na Zzadném snimku
z této prace nenajdeme autorliv oblicej. Fotografie zachycuji krajinu s lidskou postavou
v roli pozorovatele. DalSim portrétnim dilem Radovana Kodery jsou portréty zen a muzl
z bezprostredni blizkosti a velmi nizkou hloubkou ostrosti. PFimé pohledy portrétovanych
osob do objektivu jsou upfimné a intenzivni. Na snimcich jsou osobam zaostfené oci a jejich

blizké okoli. Ostrosti zvyraznéné oci jsou velmi efektivni a divaka pohlcuji.

Znamou predstavitelkou portrétni fotografie je Annie Leibovitz. Fotografuje portréty
slavnych osobnosti a mddni fotografii. Portrétuje osobnosti v elegantnich gestech
a jednoduchych kompozicich. Naopak v oblasti modni fotografie se neboji slozitych
kompozic a detailniho propracovani snimku. Zajimavym projektem této autorky jsou
fotografie inspirované pohddkovymi pribéhy. Tato prace je sloZzena z nékolika snimkd, které
jsou inscenovany a vyfotografovany dle motivu konkrétnich pohadkovych pfibéhl. Annie
Leibovitz vklada do svych snimkd snovou atmosféru, kterd je pro jeji tvorbu typicka. Své

modely aranZuje do pdz, které pUsobi pfirozenym dojmem.

Soucasna portrétni fotografie je velkym tématem, které nema jednotnou formu.
Zpusobl a namétl portrétovdni je mnoho. Diky dostupné fotografické technice muze pfijit
do styku s uméleckou fotografii témér kazdy. ZaleZi pouze na nasi volbé, jaky typ fotografie

nam je blizsi a ktery budeme preferovat.



3 INSPIRACE

Inspiraci jsem zpocatku nachdzela ve svych vlastnich zkuSenostech s dokumentarni
fotografii, které jsem ziskala béhem svého maturitniho studia. Diky studiu ctyfletého
maturitniho oboru Uzita fotografie a multimedidlni tvorba mam s fotografii bohaté
zkuSenosti. Jiz na zacatku prace jsem zvolila autory, kterymi jsem se inspirovala. Zaujali mé

predevsim jejich mysSlenky a pFistupy k fotografii.

3.1 [IREN STEHLI

Fotografka se zabyva predevsim portrétovanim lidi v jejich pfirozeném prostredi. Jeji
propojeni dokumentarni a portrétni fotografie je dokonalé. Portrétované osoby jsou
v pfirozenych pozicich uvolnéné. Iren Stehli si pro svou tvorbu vybira Zivoty obycejnych lidi
a dokumentuje jejich kazdodennost, kterou divakovi predstavuje v prijemné intimni
atmosfére. ,Zacala jsem fotografovat naprosto bez konceptu, ale brzy jsem poznala,

Ze s lidmi, které snimdm, potfebuji mit kontakt.“**

Tato myslenka mé velmi oslovila. Jednou
z nejdulezitéjsich véci pfi fotografovani Zivotnich situaci lidi je vztah mezi fotografem
a fotografovanym. Vybudovani silného a intimniho vztahu je hlavnim klicem k dobré praci.
Diky tomuto vztahu se portrétovany fotografovi otevie a povoli mu nahlédnout do jeho

osobniho Zivota.

Na zakladé myslenky o blizkém kontaktu jsem se rozhodla pro fotografovani dvou
blizkych osob. Dle mého nazoru je blizky a intimni kontakt pro povahu mych fotografii
rozhodujicim faktorem. Diky blizkému kontaktu, ktery jsme v prabéhu prace
s portrétovanymi osobami navazali, byl proces fotografovani mnohem pfijemnéjsi pro obé

strany a vysledné fotografie jsou vétsi sondou do osobniho Zivota portrétovanych.

3.2 HENRY CARTIER-BRESSON

S fotografiemi tohoto autora jsem se setkala poprvé v roce 2012 ve Vidni na vystavé
fotografii. Jeho dokumentarni fotografie mé oslovily kompozici a tématem. Kompozice byly
do detailu promyslené a jeho schopnost zachytit vSe ve spravny okamzik neuvéritelna.

Kombinace téchto dvou fakt(i z Bressona déld dokonalého fotografa.

12 FAROVA, Anna a Martin HELLER. Iren Stehli. Prague: Torst, 2006. FotoTorst. ISBN 80-7215-284-X, str.
20.
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Naméty jeho fotografii jsou rlznorodé. Dokdazal zachytit vtipné okamziky z béZného
Zivota, ale i kruté situace. Hlavnim charakteristickym znakem, ktery najdeme v jeho tvorbé,
je tzv. ,rozhodujici okamiik“.® Dokumentdrni fotografie je zaloZena predeviim
na sprdvném nacasovani a nepromarnit tento zdsadni okamizik je dllezZité. Touto
myslenkou jsem se fidila a pfi fotografovani snimk(i do mé prace jsem se snaZila tyto
zasadni okamziky zachytit. Diky témto okamZzikiim se mi podafilo do tvorby vnést prchlivou

dynamiku konkrétni situace.

3.3 JAN SCHYBAL

Fotograf Jan Schybal byl mym ucitelem na stfedni Skole. S jeho fotografiemi jsem se
setkavala i pfi samotném procesu vzniku. V jeho tvorbé je nejvice zastoupenad
dokumentarni fotografie. Jan Schybal byl vidy ochotny obétovat témér vse pro dobry
snimek. Castokrat jsme se spole¢né brodili potokem, abychom dosahli poZadovaného

vysledku. Jeho nasazeni pfi tvorbé pro mé bylo vidy motivuijici.

Jan Schybal své fotografie zasazoval do diptychu. Jeho diptychy tvofily fotografie lidi
spole¢né s fotografiemi ptirody, zvifat a véci ve stejném nebo podobném seskupeni. Své
fotografie stavi pomoci diptychl do nevsednich vztahd, které nuti k Usmévu. Naméty pro
své snimky hledd v situacich kazdodenniho Zivota, a tim poukazuje na jejich krasu. Castym

motivem jeho tvorby jsou Zeny, kterymi je okouzlen.

Jeho prace a nasazeni, s kterym tvofi, jsou pro mé velkou inspiraci. Diptychy, které
pouziva, stavi fotografie do neobvyklych vztahd a souvislosti. Na zakladé inspirace timto
autorem jsem se rozhodla pro prezentaci svych fotografii formou diptychu. Tato forma je
jednim z hlavnich aspektd mého projektu, diky kterému nabyvaji fotografie novych
vyznamu. Forma diptychu dovoluje fotografiim spolu fungovat v novém vztahu, ktery je pro
mou praci hlavnim rysem. V. mém cyklu fotografii kladu dva odlisné Zivoty vedle sebe
a pomoci diptychl vynikaji na povrch dilezité myslenky a aspekty, které by pfi prezentovani
jednotlivych fotografii byly potla¢eny. Divdk ma ¢as a prostor na pozorovani dvou fotografii

soucasné.

> ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové dé&jiny. Prelo?il Katefina SEBKOVA. Praha: Knizni klub, 2015.
Universum (Knizni klub), ISBN 978-80-242-5018-2, str.204.
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4 PROCES TVORBY

Pfi volbé tématu jsem se témér nerozhodovala a okamzité zvolila fotograficky
dokument. Dokumentarni fotografie je mym nejoblibenéjSim odvétvim fotografie. Mou
maturitni praci byl pravé fotograficky dokument, ktery obsahoval portréty osob v jejich
pfirozeném a pro né typickém prostredi. Téma této prace bylo volitelné. Specifikovany byl
pouze zanr. Po kratkém rozhodovani jsem zvolila dokumentovani Zivota lidi. Pozdéji jsem

se rozhodla pro porovnavani fotografii odliSnych Zivotnich situaci dvou lidi.

Nejslozitéjsi fazi mé prace byla volba spravnych modelud. VSe nejdfive zacalo u mych
pratel z dlvodu blizkého vztahu. Po delSim premysleni nad rozdily mezi Zivotnimi
hodnotami jednotlivych lidi jsem své rozhodnuti zménila. Chtéla jsem fotografovat mého
dobrého pfritele Lukase, ktery je obchodnim zastupcem distribuéni firmy médniho obleceni.
Do opozice jsem chtéla postavit kovare, nebo jiné technicky naro¢né zaméstnani. V tuto
chvili jsem rozdilnost Zivotnich situaci chtéla nachazet pfedevsim v zaméstnani. Timto bych
dosahla velké rozdilnosti mezi jednotlivymi situacemi. Na zakladé svych predchozich
zkuSenosti s dokumentovanim lidi jsem své rozhodnuti zménila. Rozhodla jsem se vybrat
pro svou praci takové lidi, které dlvérné znam. Blizky kontakt s portrétovanou osobou je
pti fotografovani jejiho Zivota velmi dulezity. Osoba se pfed fotoaparatem citi komfortné
a fotografovani je pro obé strany prijemné. DalSim aspektem, ktery souvisi s divérnym
vztahem, je ochota portrétované osoby nechat fotografa nahlédnout do jejiho soukromi.

Tento aspekt byl rozhodujici pfi mém zavérecném vybéru portrétovanych osob.

Rozhodla jsem se dokumentovat Lukase a Lucii. Lukas je mlady muz a pracuje jako
obchodni zastupce distribuéni firmy maédniho obledeni. Zije Zivot typického mladého
Clovéka, ktery nema témeér zadné zavazky. Lucie pracuje v kamenném obchodé s bylinami
a prirodnimi produkty. Lucie stejné jako Lukas pracuje s lidmi, ale kazdy s nimi pracuje
rozdilné. Lucie se zabyva alternativnimi zplsoby IéCby, je terapeutkou a cvicitelkou jogy.
Lukas obchoduje s nejnovéjSim médnim oblecenim. Oba s lidmi komunikuji, ale kazdy v jiné
roviné. Lukas poskytuje lidem materidlni zbozi. Lucie lidem nabizi sluzby v nehmotnych
oblastech nasi osobnosti. Tyto dva aspekty charakterd osobnosti mé pfiméli k rozhodnuti
stavét fotografie do dvojic pomoci diptychu. Diptych nastavi mezi fotografie novy vztah,

ktery podtrhuje kontrast mezi odliSnostmi portrétovanych osob.
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S Lukasem a Lucii se setkdvam denné. Nebyl tedy pro mé problém s nimi travit hodné
Casu. Kazdy byl sezndmen se svou ulohou a oba souhlasili. Zvolila jsem roli tichého fotografa
a sama jsem si hledala vhodné momenty. Snazila jsem se vzniklé situace nenaruSovat.
Inscenovala jsem pouze v ojedinélych pfipadech. Na Zadné fotografii se nesetkdme
s pfimym pohledem do objektivu. Zpocatku jsem fotografovala velké celky. Pozdéji jsem se
rozhodla pro mensi fragmenty jednotlivych situaci, které jsou specifické pro portrétované
osoby. U kazdého jsem se snazila porovnavat vidy dveé situace, které jsou si né¢im podobné,

ale rozdilné zaroven. Pri tvorbé jsem se vyvarovala hledani odliSnosti na zakladé genderu.

Naméty nékterych fotografii jsou predem planované, ale mnoho jich vzniklo nahodné
pfi tvorbé. Vidy jsem si z nafotografovaného materialu vybirala ty nejlepsi snimky a tvofila
z nich dvojice. Poskladat dohromady Sest dvojic nebylo jednoduché. Fotografie bylo

zapotrebi poskladat do dvojic tak, aby byla vyzdviZena ta spravna myslenka.

Na pocatku mé prace jsem byla rozhodnuta pro obdélnikovy format. Pomér stran byl
4:3. Fotografie jsem chtéla ponechat autenticky barevné. Po konzultacich jsem se rozhodla
fotografie upravit do vysledného ctvercového formatu s pomérem stan 1:1. Tento format
je pro dokumentarni fotografii netypicky. Lidské oko vnima obraz pravé v obdélnikovém
rozméru. Ctvercovy format byl skvélym zplsobem, jak zaznamendvat tzv. fragmenty
situaci. Clovék pfi pohledu na fotografie ma pocit, jako by se koukal pouze na maly detail
z celé situace. Format ctverce onen pocit podtrhuje. Pro tento krok jsem se rozhodla
v prlbéhu mé price a vétSina mych predchozich fotografii byla pro ¢tvercovy format

nevhodna. Vétsina fotografii z po¢atkl mé prace nebyla ve vysledné praci pouZita.

S autentickou barevnosti fotografii jsem byla dlouhou dobu spokojena a neméla jsem
potfebu ji ménit. OvSem s pfibyvajicim poCtem fotografii jsem své rozhodnuti pro barevnou
verzi zacala zvaZzovat. Snazila jsem se o stylovou jednotu vSech snimku, bohuzel jsem si
Castokrat nemohla vybirat prostfedi dokumentované udalosti. Barvy nékterych snimka byly
vyrazné a naruSovaly jednotny styl. V nékterych pripadech barva odvadéla pozornost od
dllezitych mist na snimku. Fotografie jsem nakonec prevedla do ¢ernobilé varianty. Rusivy
efekt barev jsem tim odstranila a divak se dokaZe soustfedit na duleZité ¢asti fotografie.
Cernobila varianta fotografii navic pomahd udriet v celé praci uritou stylovou jednotu

a orientace v nich je jednodussi.
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5 TECHNIKA

V pribéhu price sem pouZivala pouze své vlastni fotografické vybaveni. Fotoaparat
Canon typ EOS 450D a objektiv stejné znacky s parametry 50mm f/1,8. Objektiv jsem
v prubéhu prace neménila a télo fotoaparatu také ne. Osobné preferuji pevna skla, kterd
nuti fotografa pohybovat se a hledat vhodné kompozice. Objektiv s ohniskovou vzddalenosti
50mm a crop faktorem 1,6 byl dobrou volbou pro fotografie detailli. Fotografie jsem

upravovala ve formatu raw v softwaru Photoshop CC 2014.

PFfi fotografovani jsem pracovala s dennim svétlem a nepouzivala Zadné umélé
osvétleni. Mou myslenkou bylo zachytit situace s co nejvétsi autenti¢nosti, kterou by umélé
osvétleni rusilo. PFi fotografovani jsem se pohybovala co nejtiSeji, abych nenarusila
prirozeny prlibéh situace. Sama jsem se snaZila o hleddni téch nejlepSich kompozic
a momentd. Kompozice fotografii jsou rliznorodé, ale vidy jsem se snaZila o zdUraznéni
hlavniho motivu. Snimky jsem fotografovala s mensimi clonami, abych docilila neostrosti.
Divak si pomoci své fantazie muUze domyslet detaily, které pohltila neostrost. Diky
neostrosti vznikaji v nékterych fotografiich kompozice slozené z vice plan(. Tyto plany
dodavaji fotografiim vice prostorové hloubky a divak si mezi nimi mize hledat rlzné vztahy

fotografovanych osob a véci.

Mym hlavnim tématem je reportazni portrét, ale ve své praci jsem tuto formu pojala
svym vlastnim zpUsobem. Na nékterych snimcich je zachycen pouze detailni kousek téla
portrétované osoby. Tento zpUsob portrétovani mi prisel jako vhodna forma pro mé
fotografie. Ve své praci se snazim pomoci fotografii charakterizovat lidské osobnosti. Tyto
osobnosti se skladaji z detaill, které utvareji celek. Na zakladé této myslenky jsem se
rozhodla portréty pojmout timto zplsobem a zachytit jednotlivé detaily, které jsou

charakteristické pro osobnost portrétovaného.

Fotografie jsem upravovala minimalné. V ojedinélych pfipadech jsem odstrafiovala
rozostreni fotografii. Fotografie jsou ve své findlni podobé tisténé v barevném prostoru

CMYK na matny fotopapir s gramazi 180g/m?* a maji rozmér 40 x 40 cm.
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6 POPIS FOTOGRAFIi

Jednotlivé diptychy jsou tvoreny vidy dvéma fotografiemi, které jsem k sobé pfriradila.
Oba snimky vzdy spojuje podobna situace, ktera se odehrava v Zivoté kazdé portrétované
osoby. Situace jsou rozdilné individualnim pFistupem k vykonavané Cinnosti. Do fotografii

jsem chtéla promitnout atmosféru situaci a emoce portrétovanych osob v danou chuvili.

6.1 1.pirTYcH (V PRACI)

PFfi tvorbé prvniho diptychu jsem se rozhodla pro situace vzniklé v zaméstnani
portrétovanych osob. Obé osoby pracuji s lidmi, ale kazda jinym zplUsobem. Na prvni
fotografii je zachycen LukdS v pozici organizdtora modelingového fotografovani.
Na fotografii je zobrazen detail z celého procesu fotografovani médniho obleceni. Jeho
prace je zaloZena na esteticky vyvazené prezentaci produktd. Oblast mdédy se zaobira
materidlnimi vécmi, které zadkaznici na zakladé vizualni sympatie zakoupi. Jde tedy

predevsim o hmotné véci, kterymi se lidé mohou obveselit.

Na druhé fotografii je zachycena Lucie ve svém zaméstnani pfi pfipravé bylinné smési.
Lucie pracuje v kamenném obchodé s bylinami a produkty, které jsou uréené k regeneraci.
Pomoci bylin Lucie pomaha lidem s jejich zdravotnimi a psychickymi problémy. Lucie
se setkava s Zivotnimi pribéhy lidi, které je tfeba znat, aby pfisla na pravou pficinu jejich
nemoci. Poté se zaméfi na IéCbu samotné pfriciny, nikoli dlsledku. Lucie lidem nabizi

moznost, jak se vylécit a vyporadat s neprijemnostmi, které je potkaly.

Tato dvojice je porovnanim rozdilnosti zaméstnani obou osob. Porovnani prijemné
materie a pro nas tolik dllezitého zdravi. Dobré obleceni ovliviiuje nase okoli, ale i nas
samotné. Pokud se ve svém obleceni citime dobfe, tato emoce ovlivni nase chovani. Stejné
jako kdyz se ve svém zdravém téle citime dobre. DuleZitost téchto aspektll je pouze

na nasem individualnim vnimani zebfi¢ku takovych hodnot.

6.2 2.DIPTYCH (OBLIBENE)

Pro namét druhého diptychu jsem se rozhodla v prabéhu tvorby. Pfi fotografovani
jsem si vSimla, Ze obé portrétované osoby maji svou oblibenou ¢innost, ktera funguje jako
jejich individudlni zplsob sebevyjadreni. Obé tyto Cinnosti byly natolik charakteristické

pro kazdou portrétovanou osobu, Ze jsem se rozhodla je zachytit.
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Na prvni fotografii vidime proces tvorby tetovani, kterym Lukas pokryva své télo.
Do namétl svého tetovani vklada své vnitfni myslenky a hodnoty. Hlavni myslenka jeho

tetovani je vztah ¢lovéka k pfirodé a méstu. Tetovani je jeho zpUsob sebevyjadreni.

Na druhé fotografii vidime Lucii hrajici na dfevéné didgeridoo. Lucie sv{j volny ¢as
travi hranim na netradi¢ni hudebni nastroje, jakym je napfiklad didgeridoo. Lucie své vnitini
rozpoloZeni vyjadfuje prostfednictvim hudby. Hra na hudebni nastroje je pro ni hlubokou

meditaci. Hudba je jejim zplUsobem sebevyjadreni.

6.3 3. DIPTYCH (S PRATELI)

Namét tretiho diptychu se zaméruje na blizké okoli portrétovanych osob. Lidé
se obklopuji lidmi, ktefi jim néco pfinaseji a maji minimalné podobné zajmy nebo hodnoty.
Nas okruh pratel je slozeny z lidi, ktefi jsou nam nécim blizci. Snazila jsem se o zachyceni

dvou situaci setkani s prateli, které jsou odlisné.

Fotografie zachycuji Lukase a Lucii v jejich rolich pfi setkani s prateli. Na prvni
fotografii mlZeme vidét Lukase s pUllitrem piva v ruce. Zaostfeno je zde na pozadi, které je
plné jeho pratel a prfitomno je i nékolik lahvi alkoholu. Pfi mém pozorovani jeho role mezi
prateli jsem zjistila, Ze je spiSe tichym pozorovatelem. Do konverzace se zapojuje
v momenté, pokud je pro néj nécim zajimava a prfinosnd. Takova setkani probihala

v hospodach a barech.

Na druhé fotografii je zachyceno Luciino setkdni s prateli. Postavy se nachazeji
v pratelském objeti, které charakterizuje atmosféru daného okamziku. Luciina pratelstvi
jsou zaloZena na hlubokych emocich, které si s prateli dava najevo. Takova setkani probihaji

ve velmi intimni atmosfére a jsou ¢astokrat plna emoci.

Timto diptychem jsem chtéla ukazat mezilidské vztahy portrétovanych osob.
Fotografie ukazuji jednotlivé situace a dulezité okolnosti, které jsou soucasti takovych
setkani. Kazdy portrétovany ma odlisné pratelé, hodnoty a priority. Lukas a jeho pratelé
se schazeji se zamérem pobaveni a uvolnéni stresu. Lucie a jeji pratelé pfi svych setkani
vedou dlouhé rozhovory o tématech, ktera je tizi nebo tési a jsou si navzajem oporou
ve vsech situacich. Obé tyto fotografie opét odhaluji osobni preference portrétovanych

osob a jejich role v téchto situacich.
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6.4 4.pipTYCH (VOLNO)

Nameét ctvrtého diptychu zachycuje zpUsob traveni volného ¢asu. Pro tento namét
jsem se rozhodla jiz pred samotnym fotografovanim. Lukdse i Lucii osobné zndm a vim,
¢emu se ve svém volném case radi vénuji. Zobrazeni téchto dvou situaci mi pfislo jako

vhodny prostfedek pro vyjadreni individuality portrétovanych osob.

Na prvni fotografii mlzZeme vidét prostfedi hudebniho klubu. Nejosvétlenéjsi
postavou je Lukas v roli diskzokeje. Lukas se vénuje hudbé jiz nékolik let. Dlouhou dobu
se vénoval pouze poslechu hudby a pred neddvnem se rozhodl byt diskzokejem, ktery

mixuje hudbu pro Sirokou verejnost.

Na druhé fotografii mGzeme vidét detail koncetin Lucie, které jsem vyfotografovala
pfi lekci ¢akra jégy. Lucie se ve svém volném Case vénuje specidlni jéze, ktera se zabyva
¢akrami a je pfistupna Siroké vefejnosti. Cakra joga pracuje s energetickymi centry lidské
bytosti a prvky klasické jégy. Lucie se zpoCatku vénovala jéze pouze sama a rekreacné. Pred
nedavnou dobou se stejné jako Lukas rozhodla své znalosti a zkuSenosti zprostifedkovat

ostatnim lidem.

Oba tyto zpUsoby traveni volného ¢asu se stejné jako jejich zaméstnani tykaji Sirsi
skupiny lidi, kterym portrétovana osoba néco predava pomoci vykonavané cinnosti. Obé
¢innosti se liSi zplisobem zachazeni s lidmi a tim, co lidem pfedavaji. Lukas predava lidem
hudbu a také svou osobni preferenci v této oblasti. Lucie lidem pfeddava zkusenosti v oblasti
energetickych center ¢lovéka a jégovych pozic. Oba jsou jakymsi priivodcem, ktery provede
Clovéka urcitym oborem a ukaze mu prostfednictvim feci daného oboru své poznatky
a zkusenosti. Z tohoto dlivodu jsem u obou fotografii zachovala dva plany. V prvnim planu
nalezneme portrétované osoby a v druhém planu se nachazeji ostatni lidé. Timto

rozvrzenim kompozice jsem chtéla podtrhnout myslenku predavani zkusenosti lidem

6.5 5.DIPTYCH (PRO NE TYPICKE)

Pro ndmét patého diptychu jsem se rozhodla témér ke konci mé prace, kdy jsem
se svymi modely trdvila vétSinu ¢asu. P¥i blizSim poznavani svych modell jsem se rozhodla
zaznamenat opakujici se situace, které bych mohla charakterizovat jako typické

pro portrétované osoby.
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Na prvni fotografii vidime detail LukaSova obli¢eje s brylemi, jak olizuje ubalenou
cigaretu a pfitom se usmivd. Lukdse muZeme casto vidét ru¢né balit cigaretu. Béhem
fotografovani jsem si vSimla, jaké okolnosti doprovazeji jeho proces baleni cigarety. Lukas
si bali a koufi cigaretu pouze v urcitych chvilich, kdy se citi dobfe a ma prostor si cigaretu

nalezité vychutnat. Koureni cigarety v klidné atmosfére je pro Lukase typické.

Na druhé fotografii vidime Lucii, ktera stoji u malifského obrazu a nevédomé
si pohrava se Stétcem. Pro Lucii je typicka jeji malifska tvorba, ktera je jeji velkou vasni.
Lucie maluje témér kazdy den a proces malovani je pro ni meditaci a hlubokym prozitkem.
Naméty jeji tvorby jsou abstraktni a vychazeji z osobnich emoci a proZitk(. Lucie béhem
tvorby témér nevnimd okolni svét a je zcela ponofena do tvorby. Z tohoto dlvodu je
fotografie zaostfena pouze na zdda Lucie. Rozostfeny obli¢ej a obraz nam naznacuji

vzddleny Luciin svét obrazu.

Obé situace se déji v urcitych momentech a okolnosti téchto procest se podobné
opakuji. Kazda ze situaci ma scénar, kterého si portrétované osoby nejsou védomi.
zachycené situace skvéle charakterizuji portrétované osoby. Lukas nachazi zalibeni
v pozitku, ktery je mu prijemny a uvoliujici v konkrétnim okamziku. Lucie vasnivé tvofri skrze

své emoce a jeji obrazy jsou pro ni zaznamem jejiho Zivota.

6.6 6.DIPTYCH (VECERE)
Fotografie z posledniho diptychu jsem vyfotografovala zcela neplanované. Podobného
namétu fotografii jsem si vSimla aZ pfi vybirani findlnich snimk(. Tyto dvé fotografie

zachycuiji situaci vecere u obou portrétovanych osob.

Na prvni fotografii vidime Lukase, ktery varfi ve své kuchyni. Fotografie zachycuje
situaci, kterd se nam nejevi nijak zvlastni. V porovnani s druhou fotografii, na které je
zachycena Luciina ruka se zavedenou kanylou a nutri¢nimi drinky, nam vznika novy vyznam
téchto dvou fotografii. Lucie béhem mé tvorby byla hospitalizovana a byla ji
diagnostikovana Crohnova choroba. Tato nepfrijemna udalost mi zkomplikovala cely proces
tvorby. | pres veskeré problémy, které nastaly, jsem z této situace vytéZila co nejvice

a fotografovala i pfimo v nemocnicnim zafizeni.

Tyto dvé fotografie ve mné vyvoldvaji nejvétsi a nejsilnéjsi emoce. Z tohoto divodu
jsem diptych umistila na posledni misto cyklu. Tyto dvé fotografie zafazené na posledni
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misto jsou symbolem necekaného zvratu v Zivoté, ktery se ndm muZe stat. Byla jsem
soucasti zvratu v podobé vazné nemoci, ktera vstoupila Lucii do Zivota. Takovy zvrat ovlivni
nas dosavadni Zivot, nase navyky, ale predevsim hodnoty a postoje, které jsme doposud

uznavali.
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7 ZARAZENi DO UMELECKO-HISTORICKEHO KONTEXTU

PFfi pfemysleni nad zarazenim mé prace z hlediska umélecko-historického kontextu
jsem si nejdrive charakterizovala hlavni znaky mych fotografii. Pfi tomto charakterizovani
jsem nasla nékolik riznych aspekt(, které jsem objevila v tvorbé mnoha fotograf(i. Pokusila
jsem se mezi témito fotografy a fotografickymi sméry najit ty, které obsahuji nejvice

podobnych aspekt(l jako ma vlastni prace.

Hlavnim charakteristickym znakem mé prace je forma reportazniho portrétu.
Reportdzni portrét byl hojné pouZzivany jiz od konce 19. stoleti. Svou tvorbu bych z hlediska
pouzité formy reportaziniho portrétu mohla zaradit do tohoto obdobi. V tomto obdobi
se fotografovali reportazni portréty lidi v bidnych Zivotnich podminkach jako prostfedek

svédectvi.

Dalsim znakem mé prace je charakterizace fotografovanych osob pomoci portrétu.
Tato tendence portrétovani se velmi €asto objevovala ve fotografii z 20. stoleti. V tomto
obdobi byl oblibeny inscenovany portrét. Napriklad Iren Stehli a August Sander se vénovali
takovému druhu portrétu. August Sander fotografoval lidi v jejich pfirozeném prostredi
nebo v prostiedi jejich zaméstnani. Portrétovani jsou s fotografovanim obezndmeni
a nechavaji se portrétovat védomé. Dukazem je pfimy pohled osob do objektivu
fotoaparatu. Prace Iren Stehli také obsahuje portrétni fotografie takového charakteru. V jeji
tvorbé nalezneme ale i fotografie neinscenovaného portrétu reportazniho charakteru. Tyto
fotografie nejsou inscenované a fotografované v autentickém prostfedi Zivota
portrétované osoby. Diky své nepromyslenosti dokonale charakterizuji konkrétni osobu,
jeji chovani a prostredi, ve kterém Zije. To vSe jsou viditelné aspekty, které jsou srovnatelné
s aspekty mého cyklu fotografii. DalSim faktorem je autorcin pfistup k portrétovanym
osobam. Iren Stehli se snazila s lidmi navazat velmi blizky vztah, aby se dostala do jejich

soukromi (viz. kapitola 3.1).

Mou praci bychom mohli zafadit do obdobi reportaznich portrétt z 20. stoleti. Nejvétsi
podobnost své prace vidim v tvorbé a pfistupu Iren Stehli, ktera se vénovala reportaznimu

portrétu.
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8 ZAVER

Cilem prace bylo vytvofit cyklus obsahujici dvanact fotografii, které mapuji Zivotni
situace dvou lidi. Podminky jsem naplnila a naméty fotografii dle mého nazoru odpovidaji
zadani. Je pravdou, Ze formu reportdzniho portrétu jsem stylizovala do podoby detaild.
Tento zpUsob prace povazuji za vlastni autorské pojeti zpracovani ndmétu. Pfi fotografovani
téchto detaili musi byt fotograf velmi citlivy a vS§imavy k portrétované osobé. Tento pristup
se promita do fotografii, které jsou pak mnohem intimnéjsi. Jednotlivé detaily nam
dohromady poskladaji kompletni a ucelenou osobnost, kterd je divakovi blizsi nez osobnost

charakterizovana pomoci vzdalenéjsich celkovych portréta.

DalSim cilem je zasadit mou praci do umélecko-historického kontextu. Svou praci
jsem zaradila do obdobi reportaznich portrét(i 20. stoleti. Konkrétné k autorce Iren Stehli,
ktera je svou tvorbou a pristupem k fotografii nejvice podobna mé praci. Z myslenek této
autorky jsem pfi zacatcich své prace ziskavala inspiraci. V prabéhu prace jsem se k ni jiz

nevracela a podobnost mezi mymi a jejimi fotografiemi mne v zavéru velmi prekvapila.

S charakterizaci fotografovanych osob jsem spokojena. Fotografované osoby jsem
charakterizovala nejen v textu, ale i fotografiemi, které jsou nejvice vymluvné. Dle mého
uvazeni fotografie vystihuji hlavni osobnostni rysy portrétovanych osob a stavi je pomoci

diptychu do zajimavych vztah(.

Dale bych se chtéla zaméfit na pouziti hlavni myslenky mé prace ve vytvarné
vychové. Ve vytvarné vychové bychom mohli s Zaky projit téma individuality a uvédomovani
si sebe sama jako samostatné osobnosti. Dale bychom se mohli zaméfit na definovani
vlastnich Zivotnich priorit a hodnot. Toto téma by nebylo vhodné pro zaky nizsich ro¢nika.
Se starSimi zaky by Slo na toto téma vyborné pracovat pomoci rliznych vytvarnych technik.
Téma individuality jde ruku v ruce s vytvarnou vychovou, ktera podporuje uplatiovani

subjektivity.

Diky mé praci jsem ziskala nové zkuSenosti v oblasti reportdzniho portrétu
a dokumentdrni fotografie obecné. Samotnému fotografovani jsem vénovala opravdu
hodné €asu a snaZila jsem se nespéchat. Cas, ktery jsem si vyhradila pro fotografovani,
mi vyhovoval a ja mohla premyslet nad naméty a kompozicemi. Celé fotografovani

vrve
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portrétovanych osob, které jsou mymi prateli. Troufam si Fici, Ze tato volba byla zasadni
pro mou praci. Blizky kontakt, udrzovany po celou dobu prace, byl rozhodujicim faktorem
pro mé fotografie. Diky tomuto vztahu jsou fotografie a myslenky velmi intimni. Diky
soustavnému fotografovani jsem vice poznala obé portrétované osoby a nase vztahy jsou

vice pratelské a osobni nez drive.

PFi praci s mym tématem rozdilnych lidskych osobnosti jsem se zamyslela sama nad
sebou a nad svymi Zivotnimi hodnotami. Kazdy z nds ma néjaké vlastni priority, kterych
se drzi a které utvareji jeho osobnost. Je potfeba individualitu tolerovat i v pripadech,
kdy s ni nesouhlasime. Ve své praci nestavim zadnou z portrétovanych osob na vyssi pozici
na zakladeé jejich Zivotnich priorit. Fotografie pouze ukazuji na dva odliSné Zivoty dvou lidi.

Mym cilem nebylo hodnotit tyto Zivoty, ale pfibliZit je pomoci mého pohledu divakim.

Dalsi zajimavou zkuSenosti, ktera také zasahla do mé prace bylo nahlé onemocnéni
jedné z portrétovanych osob Crohnovou chorobou. Ma prace se zabyva individualnimi
Zivotnimi hodnotami a tato situace mi nazorné ukazala, jak rychle se takové hodnoty
mohou proménit. Tato situace zménila i mQj pohled na nékteré mé priority a prfedevsim

na mou praci.

Béhem mé prace mé prekvapil mlj viastni pfistup k portrétni fotografii. Tohoto
pristupu jsem si vSimla az v druhé poloviné mé prace. Jednotlivé fotografie jsou mensimi
detaily, které ve vysledném celku charakterizuji portrétovanou osobu. Nikdy predtim jsem
takto nefotografovala tento zanr, ale mé nové pojeti mé oslovilo a ja se rozhodla v ném
pokracovat. K tomuto zpUsobu pojeti portrétu pomohl fakt, Ze jsem se rozhodla pro format
Ctverce. Dokumentarni fotografie jsou nejcastéji obdélnikového formatu. Tento format

simuluje lidské zorné pole. Ctverec jako ¢ast obdélniku tudiz vybizi k detailnim namétdam.

Diky tomuto projektu jsem méla mozZnost se opét vénovat mé oblibené fotografii
a zpracovat zajimavé téma vlastnim zpUsobem. Rozvinula jsem své teoretické znalosti,
stanovila si vlastni hodnoty, objevila nové pojeti reportazniho portrétu a ziskala nové

zkuSenosti v oblasti portrétni a dokumentarni fotografii
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9 SUMMARY

Thesis consists of a practical and a theoretical part. In practical part, cycle of
photographs titled ,, Contrasts” documents situations from lives of two people, whereas
theoretical part is focused on history of documentary and portrait photography and
contemporary portrait photography. Further in the thesis | explain my creative process,

technique and individual photographies.

The aim of this thesis was to create a cycle of 12 photographs which work in a form
of diptych and map lifes of two people. Chosen technique is black and white digital
photography with dimensions of 40x40 cm and digital printing. Another objective is to

record creative process and to place this thesis into context of artistic history.

My intention with this cycle of photographies was to show the viewer a
characterization of two different personalities and to give a glance of their life priorities

and values. This thesis is a scout into lifes of people and their intimate space.

Main idea of this thesis could be used in art education for increasing awareness of
self as a individuality and unique personality. Then we could focus on defining our life

priorities and values.
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11 OBRAZOVA PRILOHA

Ptiloha €. 1 - 1. diptych (V praci)
Ptiloha €. 2 - 2. diptych (Oblibené)
Ptiloha €. 3 - 3. diptych (S prateli)
Ptiloha ¢. 4 — 4. diptych (Volno)

Pfiloha ¢. 5 - 5. diptych (Pro né typické)

Ptiloha €. 6 — 6. diptych (Vecere)
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