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ANOTACE

Tato bakalarska prace se zabyva moznosti vyuZiti soudobého uméni v materské Skole. Prace
je Clenéna na cast teoretickou a empirickou. Na teoretické Urovni se zabyva specifiky
predskolniho véku, détskou kresbou a moznostmi vytvarné vychovy v matefské Skole.
V empirické ¢asti je popsano pét soudobych autorl a jedno jejich vybrané dilo. U kazdého
autora je provedena transformace obsahu vybraného dila, ktera byla zrealizovana. Tfi
autofi jsou dale podrobeni akénimu vyzkumu se zamérem ovérit moznosti zprostiredkovani

postupt a konceptli v materské skole.

Klicova slova: vytvarna vychova, Ra&mcovy vzdélavaci program pro predskolni vzdélavani,

détska kresba, soudobé uméni, transformace obsahu dila, vytvarna ¢innost,

ANNOTATION

This bachelor thesis deals with an possibility of using conterporary art in kindergarten. The
thesis is divided into a theoretical and empirical part. In the theoretical part, it is dealing
with the specifics of pre-school age, children’s draving and possibilities of art education in
kindergarten. In the empirical part, there are described five conterporary authors and one
of their literary works. At each author is done transforamtion of the selected work, that has
been implemented. Three authors are subjected to an action research with the intention

of verifying the possibilities of mediating procedures and concepts in nursery school.

Key words: Art education, Framewok Edutacion Programme for Preschool Education,

Children art, Conteporary art, Transform the content, Creativity activity
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Uvop

Uvop

Volbu tohoto tématu pro bakalarkou praci ovlivnilo nékolik faktord. Jako nejvyznamnéjsi
bych asi uvedla vyuku ve Skole, kde jsem se poprvé setkala s moznosti vyuziti uméni,
predevsim toho soucasného i v materské skole, coz mé velmi zaujalo. | diky tomu jsem si
uvédomila ve srovnani s absolvovanymi praxemi, jak mlZe byt pojeti vytvarné vychovy
zajimavé, kdyz je dobre provedeno. Bohuzel v soucasnych materskych skolach je vytvarna
vychova spiSe nepochopena a €asto nevhodné provadéna. | proto ma pro mé toto téma
vyznam, jako pro budouci ucitelku matefské Skoly. ProtoZze spravné zvolené vytvarné
¢innosti rozviji celou osobnost ditéte, coz je v materské Skole Zadouci. PredevSim pro mé
tak zajimava transformace obsahu vytvarného dila, mGze byt pro nékoho naro¢na. K tomu
prispiva i fakt, Ze toto téma neni priliS popsano a rozpracovano. Na trhu se sice nachazi
nékolik publikaci, avsak vzhledem k mnozstvi jinych témat jich neni mnoho. | tento fakt
prispél vybéru tohoto tématu a doufam, Ze se pro nékoho muzZe stat dalsi inspiraci.
Poslednim faktorem pro volbu tématu se stalo samo soucasné uméni, které mé zaujalo
predevsim tim, Ze zalezi hlavné na divakovi samotném, jak dilo pochopi a jak si ho vyloZzi.
Poutavé je také to, Ze vychazi ze soucasnosti a reaguje na aktualni problémy a témata. Také
mé zaujalo, Ze vytvarnym dilem se mlze stat témér cokoliv, a smysl dostava dilo az

s myslenkou autora ¢i divaka.

V této praci je v teoretické ¢asti pfednesena charakteristika predskolniho ditéte, obzvlasté
zamérena na vnimani okolniho svéta a kresebny projev. Déle je nadnesena problematika
pojeti vytvarné vychovy v materské Skole, ktera zahrnuje pojmy jako tvorivost, fantazie,
imaginace Ci artefiletika. Je také zminéna prace s RaAmcovym vzdélavacim programem pro

predskolni vék.

V empirické ¢asti jsou predstaveni soudobi autofti a jejich konkrétni dila, jejichz obsah byl
didakticky transformovan a zrealizovan v praxi. Tfi zrealizované vytvarné ¢innosti jsou dale
podrobena akénimu vyzkumu za Ucelem ovéfit moZznosti zprostfedkovani postupl a

konceptl soudobého vytvarného uméni v materské skole.
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PREDSKOLN{ VEK DITETE

1. PREDSKOLNI VEK DITETE

Predskolni vék ditéte, je charakterizovan predevsim zménou v socialnim kontaktu, a to
predevsim zvySenym stykem s vrstevniky. To je zpravidla zajisténo nékterou vychovné-
vzdéldvaci instituci, kterou dité navstévuje. U ditéte nastavaji mnohé fyzické i psychické

zmény, které jsou vsak jiz pomalejsi nez v predchozim obdobi.

1.1 CHARAKTERISTIKA OBDOBI

Postupem do predskolniho véku nastava v Zivoté ditéte mnoho zmén. | kdyz se télesny i
dusevni vyvoj ditéte zpomaluje a neni tak prekotny jako v predchazejicich obdobich, stale
se vyviji. Toto obdobi je zpravidla ohrani¢eno vékem od 3 do 6 let. DalSim milnik ukoncujici
toto obdobi je dan socidlné, a to vstupem do Skoly. Pfedskolni vék je charakterizovan
predevsim zménou socialni role, nového postaveni, které dité zaujima ve svém okoli.
Soubézné s jeho rozvojem, vyvstavaji ditéti urcité zakladni a jednoduché povinnosti, které
zacind plnit, zajisté odpovidajici jeho véku. Méni se také jeho styk s dospélymi. Dosavadni
spolecnou Cinnost nahrazuji instrukce od dospélého, které dité samostatné vykondva. Dité
se Castéji pohybuje v détském kolektivu, a proto vznikaji prvni socialni kontakty a vztahy
s vrstevniky. Poprvé se také dité setkava urcitou i kdyZz nenasilnou formou vyuky a

spolec¢nou ¢innosti.

Dité by se rado zaclenilo do svéta dospélych, avsak nedostatek védomosti a dovednosti jim
v tom brani. Tuto svoji touhu dité uspokojuje ve hfe. Hra se stdva vedouci Cinnosti, skrze
kterou dité poznava okolni svét. | proto se predskolnimu véku prezdiva ,zlaty vék hry“. Ve
Prozivaji ji tak intenzivné, Ze se pro né stava realitou. Skrze hru si také osvojuji normy
chovani a smysl pro dodrzovani pravidel Mimo jiné rozviji fe¢ a komunikacni schopnosti
ditéte. Pozitivni vliv ma hra na pozornost a soustifedéni a celkové na intelektualni vyvoj. |

samotna hrova Cinnost se béhem predskolniho véku vyviji a méni se jeji obsahy.

1.2 DETSKE VNIMANI SVETA - VYVO] POZNAVACICH PROCESU
V predskolnim véku je poznavani ditéte soustfedéno na okolni svét a jeho pravidla. Piaget

nazyva toto charakteristické uvazovani predskolniho véku jako nazorné intuitivni mysleni.
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Pro takové mysleni je typickd mala flexibilita, nepfesnost a nerespektovani zakonu logiky,

je tedy prelogické. Nékteré charakteristické znaky uvazovani v predskolnim véku Ize porto

shrnout dle danych kritérii do nékolika bod(, a to nasledovné (Vagnerova, 2005).

»1. Zplsob, jakym dité nazira svét, jak a jaké informace si vybird.

Centrace je subjektivné podminénd redukce informaci. Je to tendence uplivdni na
jednom, obvykle percepcné ndpadném znaku, ktery je povaZovdn za podstatny, a
prehlizeni jinych, méné vyraznych, i kdyZz mnohdy objektivné vyznamnéjsich.
Predskolni déti nedovedou uvaZovat komplexnéji, vzit v tvahu vice neZ jeden aspekt
situace.

Egocentrismus, tj. ulpivdani na subjektivnim ndzoru a opomijeni jinych, které mohou
byt odlisné. Egocentricky zptsob uvaZovdni v sobé zahrnuje presvédceni, Ze je jediné
mozny, tj. predpoklad apriorni spravnosti a platnosti. Pfedskolni dité nechdpe, proc¢
by mélo situaci posuzovat z vice hledisek. JestliZe chybi predstava o pluralité ndzord,
pak shazi impulz k hleddni pravdy. Je to tendence zkreslovat usudky na zdkladé
vlastniho postoje a preferenci.

Fenomenismus, tj. duraz na urcitou, zjevnou podobu svéta, eventudlné na takovou
predstavu. Pro dité je duleZité, jak se mu situace jevi. Svet je pro né takovy, jak
vypadd, jeho podstatu vesmés ztotozZniuje s viditelnymi znaky.

Prezentismus, tj. pretrvdvajici vazanost na pritomnost, na aktudlni podobu svéta,
které s fenomenismem souvisi. Vyznamnost aktudlné vnimaného obrazu svéta
spocivd v tom, Ze pfedstavuje subjektivni jistotu: je to doopravdy tak, protoZe dité
to tak vidi.

2. Zplisob, jakym tyto informace zpracovdvad a jak sva zjisténi interpretuje.

Magiénost, tj. tendence pomdhat si pfi interpretaci déni v redlném svété fantazii a
tak jeho poznadni zkreslovat. Predskolni déti necini velky rozdil mezi skutecnosti a
fantazijni produkci.

Animismus, resp. antropomorfismus, tj. pri¢itani vlastnosti Zivych, resp. lidskych
bytosti i neZivym objektum. Dité svétu lépe rozumi, kdyZ jej miZe takto
interpretovat. Modelem, podle néhoZ analogicky vysvétluje riiznd déni, je jeho
vlastni proZivani a chovdni. Predskolni déti jsou presvédceny, Ze fyzikdlni pohyb a
promény také sleduji néjaké cile a jsou néjakym zplusobem motivovdny. Déti
predskolniho véku umi odlisit Zivé a neZivé, ale stdle jesté jsou schopné tyto rozdily
prehlizet a o¢ekdvat od nezZivych véci projevy lidskych bytosti.

Artificialismus je zp(sob vykladu vniku okolniho svéta, resp. jeho typickych znaka.
To plati i pro lidské télo.

Absolutismus, tj. presvédceni, Ze kazdé pozndani musi mit definitivni a jednoznacnou
platnost. Tato tendence je jednim z projevii détské potreby jistoty. Relativita ndzori
dospélych je pro predskolni déti nepochopitelna” (Vagnerova, 2005, s. 174-175).
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1.3 VYTVARNY (KRESEBNY) PROJEV DITETE

Stejné tak jako dité pouZiva k sebevyjadreni hru i kresba muzZe poslouzZit stejnému ucelu.
»Pro dité je kresba hrou a zdroveri tim nejpfirozenéjsim vyjadrfovacim prostfedkem. Dité
kresli stejné samozrejmé jako my dospéli mluvime. Stoji za to umét tuto détskou rec Cist!
Dité mnohdy kresbou povi mnohem vic, nez by dovedlo nebo se odvdZilo Fici slovy” (Ri¢an,
2004, s. 129-130). Obdobné jako hra, i kresba slouzi k vyjadieni potieb nebo prani, ktera by
ve skutecnosti nebyla splnitelnd. Podporuje rozvoj fantaze a tvorivosti. Ma také
terapeuticky vyznam. Prezentujeme skrze ni vlastni zkuSenosti ¢i emoce a pocity. Kresbu
fadime mezi produktivni ¢innosti. | kdyZ je zpocatku détmi provadéna predevsim pro
samotny proces ¢innosti, pozdéji je dité vedeno k vytvoreni vysledku, i presto, Ze ho sam

proces v daném okamziku neldka.

»Kresba je neverbdlni symbolickou funkci. Projevuje se v ni tendence zobrazit realitu, tak
jak ji dité chape. Viyvoj kresby prochdzi nékolika fazemi, z nichZ pocdtecni jesté symbolicky

charakter nema” (Vagnerova, 2005, s. 183).

1. Presymbolicka, senzomotoricka faze — Tato faze je typicka pro batoleci obdobi (do
2 let). V tomto obdobi je pro dité zajimavd samotna Cinnost — ¢arani, bez ohledu na
vysledek, ktery jej poté jiz nezajimda. Nevnima ohraniceni kresebné plochy velikosti

papiru, proto jej ¢asto presahuje.

2. Faze prechodu na symbolickou troven — Nyni dité zjistuje, Ze jeho ¢aranice muze
pouzit ke zobrazeni skutecnosti, kresba se tak jiz stava symbolem. Kresebny vytvor
byva pojmenovan dodatecné, vétsSinou na zakladé néjakého vyrazného znaku, i kdyz

byl poc¢atecni umysl zcela jiny.

3. Faze primarniho symbolického vyjadreni — Teprve az v této fazi dokaze dité
kresbou umysiné zobrazit konkrétni objekt, a proto az nyni zastupuje kresba plné
symbolickou funkci zobrazeni reality. To, zda bude kresba odpovidat skutec¢nosti se
odviji od rozvinutosti schopnosti a dovednosti k tomu potfebnych (jako nap¥. rozvoj
motoriky a senzomotorické koordinace, rozvoj poznavacich procesu). Souvislost
maji i dalsi faktory napf. aktudlni emocni stav. Dité do kresby promita svij
subjektivni obraz, ndzor, proto nemusi objekt odpovidat skutecnosti

(Vagnrova,2005).



PREDSKOLN{ VEK DITETE

Vyvojem prochazi také détské zobrazeni lidské postavy. Tento vyvoj souvisi s celkovym

psychickym rozvojem ditéte.

Stadium hlavonozice — Motiv lidské postavy s v détské kresbé objevuje jiz od 3 let.
Pfi jejim zobrazovani dité kombinuje znalosti vlastniho téla vysledky pozorovani
ostatnich. V tomto véku dité nejvyraznéji vnima obliCej, jez mu zprostfedkovava
socidlni kontakt a dale pak koncetiny, které jsou potfeba k ¢innostem, coz si dité
dobfe uvédomuje. Prvni zobrazeni lidské postavy ditétem je hlavonozec, z ¢ehoz
vyplyvd, Ze nejprve zobrazuje dité to, co je pro néj duleZité.

Stadium subjektivné fantazijniho zpracovani — Mezi 4 az 5 rokem ziskava zobrazeni
postavy ditétem vyrazné detaily, které jsou povaZovany ditétem za dilezité. Pfi
zobrazeni téchto detaild Casto neni respektovana skutecnost, avsak jiz odkazuji
k existenci trupu. Toto stadium je také nazyvané jako prelogické. Typickym
projevem je napf. rentgenové zobrazeni.

Stadium realistického zobrazeni — Ke konci predskolniho véku dité prechazi
k realismu a jeho vytvory se jiz stale vice podobaiji skute¢nosti. Dité jiz kresli to, co
vidi, coZ souvisi s kognitivni decentraci, ke které jiz dité dospélo (Vagnerova, 2005).

»~Détsky vytvarny projev v pfedskolnim véku se zejména v pocdtcich odlisuje od predstav

mnoha dospélych, ktefi jej porovndvaji s ,prfesnym” zobrazenim skutecnosti zaloZeném

prfedevsim na vizudlné vnimanych vlastnostech zobrazovaného objektu a sméfujicim k jeho

fotograficky dokonalému” napodobeni. Zpisoby, kterymi se déti skutecnosti ,,zmocnuji“

vytvarnymi prostiedky, odpovidaji dosaZené urovni vyvoje” (Hazukova, 2011, s. 54).

Détsky vytvarny projev ma urcité znaky, které pro néj jsou vzhledem vyvoji charakteristické.

Tyto projevy lze rozdélit do nékolika kategorii.

1.

Znaky vychazejici z grafického pohybu

Ve svém vytvoru pouzivaji déti jednoduché a usporné tahy a linie a vysledek pokladaji

2.

za konecny, tedy jej jiz neopravuji. Maji tendence zaoblovat rohy a je patrny sklon
obrazku. Pfi zobrazeni odliSného sméru je pouzivan R-princip, tedy kolmé nasazeni
druhého sméru vzhledem k prvnimu (pf. komin na stfese). V kresbach muize byt
znatelny urcity rytmus, ktery vychazi z radosti ditéte pri samotném tvoreni. Déti
vyhledavaji symetrické véci, proto se symetrie mize objevit i v jejich kompozici

Znaky vychazejici ze snahy po Uplnosti vyjadreni

PFi zobrazeni pfedmétu déti vyuzivaji nejvyraznéjsi pohled ¢i pohled ve kterém nejvice

vynikne hlavni nebo pro né zajimavy znak. Zobrazuji pfedevsim detaily, které je
néjak zaujmou Ci je povaZuji za dlleZité. Jednotlivé objekty se zpravidla
neprekryvaji. Mohou také zobrazovat to, co neni vidét, ale vi o tom. Déti zachycuiji
v jedné kresbé i nékolik vyjevl po sobé jdoucich. Kresby jsou ¢asto disproporcni,
dité zvétsuje to, co je pro néj dllezité.
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3.

4,

Znaky vychazejici ze zobrazeni objektl okolniho svéta

T

znaky mezi jednotlivymi predstavami, coZ ve vysledku ¢asto plsobi nesourodé az
nelogicky. Dité si vytvari grafické typy, které postupné zdokonaluje, avsak vyuziva
soucasné i ty méné dokonalé napf. pro zobrazeni méné duleZitych véci. Pfi kresbé
lidské postavy Casto opomiji nebo naopak velmi zdlraznuje urcité ¢asti téla.

Znaky zosobnujiciho dynamismu

Tyto znaky souvisi s tim, jak déti zpracovavaji informace o svété a jak si ho interpretuji.

5.

Jednd se o principy animismu a antropomorfismu. Tedy oZivovani neZivych
predmétd a prendaseni lidskych vlastnosti na véci a zvifata.

Znaky vychazejici ze zobrazeni prostoru

Zpocatku déti umistuji objekty na papir nahodile a po celé plose. Poté zacdinaji vnimat

6.

spodni okraj jako zem a vSe, co stoji je umistovano na ni. Pozdéji se objevuje
zakladni cara, ktera nahrazuje okraj papiru. Zakladni ¢aru poté nahrazuje
intelektudlni horizont, jez déli papir na zem a nebe. V nékterych pripadech se také
mohou objevit kresby v pasech, kterymi déti vyjadiuji slozitéjsi situaci, na kterou
nestaci jedna zakladni ¢ara. Pfi zobrazeni prostorovych objektl je pouzité sklopeni
do nejvyraznéjsiho pohledu, ¢asto jsou tak kombinovany pohledy z profilu a shora.
U nékterych dél mliZeme narazit na obracenou perspektivu, kdy to, co je dal je
umisténo u dolni okraje a naopak.

Znaky vychazejici z koloritu

Pokud dité zna redlnou barevnost predmeétu, tak ji vétsSinou pouZije, coz mlze byt také

ovlivnéno predavanymi barevnymi stereotypy. Pro kresbu ¢asto voli své oblibené
barvy. Je moiné se setkat i s nerealnou barevnosti kresby, kdy dité nelpi na
barevnosti, ale stai mu barva dostatecné kontrastni k podkladu. Vybér barvu
muZe byt ovlivnén i situaci, kdyZ dité nema k dispozici jinou barvu. DalSim kritériem
pro vybér barvy muize byt jeji psychologické plisobeni na jedince (Hazukovd, 2011).



VYTVARNA VYCHOVA V MS

2 VYTVARNA VYCHOVA V MS

,Termin ,vytvarnd vychova” ve vseobecném vzdéldvani tradicné oznacuje vyucovaci
prfedmét na zdkladni skole povinny na gymndziu povinné volitelny. RVP PV se pfi
uprednostfiovani integrovaného vzdéldvaciho plsobeni tomuto oznaceni vyhybd. Ale rozdil
v oznaceni ,,vytvarnd vychova” a ,vytvarna cinnost” neni jen ve formé, ale i v obsahu ¢i
vyznamu obou termind. ,,Vytvarna c¢innost“ a ,,vytvarné vychovnd cinnost”, resp. ,,vytvarnd
vychova” jako dlouhodobéjsi proces ovsem nejsou ekvivalenty majici stejny vyznam.“
(Hazukova, 2011, s. 32). V soucasném pojeti je vytvarna vychova vysvétlovana jako soucin
vyznamU obou jednotlivych pojmu. Obecné ji lze chapat jako dlouhodoby proces, pfi
kterém zdmérné plsobime s predem stanovenym cilem na ndmi vychovavaného jedince.
Toto pUsobeni probiha za pomoci specialnich prostredk( vhodnych pro vytvarnou vychovu.
V procesu jsou stanoveny cile, ucéivo, obsahy, prostfedky a pldnem, jeZ je projevem
systému. Z této charakteristiky vytvarné vychovy vyplyva, Ze nahrazeni vytvarnou Cinnosti
nemuze byt plnohodnotné. Vytvarna Cinnost je ¢ast vytvarné vychovy, kterd je skrze ni
uskutecriovana. Je to nejen soucast obsahu vytvarné vychovy, ale stava se také jejim
prostfedkem. V soucasnosti jsou vytvarnymi cinnostmi nazyvany predevSim cinnosti
pouZzivajici vytvarné prostfedky, avsak vytvarna vychova md i jiné prostfedky. (Hazukova,

2011)

,Ve vytvarném vnimdni, vcietné setkdvdni s vytvarnymiuméleckymi dily, miZeme
dlouhodobé sledovat posun od pasivniho prebirdni hotovych soudu o vytvarnych dilech i
dalsich objektech, posvécenych oficidlnim dobovym ndzorem, k aktivnimu osvojovdni dél
soucasného vytvarného umeéni a vytvarné estetickych kvalit objekt( z okoli ditéte na zdkladé
pochopeni ,,vytvarného jazyka“.” (Hazukova, 2011, s. 36). Od drivéjsiho cviceni dovednosti
co nejvérnéji reprodukovat predlohu, dbani na presnost a Cistotu provedeni nebo cviceni
zrakového vnimani a paméti se dnes jiz upousti ve prospéch vlastni tvofivé vytvarné tvorby
a seberealizaci skrze ni. DUraz se neklade na kvalitu vysledku, ale na kvalitu procesu

vytvarné tvorby. Avsak v nékterych skolach se i pres veskerou snahu setkavame s prvky

puavodniho pojeti. (Hazukovda 2011)

Jak jsem uvedla jiz vySe, krealizaci vytvarné vychovy nam slouZi vytvarné cinnosti.
Prostfedkem realizace vytvarnych Cinnosti jsou vytvarné prostifedky. Ty vSak museji byt

v souladu s prostfedky didaktickymi, teprve potom zajistuji spravné osvojovani uciva
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vytvarné vychovy a sméfovani k danym vzdéldvacim cildm. Vytvarnymi prostredky

oznacujeme vSechny specialni materialni i nematerialni prostfedky, které pouzivame pfi

vytvarné tvorbé, predstavach i fantazii ¢i vnimani a pfi komunikaci o vytvarnych jevech.

Jednd se tedy o prostiedky, které jsou nutné k tomu, aby na sebe mohli dité a vytvarny

objekt nebo ucitelka a vytvarny objekt vzajemné plsobit. Vytvarné prostredky jsou urceny

predevsim pro vnimani zrakem a hmatem, i proto se pro né také uziva termin vizualné

obrazné prostredky. (Hazukovd, 2011).

»K vytvarnym prostredkim (tj. prostfedkim vytvarné vychovnych aktivit) patfi:

vytvarné vyjadrovaci prostfedky — vytvarné elementy, jejich vztahy, symboly a
procesy tvorby;

realizacni prostfedky materidlné-technické povahy — techniky, instrumenty,
materidly a dovednosti zachdzet s nimi;

funkce vytvarnych elementi a technik ve vytvarném vyjdadreni;

odbornad vytvarnd terminologie” (Hazukova, 2011, s. 38).

Didaktické prostredky jsou takové prostredky, diky kterym je ucitelka schopna

pedagogického rozhodovani pri didaktické interakci. Patfi k nim:

,1. Planovani vytvarné cinnosti

myslenkové ,mapy”, tji. pisemné zdznamy vseho co nds napadd v souvislosti
s ndmétem na vznikajici vytvarnou ¢innost;

myslenkové ,,modely”, pripravy, realizace a hodnoceni vytvarné ¢innosti déti;

odbornd didakticka terminologie, ucitelky si ji osvojuji v pfedmétech pedagogiky a
obecné didaktiky i v platnych dokumentech;

vzdéldvaci kontexty, vzdjemnd provdzanost vytvarné vzdéldvacich ¢innosti s obsahy
dalsich oblasti predskolniho vzdélavani;

didaktické principy a metody;
veskeré motivacni prostiedky;
vytvarné ukoly a naméty;

myslenkové, popf. i organizacni ,rozloZeni” vytvarného ukolu na dilci ukoly a
problémy;

2. Realizace vytvarné cinnosti

metodické postupy;

organizacni formy a organizace;

3. Zaveér vytvarné cinnosti s détmi

10
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e hodnoceni vytvarné Cinnosti déti;

e hodnotici reflexe ucitelky a ndsledné korekce jeji pristi Cinnosti” (Hazukova, 2011, s.
39-40).

| pfi nejlepsi vali mGzZe vytvarna vychova jako celek selhavat a to predevsim, kdyz neni
vytvarna vychova a jeji specifika v predskolnim vzdélavani spravné pochopena. Vyvstavaji
tak v realizaci rizika, kterd tento proces ohroZuji. Tato rizika se projevuji dlouhotrvajicimi
nedostatky v realizaci vytvarnych cinnosti, jeZ jsou zplisobeny predevsim nepochopenim
smyslu vytvarné vychovy vzhledem k predskolnimu vzdélavani. Tyto nedostatky se
projevuji nejcastéji neznalosti nebo zaménovanim cild ve vytvarné vychovném pulsobeni,
Ipéni na namétovych stereotypech, nekritické prejimani napadd, pfilisna direktivnost ci
naopak volnost détskych vytvarnych aktivit, diraz na pouhé osvojeni technickych
dovednosti, nadmérné vyuzivani Sablon, nevhodné hodnoceni vytvarnych cinnosti.
Dasledkem téchto nedostatkd muZe byt nahodilost a nesystemati¢nost v praci ucitelky
nebo nedostatecné propojeni vytvarnych cinnosti s ostatnimi slozkami vychovné-
vzdéldvaciho procesu. Vytvarna vychova by v materské Skole neméla byt zaménovana za
pfipravou na vytvarné umélecké profese ¢i naopak za ¢innosti vypliujici volny ¢as, bez cile
a souvislosti. Vytvarna vychovy by se neméla spokojovat pouhym osvojovani technik a méla
by byt uréena pro vSechny, nejen pro ,vytvarné zdatné”. Vhodné neni ani takové pojeti
vytvarné vychovy, které neni pro ostatni pochopitelné a ani sama ucitelka jej nedokaze

vysvétlit. (Hazukova, 2011)

2.1 VYTVARNAVYCHOVAV RVP PV

Oproti dokumentlm pro dalsi vzdélavani vykazuje sou¢asny Rdmcovy vzdéldvaci program
pro predskolni vzdélavani urcita specifika. To pfedevsim ten, Ze vném najdeme vyraz
vytvarna vychova, ktery je nahrazen terminem vytvarna c¢innost. Ackoliv v praxi se |ze setkat

s obéma vyrazy, je nutné uvédomit si a respektovat rozdil, ktery mezi nimi je.

»Soucasné pojeti vseobecného vzdélavani na vsech jeho stupnich je vyjadreno v cilech a
obsahu platnych vzdéldvacich dokument( (ramcovych vzdéldvacich programi) a také
v principech jejich realizace ve skolni praxi. Vzdélavaci cile v RVP PV jsou formulovdny na
urovni obecné i na urovni oblasti. Na obecné urovni jsou formulovdny jako a) zaméry —

ramcoveé cile, b) vystupy — klicové kompetence.

11
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1. Zaméry — ramcové cile:
® Rozvijeni ditéte, jeho uceni a pozndvdni;
e Osvojeni zakladt hodnot, na nichZ je zaloZena nase spolecnost;

e Ziskani osobnostni samostatnosti a schopnosti projevovat se jako samostatnd
osobnost pusobici na své okolli.

2. Vystupy — klicové kompetence
e Kuceni;
e K reseni problému;
e Komunikativni;
e Socidlni a persondini;

e Cinnostni a ob¢anské.

Obsah predskolniho vzdéldvdni md podobu odlisnou od dalsich stuprit vzdéldvdni. Cleni se

na pét interakcnich oblasti:

Biologickou;
Psychologickou;

Interpersondlni;

A LW N R

Socidlné-kulturni;

5. Enviromentdini.
Vzdéldvaci zaméry jsou uvedeny jako dilci cile v kazdé z péti interakcnich oblasti a dilci
vystupy (dil¢i poznatky, dovednosti, hodnoty, a postoje) vtéchto oblastech. KaZdad

z uvedenych péti oblasti tedy obsahuje:

e dilci vzdéldvaci cile (co pedagog u ditéte podporuje) ;
e vzdéldvaci nabidku (co pedagog ditéti nabizi) ;
e oclekdvané vystupy (co dité na konci predskolniho obdobi zpravidla dokdzZe) ;

e rizika (co ohroZuje uspéch vzdélavacich zaméri pedagoga)” (Hazukova, 2011, s. 10-
11).

»Vytvarnou vychovu proto chapeme jako integrovany prostor, v némz je mozné vytvaret
mimoradné priznivé predpoklady pro soucasné objevovani a rozvijeni obecnych i

vytvarnych dispozic déti” (Hazukovd, 2011, s 11).

12
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»,2a spolecné ,pole” Ci prunik vytvarné vychovy a dalSich vzdéldvacich oblasti RVP PV

mdiZeme povaZovat:

e rdmcové vzdéldvaci cile rozvoje obecnych dispozic;
e vzdéldvaci obsahy (Clovék a jeho svét, prirodni i umélé formy, jevy a procesy) ;

e vzdjemné plsobeni ucitelky a déti i déti navzdjem probihajici ve vzdélavaci procesu
vsech oblasti vzdélavani;

e obecné etické a didaktické principy;

obecné prostredky realizace, vcetné didaktickych metod a organizacnich forem“
(Hazukova, 2011, s. 12).

Jak uZ bylo vySe zminéno pro predskolni vzdélavani je typické a také pfirozené, ze je
vytvarna vychova, stejné jako i ostatni vychovy, integrovana do vsech interakcnich oblasti.
Proto nejsou v RVP PV konkretizovany cile, obsahy ¢i vystupy pro jednotlivé specifické
slozky, tak ani pro vychovy. Toto vzajemné pronikani vychazi primo z charakteru tohoto
typu vzdélavani. Je pfedpokladano, 7e utitelky MS dokaZi rozpoznat z dil&ich cild specifické
cile a vzdélavaci mozZnosti vytvarné vychovy, coz se vSak mnohdy v praxi nedéje. Toto malé
povédomi o cilech a obsahu vytvarné vychovy zplsobuje, Ze vzdélavaci potencidl vytvarné

vychovy neni plné vyuzit.

Integrace vytvarné vychovy ma znacny vliv na integraci celé osobnosti ditéte. Je
uskuteciovdna skrze vztah c¢lovéka k objektu a skrze vztah clovéka k ¢lovéku, coz je
rozvijeno predevsim vytvarnym vnimanim, imaginaci a tvorbou. , Také nezbytnd vazba
vytvarnych cinnosti na predvytvarné zazZitky a zkusenosti déti ddvd prostor pro integraci
obsahu vsech dalsSich vzdéldavacich oblasti do jejich vytvarnych cinnosti. Vytvarné Cinnosti
mohou byt naopak uspésné integrovdny do jinych vychovné-vzdéldavacich i Zivotnich situaci
jako jeden z neverbdlnich prostredki osvojovdni svéta, tedy i vyukovych obsahu.
Vyznamnou sjednocujici ulohu zde maji naméty pro vytvarné ukoly” (Hazukova, 2011, s.
17). Proto, aby byl zcela vyuzit integracni potencidl vytvarné vychovy, je nutné, aby byl
v uskutecnovanych vytvarnych ukolech promysleny a uceleny systém, jez bude vychazet

z cili a obsaht predskolniho vzdélavani.

,Vychodiskem i ,,méfitkem” smyslu vytvarné vychovnych aktivit déti v MS jsou tfi rémcové

cile RVP PV:

1. rozvijeni ditéte, jeho uceni a poznavani;

2. osvojeni zakladt hodnot, na nichZ je zaloZena nase spolecnost;

13
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3. ziskdni osobni samostatnosti a schopnosti projevovat se jako samostatnd osobnost
plsobici na své okoli“ (Hazukova, 2011, s.17).

| kdyZ jsou nékteré dilCi cile, oCekavané vystupy Ci vzdélavaci nabidka formulovany vice
konkrétné smérem k vytvarné vychové, vétsina jich je spiSe obecna a pro nékteré ucitelky
muZe byt narocné je z obecnych formulaci poznat. ,Jako prvni krok proto navrhujeme
postupné vychdzet z obsahu kazdé z pét vzdéldvacich oblasti (1. Dité a jeho télo; 2. Dité a
jeho psychika; 3. Dité a ten druhy; 4. Dité a spolecnost; 5. Dité a svét) a pokusit se podivat
na jejich obsah — dilci cile, ale zejména vzdéldvaci nabidku a ocekdvané vystupy — ,pres
vytvarné bryle”. Zjistime tak, Ze vétsina uvedenych cili a velka cdst vzdélavaci nabidky i
ocekdvanych vystupu se pro vytvarnou vychovu ,,hodi“ nebo s ni alespon souvisi“ (Hazukova,

2011, s. 18).

Proto, aby ucitel vedl déti spravné i vzhledem k vytvarné vychové, je zapotrebi aby mél
nejen dostatecné vzdélani, ale i urcité osobnostni kvality, které mu k tomu dopomohou. Ty
jsou definovany jako profesiondlni kompetence. ,Obecné se za Zddouci troveri dosaZené
profesiondlni kompetence posuzuje schopnost takového rozhodovdni, které umoZniuje
pozitivni vyvoj jakékoliv vzniklé situace nebo k nému alespon pfispiva” (Hazukova, 2011, s.
7).,V praxi to znamend, Ze ucitelka:
e dokdZe korektné rozhodovat o vybéru, zplsobu a prostfedcich realizace vytvarnych
¢innosti, které nabizi détem;

e je si pfi tom védoma jejich cilového zaméreni na obecny rozvoj détské osobnosti i
vzdéldvaciho potencidlu, které tato ¢innosti ,nesou” ;

e soucasné respektuje i specifické moznosti vyjadreni vytvarnymi prostredky, zejména
pak ostatnimi formami mezilidské komunikace;

e je schopna (sebe)kritického ndahledu na vysledky svého rozhodovdni® (Hazukova,
2011, s. 8).

2.2 TVORIVOST, FANTAZIE A IMAGINACE
Tvorivost, fantazie i imaginace jsou nedilnou soucasti vytvarnych ¢innosti, proto by se na

né mélo pfi samotnych ¢innostech myslet a vyuzit tak jejich potencidl pro rozvoj déti.

Kazdé dité je tvofivé, jelikoz tvorfivost je pro néj vtomto véku naprosto pfirozena a bézna

soucast jeho Zivotni reality. ,JestliZe se dnes ve svété uvaZuje, jak rozvinout tvorivé ¢innou

14
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strdnku osobnosti ditéte, pak se tak ovsem déje s védomym, Ze tvofivé schopnosti Ize

ocCekdvat u vsech déti — i kdyZ ne ve stejné mire” (Uzdil, 1984, s. 131)

Jak jiz bylo feceno, tvorivost nebo tvofivé aktivity jsou pro déti zcela pfirozené a bézné.
Skrze né se tak snazi pochopit okolni svét vysvétluji skrze né pro né véci a situace zatim
nezndmé. Nejvice znatelné jsou pfi détské hie, ale mUZeme si jich vSimnout i dalSich
situacich. ,Tvofivou aktivitu déti projevuji ze vseho nejdiive ve svych hrdch. Ale také
vytvarny projev a jiné estetické aktivity jsou pro déti praplvodnim polem pro uplatnéni
tvorivych schopnosti. Tvofivost, hra a pochopitelné i vytvarny projev souvisi uzce se
zpusobem, jak v urcitém véku déti chdpou svét. V predskolnim véku dité jesté nemd po ruce,
lépe receno ,,po paméti“, dostatecné velkou zdsobu poznatki a zkuSenosti o svété. Proto si
Casto musi pomdhat vlastnim origindlnim ndpadem nebo analogii tam, kde zdsoba
poznatki nepostacuje. | z téchto divodi je chdpdni svéta v prfedskolnim véku tak svérdzné,
nekonvencni, zajimavé a ma pro dospélé zvlastni kouzlo. Psychologickym predpokladem
tvorivostiv raném détském véku je zrod predstavivosti, schopnost jednoduchého zobecnéni,
napodobovadni. Dité je diky tomu schopno vytvdret situace, které ,,néco symbolizuji“, tj. jsou

~jenom jako” “ (Slavikova, Slavik, Hazukova, 2003, s. 145).

Moznosti, jak rozvijet a podporovat tvorfivost, jak v aktivitach, tak v mysleni je mnoho a
zalezi jen na schopnostech vyucujiciho. Pro kontrolu, jak se pedagogovi jeho prace vtomto
sméru dafi, mohou vyuzit mnohé testy, k tomu uréené, coz vSak neni vhodné pro vsechny
vékové skupiny. Avsak i testové ulohy mohou sloZit jako inspirace pro rizné situace a tukoly,
které tvorivost rozviji. Je vSak nutné dbat na to, aby nebyl pfevzat testovy raz uloh a byly
dostatecné pretransformovany pro dany ucel. ,,V souvislosti s moZnostmi vyuZiti modelti
kreativnich situacich vyuZivanych v testech tvofivosti pro tvorbu kreativnich situaci ve
vytvarné vychové je tfeba mit na paméti, Ze vytvarné Cinnosti, které Zakim nabizime nejsou
testovymi ulohami, ale konkrétnimi prostfedky dosahovdni vzdéldvacich cild. Sleduji tedy
jak rozvoj jejich obecnych, tak specidlnich vytvarnych, resp. vytvarné-estetickych
predpokladil. Lze se tedy testovymi poloZkami inspirovat, ale je treba je modifikovat

v souladu se vzdéldvacimi poZadavky vytvarné vychovy” (Hazukova, 2010, s. 57).

Je jisté, Ze vytvarna vychova jako obor na rozvoji tvorivosti znacny podil, a také podporuje
pfenos tvofivych prvkd do dalSich oblasti, coZ je zajisté prospésné. ,DalsSim zdvaznym

argumentem, ktery obhajuje prospésnost oboru, je tvorfivy charakter jeho cinnostné
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pojatého vyucovdni. Zdkim jsou ve vyucovdni predkldddny praktické vytvarné ukoly a
usiluji-li o autenticitu a originalitu a jsou-li stavény jako problémové a otevrené, stavaji se
nejen cvienim vytvarnym, ale i vycvikem obecnych kreativnich schopnosti. Panuje
presvédceni, Ze takto nabyté kreativni schopnosti je pak Zdk schopen uplatnit i v jinych,

mimovytvarnych oblastech (Uhl Skfivanova, 2014, s. 64).

Je jisté, Ze tvorivost by méla byt stale rozvijena a ucitelé by ji méli podporovat vhodnymi
prostredky. Aby byli ucitelé pro své zaky vzorem, i oni sami by se v této oblasti méli stdle

rozvijet (Hazukova, 2010).

Stejné jako tvoriva aktivita i fantazie se prolina s Zivotem ditéte a jeho vnimanim svéta.
Fantazie zdvisi na zkuSenostech ditéte, kdy dité obohacuje novymi prvky predstavy, které
si jiz vytvorilo. , Také détska fantazie je zpocldtku tésné zavisld na tom, co dité samo
skutecné zaZilo. S postupem doby bohatstvi i zdvaZnost fantazie v Zivoté ditéte vzristd. Ve
Ctyrech letech se fantazie zacina promitat do okolniho svéta, ktery diky ji nabyva pro dité

tajuplnosti, stava se tak trochu pohddkou” (Slavikova, Slavik, Hazukovd, 2003, s. 139).

Na rozvoj fantazie plsobi nékolik faktor(, které by mély byt vzajemné vyrovnané, aby byl
tento rozvoj Uspésny. Plsobeni fantazie je vysoce individualni a zaleZzi tak na kazdém
jedinci, co a jakym zpUsobem bude obohacovat. ,NejddlezZitéjsim vychodiskem k rozvijeni
bohatého dusevniho Zivota je vzdjemnd podpora slovniho, dramatického, hudebniho a
vytvarného projevu na spolecném zdkladé imaginace. Diky tomuto vzdjemnému
obohacovani riiznych symbolickych soustav mohou predstavy a fantazijni predstavy vznikat
bez pfimého vnéjsiho podnétu. Predstavy a fantazie se stdvaji osobné jedinecné, avsak
zaroven abstraktnéjsi, obecnéjsi, zasahuji vétsi ¢ast Zivotni zkusSenosti. To se samozrejmé
projevuje i ve vytvarné tvorbé, kterd je tvarové i namétoveé bohatsi. Fantazie je v této dobé
velmi Zivd, ovliviiovand citovymi vztahy. V tematickych hrdch se déti c¢asto identifikuji
s fantazijnimi predstavami, oZivuji i neZivé predméty, zvifatum pripisuji lidské vlastnosti”

(Slavikova, Slavik, Hazukova, 2003, s. 139).

Imaginace je pro vytvarnou ¢innost velmi dalezit3, jelikoZ predevsim diky ni mlze vniknout
novy objekt, nebo jeho vyznam vhledem k plvodnimu kontextu. ,Nezbytnym priivodcem
vytvarné tvorby je predevsim imaginace. Pod toto slovo zahrnujeme obraznost,
predstavivost a fantazii. Patii k nim i denni snéni, schopnost domyslet a vymyslet pribéhy

apod. Vychodiskem imaginace je schopnost vstipit si do paméti zrakovym hmatove,
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sluchové dojmy a vybavovat si je jako predstavy. Tyto predstavy se v procesu imaginace
objevuji, prolinaji, splyvaji nebo slucuji, ,zhustuji”“ a pretvareji do fantazijnich obrazt nebo
snd. V imaginaci dochdzi k rozmanitym ¢asto neocekdvanym kombinacim vyznami — tak
vnikaji pfenesené vyznamy, z nichZ nejznaméjsi jsou metafory nebo metonymie“ (Slavikova,

Slavik, Hazukova, 2003, s. 151).

Prvky imaginace muUZeme postfehnout napfi¢ rdznymi obory. Neni tady vazana jen na
jeden, a tim je vSechny navzajem propojuje, ¢imz se také navzajem obohacuiji. ,Jisté vam
neuslo, Ze vimaginaci se potkdvd nékolik druh uméni najednou — vytvarny projev, poetické
slovni vyjadreni, dramaticky pfibéh apod. Proto nds imaginativni schopnosti tolik zajimaji.
VZdyt tésné souvisi s tvorivymi schopnostmi a s emocemi” (Slavikovd, Slavik, Hazukova,

2003, s. 151).

Podnitit imaginaci Ize Casto jednoduchymi, ale presto ucinnymi prostfedky. Imaginaci
davame prostor vzdy, kdyzZ se snazime vytvorit z né¢eho obvyklého néco neocekavaného.
Inspiracni zplsoby podniceni imaginace lze rizné kombinovat, ¢asto vSak vychazi ze
zakladu ozvlastnéni. Zde jsou uvedené nékteré zpUsoby:
e Vyjimecnost objektu — kazdy objekt je svym zplsobem vyjimecény, coz muze byt
jeSté umocnéno vyjimecnosti situace, kdy se s objektem setkdvame

e BéZny objekt ve vyjimecné situaci — i bézny objekt v urcité situaci vnimame jako
zvlastni

e Neobycejné setkani obycejnych véci — obycejny objekt uvedeme do neobvyklé
souvislosti spolecné s dalSimi béznymi jevy

e neobycejny vztah k obycejné véci — ze vSednosti vyzvedne predmét silny citovy
vztah, ktery k nému chovame (Slavikova, Slavik, Hazukova, 2003).

2.3 ARTEFILETIKA

LJArtefiletika je reflektivni, tvofivé a zdZitkové pojeti vzdéldvani, které vychdzi z uméni a
expresivnich kulturnich projevid (vytvarnych, dramatickych, hudebnich apod.) a sméruje
k pozndvdni i sebepozndvdni prostrednictvim reflektivniho dialogu o zdZitcich z expresivni
tvorby nebo vnimdni uméni“ (Slavikova, Slavik, EliaSova, 2007, s. 15). RozloZzenim pojmu
artefiletika se dostaneme k jeji podstaté. Prvni ¢ast slova — arte — odkazuje na arteterapii a
umeéni. Uménim zde nejsou minéna jen umélecka dila znama napfr. z galerii a dalSich

odpovidajicich mist, ale i tvorivé Cinnosti z béZného Zivota, at uz se jedna o kresbu ci
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fotografie. Druha cast slova — fileticky — odkazuje na takovou vychovu, ktera se snazi
propojit emocionalni, socialni a intelektudlni rozvoj a jejiz program vychazi z expresivniho
projevu spoleéné s rozhovorem o zazitcich, které se k tomuto projevu vazou. ,Arefiletika je
vedena snahou povzbuzovat dusevni sily déti a predchdzet jejich psychickému nebo
socidlnimu selhdvdni v pozdéjsim véku.”... ,,Jejim hlavnim zamérem je zprostredkovat détem
cestu ke svétu kultury i prirody na zdkladé jejich vytvarnych zazitka.”... ,Cilem artefiletiky je
vychovné zhodnotit vytvarnou aktivitu jako symbolického prostfednika mezi niternym
svétem ditéte a svétem lidské kultury nebo prirody” (Slavikova, Slavik, Hazukova, 2003, s.
10). Pro artefiletiku je typické, Ze jeji metodické principy lze vyuzit i v jinych vychovach napf.
hudebni ¢i dramatické, coz lze nejlépe vyuZit predevsim predskolnim vzdélavani, kde je

podporovana vzajemna integrace téchto slozek.

Artefiletika klade dlraz na reflexi a dialog mezi zaky. Kazdy ¢lovék ma své jedinecné osobni
zkuSenosti, skrze které rozumi obsahlm v dialogu. Tyto zkuSenosti jsou utvareny a
ovliviiovany nasim socialnim okolim. Se svymi zkuSenostmi naklddame pfirozené avsak
sami jejich plsobeni nevnimame, prestoze jsou klicova pro nase poznavani a hodnoceni.
»Vlastni osobitost si vsak kaZdy muZe uvédomit teprve pri setkdvdni's druhymi lidmi. Dialogy
podminéné védomim rozdilnosti proto patfi k neplodnéjsim zdrojim pozndvdni.
V artefiletice se jim rika reflektivni dialog.”... , Reflektivni dialog(l) je prvni rozhodujici
kritérium pro rozpozndni artefiletiky v praxi: chybi-li, nejde o artefiletiku.” ... ,,Zdkovskym
postrehim, které propojuji osobni zkuSenost s jejim kulturnim pozadim a sméruji
k prohloubenému pozndvani, s v artefiletice rika vzdélavaci motivy.”... , Také systematicka
prdce se vzdélavacimi motivy(ll) spolu s reflektivnim dialogem, patri ke kritériim pro dalsi
odliseni artefiletiky od jinych vzdéldvacich pojeti.“.. ,Propojeni pozndvdni svéta
s pozndvdnim sebe samého(lll) je tretim dileZitym rysem, ktery vyznacuje artefiletiku;
v tomto sméru je artefiletika blizkd arteterapii, resp. expresivni terapii” (Slavikova, Slavik,

EliaSova, 2007, s. 14-15).

Jelikoz je artefiletika vychovné vzdélavaci pojeti zaloZzené na vytvarné vychové, proto by i
ucitelé pracujici stimto pojetim méli mit potfebné vzdélani. To znamena pedagogické
vzdélani pro odpovidajici stupen skoly se zamérenim na vytvarnou vychovu. Své znalosti by
mél nadale prohlubovat napfiklad vhodnou literaturou. ,Musime zd(raznit, Ze pro dobrou

pedagogickou prdci v artefiletice je Zadouci, aby ucitel kromé odbornych znalosti prokdzal i
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potrebné osobni kvality”... ,ZkuSenosti z praxe nam ukazaly, ucitelé a ucitelky, ktefi maji
hezky a vyvazeny vztah k détem, maiji cit pro vytvarny projev, dostatecné rozumeéji vytvarné
vychové a jsou ve své pedagogické praci uspésni maji i vyborné predpoklady pro artefiletiku

(Slavikova, Slavik Hazukovd, 2003, s. 11).

2.4 SOUCASNE UMENI JAKO INSPIRACE VYTVARNYCH CINNOSTI

Mluvime-li o sou¢asném umeni, tak se zameérujeme predevsim na tvorbu 21. stoleti, i kdyz
o presné hranici by se dalo polemizovat, avsak to zde neni cilem. Z toho je tedy vyplyva, ze
se jedna stale o Zivy proces. | z toho dlivodu neni mnoho publikaci, které by se jim zabyvaly,
a neni tak ani presné definované. Presto vSak v souCasné tvorbé mizeme najist spolecné
specifické rysy, které jej svym zplsobem charakterizuji. Jednim z téchto rysU je prolinani
rGznych proudd, at star$ich, tak nové vnikajicich. Casté je také odkazovani na minulost, ¢i
snaha o napodobeni Ci pretvoreni jiz zndmého a vyznamného dila. V sou¢asném uméni se
muzZe dilem stat témér cokoliv. Stava se tak jen prostfedkem, vyznam ale ziskava az
myslenkou, kterou mu autor vtiskne. Teprve myslenka dava objektu vyznam a vznika tak
vysledné dilo. , Cim je naopak podoba vytvarné formy vzddlenéjsi nasi obvyklé zkusenosti,
anebo ¢im neurcitéjsi ,rozmazanéjsi” je jeji vzhled, tim vétsi pfileZitost md kazdy divak
k tomu, aby do ni vloZil své jedinecné zkusenosti, predstavy, pocity, fantazie, skryta prani...
Mimo jiné i toto je dlvod, proc¢ se zejména moderni uméni tolik snaZi pouZivat vytvarnych
ndznakd, mdlo srozumitelnych stylizaci, abstrakci — poskytuje tim velky prostor pro
individudlni fantazii svych divak“ (Slavikova, Slavik, Hazukova, 2003, s. 148). | uméni jde
s dobou, a tak s technickym pokrokem se ¢ast uméni pfesouva také do virtualniho prostoru,
ktery skyta nové moznosti. ,Soucasnou uméleckou scénu ovldda multimedidlni tvorba. Ta
je naprosto pfirozenym disledkem tendenci usilujicich o prekondni hranic mezi uméleckymi
druhy, které se prosazovaly jiZz vsamotnych pocdtcich avantgardniho uméni“ (Uhl
Skfivanovd, 2014, s. 147). Jako v kazdé dobé i to soucasné uméni reaguje predevsim na
aktualni situaci napf. socialni Ci politickou. Je patrna snaha o pravdivou a upfimnou vypovéd
doby. Autor se vzdava dokonalého provedeni techniky, jak tomu bylo kdysi, a snazi se najit
si bezprostfedni a pfimou cestu k divakovi. A tak je vidy na samotném divakovi, zda a jak
dilo pochopi. Kazdy jej mlzZe vnimat jinak pUsobi na jiné slozky Ci jej filtruje skrze své

zkuSenosti. Je tedy patrné znacné individualni pochopeni. Avsak této zpUsob vyjadreni
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muZe vést i naopak k nepochopeni jak dila, ta autorovy myslenky. Na vSe nové je nahlizeno
s urcitou skepsi a v porovnani s minulosti. Proto mohou pfi setkani se sou¢asnym uménim
vyvstavat r(izné otdzky. ,Jde tady jesté o uméni? A pokud ano, kde vilastné konci jeho
hranice? Kam se podéla virtudzni malifska ¢i socharskd technika starych mistri, napfr.
Raffaela, Rembradta, Michelangela Ci Berniniho? Zapomnéli snad umélci druhé poloviny 20
stoleti malovat ¢i modelovat, Ze tvori takové ,mazanice” a misto soch sestavuji objekty
z hotovych prvki a véci? Kam se podéla povzndsejici krdsa a vytfibend dokonalost dél
velkych mistrd minulosti, kterou nahradila odpuzujici deformace Ci chaotické hromadéni
zni¢enych a spinavych predméti ci objekti?” (Blaha, Slavik, 1997, s. 6). pokud vsak divak
prekona zazité stereotypy, a nedd na prvni dojem, nechd k sobé dilo promluvit a bude-li

hledat souvislosti, ziska tak neopakovatelny zazitek.
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e tfeba, abychom vidéli v krasnych vécech denni nutnost, nezbytnou stejné jako chléb.
Abychom Zili pod kridly krdsy jesté plnéji a stastnéji, obohaceni o barvy, myslenky a kouzla,

ktera se stédre nabizeji (Jarmila Glazarova).
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3 VyYyzZKum

,Kvalitativni vyzkum pouZiva induktivni formy védeckych metod, hloubkové studium
jednotlivych pfipadd, nejriiznéjsi formy rozhovort a kvalitativni pozorovani. Cilem je ziskat
popis zvldstnosti pripadd, generovat hypotézy a rozvijet teorie o fenoménech svéta.
Kvalitativni vyzkum je orientovdn na explodovdni a probihd nejcastéji v prirozenych
podminkdch socidlniho prostiedi. Pldn vyzkumu ma pruZny charakter. To znamend, Ze plan
vyzkumu se z daného zdkladu rozviji, promériuje a prizptsobuje podle okoli a dosud

ziskanych vysledkd“ (Hendl, 2005, s. 63).

»Kvalitativni vyzkum v humanitnich véddch oznacuje riizné pristupy (metody, techniky) ke
zkoumdni pedagogickych jevd, kdy do popredi nevstupuje kvantifikace empirickych dat,

nybr? jejich podrobnd kvalitativni analyza“ (Manak, Svec, 2004, s. 22).

Jako jeden ze zakladnich pfistupu kvalitativniho vyzkumu je uvadén akéni vyzkum, ktery je
také zvolen v této praci, vzhledem k jeji povaze. ,Dnes jiz klasicka definice tohoto pojmu
pochazi od Johna Eliota (1981, s. 1), ktery fika, ze ,akéni vyzkum je uciteli provadéna
systematickd reflexe profesnich situaci s cilem jejich dal$iho rozvinuti“ “ (Manak, Svec,

2004, s. 52).
»AKCni vyzkum by se mél ridit tfemi zasadami:
1. Vyzkumnici i zkoumani maji rovnocenné postaveni. Obé skupiny maji stejny podil na

vyhodnocovani a interpretaci vysledkd.

2. Témata zkoumdni jsou vZdy vztaZena k praxi a maji emancipacni charakter. Véda
mad za povinnost spolupracovat pri reseni socidlnich a politickych problémi a
poukazovat pritom coby , kritickd véda“ na stdvajici spolecenské problémy.

3. Proces vyzkumu je procesem uceni a zmény. Vyzkum a praxe maji jit ruku v ruce.
Prubéh akcniho vyzkumu se ridi podminkami terénu. Uplatriuji se predevsim metody
kvalitativniho vyzkumu. Dva kroky jsou vsak zdvazné. Na zacdtku se musi definovat problém
praxe a cil zmén. Druhy krok se tyka dalsiho pokracovdni projektu. Ten se odehrdvad ve

stdlém pohybu mezi sbérem informaci, reflexi a praktickou akci“ (Hendl, 2005, s. 138)

»AKCni vyzkum je oblasti vytvarné vychovy castou volbou. Ta je vedena éthosem zmény —
vyzkum neni hodnotové neutrdini a snaZi se o identifikaci problémd, které se vyskytuji

aktudlné v praxi.“... ,Vedenim reflektivnich bilanci, vyzkumnych denikd, terénnich
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pozndmek a vysledkt participacni tvorby se badatelé a ucitelé dostdvaji na partnerskou

uroven“ (Uhl Skrivanova, 2014, s. 42-43).

»AkCni vyzkum ma byt v rukou ucitele ndstrojem, s jehoZ pomocné bude pronikat pod povrch
toho, co se odehrdva ve vzdéldvacim praxi (ve vyuce, ve skole). Akéni vyzkum ma uciteliim
pfindset jakési ,pfedporozumnéni“ sloZitym edukaénim jeviim a procesiim“ (Manak, Svec,

2004, s. 53).

Tento vyzkum byl realizovan na dvou materskych Skoldch. Dvé vytvarné cinnosti byly
provedeny v ramci souvislé praxe v MS v Plzni v Cernicich. V této MS je zaveden program
Zacit spolu, diky ¢emuz je provoz trochu odliny od béZné MS. Do t¥idy, kde byl vyzkum
provadén chodilo prlimérné 22 déti, aviak samotna cCinnost byla provddéna primérné

s péti détmi, vzhledem k organizaci fizené Cinnosti do center aktivit.

Zbylé tfi &innosti byly zrealizované v MS Horni Bfiza na odloué¢eném pracovisti ve tfidé s 24
détmi. Tato MS byla doporucena vedouci prace, vzhledem k faktu, 7e zde uéi jedna
absolventka. K ¢innostem byla vybrdna jen ¢ast déti, tedy skupina péti az deseti déti. Jedna

z ¢innosti byla zrealizovdna béhem ranni fizené Cinnosti. Druha z ¢innosti byla provedena

béhem vychazky. Posledni Cinnost byla zrealizovana v odpoledne pfi volné hre.

3.1 PODMINKY VYZKUMU
Jako metoda pro ziskavani dat je zde zvoleno zucastnéné pozorovani. ,Zucastnénym
pozorovdnim je moZné popsat, co se déje, kdo nebo co se ucastni déni, kdy a kde se véci déji,

jak se objevuji a pro¢“ (Hendl, 2005, s. 193).

~VWzkumnik se ucastni déni v socidlni situaci, do které je zaclenén predmét vyzkumu.
Pozoruje toto déni, a pfitom je v pfimém osobnim vztahu s pozorovanymi osobami. Stavad
se tak na urcitou dobu ,ucastnikem” zkoumané kultury. Zucastnéné pozorovani se lisi od
standardizovaného pozorovadni tim, Ze nepracuje s pfedem pfripravenymi pozorovacimi
archy. Vyzkumnik volné zaznamendvd svd pozorovadni jako ,,¢len” urcité socidlni situace a
pracuje pouze s orientacni osnovou svého pozorovdni, kterd vychdzi z cile kvalitativniho
vyzkumu. Zucastnéné pozorovdni vyZaduje podrobnéjsi komentdre vyzkumnika” (Manak,

Svec, 2004, s. "26).
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PFi za¢astnéném pozorovani je nutné provést Ctyfi kroky:

e navazani kontaktu — v tomto pFipadé byl v jedné MS kontakt navazan v ramci praxe,
v druhé MS jsem byla pfedstavena jako praktikantka, v obou pfipadech probé&hlo
snadno a bez problému;

e pozorovani—bylo provadéno béhem vytvarné ¢innosti;
e zaznam dat —zdznam z pozorovani byl proveden formou reflektivnich bilanci;
e z4veér pozorovani — zavéry jsou uvedeny v této praci (Hendl, 2005).

Pozorovani vtomto vyzkumu bylo:

e pfimé - zkoumané jevy jsem pozorovala sama;
e zUcCastnéné — ve vSech pripadech jsem byla primym ucastnikem cinnosti;
e skryté — pozorované déti nevédély, Ze jsou predmétem vyzkumu;

e kratkodobé - jednotliva pozorovani byla zamérena jen na vytvarné
¢innosti,nepresahovaly cas jedné hodiny;

e nestrukturované — pozorované jevy nemély predem stanovené kategorie;

e nestandardizované — pozorovani probéhlo v rdmci bézné reality (Skutil, 2011).

3.2 VYZKUMNE OTAZKY
»VWWzkumné otdzku patii mezi hlavni body pri planovdni vyzkumu. Jak jiz z ndzvu vyplyva,
jsou formulovdny v tdzaci vété, aby na konci vyzkumného Setfeni bylo mozné na né
odpovédét.” ... ,Uvedme si nékolik bodi, kterych bychom se pfi spravném kladeni
vyzkumnych otdzek v empirickém vyzkumu méli drzet. Kladme takové otdzky, které jsou:

e prlimérené nasi praci

e na které nelze odpovédét pouze ,,ano”, ¢i ,ne”

e na néZ Ize odpovédet vice zplsoby

e které obsahuji vztah mezi dvéma koncepty

e knimZmiaZeme v ramci teoretické pripravy ziskat dostatecné mnoZstvi relevantnich
informaci“ (Skutil, 2011, s. 52)

V tomto ptipadé byly pouzity tyto vyzkumné otdzky:

1. Které postupy soudobého uméni byly vyuzity ve vytvarnych ¢innostech v MS?

2. Ktera specifika soudobého uméni byla transformovana do ¢innosti v MS vzhledem
ke zvolenym konceptim?
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4 SOUDOBI AUTORI A JEJICH VYBRANA DILA

4.1 ]JANA BABINCOVA

,Jana Babincovd ve své tvorbé jiz radu let pracuje s principem kédovadni. Jeji malby stavi na
formdch geometrické abstrakce s ostrymi liniemi a hranami. Samotné zakddované obsahy
jsou ale naopak vétsinou velmi osobni a pocitové: od textu modlitby v péti jazycich pres
dopis pro nenarozenou dceru aZ po tony oblibené pisné. Ve vétsiné maleb kddujicich texty
pracuje Babincovad spiSe s intuitivnimi moZnostmi dekddovdni obrazu, nejde o presné
rozlusténi jednotlivych obsahu divdky. Vedle textu pracuje autorka také s hudbou ¢i zvuky,
pripadné strukturami odvozenymi z bézného Zivota. U zrodu vétsiny projekti se nachdzi
jednoduchd inspirace. Ndsleduje ale promyslend cesta k realizaci, hledani principu kodovani
a pfepisu, ktery zadvisi na charakteru jednotlivych projekti. Vysledné malby se vyznacuji
presnosti hranicici s digitalnim obrazem. Na osobni stranku jednotlivych témat potom casto

odkazuje jen jejich barevnost nebo letmé symboly.

V poslednich projektech Babincovd téma kédovanych obrazii znacné rozsiruje, vstupuje do

dalsich médii, zkoumd vztah malby, zvuku i objektu nebo performance.

Malbdm i instalacim Babincové je spolecné, Ze evokuji urcitou predeslou akci nebo sdéleni,
které sumarizuji do jediného okamziku, vizudIné vyrazného, a presto né¢im odosobnéného,
univerzalnéjsiho zdznamu. AngaZuji divdkovu predstavivost, ale soucasné tak Ccini
nedirektivnim zplsobem. NevyZaduji striktni dekodovdni, nenuti publiku vlastni obsahy.
Jsou spise autonomnim zdznamem, ktery moZnosti rozklicovdani pavodnich inspiraci pouze

naznacuje” (Kottovad, 2013).

4.1.1 DiLo, OTCENAS“

Zobrazuje zakdédovanou modlitbu v péti rlznych jazycich. Vyznacuje se geometricky
ostrymi hranami a liniemi. Samotné kédovani ma svij vlastni rad, avsak dekdédovani probiha
intuitivné.

4.1.2 DIDAKTICKA TRANSFORMACE OBSAHU

o Didakticka struktura vytvarné ¢innosti

Vychozi dilo: Otcenas, 2003
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Pouzita technika: abstraktni malba.

Vyuzité postupy a specifika dila: techniky kddovani, intuice, zvukova podoba textu.
Vytvarna &innost v MS

Namét: Barevnd bdasen

Inspiracni vychodiska: abstraktni vyjadreni, kodovani.

Ocekavané vystupy:

e ditéajeho télo—seznamenis manipulaci s papirem, rozvijeni koordinace ruky a oka
a zdokonaleni jemné motoriky;

e dité a jeho psychika — vyjadfuje samostatné pocity, vyjadreni pocitu na zakladé
smyslového vnimani, vyjadiuje pfedstavivost a fantazii ve vytvarnych ¢innostech;

e dité a ten druhy — dodrZuje dohodnuta pravidla, respektuje potieby ostatnich,
kooperuje ve skuping;

e dité a spoleCnost — zachazi Setrné s pomdlckami, ziskdva pozitivni vztah k
vytvarnému umeni;

e dité a svét — md povédomi o riznych pracovnich materialech.

Cilova skupina: déti ve véku 3-6 let.

Motivace: ,Stdvd se vam taky nékdy, Ze kdyZ néco slysite, tak se vam u toho vybavi treba
barvy? Mé teda obcas ano. Chcete si zkusit jaké by to mohlo byt? Tak si poslechnéte tuto

bdsni¢ku a pak bychom ji mohli prevést do barev, co fikdte?
KdyZ narodi se malicky, dar vidéni ma pod vicky,

dar slyseni ma v nézném ousku,

dar chuti poznd v prvnim dousku,

dar doteku md v prstickdch, dar viiné v jarnich kytickdch.
Maminko, ty k tém darim vkradtku,

dar reci pridds nemluvridtku (Mamincin dar - Frantisek Hrubin).

Otazky do reflektivniho dialogu: ,Jak se ti pracovalo? Bavilo té to? Bylo to pro tebe lehké?

Mas néjaké doporuceni pro pristé?”
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e Realizace vytvarné c¢innosti (fotodokumentace)

Pfiprava na vytvarnou ¢innost

Vyslednd Barevna basen
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4.2 [VAN KAFKA

Narozen 1952 v Praze. Z mnoha véci, jimiz se zabyva je vSak predevsim grafik a fotograf. Ve
své tvorbé se vénuje fotografii, instalacim, land artu a public artu. Nej¢astéji pouziva
pfirodni materidly, predméty denni potieby nebo technické predméty. Ves své tvorbé
klade dliraz predevsim na praci s prostorem, perspektivu, zmnozeni, celek — detail, velky
format, novou identitu artefaktu, volnost, ale i fad a vazbu k mistu. Svymi dily se snazi

reagovat na spolecenské ci politické déni. Je ¢len volného uskupeni 12/15 Pozdé, ale prece.

,Hledani nové identity artefaktu, ktery je staticky a soucasné mad potencidlni schopnost
pohybu, osobité minimalistické prostredky, lyrismus a pfi tom nesentimentdlni vécnost.
Schopnost kldst aktudlIni otdzky po vztahu soucasné civilizace k pfirodé, po osobni svobodé
a jejim zdvazkim viaci spolecnosti, silny cit pro kreativitu kulturnich a geografickych
rozdilnosti. Tak bychom mohli obecné charakterizovat tvorbu Ivana Kafky. Je svého druhu
jedinecnd a zdroveri otevirend Sirokému spektru interpretaci. Kafka se predevsim vyjadruje
velkymi instalacemi v krajiné, v nichZ v zdsadé utilitdrni predmét uvdadi do novych vztahi
k prirodnim déjim (napr. dlouhodoby projekt Prostor volnosti (i skleslosti) — modifikované
kompozi¢ni sestavy vétrnych rukdva v rlznych cdstech Evropy), zajimd ho ale i prizkum
mozZnosti uzavieného, architektonicky pevné determinovaného prostoru (napr. interiérové
sestavy pingpongovych mickd, halaparten, Sipu, vétrnikd, Ci hodinovych rucicek, které
obihaji svij okruh, ale neukazuji ¢as, nebo neddvnd instalace zavésené, exaktné vymezené
roviny z kousku bilé vaty, kterad je artificialni evokaci oblacného nebe). Kategorie velkého
formdtu tedy v Kafkové dile znamend vyzvu vyporadat se s prostorovou danosti, ddt ji novy
smysl a rad. PouZiva k tomu multiplikovatelné prostredky, které jsou samy o sobé schopné

mit kvalitu néjaké modelové situace” (Rausovd, 2007,).
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4.2.1 DiLo,BiLA KOULE NA BiLE HORE

Dilo bylo vytvofeno na Bilé Hore. Materidlem byl pouze snih a dilo dosahovalo vysky 2,3
metru. Autor zde klad dlraz na praci s prostorem. Toto dilo bylo vytvoreno specialné pro
tento prostor. Autor chtél nechat vyniknout perspektivé daného mista. Mélo zpUsobovat
prekvapené pro toho, kdo tam vesel. DualeZita tak byla jeho silueta. Vzhledem ke kontrastu

k perspektivé byl proto zvolen geometricky tvar.

4.2.2 DIDAKTICKA TRANSFORMACE OBSAHU

o Didakticka struktura vytvarného tikolu

Vychozi dilo: Bila koule na Bilé hore
Pouzita technika: land-art.

Vyuzité postupy a specifika dila: snih, prace s prostorem, perspektiva, prekvapeni po

vstupu do prostoru, silueta, geometricky tvar.
Vytvarna &innost v MS

Namét: Snéhova koule

Inspiracni vychodiska: land-art.

Ocekavané vystupy:

e dité ajeho télo - rozvoj hrubé motoriky;

o dité a jeho psychika- popiSe vyznam svého vytvoru, rozvoj smyslového vnimani -
hmat ;

e dité a ten druhy - dité kooperuje s ostatnimi détmi, vydrzi az nad néj dojde rada;
e dité a spole¢nost-dodrzuje pravidla, chova se tak aby neublizZil ostatnim;
e dité a svét- péstuje si vztah k pfirodé, orientuje se ve svém okoli.

Cilova skupina: déti ve véku 3-6 let.

Motivace: Pti pobytu venku, déti zacali ve snéhu vyhrabavat diru — cestu. ,Jé vite, co mi to
pfipomind? To vypada skoro jako cesta po snéhové kouli, tfeba kdyz délate snéhulaka.
Skoda, Ze snih nelepi a nemizeme to porovnat. Ale vite co, mdzeme ji zkusit udélat jinak,
chcete to zkusit?“ , Tak ted uz vime, jak vypada otisk koule, ale co tfeba nase otisky, jak by

vypadali?“
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Zadani vytvarného ukolu: spolecné vyslapavani kruhu do snéhu, a porovnani s otisky

vlastnich tél v riznych pdzach, popise, co dany otisk predstavuje.

Otazky do reflektivniho dialogu: ,,Co jesté Vam to pripomina? Co jiného by to mohlo byt?

Co v tom vidite? “

e Realizace vytvarné c¢innosti (fotodokumentace)

Vychozi motivaéni “dira” Vytvoreny otisk koule
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4.3 MILAN MAUR

,Milan Maur se v 80. letech zaradil mezi Celni predstavitele konceptudlniho uméni,
orientovaného na prirodni tématiku. K vytvarnému umeéni se dostal jako ryzi amatér.
Dilezitym impulsem pro Maurovu tvorbu bylo nékolik prazdninovych cest do Bulharska na
pocdtku osmdesdtych let. Pohled v nékterych obrazech sestupuje pod horizont, takZe pouze
srovndnim s dalsSimi obrazy tohoto cyklu zjistime, Ze zddnlivé abstraktni tvaroslovi je

transformovanym krajinnym motivem.

Ndsledné se uZ obrdtil k ryze konceptudlni problematice, vidy vSak spojené s néjakym
obrazovym artefaktem, ktery je vysledkem akce, nebo alespon textovym a grafickym
raportem, ktery mad svou specifickou estetiku. Od matematické ndhody, simulované hody
kostkou, se obrdtil ke zkoumdni vztahu pravidla a nahody v pfirodnich procesech, kde nasel
svoji nejvlastnéjsi polohu. Mezi jeho charakteristické prdce patfi napr. zaéznamy postupného
opaddvani listu na vétvicce, které predtim oznacil ¢isly odshora dolt (vysledkem je raport s
Ciselnou fadou), nebo linedrni zaéznamy, v nichZ zachycoval pohyb stint stromu Ci kolisani
hladiny reky. Mimordadnym a ojedinélym dilem je akce, kdy béhem jednoho dne absolvoval
pési cestu ve volné krajiné po trase, urcené pouhym sledovdanim slunce — raportem je v
tomto pripadé zdkres trasy do mapy. V dosud posledni periodé své tvorby vytvdrel gestické

zdznamy pohybu drobného hmyzu.

Prirodni prace Milana Maura nékdy nabyvaji aZ kvazivédeckého rdzu. Naopak texty, které
se stavaji soucdsti vysledného ,,obrazu”, je obohacuji o takrka lyrické kvality (17. kvétna
1993 jsem na své zahradé obkresloval stin vrhany hrusni a vnimal vini kvetoucich stromu).
Zejména v osmdesdtych letech se objevuje i ekologicky aspekt ( 11. 5. 1983 jsem se v

Krusnych hordch dotykal umirajicich stromd, protoZe jsem nevédél, jak jim jinak pomoci.).

V devadesdtych letech Milan Maur postupné ukoncil svou aktivni tvorbu a zacal se naplno
vénovat podnikdni v oboru slavnostniho osvétleni mést, coZ odpovidd jeho pivodnimu

vzdéldni, v némZ je stejné uspésny jako pred tim ve vytvarném uméni” (Fiser, 2010).
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4.3.1 DiLo, TANi LEDU

Lépe fe¢eno se jedna os cyklus tani ledu, ktery obsahuje grafické raporty, kdy autor
zaznamendaval postupné zmeény pfi tani ledu. Pro autora jsou typické dlouhé a obsazné
nazvy, pro je uvadén jen nazev celého cyklu. Napf. 2. brfezna 1985 jsem ze zamrzlé feky
Uslavy ulomil kousek ledu. Doma jsem jej poloZil na tento papir a ve tficetiminutovych

intervalech obkresloval tak dlouho, dokud neroztdl.

4.3.2 DIDAKTICKA TRANSFORMACE OBSAHU

e Didakticka struktura vytvarného ukolu
Vychozi dilo: cyklus Tani ledu, 1985
Pouzita technika: kresba na ru¢nim papire.

Vyuzité postupy a specifiky dila: zkoumani pravidla a nahody v pfirodnich procesech,

vysledek je zaznamenany graficky i slovné a zachovan jako raport.
Vytvarny ¢innost v MS

Namét: Ledova kra

Inspiracni vychodiska: kresba, raport zachyceni zmény.

O cekavané vystupy:

e dité a jeho télo — rozvoj jemné motoriky, spravny Uchop kresliciho nacini;
e dité a jeho psychika-koncentruje se na ukol a jeho dokonéeni;

e dité a ten druhy- komunikuje s dospélym, spolupracuje s ostatnimi, déli se o
pomucky;

e dité a spole¢nost — zachazi Setrné s pouzivanymi prostredky;

e dité a svét- péstuje si vztah k prirodé, pomdaha pecovat o Zivotni prostredi — tfidi
odpad, vnima pfirodni zmény.

Cilova skupina — déti ve véku 4-6 let.

Motivace- (kus bilé latky) ,,Co by to mohlo byt? —Venku je spousta snéhu, a ten, kdyz hodné
zmrzne je z néj — led. A tohle je nase ledova kra a my si s ni zahrajeme hru, Chcete?” (za

doprovodu pisné se déti pohybuji v prostoru, kdyz utichne musi si stoupnout na ledovou
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kru, kterd se postupné zmensuje) ,Ted jsem si zkusily, jak to muize vypadat, kdyz se kra

zmensuje, ale to neni jediny zpUsob, chcete to zkusit i jinak?“

Zadani vytvarného ukolu-vytrhavani kry z papiru a zakresleni jejiho postupného

zmensovani dalsim odtrhavanim.

Otazky do reflektivniho dialogu- ,,Bylo to pro vas tézké? Bavila vas ¢innost? Udélali byste

néco jinak?“

e Realizace vytvarné c¢innosti (fotodokumentace)

Hra , Ledova kra“

Obkreslovani kry

-
| \ ‘

Vysledny graficky raport tani ledu

-
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Vysledny graficky raport tani ledu

4.3.3 REFLEKTIVNI BILANCE UCITELE A JEJi KODOVANI

Tuto vytvarnou ¢innost jsem realizovala v materské Skole v Horni Bfize. Tfida, ve které jsem
Ukol provadéla byla homogenni s primérnym poctem 24 déti. Tuto tfidu jsem za Gcelem
realizace vytvarné Cinnosti jiz jednou navstivila, proto jsem pro déti jiz nebyla cizi, coz mélo
na Cinnost pozitivni vliv, jelikoz déti jiz ke mné mély urcitou dlivéru. Tuto Cinnost jsem
realizovala v odpolednich hodindch po odpocinku déti, k ¢emuz ji bylo potfeba ¢astecné
uzpUlsobit. Vzhledem k této okolnosti, jsem nezaradila seznameni s umélcem. Zarazeni do
odpolednich hodin znac¢né ovlivnilo charakter Cinnosti. Bylo nutné, aby byla ¢asové
nendrocna a relativné jednoduchd, protoZze pro déti si brzy prichdzeli rodice. Dale pak
musela byt pro déti dobrovolnd, coZz ovlivnilo pocet déti, které se Cinnosti Ucastnily. Do
Cinnosti se nezapojily pfedevsim mladsi déti, které daly prednost volné hre, i presto se viak
zapojila vétsina zbyvajicich déti. To byla hlavni omezeni, na ktera jsem musela pfi ¢innosti
brat ohled. Tento vytvarny ukol byl inspirovan umélcem Milanem Maurem, ktery se ve své
tvorbé zabyva hlavné zkoumanim pravidel a nahod v pfirodnich procesech, jejichz vysledek
zaznamenava graficky i slovné a zachova jako raport. Pfedevsim jsem pak vychazela z jeho
cyklu Tani ledu. Dila z tohoto cyklu vznikla tak, Ze autor ulomil na fece kus ledu, ten doma
polozZil na papir a ve tficetiminutovych intervalech jej obkresloval, dokud zcela neroztal.

Tento motiv dila se mi stal hlavnim inspira¢nim vychodiskem.

JelikoZz se tato Cinnost odehravala odpoledne, tak abych déti zaujala, pouZila jsem jako
motivaci hru Ledova kra. Nejprve jsem pred né polozila kus bilé latky a zeptala se, ,,Co by
to mohlo byt?“ JelikoZ byla zima, déti jako prvni napadl snih. ProtoZe jsem se chtéla dostat
k odpovédi led, pokracovala jsem malou ndpovédou. ,A kdyz je venku hodné snéhu, ktery

hodné zmrzne, miZe se z néj stat...” Po této ndpovédé jiz déti odtusily, Ze myslim led. ,Tak,
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tento kus latky se pro nas ted stane ledovou krou, se kterou si zahrajeme hru, chcete?”
Vsechny déti souhlasily, tak jsem zacala vysvétlovat pravidla. Déti se za doprovodu pisné
pohybuji v prostoru a kdyz zastavi, musi si stoupnout na kru, kterou predstavuje latka. Kus
latky je zezacatku velky, ale po kazdém zastaveni se zmensuje. Cilem hry je, aby si déti
stouply tak, aby se na kru stale vSichni vesly. BEéhem vysvétlovani pravidel jsme s détmi
zjistili, Ze hru jiz hraly s pani ucitelkou. ProtoZze nékteré z déti ve vedlejsi mistnosti jesté
spaly, doprovazeli jsme se s détmi sami, zpévem lidovych pisni. Zopakovali jsme si nékolik
kol hry a poté jsme postoupili k vytvarnému ukolu. , Ted jsme si zkusili, jak to mUZe vypadat,
kdyzZ kra taje a zmensuje se, ale to neni jediny zplsob, jak to pozorovat. Chcete to zkusit i
jinak?“ Déti, které chtély pokraCovat se presunuly ke stolu, kde jsem jim vysvétlila dalsi
postup. Kazdy jsem si ze Ctvrtky vytrhal vlastni kru. Tu jsme obkreslili na jiny papir. Abychom
docilili zaznamenani tani kry, odtrhavanim jsme ji zmensovali. Po kazdé odtrhané vrstvé
jsme tvar kry obkreslili na papir, kde tak postupné vznikal graficky raport tani kry. Pfi
procesu Ukolu projevovaly nékteré déti obavu, Ze ukol nezvladnou. | pres pocatecni obavy
byli vSichni s vysledkem spokojeni a s kazdou dalsi vrstvou vypadaly uvolnénéjsi. Déti
vyjadrovaly zaujeti predevsim nad vznikajicim grafickym raportem, z ¢ehoZ usuzuji, Ze
Cinnost je zaujala. Na zavér jsem détem polozila nékolik otazek tykajicich se vytvarné

¢innosti. ,,Bylo to pro vas tézké? Bavila vas Cinnost? Udélali byste néco jinak?”

e Oteviené kddovani - viz priloha €. 1

e Graf-pojmova mapa — viz priloha €. 4

4.3.4 DILCi INTERPRETACE VYZKUMNYCH NALEZU

1. Které postupy soudobého uméni byly vyuZity ve vytvarnych ¢innostech MS?

U této Cinnosti bylo patrné, Ze navazuje na Milana Maura, ktery se zabyva predevsim
pravidly a ndhodami v pfirodnich procesech. Z vychoziho dila z cyklu Tani ledu je zachovan
postup, pribézného zaznamendvani a kone¢ného zdznamu v podobé grafického raportu.
Vzhledem k nizké ¢asové dotaci nebylo mozné pracovat s pfirodnimi materidly, princip vSak
byl zachovan a prenesen nejprve na formu hry a pak na samotnou cinnost jako prace

s papirem. Pfi Cinnosti byl faktor pravidel a ndhod v pfirodnich procesech upraven a
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nahradila jej ¢Cinnost déti. Misto samotného pozorovani prirodnich zakonitosti je déti v dany

moment nahradily a sami znazornily otrhavanim papiru.

2. Ktera specifika soudobého uméni byla transformovana do ¢innosti MS vzhledem

ke zvolenym konceptlim?

Nejvétsi podil na transformaci dila do ¢innosti, mél predevsim fakt, ze byla realizovana
v odpolednich hodinach, coZ ovlivnilo ¢as mozny Cinnosti vénovat a také to, Ze Cinnost
proto musela byt dobrovolna. Z toho dlvodu byla také jako motivace zafazena hra, ktera
se snazila jak namétem, tak postupem odkazovat na nasledujici ¢Cinnost. Jak hra, tak ¢innost
se snazily prenesené znazornit pravidla a ndhody v pfirodnich procesech, konkrétné pak na
tani ledu. Faktor ndhodnosti zde byl zastoupen aktivitou déti ¢i ucitelky. V pripadé hry se
jednalo o zmensovani plochy ke stani ucitelkou a v pfipadé ¢innosti se jednalo o otrhavani
papiru détmi. Zachovan v Cinnosti zlistal postupny zaznam zmény a také vysledny zaznam

ve formé grafického raportu.

4.4 EVZEN SIMERA
,EvZen Simera proslul svymi obrazy a objekty, které pojedndvd svou nové vyvinutou
technikou “new dripping”“”, jiz rozviji od roku 2006. Jeho tvorba zaujala spojenim

konceptudlniho pfistupu a malby.

Ve svych ,stékanych obrazech” je volné inspirovan tvorbou Jacksona Pollocka, jednoho z
Celnich predstavitel(i abstraktni ho expresionismu. Ten je v dile pfizndn, ale jen proto, aby k
nému Simera mohl vytvoril svij osobni protipdl. Zatimco Pollock po pldtné expresivné
rozhazoval cdkance barvy, Simera posadi kapku na vrsek horni hrany rému a nechd ji
samovolné stékat: kapka sama ,,namaluje” to, k ¢emu ji gravitace donuti a autor se v
procesu nijak neprojevi. Simera nepracuje s emocemi a podvédomim, tak jak to bylo u
Pollocka. Subjektivni zdsah je vylou¢en a malba sama pracuje podle prostych fyzikdlnich
zdkon(. Jde o obrazy, které vznikaji od roku 2006 aZ po soucasnost a obrazy nesou ndzev Z

cyklu Novy dripping.

Zatimco Pollock byl jen malifem, Simera zkousi limity malby tim, Ze techniku new dripping

aplikuje také na objektovou tvorbu. Vznikaji tak tfeba ramy a kruhy ,,omalované” stékanymi
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kapkami barev. Zatim nejvétsim objektem této rady byl Monument gravitace (2008), ktery

mu v roce 2008 prinesl nominaci na prestizni cenu Jindficha Chalupeckého.

Na stékané obrazy z cyklu Novy dripping navazuje série Obrazu ze stavu beztiZe (2009), v
nichZ se autor snaZi potlacit zemskou gravitaci. Malby volné rozlévanou barvou na pldtno
vznikly v letadle ve stavu beztiZe, kdy podle slov umélce ,ndhoda a potlaceni uméleckého

projevu ziskavaji svou maximadlni podobu”,

Dalsi Simerovym projektem zaloZenym na principu ndhody, je série Kreseb globdinich pozic
(2011). Jednd se o velkoformdtové papiry (délka nékolik metrt), které autor umistuje pfimo
do krajiny — do parku, na mytinu v lese, na odpocivadlo u ddlnice nebo na stfechu domu atd.
Nad papirovou plochou se vzndseji ve vétru balonky naplnéné heliem a na provdzku nesou
spusténou fixu, kterd maluje. Vysledkem jsou abstraktni obrazy, které opét vznikly bez
dotyku umélcovy ruky. Simera Fikd, Ze timto projektem chtél upozornit na ddleZitost proZiti
krajiny, kterou sledujeme uz jen digitdlné (jezdime podle navigace, hleddme mista na

internetu na Google Earth atd.).

Parafrazi abstraktni malby a new dripping jsou ,lepenkové obrazy” (Artist Tape Paintings,
2011), v nichZ misto média malby pouZivd Simera lepenku. Ta je v malifstvi obvykle slouZi
jako pomocny materidl: umélec nalepi na pldtno lepenku, néco namaluji a pak ji odtrhne a
lepenka se stane odpadem. V Simerovych obrazech viak réiznobarevné lepenky pfimo
»maluji“linie, a to bez pldtna, které chybi. Zbyvd jen ram a lepenkové linky, které vrhaji stiny

na sténu, na niZ je ram povésen.” (Raimanova, nedatovano)

4.4.1 DiLo,HORIZONTAL AND VERTICAL

Na tomto dile je pouZita autorova technika ,new dripping”“, kdy autor aplikuje na horni ram
obrazu kapku barvy a necha ji samovolné stékat po obraze. Na dilo tak plsobi jen gravitace
a autor do obrazu nijak nezasahuje. Kapka tedy maluje to, k ¢emu ji gravitace donuti a autor

se ve vysledném dile nijak neprojevi.
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4.4.2 DIDAKTICKA TRANSFORMACE OBSAHU

e Didakticka struktura vytvarného ukolu
Vychozi dilo: Horizontal and Vertical, 2011
Pouzita technika: konceptualni uméni, abstraktni malba, new dripping.
Vyuzité postupy a specifika dila: technika ,,new dripping”, gravitace, abstraktni malba.
Vytvarna éinnost v MS:
Namét: Barevné pocity
Inspiracni vychodiska: abstraktni malba, technika new dripping.
Ocekavané vystupy:

e dité a jeho télo- rozvijeni koordinace ruky a oka a zdokonaleni jemné motoriky, umi
zachazet s vytvarnymi pomuckami;

e dité a jeho psychika- vyjadfuje samostatné pocity, vyjadifeni pocitu na zakladé
smyslového vnimani, vyjadfuje predstavivost a fantazii ve vytvarnych cinnostech;

e dité a ten druhy- dodrzuje dohodnuta pravidla, respektuje potfeby ostatnich;

e dité a spolecnost- zachazi Setrné s pomUckami, ziskava pozitivni vztah k vytvarnému
umeéni;

e dité a svét- rozumi pfirodnim zakontm.

Cilova skupina: déti ve véku 3-6 let.

Motivace: ,Vite, Ze nékteré barvy nas dokazou rozveselit a jiné tfeba rozesmutnit? Urcité
barvy v nds mohou vyvolat rizné pocity a na kazdého pUsobi jinak. Chcete si zkusit, jak je

to s vami?“

Zadani vytvarného ukolu: déti maluji pomoci stékajicich kapek a nasledné dle pouzitych

barev a vlastniho pocitu obrazku prifadi naladu/pocit.

Otazky do reflektivniho dialogu: ,Jak se ti pracovalo? Bavilo té to? Bylo to pro tebe lehké?

Mas néjaké doporuceni pro pristé?”
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e Realizace vytvarné c¢innosti (fotodokumentace)

Vyslednd dila déti - Barevné pocity

Vyslednd dila déti - Barevné pocity
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4.4.3 REFLEKTIVNI BILANCE UCITELE A JEJi KODOVANI

Vybranou vytvarnou ¢innost jsem zrealizovala v materské Skole v Plzni, kde jsem v dané
dobé absolvovala souvislou praxi. Jednalo se o homogenni tfidu prdmérné s 22 détmi. V
této materské Skole je zaveden program Zacit spolu, coz do znacné miry ovliviiuje fizenou
¢innost. Proto jsem tomu musela pFizpGsobit i svou vytvarnou ¢innost. Cinnosti probihaji v
centrech aktivit, ktera se vytvari tematicky dle integrovaného bloku. Tudiz jsou stejné cca
na jeden az tfi tydny a déti si sami kazdy den voli jednu z ¢innosti, kterou sami cht&ji. Ukoly
musi byt koncipovany tak, aby byly déti schopné je délat sami, bez pfic¢inéni ucitele a jsou
Casové omezeny cca na 20-25 minut. Tento Ukol byl provadén v centru ateliér. Téma
probihajiciho integrovaného bloku bylo Smysly a pocity. V tomto vytvarném ukolu jsem
vychazela z dila Eviena Simery. Ten ve svych dilech pouZiva techniku ,,new driping”, kterou
Ize popsat jako stékani kapek. Umélec nanese kapku barvy na vrSek horni hrany ramu a
necha ji samovolné stékat, kapka tak maluje sama, jen za plsobeni gravitace, autor se v
procesu neprojevuje. Vzhledem ke zdejsi podobé fizené Cinnosti jsem musela vytvarnou
¢innost prizpUsobit podminkam Skolky. Pfedevsim z casovych divodu jsem vynechala
predstaveni umélce a jeho konkrétniho dila, déti tak alespori mohly nezaujaté vyuzit svou
predstavivost a fantazii. Inspira¢nim vychodiskem se tak stala hlavné technika malby
stékajici kapkou. Vytvarny ukol jsem prizplsobila také vzhledem k probiranému tématu,
coz ovlivnilo jak motivaci k Ukolu, tak jeho namét. Vzhledem k nizsimu véku déti jsem ukol
pojala trochu expresivné&ji nez Evien Simera sva dila, a to tak, e jsem détem ponechala
moznost ovlivnit smér stékajici kapky. Proces ukolu byl také ovlivnén ndpadem pani
ucitelky, pfifazenim obrdazku obli¢ejiku ke kone¢nému vytvoru. | kdyZz v mém pUvodni planu
to nebylo, mému zaméru napad neodporoval, tak jsem jej vyuzila. Mym hlavnim

pedagogickym zamérem bylo vyjadieni vzajemného plsobeni barvy a pocitu ditéte.

Détem jsem na stal pfipravila krabice, kterymi budou kapku barvy ovladat. Ostatni
potiebné pomlcky si ptipravily sami, podle obrazkd u daného centra (na tento systém jsou
jiz zvyklé). Pred zacatkem cinnosti si tak rozlozily ubrus a pfipravily naredéné temperové
barvy, Stétce a Cistou vodu na vyplachnuti. Pro navozeni motivace, jsem se déti zeptala
,Vite, Ze nékteré barvy v nas mohou vyvolat rizné pocity? Tfeba nas dokdzou rozveselit
nebo i rozesmutnit. Urcité barvy v nas mohou vyvolat rdzné pocity a na kazdého pUsobi

jinak. Napfriklad takova Zluta. Mate radi Zlutou?“ ,,Ano, ano” odpovidaji déti. , A jak na vas
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plsobi? Je veseld nebo smutna?“ Déti se shodnou, Ze je veseld. ,Nebo jinak, je tfeba tepla
nebo studend?” ,Tepld jako slunicko, kdyz sviti.“ Odpovida jeden zacek a ostatni svorné
souhlasi. ,,No vyborné, a podobné na nas plisobi viechny barvy. Chcete si vyzkouset, jak

pUsobi zrovna na vas? Ano? Vyborné tak zacneme.”

Samotné zadani ukolu bylo jednoduché. Stétcem nanést kapku barvy na papir, nasledné
bylo mozné papirem pohybovat, a stékajici kapkou tak vytvaret stopu na papifre, tedy
kapkou ,malovat®. Pro jednodusi manipulaci s papirem, mély déti k dispozici pfipravené
kartonové krabice, do kterych papir vlozily a manipulovaly pouze krabici. Pomoci krabice
jim z ni papir vypadaval, cozZ bylo potfeba vyresit. Proto jsem détem nadnesla otazky: ,Jak
to mUzZzeme udélat, aby nam papir nevypadaval? Jak to mizZzeme vyresit?“ déti usoudily, Ze
by mohlo pomoct krabici nakldnét méné. Tento ndpad jsem podpofila a pozorovala, Ze se
jiz vSem dafi papir udrZet na svém misté. Oproti vychozimu umélci mohly déti malovat
kapkou vSemi sméry. Snazila je navést, aby kapku usadily na horni hranu papiru, avsak
predevsim pro ty mladsi to bylo dost naro¢né a kapku umistovaly po celé plose papiru. P¥i
Cinnosti jsem déti pozorovala a Simla jsem si, Ze jejich projev byl zpo¢atku spiSe opatrny az
nesmeély. Z toho jsem usoudila, Ze na takovy pristup nejsou asi moc zvyklé. Postupné se vsak
do cinnosti vzivali, coZ se projevilo predevsim jejich uvolnénéjsim vyrazem i celkovym
projevem, ktery byl pfirozenéjsi. Zajimala jsem se o to, jak voli barvy, které pouzivaji. Z
odpovédi déti vyplynulo, Ze voli hlavné barvy, které maji radi a které se jim libi. V jednom
pripadé se dévcatko rozhodlo, Ze vysledny obrazek je pro maminku, a tak volilo jeji oblibené
barvy. Déti byly kazdé zamérené na svou praci a bylo na nich vidét soustredéni se kterym
pracovaly. Zadani ukolu vsichni naplnily, tak pfedpokladam, Ze cinnost pro né byla
prfimérena. Pfi samotné Cinnosti projevovaly déti radost nad obrazci, které zamérné i
nezamérneé vytvarely, tak i nakonec nad celym jejich vytvorem. VSechny déti dokoncily své
obrazky spokojené s vysledkem. Poslednim krokem, bylo opatfeni vysledného obrazku
patficnou emoci ¢i pocitem, cozZ bylo zajisténo rlznymi oblicejiky, které jednotlivé emoce

vyjadrovaly.

V zavérecném hodnoticim kruhu méli vSichni moznost prohlédnout si vysledky aktivit ze
vsech center. Vybrani jedinci mluvili o svém ukolu. Byly pouZity navodné otdzky: ,Jak se ti

pracovalo? Bavilo té to? Bylo to pro tebe lehké? Mas néjaké doporuceni pro pristé?”
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Zodpovédi vyplynulo, Ze déti vybrané aktivity bavily, pracovalo se jim dobfe a byly pro né
primérené. Jako dalsi hodnotici Skala byly pouzity obrazky smajlikd (usmévavy a mracici se),

na které déti pokladaly vicka podle toho, jak se u prace citily.

e Oteviené kédovani — viz priloha €. 2

e Graf - pojmova mapa — viz ptiloha €. 5

4.4.4 DILCIi INTERPRETACE VYZKUMNYCH NALEZU

1. Které postupy soudobého uméni byly vyuZity ve vytvarnych ¢innostech MS?

Z vyzkumu je patrné, Ze ve vytvarné Cinnosti byla pouzita technika ,,new dripping“, kterou
pracuje Evien Simera. Technika spociva v tom, Ze na horni ¢ast rdmu je umisténa kapka
barvy, kterou poté autor nechd volné stékat po obraze, takZe kapka sama maluje. P¥i
procesu do malby autor nezasahuje, a pusobi zde pIné jen fyzikalni zakony. Autor se tak od
obrazu odosobfiuje. V MS byla vyuZita tak, Ze déti mé&ly papir umistény v krabici, pro lepsi
manipulaci, na papir pak nanasely kapky a krabici je rozpohybovaly tak, aby kapka
zanechala stopu, tedy malovala. Technika nebyla vyuZita z cela v plvodni podobé vzhledem
k véku a schopnostem déti. Nebylo tak vyuZito odosobnéni autora, naopak byl patrny

osobity autorsky raz kazdé prace a byl také kladen dliraz na vyjadreni pocitd v dané praci.

2. Ktera specifika soudobého uméni byla transformovana do ¢innosti MS vzhledem
ke zvolenym konceptiim?

Tato ¢innost byla z velké ¢asti ovlivnéna podminkami dané matefské skoly, a to programem
Zacit spolu, ktery zde je. Ten koncentruje jednotlivé aktivity do center. DalSim faktorem
ovliviujici pfedevsim namét Cinnosti bylo téma integrovaného bloku, které bylo nutné
dodrzet. U transformace techniky byl patrny expresivnéjsi raz. Déti nebyly omezeny pouze
pohybem doll, ale mohly kapku barvu rozpohybovat vSemi sméry, aviak stdle tak byl
patrny vliv gravitace jako ve vychozi technice. Provedeni bylo také dost individualni a dost
zaviselo na jednotlivych schopnostech déti, ne vSechny tak udrzely to, aby kapku spoustély
z horni hrany obrazku, a tak nékteré kapky umistovaly libovolné po celé plose. Subjektivni
byl také vybér barev, které byly vétSinou voleny ze Skaly oblibenych. S abstraktnim
vyjadrenim souvisela taky pfislusna emoce, kterou byl obraz ditétem nakonec

pojmenovana oznacen.
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4.5 DANIEL VLCEK

,Daniel VIcek prispiva k podobé soucasné umélecké scény nékolika zptsoby. Vlastni vizudlni
tvorbou, hudebni produkci a recyklaci - Dj Francois Perrin, Reverend Dick, Guma Guar,
participaci na nehudebnich aktivitach skupiny Guma Guar, vedenim galerie Ferdinanda

Baumana a otevienim klubu Berlinskej model

Jeho vytvarnad prdce se vyviji umérné k jeho ostatnim cinnostem. Zacinal s angaZovanymi
plakaty Civilni obrana (2003), ve kterych pouZil pro streetart typickou formu - spray pres
sablonu. Vysel z vdlecného komixu z konce 50. let, ktery zobrazoval, jak se zachovat v
pripadé napadeni cizi armddou - Keep Cool, Stay home, Stay away from windows.. Daniel
Vicek uz pfivybéru tématu diplomové prdce (2004) orientoval sviij zdjem na zvuk ve smyslu
mechanického vinéni postupujici prostor. Zpracoval tfi krdtké videodokumenty o
radioamatérech. V roce 2007 v galerii Jeleni pri vystavé , Pozorujte prichdzejici myslenky a
pocity jakéhokoliv druhu, nebrante se jim“ svij zdjem rozvijel. Pro interaktivni instalaci
»Relaxcore” vytvoril plechovou helmu, kde byly umistény dva reproduktory se zvukovou
stopou sloZenou ze sedesdti vrstev riznych melodii, hlast a ruchd. V letech 2007 a 2008
pracoval na cyklu emailovych obrazii s ekologickym podtextem a motivy arktickych zvifat a
tajicich ledovci (, Tak sbohem, jad mizim*“, 2008, galerie Skutecnost). Téma zvuku obsahuje
i série jeho poslednich obrazu. Uplatriuje v nich zkusenost vrstveni. Expresivni podmalbu
prekryva ¢ernou barvou a vyskrabdavdnim se do spodnich vrstev znovu vraci. K vytvdreni
rytmickych stop pouZiva vinylové desky, které v nékterych obrazech slouZi jako Sablony

nebo prostredek k vytvoreni reliéfu” (Bytelovd, 2012)
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4.5.1 DiLo,REZONATOR"

Obsahuje téma zvuku Uplatiiuje zde zkuSenost vrstveni. Expresivni podmalbu prekryva
¢ernou barvou a vyskrabavanim se do spodnich vrstev znovu vraci. K vytvareni rytmickych
stop pouziva vinylové desky, které vtomto pripadé slouzi i jako Sablona a prostfedek k

vytvoreni reliéfu.

4.5.2 DIDAKTICKA TRANSFORMACE OBSAHU

o Didakticka struktura vytvarného tikolu
Vychozi dilo: Rezonator,2011
Pouzita technika: akryl na platné, kontrsgrafito.

Vyuzité postupy a specifika dila: ndmét - zvuku= vIinéni, navrat k historii- inspirace
renesancni technikou kontrasgrafito vyryvanim vzoru do tmavé svrchni vrstvy se objevuje
spodni svétla.

Vytvarna &innost v MS

Nameét: Hudebni obraz

Inspiracni vychodiska: kontrasgrafito (vyskrabavani do vrstvy voskovek, prekrytych tusi),

namét zvuku.
Ocekavané vystupy:

o o dité a jeho télo: rozvoj jemné motoriky, spravné uchopuje nastroje, rozvoj
smyslového vnimani;

o o dité a jeho psychika: vyjadreni pocitu na zakladé smyslového vnimani,
vyjadfuje fantazii a predstavivost ve vytvarnych ¢innostech;

o o dité a ten druhy: respektuje prostor a potreby ostatnich, déli se pomucky a
materialy;
o o dité a spolecnost: zachdazi Setrné s pomUckami, ziskavd pozitivni vztah k

vytvarnému umeéni;
o o dité a svét: orientuje se ve zménach v pfirodeé.

Cilova skupina:5-6 let.
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Motivace: ,Venku uz se nam udélalo hezky, vSechno roste a voni, ptacci Stébetaji a jaro je
v plném proudu. No a ja jsem slySela jednu moc hezkou skladbu, ktera mi pfipomnéla
takovéhle krasné pocasi. Chtéli byste si ji taky poslechnout?...(poslech skladby Jaro od
Vivaldiho)... A ted, kdyz jste ji slySeli, co kdybychom si ji zkusily namalovat. Co tam slySime
co to komu pfipomina. Chcete?...( po kresbé voskovkami)... No a protoze i v takto hezkém
pocasi obcas prijde bourka a prsi, tak i ¢ast naseho obrazku zahalil mrak. Ale i skrze mrak
mUzZe prosvitnout paprsek svétla, a tak i my mizeme ziskat zpét nékteré barvy plivodniho

obrazku”.

Zadani vytvarného ukolu: kresba v reakci na hudbu voskovymi pastely, poté obrazek
libovolné rozdélit na dvé ¢asti, jednu premalovat tusi ( zakryl ho mrak), a druhou ¢ast pretfit

vodovymi barvami, na ¢ast s tusi pozit tvoritka/vyskrabavatka a odkryt tak plvodni barvy.

Otazky do reflektivniho dialogu: Jak se vam libila skladba? Co se vam pfi poslechu
vybavilo? Co vam to pfipomnélo? ProC jste pouzily zrovna tyto barvy? Jak se vam

pracovalo? Libi se vam vysledek? Jak si mizeme hudbu prehrat?

e Realizace vytvarné Cinnosti(fotodokumentace)

Vyjadteni hudby do obrazu
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Vyjadfeni hudby do obrazu

Vysledné znovuobjeveni barvy

Casti prekryté vodovymi barvami
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4.5.3 REFLEKTIVNI BILANCE UCITELE A JEJi KODOVANI

Tento vytvarny ukol jsem zrealizoval v materské Skole v Horni Bfize. Ttida, ve které jsem
ukol provadéla byla homogenni s priamérnym poctem 24 déti. Tuto tfidu jsem za Ucelem
realizace vytvarné ¢innosti navstivila jiz nékolikrat, proto jsem déti jiZz znala a oni mé, a tak
jsem jiz méla predstavu co od nich mohu ocekavat. Na zacatek je nutné podotknout, Ze
pred samotnou realizaci prisla od pani ucitelky prosba, zda by konecny produkt mohl slouzit
jako vyzdoba do tfidy. Vzhledem k tomuto pozadavku jsem musela pfipravu upravit.
POvodni zamér vychdzel z dila umélce Daniela ViI¢ka, ktery se ve své tvorbé zabyva
technikou kotrasgrafito, ke které casto pouzivd jako Sablonu gramofonovou desku.
vPropojeni se zvukem je jeho dalsim typickym rysem. Zvuk samotny ¢i zvukova vina jsou
jeho c¢astym namétem. Tyto znaky jeho tvorby jsem chtéla pouZit jako inspiracni
vychodiska. Hlavni zména spocivala v tom, Ze namét zvuku jsem pojala jako hudbu, a od
toho se jiz odvijel namét i motivace. Vychozi technika kontrasgravita zUstala, jen se
neaplikovala v plné mite na celou plochu papiru, ale jen na ¢3st. na zbylou ¢ast byla pouzita
jind technika, tak aby byl vysledek mozny po Upravé pouzit jako vyzdobu do tfidy. Naopak
praci s nosi¢em hudebniho média jsem vynechala, zdalo se mi, Ze by zméno namétu byla
vytrZena z kontextu. Dnes jsem také vynechala seznameni s umélcem a jeho dilem i kdyz
jsem méla relativné dost Casu, avSak samotny vytvarny ukol se mi zdal dost slozity a
zdlouhavy. Kdyz déti malovaly, alespon jsem se o ném zminila, Ze existuje umélec, Daniel
VIcek, ktery takovou techniku pouZiva na své obrazy, avsak blize jsem ho jiz nespecifikovala.
Hlavnim pedagogickym zamérem tohoto Ukolu bylo vyjadreni hudebniho zazitku technikou
kontrasgrafito. Jako vychozi skladbu pro tuto ¢innost jsem zvolila Jaro od Antonia Vivaldiho,

jiz jsem v détech chtéla evokovat veselost a lehkost a navodit tak pouziti veselych barev.

KdyZ jsem dorazila do tfidy, déti jiz byly informovany, Ze pfijdu a budeme spolu néco tvofit.
Po prichodu jsem si pfipravila vSechny potifebné pomlcky, tedy voskové pastely, tuz,
Ctvrtky, vodové barvy, vodu, Stétce tvofitka na vyskrabavani a ubrusy na stoly. Kdyz bylo
vSe pripraveno, pani ucitelka mi pridélila déti se kterymi budu pracovat, byla to skupinka
deseti déti, hlavné predskolakd. KdyZ se vSechny déti usadily a uklidnily, zacala jsem s
motivaci. JelikozZ byl tento kol roz¢lenén do nékolika Usek(l, motivaci i s popisem nasledné
¢innosti jsem détem prednesla po jednotlivych ¢astech, aby byly pro déti srozumitelnéjsi a

snaze pochopitelné. A tak jsme zacali s prvni ¢asti. ,Venku uz se nam udélalo hezky, vSechno
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roste a voni, ptacci Stébetajiajaro je v plném proudu. No a ja jsem slySela jednu moc hezkou
skladbu, kterd mi pfripomnéla pravé tohle krasné pocasi. Chtéli byste si ji taky
poslechnout?” Détem jsem pustila skladbu Jaro od Vivaldiho. Poprvé jsem je nechala jen
poslouchat a vnimat hudebni zazitek. Abych je trochu navedla smérem, ve kterém jsem s
nimi poté chtéla pracovat, pred samotnym poslechem jsem jim fekla, aby se zaméfrily, co
ve skladbé slysi, co jim pripomina a jak na né pusobi, zda v nich vyvold napfiklad néjaké
obrazy, tvary Ci barvy. Pfi samotném poslechu nékteré déti predstiraly, Ze usinaji, ¢imz
bavily ostatni a ti je napodobovaly a pfidavaly se k nim. AvSak z pozdéjSich reakci jsem
usoudila, Ze vétsiné se skladba libila. KdyZ vybrana ¢ast skladby skoncila, vratili jsme se k
otazkam, které jsem nadnesla pred poslechem. ,Co jste tam slysely?“ ,Housle, basu,
trumpetu” zaznivaly od déti nazvy hudebnich nastrojl. ,Ano, a jak na vas plsobila? Spis
vesele nebo smutné? Nebo tfeba co se vam u té skladby vybavilo?“ snaZila jsem se déti
navést smérem k mému zaméru. Déti se shodly, Ze skladba na né plsobi vesele a pfipomina
jim pfirodu, ptacky, hrani a podobné. Podotykam, Ze nazev skladby déti predem neznaly,
ten jsem prozradila az pozdéji. ,Tak a ted, kdyz jsme ji slySeli a kazdému pfipomind néco
jiného, co kdybychom si to zkusili namalovat? Kazdy si vezme papir, ja vam pustim skladbu
jesté jednou a kazdy se pokusi zachytit, jak na néj skladba pisobi nebo co mu pfipomina.”
Prvni ¢ast zadani vytvarného ukolu tedy znéla, kreslit voskovymi pastely za poslechu
skladby a zaznamenat tak prozitek z hudby. Upozornila jsem déti, Ze je nutné zaplnit celou
plochu papiru, protoze je to dlileZité pro dalsi postup. Pustila jsem skladbu a déti se pustily
do préce. Bylo vidét, jak hudba pusobi na kazdého jinak. Nékdo kreslil tvary, nékdo pouzival
jen barevné plochy a jini kombinovali oboje. Prace tak byly velmi riznorodé. Bylo zajimavé
je pozorovat. VSimla jsem si soustrfedéni se kterym pracovali i vybiraly pouzité barvy a bylo
vidét, Ze se snazi na hudbu naladit. S poslednimi tony skladby, byly jiz vSechny prace
dokoncéeny, a tak jsem plynule pokracovala dalsi ¢asti ukolu. , Ale i kdyz mame takové hezké
pocasi, obCas se zatahne, a to je pak obloha skoro ¢erna a spusti se bourka a prsi. Tak si i
my predstavime Ze ndm obrazek zahalil mrak. Ale nemusime zoufat, protoze kazdy mrak se
vyprsi a vysvitne skrze néj zase slunicko, a i nam se nakonec podafi ziskat nékteré barvy
obrazku zpét.” Dalsi postup byl nasledovny. Obrazek jsme rozdélili na dvé ¢asti. Jednu ¢ast
jsme pretreli tusi (tu zakryl mrak), a druhou cast jsme pretfeli vodovymi barvami a
zmuchlali. Tato ¢ast méla slouzit jako zaklad pro tvorbu vyzdoby do tfidy o kterou jsem byla

pozadana. Obé ¢asti jsme nechali zaschnout. Tus schla rychle, a tak jsme nemuseli ¢ekat
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dlouho. S touto Casti jsme jesté dale pracovali. ,, Tak a ted to bude vypadat trochu jako
kouzlo, jako i skrz mrak muze svitit slunicko, tak i skrze tus, kterou jsme nanesli dostaneme
z obrazku nase puvodni barvy.” A ukazala jsem détem jak pomoci tvofitka ¢i konce tenkého
Stétce mohou tus seskrabnout a odhalit tak plvodni obrazek tato technika déti zaujala a
pfi objevovani svého obrazku projevovaly radost, a tak si myslim, Ze se jim tento ukol libil.
Kdyz vsichni cinnost dokondili, polozila jsem jim jesté nékolik otazek tykajicich se
vytvarného ukolu. ,Jak se vam libila skladba? Co se vam pfi poslechu vybavilo? Co vam to
pfipomnélo? ProC jste pouZily zrovna tyto barvy? Jak se vam pracovalo? Libi se vam
vysledek? Jak si miZzeme hudbu prehrat?“ Posledni otazkou jsem se snazila zminit LP desky,
podle kterych Daniel VIéek maluje. Z mého pohledu se ¢innost vydafila, déti zvladali
vSechny Casti bez obtizi, avSak bylo vidét, Ze pro nékteré déti byla zdlouhava a pro pfisté by
bylo lepsi ¢innost rozdélit do vice ¢asovych Useku, ¢imZ by mohl byt vénovan prostor i

samotnému umélci.

e Oteviené kodovani - viz priloha ¢.3

e Graf-pojmova mapa - viz pfiloha ¢. 6

4.5.4 DILCi INTERPRETACE VYZKUMNYCH NALEZU

1. Které postupy soudobého uméni byly vyuZity ve vytvarnych ¢innostech MS?

Tato cinnost vychazela z techniky kotrasgrafito se kterou v soucasnosti pracuje Daniel
Vicek. Ta vychazi z barevného podkladu, ktery je pretfen ¢ernou barvou a poté je barva
vySkrabavana, ¢imz se odhaluje plvodni barevnost. Tohoto principu se dfZela i tato ¢innost,
jen byly misto akrylovych barev pouzity voskové pastely a tus. Technika vSak nebyla pouzita
v plné rozsahu, coz bylo zplsobeno Zadosti ucitelky, aby vysledny produkt slouZil jako
vyzdoba do tfidy. Proto byla technika aplikovana jen na ¢ast obrazku a zbyla ¢ast byla misto

tuse pretrena vodovymi barvami, aby byla zachovana barevnost.

2. Ktera specifika soudobého uméni byla transformovana do &innosti MS vzhledem

ke zvolenym konceptlim?

Motiv plvodniho dila vychazi z podoby zvuku. Vzhledem k okolnostem byl tento motiv
premeénén na motiv hudby, ktera se ze zvuku sklada. Dalsi ¢ast motivu — LP se kterymi autor

pracuje jako se Sablonami a zdroji zvuku byl také vynechan. Namétem cinnosti se stalo
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vyjadreni hudby pomoci technikou kotrasgrafito, coz vhledem kvelmi subjektivnimu

pUsobeni skladby na kazdého jedince, dalo vzniknout velmi rdznorodym vyjevam.

4.6 SOUHRNNA INTERPRETACE VYZKUMNYCH NALEZU

1. Které postupy soudobého uméni byly vyuZity ve vytvarnych ¢innostech MS?

Z vyzkumu je patrné, Ze vyuZiti postup(i soudobého uméni je v materské Skole mozné, i kdyz
ne vzdy v plném rozsahu. Mezi podminky ovliviujici vyuZiti téchto postupl patfi predevsim
veék a schopnosti jednotlivych déti, podminky Skoly, zvyklosti tfidy pfi praci s détmi i
probirané téma. postupy soucasného uméni jsou velmi rozmanité a stejné tak je lze mnoha
rlznymi zptsoby vyuZit v MS. V této praci byl vyuZit postup zdznamu pravidla a ndhody
v pfirodnich procesech, postupy zaznamu zvuku vtomto pripadé hudby a postup
znazornéni gravitace. Zadny z postupl nebyl aplikovdn vzhledem k pdvodnim dilim
v pIlném rozsahu, avsak vzdy zUstaly zachované hlavni ¢asti, ze kterych byl patrny plivodni

smysl.

2. Ktera specifika soudobého uméni byla transformovana do &innosti MS vzhledem

ke zvolenym konceptlim?

Soudobé uméni ma mnoho specifik, kterd se daji vyuzit a transformovat do &innosti v MS.
Ke kazdému dilu ¢i vychozimu konceptu je nutné pristupovat individualné a transformovat
do ¢innosti to co je vzhledem je schopnostem nasim i schopnostem déti ¢i podminkam skoly
vhodné a Zadouci. Také kazda forma transformace je velmi individualni, jelikoz se dilo da
jednou transformovat urcitym zplsobem a podruhé si z néj mGzeme vzit zas docela néco
jiného. V této praci byly transformovany predevsim techniky, motivy a ndméty plvodnich

dél, subjektivni vnimani autora ¢i postupy realizace.
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V této bakalarské praci byl na teoretické Urovni objasnén vyvoj predskolniho ditéte, jeho
vnimani okolniho svéta a vyvoj a znaky détské kresby. To spolecné s teorii prace s RVP PV a
charakteristikou zvolenych umélct a jejich dél wvytvorilo uceleny pohled na celou
problematiku. Také to ovSem bylo dUleZité a nutné pro Uspésnou didaktickou transformaci
obsahu vytvarného dila, ktera byla vytvorena a zrealizovédna u kazdého umélce. Jednotlivé
transformace musely byt individualné prizplsobeny jednotlivy tfidam, tak i skupinkam déti,
které vytvarné cCinnosti, vychazejici z jednotlivych transformaci provadély. Transformace
obsahu vychazely z konkrétnich dél jednotlivych autor(, vidy vsak byly vyuzity jiné aspekty
pavodniho dila. Jediné, co nebylo moZné a bylo spole¢né pro vSechny vytvarné ¢innosti,
bylo neseznameni déti s autorem a vychozim dilem, coz vétsSinou nebylo mozné predevsim

z Casovych dlvoda.

v vev

vyzkum na tfech vytvarnych Cinnostech. Zaznamy byly vedeny jako reflektivni bilance
ucitele z pozorovani a poté bylo provedeno jejich oteviené kddovani, jehoz ucelem bylo
ovéfit moZnosti zprostfedkovani postupld a principl soudobého uméni vsoucasné
materské Skole. Z vyzkumu vyplyva, Ze postupy soudobého uméni jsou v materské skole
zprostredkovatelné, ne vidy vsak v plném rozsahu plGvodniho dila. Stejné tak principy je

nutné pred realizaci upravit pfedevsim vzhledem k véku a schopnostem déti.

Osobné spatfuji ve vyuZziti postupd a principli sou¢asného uméni v materské skole velky
potencial, hlavné co se inspirace tyce. ProtoZze uméni jak celkové, tak to soudobé v sobé
skyta mnoho inspirace, at uz v namétech postupech, technikdch nebo jen jiném nahlizeni
na svét. Coz mlze byt velmi osvézujici jak pro déti, tak pro pedagogy. Pro mé je zajimavé
Ze soudobé uméni mlzZe byt inspiraci i pra dalsi vychovy nejen pro vytvarnou vychovu,

jelikoZ i v ném se vSe navzajem propojuje.

Vyznam predevsim pro zkoumany predskolni vék spatfuji v rliznorodosti soudobého uméni.
Svymi principy soudobé umeéni také podporuje fantazii, predstavivost i imaginaci, jeZ jsou
stéZejnim bodem vytvarné vychovy a mély by byt podporovan v kazdém véku. DalSi vyznam
ma soudobé uméni na rozvoj samostatnosti a zaroven také podporuje komunikaci a

kooperaci.
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Osobné jsem se snazila pfi pfipravé na vytvarné Cinnosti, vytvaret tyto Cinnosti tak, aby
v détech podnécovaly tvorivost a fantazii. Dlraz byl také kladen na smyslové vnimani a jeho
propojeni s vyslednym produktem. CoZ bylo vétSinou i mym hlavnim cilem, vyjadreni
smyslového zazitku, k cemuz dopomahaly pouzité zajimavé techniky. S vysledky jsem byla
spokojena a dle mého ndzoru se tyto cile podafilo naplnit, i kdyZ nékterym jedinclim to
zpocatku délalo potize, vysledek se podafil vSem. A dle reakci se da soudit, Ze i samotné

déti byly jak s Cinnostmi, tak vysledky své prace spokojeni.

Pro mé osobné mélo vypracovani této obrovsky vyznam, zejména v tom, Ze nyni spatfuji
v umeéni ohromny inspiracni potencial jak pro vytvarnou vychovu, tak i pro ostatni vychovy,
ktery bych jinak nespatfila. Diky tomu si nyni i vice vSimam uméni ve svém okoli a vice o
ném premyslim. Veliky vyznam to pro mé ovsem mélo i jako pro budouci ucitelku materské
Skoly. Troufam si fici, Ze jsem timto ziskala urcity smér, kterym bych chtéla pracovat a dale
se vzdélavat. NedrzZet se jen zajetych Sablon a stereotypu, ale nechat pusobit fantazii, coz
bych fekla, Ze bude prospésné pro vSechny zucastnéné. Myslim, Ze v soucasnych Skolach je
vytvarna vychova ponékud zanedbdvana Ci se pravé casto uchyluje k Sablonam, coz déti
pfilis nerozviji. Tyto stereotypy mohou byt zpisobeny pfedevsim nepochopenim smyslu

vytvarné vychovy, coz by mohla osvéta i formou této prace snad trochu napravit.
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RESUME

Bakalarska prace je zamérena na moznosti vyuziti soudobého uméni v soucasné materské
Skole. Prace je rozdélena do dvou ¢asti, a to teoretické ¢asti a empirické ¢asti. Teoreticka
Cast se zabyva charakteristikou predskolniho véku, predevsim pak vyvojem poznavacich
procesu a vytvarnym projevem ditéte. Dale objasfiuje na teoretické urovni pojmy tvofrivost,
fantazie, imaginace a artefiletika vzhledem k vytvarné vychové v materské skole, a vénuje
se praci s Ramcovym vzdéldvacim programem pro predskolni vzdélavani vzhledem
k vytvarné vychové. V empirické ¢asti je vytvoreno pét vytvarnych cCinnosti, které vyhazi
z konkrétnich dél soucasnych autor(, je# jsou zde rozpracovany. Cinnosti byly ovéfeny
vpraxi. Tfi znich byly podrobeny vyzkumu, jehoz cilem bylo ovéfeni moZnosti

zprostredkovani postupl a konceptld soudobého uméni v materské skole.

SUMMARY

This bachelor thesis is focused on possibilities of using conterporary art in present nursery
school. The thesis si divided into 2 parts - theoretical and empirical. The theoretical part is
dealing with characteristics of pre-school age, especially with evolution of cognitive
prosesses and child’s artistic expression. It also clarifies the theoretical concepts of
creativity, fantasy, imagination and artefiletics in relation to art education in kindergarten
and devotes itself to the work with the Framework educational program for preschool
education in the field of art education. In the empirical part, there are 5 creative activities,
which are based on specific works of conterporary authors, which are processed here. The
activities have been verified in practice. Three of them were subjected to research, which
aim was verifying the possibility of mediating practices and concepts of conterporary art in

nursery school.
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