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1. UvOD

Tématem diplomové prace jsou Vybrané aspekty a problémy alzbétinské
poetiky Vv kontextu reflexe antického a kontinentalniho védéni.Vzhledem
k pfilisné obsaznosti tématu se tato prace zaméfuje predevSim na institut
mecenasstvi a jeho aspekty, jez se promitali do tvorby alzbétinskych basniku.
Cilem diplomové prace je analyza vlivu institutu mecenaS$stvi, jakozto
charakteristického rysu renesancni komunikace, nebot institut mecenasstvi
strukturoval celé evropské socio-kulturni pole. Zamérem prace je popsat a
nasledné dolozit jeho projevy ve vybrané tvorbé Bena Jonsona, jenz byl prvnim
basnikem z povolanim a zda se, Zze témér kazdé jeho slovo bylo napsano zcela
ucelové.

Vztah patron-chranénec byl chapan jako samoziejmost. Byl znamkou cti,
spoleCenské prestize a bohatstvi. Na jedné strané pinil ryze symbolickou funkci,
na druhé strané predstavoval vztah zalozeny ryze materialnich hodnotach. |
v téch nejvice idealistickych textech, Ariosta &i Castiglioneho, pojednavaijicich o
dvorskych spoleCenstvich v Italii v obdobi cinquecenta, jsou socialni ambice
umélce spojovany s patronatem.! Charakteristickym rysem institutu
mecenasstvi je pfedevSim zcela zavislostni vztah mezi mecenasem a jeho
chranéncem. Proto na institut mecenasstvi miaze byt nahlizeno jako na
pokfiveny a zkorumpovany prostfedek, jimz bylo mozné ovliviiovat vefejné déni
a prosazovat svou politickou €i naboZenskou ideologii. Z tohoto pohledu pozice
chranénce predevSim pozici podfizenou, nebot’ je zavisly na jeho financnim
daru.

Institut mecenasstvi projevujici se obligatni chvalou v dedikacich, které
jsou jeho nenapadnéjSim projevem. Projevoval se také tvorbou zabav na
zakazku, oslavnych basni, tematickym zaméfenim sonetovych sbirek Ci
divadelnich her. To mlze byt také interpretovano predevsSim jako komentar
k jejich plvodu, narodnosti a bohatstvi, nikoli jako doklad skute¢nych
schopnosti a ctnosti. Proto je také mozno chapat chranénce — basnika jako

toho, kdo si odménu svym psanim vyslouZi a nikoli jako toho, komu je finanéni

! GUNDERSHEIMER, W.,Patronage in the Renaissance.: An Explanatory Approach, s.5



Castka vénovana, aby mohl projevit svUj talent a schopnosti. Tak ¢&i tak
pfedevSim dedikace oznacuji nékoho, kdo je dulezity a rozhodné by nemél byt
ignorovan. Ackoliv se toto se projevuje pfedevSim u dvorskych basnikl, mezi
néz patfil také Ben Jonson, Ize tyto tendence vypozorovat napfiklad i u Williama
Shakespeara, Edmunda Spencera &i Johna Donna.

Problematickym aspektem prace je <Casového vymezeni obdobi

renesance. V kontextu kontinentalni Evropy panuje vSeobecna shoda, Ze
poCatek sedmnactého stoleti poCatkem Baroka, jakozZto proti-reformacniho
mysSlenkového a uméleckého hnuti. V kontextu Anglie toto neplati. Ackoliv
Panofsky inklinuje k interpretaci 17. stoleti jako pocatku &tvrté éry historie?,
s ohledem na pfetrvavajici renesancni idealy a vzory na anglickém kulturnim
poli, které se odrazi nejen v myslenkach a literarni tvorbé basnikl, povazuje
tato prace obdobi do prvni poloviny 17. stoleti v Anglii je$té za renesancni.
Co se tyCe struktury diplomové prace, byly zvoleny &tyfi tematické okruhy. Prvni
kapitola si klade za cil analyzovat institut mecenasstvi z obecného hlediska se
zdUraznénim jak kladnych tak negativnich aspektd, které s sebou institut
mecenasstvi pfinasi, a také s pfihlédnutim k dobovému politickému déni.
Rovnéz prvni kapitola vznaSi otazku, jestli je vubec mozné uchovat si
v takovém zavislostnim vztahu alespon néjakou miru svobody

Druha kapitola je vénovana reflexi kontinentalni a antického vlivu na
utvareni svébytné narodnostni identity a kultury. VIiv kontinentalnino a
antického védéni je demonstrovan na osobé Philipa Sidneyho a jeho dile
Obrana basnictvi. Treti kapitola pak pfiblizuje zivot Bena Jonsona, jehoz zZivot
byl s institutem mecenasstvi spojen od utlého véku.V jeho Zivoté institut
mecenasstvi nepredstavoval pouze materialni vztah, ale také vztah vzajemné
loajality, podpory a respektu. Ctvrta kapitola je v&novana samotnému rozboru
Jonsonovy tvorby, pfedevsim v jeho epigramech a maskach. Metody a postupy

vychazeji pfedevsim z kritického pfistupu k textu a jeho nasledné analyzy.

2 Panofsky, E. Renaissance and Renascences in Western Art,s.6



2. INSTITUT MECENASSTVI

Tato kapitola je vénovana charakteristice a rozboru institutu
mecenasstvi, ktery je neodmyslitelnou soucasti evropského renesancniho
umeéni, nebot strukturoval rané novovékou spoleCnost. Byl znamkou cti,
spoleCenskeé prestize a bohatstvi. Na jedné strané plnil ryze symbolickou funkci,
protoze byl pfedevSim znamkou abstraktnich pojma jako prestiz a Cest, na
druhé strané predstavuje vztah zalozeny predevSim materialnich hodnotach a
tim také moci, kterou mél mecena$ nad svym chranéncem.® Tato kapitola si
klade za cil nejprve poskytnout obecnou charakteristiku a posléze dokazat jeho
jak kladné tak zaporné projevy na zakladé poskytnuti renesancniho anglického
spolecCensko-historického kontextu. V prvni casti bude predstavena rané
novoveéka anglicka spoleCnost predevsSim z geopolitického hlediska, ve druhé
Casti budou zahrnuty projevy institutu mecenasstvi a jeho vliv na kreativni

literarni ¢innost.

V kontextu institutu mecenasstvi se setkavame se dvéma zameénitelnymi
terminy, jimiZ je mozné oznacit podporovatele, nebo-li sponzory, védy €i uméni.
Oba dva terminy, jak mecenas tak patron, jsou v sou¢asnosti zaménitelné, aniz
by dochéazelo k vyznamovym nepfesnostem, byt se etymologicky razni. Pavod
slova ,mecenas“ je odvozen od Gaia Maecenata, vyznamného Fimského
mecenase umeéni. Jeho osoba je zminovana v dilech napf. Vergiliem, Cicerem
¢i Horatiem. Jeho hlavnim zamérem bylo, aby uméni bylo vyuZito i jako reflexe
politickych & socidlnich zmén.* Pavod slova ,patron® je odvozen z latinského
slova ,pater” nebo-li otec. Ve stifedovékeé latiné slovo ,patronus® také zahrnovalo
oznaceni pro svaté, Slechtice Ci pany. V cirkevnim prostfedi se toto slovo
vyuzivalo pfedevsim ve tfinactém a &trnactém stoleti.” S ohledem na plivod
slov l|ze fFici, Zze slovo ,patron“ ve vetSi mife vyjadfuje zavislostni vztah, a
zaroven také zastitu €i ochranu, jiz svému chranénci poskytuje, nicméné

v kontextu této prace je tato drobna vyznamova nuance zanedbatelna.®

® Levy Peck, L. Court Patronage and Corruption in early Stuart England s.2

* Maecenas. Penelope.uchocago.edu, [online] dostupné z:
http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Gazetteer/People/Maecenas/Britannica_1911*.html
> Levy Peck, L., s.16

® V angli&ting se setkavame s terminem ,client*, ktery taktéZ odkazuje k antickému vyrazu.
,Client* v antické terminologii oznaoval podfizeny vztah plebejce, ktery byl pod ochranou



Vzhledem k tomu, Ze institut mecena$stvi strukturoval rané novovékou
spolecCnost, je také mozné pravé od néj odvijet priblizné Casové vymezeni
obdobi renesance. Neexistuje zadna linie, dle niz by mohl byt stanoven
pocatek, protoze byla logickym vyvojem stfedovékého védéni. Ernst Gombrich
uvadi, Ze jisté renesancni prvky mizeme nalézt jiz u Sv. FrantiS8ka z Assissi.
Naproti tomu Erwin Panofsky, zastava nazor, Ze ,dédictvi Antiky, ackoliv viakna
jeji tradice zeslabla, nikdy nezeslablo natolik, aby nemohlo byt znovu posileno.
Probéhlo nékolik menSich leC silnych ,znovuzrozeni' se odehralo jesté pred
,velkym znovuzrozenim*“ vrcholicim v obdobi nejvétsiho vlivu rodu de Medici.*’

Vztah patron-chranénec mél byt v idealnim pripadé ,magii $tédrosti‘®,
,nadhernou fontanou“® nebo také ,hydrou neustale obnovujici své hlavy“asto
se jednalo o velice problematicky vztah s vyraznym moralnim pfesahem.
Chranénec byl na mecenaSi predevSim finanéné zavisly a ztrata jeho
naklonnosti mohla znamenat vazné existencialni problémy. Panicky strach
z mozné ztraty pfizné je patrny v dopisech Spanélského ambasadora, Charlese
Cornwallise, z roku 1607, kdy s obavou piSe svému patronu Henrymu
Howardovi, hrabéti z Northhamptonu a Lordu strazci peceti, ,zda-li ho neurazil,
nebot se mu neozval jiz po nékolik mésict.“*°

V renesancnim svété byl institut mecenasstvi vniman predevSim jako
hybna ekonomicka sila, z niz pfedevsim materialné profituji obé& strany. Historik
a diplomat Francesco Guicciadini, ktery vyuzival zastity dvou papezu, popisuje
odvracenou stranu patronatu. ,Neznam nikoho, kdo by mél vétsSi odpor
k ambicim, chamtivosti a smyslnosti cirkve vice nez ja. [...]JNavzdory tomu
vSemu jsem slouzil papezim a pravé tato skuteénost mé pfivedla k vife ve
vlastniho Boha, kdyz jsem musel h3jit jejich zajmy.A z tohoto divodu bych mél
milovat Luthera stejné tak jako sebe.* Svym prohlagenim tak Guicciadini

poukazuje na svou svazanost a podfizenost zpusobenou institutem

patricije. Zajimavosti také je, ze Linda Levy Peck v knize Court Patronage and Corruption in
Early Stuart England uvadi, Zze v 17. a 18. stoleti vyraz mohl byt pfilezitostné zaménén se
slovem vazal &i otrok., .16

! Panofsky, E., s.6

® Tamtéz.

9 Levy Peck, L. Court Patronage and Corruption in Early Stuart England, s.1

1 Tamtéz., s.16

' Lytle, G. F., Patronage in the Renaissance, s.12



mecenasstvi, a tim potvrzuje nazorovou nesvobodu vyplyvajici z materialni

zavislosti na mecenasich.

2.1. Role institutu mecenasstvi v rané novovéké Anglii

Rané novovéka anglicka spole¢nost byla pfedevsim ruralni ekonomikou,
jejimz  dulezitym symbolem a jednoticim prvkem byl panovnik. Richard
Helgerson zduraznuje, Zze ,bez dlouhého obdobi monarchistické konsolidace,
ktera zapodala jesté pred Normanskym dobytim, by nebyla Anglie.“*? Angligti
kralové si pecClive upevnovali svou svrchovanost za pomoci institutu
mecenasstvi, jenz vymezoval pravé vztah krale Kk pfislusnikim vysokych
aristokratickych kruhl a jejich k poddanym. Cilem zavadéni dvorskych ufadd,
vliv jednotlivych pfili§ mocnych pfislusnikd tzv. ,staré” rodové Slechty a vytvofit
sit ,novych* $lechticti loajalnich Koruné.™ Systém udileni kralovského
patronatu Jindficha VII. Tudora byl vysledkem dvou hlavnich tendenci
objevujicich se v patnactém stoleti. Loajalitu pfislusnikd své druziny z vyS$Sich
Slechtickych kruhd si zavazal tim, Ze jim dal do uzivani €ast kralovského
majetku. Sprava Jindficha VIII navazovala na systém udileni odmén jeho otce a
sprava kralovského majetku se tak stala jednou z nejrozSifenéjSich forem
odmény.**

V Sestnactém stoleti doSel systém kralovského patronatu vyraznou
proménou, nebot centralizace moci, rozchod s Rimem, narust Slechty vlastnici
pudu a rozkvét obchodu zpUsobily demografické, ekonomické a taktéz socialni
zmeény. Pozice Jindficha VIII byla jesté vice posilena schvalenim Zakona o
svrchovanosti roku 1534. Zabavenim cirkevniho majetku a jeho naslednym
pferozdélovanim svétskym feudalim nabyl kralovsky patronat jesté vétsi
daleZitosti.’> Dalo by se fFici, Zze Jindfich VIII docilil témé&F dokonalé formy

12 Helgerson, Richard. Forms of Nationhood, s.33

¥ Linda Levy Peck, s.16

1 Adams, Simon. The patronage of the crown in Elizabethan politics: the 1590s in perspective,
s.31

 Tamtéz., s.34



absolutismu. Roku 1545 udélil Siru Thomasi Poyningsovi baronat, ktery ,ho
také podpoti v tom, aby slouZil jesté lépe.“1®

Mezi lety 1400 a 1603 se podet prislusnikil vyssi Slechty!’ spise staticky
pohyboval pfiblizné mezi padesati a Sedesati. Podle dochovanych dokumentt
bylo normou pouze nékolik vévodld a markyzul, deset az dvacet hrabat, nékolik
vikomttl a zhruba tficet baron(.'® Poget prisludnikt vy$si vrstvy byl jednak
omezen dostupnosti pozemkl a také snahou, ktera se nejvice projevila
v pozdni dekadé viady Alzbéty |. zachovat vysSSi vrstvu aristokracie jako
vybranou kastu potomki nejstarsich rodtl.**A¢koliv se m(ize byt snadné udélat
linie mezi vladou Jindficha VIII., Alzbéty |. a Jakuba I., ve skuteCnosti tomu tak
neni. Ani Tudorovska a ani Stuartovska vlada nebyla jednotna. Pozdni
Jindfichova vlada byla ovlivnéna pocCinajicim finanénim kolapsem jeho systému.
S dusledky vyCerpani statni pokladny se musela potykat v prvnich letech jesté
vlada Alzbéty |. Jak uvadi John Guy viadu Alzbéty I. by bylo mozné rozdélit na
dvé obdobi. Prvni obdobi AlZzbétinské vlady bylo na rozdil od viady jejiho otce
znacné ovlivnéno elitou tajné rady a systém fizeni statu se spiSe blizil
monarchistické republice.?® Podobné jako kardinal Wolsey & Thomas Cromwell,
ktefi chtéli ziskat kontrolu nad granty udilenymi Jindfichem VIII. a
zaznamenavali ty, jimZ kral vénoval ptidu, penzi a Gfad do tzv. Kralovy knihy*,
za Alzbétiny vlady ovladal kralovsky patronat lord Burghley, ktery sam sebe
oznacoval za ministra kralovského patronatu.

Systém politiky patronatu uspésné fungoval béhem prvnich tficeti let
Alzbétiny viady. AlZzbéta nesméfovala svou pfizefi pouze k jednomu oblibenci,
udrZovala otazku udileni patronatu otevienou a tak jeji zastitu mohl ziskat témér
kdokoli.*> Toto obdobi by mohlo byt datovano zhruba do druhé poliny
osmdesatych let Sestnactého stoleti, kdy Alzbéta sice oficialné nepodporovala
anglické jednotky v Nizozemi, avSak méli povoleni opustit Anglické uzemi a

vojensky podpofit protestanty v Nizozemi. | pfesto Ze jeji zahranicni politika byla

1 Tamtéz., .25

'8 Adams, Simon. The patronage of the crown in Elizabethan politics: the 1590s in perspective,
s.27

19 Guy, J. The 1590s: the second reign of Elizabeth 1?, s.6

20 Guy, J. The 1590s: the second reign of Elizabeth 1?, s.13

2L Adams, S. The patronage of the crown in Elizabethan politics: the 1590s in perspective, s.34,
?2 Tamtéz., .22



polittkou neintervenéni, hrozba valeéného konfliktu se Spanélskem a
Francouzskou katolickou ligou eskalovala, nebot hrozilo naprosté obklopeni
proti-reformaénimi velmocemi.?®

K relativnimu upadku v devadesatych letech mohlo dochazet z nékolika
pfi€in. Prvni z nich byla obava z vale€ného konfliktu. Druhou byla postupna
personalni zména, ktera probihala v tajné radé. Mezi lety 1588-1590 zemfreli
Ctyfi vyznamni Clenové patfici k prvni generaci vladnouci vrstvy. Roku 1588
umira Robert Dudley, hrabé =z Leicesteru, jeho bratr Ambrose, hrabé
z Warwicku, umira roku 1590 stejné tak jako Sir Francis Walsingham a Sir
Walter Mildmay roku 1589. VSichni Ctyfi byli vyznamnymi predstaviteli
protestantismu. Leicesterova smrt méla pro zcela zasadni vyznam nejen proto
Ze byl kralovninym prvnim oblibencem. Jeho smrt pfeménila nazorovou rovnost,
nebot' vyvazovala politiku vedenou lordem Burghleym v kralovské tajné radé od
roku 1562. DalSim problematickym aspektem bylo, Leicester nemél legitimniho
dédice a tak byly nadéje vkladany do jeho nevlastniho syna Roberta Devereux,
hrabéte z Essexu. Casteéna kolegialita, kter4 panovala mezi Burghleym a
Leicesterem,?* tak byla nahrazena Essexovou snahou agresivniho uplatfiovani
vlivu skrze institut mecenasstvi.?

Béhem tzv. druhého obdobi viady Alzbéta odmitla znovu obsadit volné
posty v kralovské Tajné radé a obsadit volna mista ve statni spravé. Vétsina
dvorskych ufadl zustala v rukach potomk( jejich starych pratel. Po lorda
Burghleyho v srpnu 1598, byla Tajna rada tvofena jen deset &leny, coz bylo o
vice nez polovinu méné nez v padesatych letech. Roku 1593 byl pfijat Essex do
Tajné rady a politika zac¢ala byt fizena jeho ambicemi.?® Koncem roku 1596
vrcholil spor mezi nim a Robertem Cecilem, ktera ovladla celou Tajnou radu.
Pro déni na politické scéné byl tento spor jednim z nejzasadnéjSich od smrti
Jindficha VIII., protoZze Essexova ideologie projevujici se jak skrze jeho rytifsky
protestantismus manifestovany v literarni tvorbé téch, které zastitoval, byl
doplnén vefejnym volanim po valce. Naproti tomu zahranicni politika Alzbéty .
byla ve své podstaté ryze defenzivni. Tento postoj byl zastavan rovnéz

238 Levy, J. Ben Jonson — Jeho doba a dilo, s.6

4 Adams, Simon. The patronage of the crown in Elizabethan politics: the 1590s in perspective,
s.41

?® Guy, J. The 1590s: the second reign of Elizabeth I? 5.6

% Tamtéz.



Robertem Cecilem, ktery sdilel kralovninu pfedstavu o Anglii stfezici si své okoli
pred Spanélskem.?’

Essex se stal od doby Richarda Ill. Prvnim politikem, ktery mél moc
zpUsobit znaény rozkol. Jeho tlak, systematicky vyvolavany obratnou politikou
patronatu, pusobil rozvratné i mezi témi, ktefi byvali jeho prateli.?® Vyuzival svou
moc nejen k prosazeni svych nazoru, ale také k pomsté. Roku 1597 podpofil a
prosadil Roberta Sidneyho jako spravce péti pfistavu. Ackoliv existovalo nékolik
relevantnich argumentd proti Sidneyho vhodnosti, jak uvadi Simon Adams,
,Essexovym hlavnim motivem byla pouze snaha limitovat moc lorda Cobhama.
Essex byl tak prvni politickou postavou, ktera spojovala patronat spolu
s realnou moci. Byl schopen vytvofit spoleCenské dusno i mezi témi, ktefi dfive
byvali jeho pratelé.“*°

Kdyz Alzbéta |. na pfelomu Sestnactého a sedmnactého stoleti odmitla
Essexovi, prodlouzit monopol na sladka vina, doslo k vyostifeni vztahu mezi tzv.
,starou” Slechtou, jejiz pfijmy tvofila hlavné feudalni prava na pldu, a tzv.
,novou”“ S8lechtou, ktera se svého postaveni domohla pFedevSim diky
vzkvétajicimu odchodu a slibné se rozvijejicim manufakturam. Napjaty vztah
mezi ,starou® a ,novou” Slechtou vrcholii béhem Essexova neuspésného
pokusu o statni pfevrat roku 1601. Robert Devereux, druhy hrabé z Essexu, byl
obvinén zvlastizrady a spolu s Christopherem Blountem, Charlesem
Danversem, sirem Gillem Merrickem a Henrym Cuffem popraven.*

Ackoliv v Anglii vyrostla vrstva tzv. ,nové“ majetné Slechty, fyzicky a
emoc¢ni stav byl na pokraji kolapsu. Panoval v8eobecny strach z chudoby a
vyCerpani statnich penéz. Spole¢nost v devadesatych byla ovlivhéna
permanentnim bojem o ziskani patronatu vedoucim k nestabilité. Institut
mecenasstvi se stal ucCinnym nastrojem pro demonstraci politické moci,
rozStépeni do jednotlivych frakci bylo normou dvorské politiky nez vyjimkou.
Politika vzajemného respektu pfiznacna pro prvni obdobi vlady byla nahrazena

politikou rivality.®
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Treti pficinou logicky vychazejici z personalnich zmén na politickém poli
byla slabnouci moc starnouci kralovny.®* Dvorska politika Alzbéty 1. implicitné
zahrnujici honbu za patronatem, vyZadovala neustalou pfitomnost u dvora.*
Efektivnim nastrojem Alzbétiny dvorské politiky byla zplsob dvorské kurtoazie.
Alzbéta i v pozdnim véku chtéla byt lakana, opévovana a také milovana. Nosila
extravagantni Saty, pro néz byl charakteristicky hluboky vystfih, nosila paruku,
méla zkazené zuby, do pusy si vkladala parfemovany hedvabny kapesnik nez
pfijala audienci a stézi mohla jezdit na koni. K dosazeni uspéchu u dvora bylo
tfeba predstirat zamilovanost do kralovny. Po smrti Alzbétina druhého
oblibence se zdalo, Ze tuto zaujme Sir Walter Raleigh. Jeho neuspéch byl
zpusoben jeho vztahem s Alzbétinou dvorni damou, Elizabeth Throckmot.
Ackoliv by se mohlo jednat o Alzbétinu marnivost, sexualni Zzarlivost byla
pfiznaénym a velice uginnym nastrojem jeji dvorské politiky.3* John Guy uvadi,
kdyzZ cituje poznamku Biskupa Goodmana, ze co se tyCe Alzbétiny druhé viady,
byli ,lidé uz zna¢né unaveni z vlady staré Zzeny. Kralovna mohla zemfit kdykoliv
béhem 1585-1603. A nastupce byl de facto jasny. Jakub VI. byl muz, protestant
a byl pfijatelny."**®

V rozporu stim jak byva na Alzbétinskou vladu nahlizeno, mohou byt
devadesata léta vnimana jako na obdobi trestnych &inu, tulactvi a ekonomicky
nestastné obzvlasté po neurodé roku 1596 a 1597. To vSe bylo zplsobeno
stale zvétSujicim se rozdilem mezi chudobou a bohatstvim, autoritarskymi
tendencemi ¢lenl Tajné rady a ufedniku ktefi zdUrazriovali statni bezpecnost,
rozvratnost naboZenského nesouladu a hrozbu slavy a socialni revolty.*
Poprvé od té doby, kdy byla Anglie zasaZena epidemii moru za vlady Krvavé
Marie populace poklesla nebo byla statickou nicméné zvySil se pocet umrti
zpusobenych v dusledku podvyzivy, coz se tykalo predevsim severnich oblasti
Anglie. Pravdépodobné dvé pétiny obyvatelstva byly pod hranici Zivotniho

minima.®’ Tento stav se odraZi mimo jiné také v Zivoté Bena Jonsona a jeho

32 Tamtéz., s.22

* Tamtéz., 5.20

% Guy, J. The 1590s: the second reign of Elizabeth 1?, s.4
% Tamtéz., s.17

®Tamtéz., s.9

¥ Tamtéz., .10



dile, jak bude zminéno v nasledujicich kapitolach. Klicem ke stabilité
v devadesatych letech byla predevsim solidarita bohatych vrstev.*

Na pocatku sedmnactého stoleti byl de facto setfen rozdil mezi mecenasi
z vysokych aristokratickych kruhG a mecendasi patfici k nizSimu Slechtickému
stavu a obchodniky.*® Obchodnici méli nejen pro panovniky velky vyznam,
protoze pro né predstavovali zdroj chybéjicich finanénich prostfedka.
S ohledem na tento fakt, je v dobé vlady Alzbéty |. a jesSté vice v Jakubovské
efe tézké jasné vymezit nizSi a vySSi Slechticky stav, nebot bylo bézné, Ze
prislusnici nizsiho stavu investovali zna¢né €astky do obchodu, zatimco majetni
obchodnici naopak kupovali pudu a pozdéji také mohli byt jmenovani do
Slechtického stavu. DalSim problematickym aspektem byl fakt, Ze pravé mladsi
muzsti potomci, ktefi neméli pravo na rodové dédictvi se ¢asto vénovali pravé
obchodu. Jakub I. byl na rozdil od Alzbéty velice stédry v udileni Slechtickych
tituld. Vzhledem Kk existenci silné vrstvy podnikatelt, umoznil také odkoupeni
Slechtického titulu. Témito kroky se mu jednak podafilo vytvofit systém
centralizovaného patronatu a tim tak eliminovat roztfisténost v devadesatych
letech a rovnéz také naplnit statni pokladnu. “°

Mezi lety 1541 a 1641 se pocCet obyvatel Anglie bezmala zdvojnasobil.
Ve druhé poloviné Sestnactého stoleti také prudce vzrostl pocet prislusniku
Slechtického stavu a politické elity. Tento narust byl zpUsoben predevSim
zruSenim klaster, prodejem cirkevniho majetku a pudy. Linda Levy Peck dale
uvadi, ze: ,V prvni tfetiné Sestnactého stoleti vlastnila cirkev okolo dvaceti péti
procent pudy, zatimco Koruna okolo péti procent. Ke konci sedmnactého stoleti,
predevS§im kvali zruSeni klastert, prodeji cirkevnich pozemkl a také prodeji
kralovskych pozemkd kvuli valce, panovnik a cirkev vlastnili néco malo mezi
patnactého stoleti vlastnila dvaceti péti procent tak na konci sedmnactého se
jeji podil zvedl k padesati procentim.“** Tento fakt se napf. v Sommersetu
projevil témér z&tyfnasobenim pfislusnikd k mistni Slechté mezi lety 1502 a

1623.*? Toto bylo zptisobeno predevsim §tédrou viadou Jakuba I.
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Zameérné vyuzivani institutu mecenasstvi, které uspésné pomohlo
sjednotit dynastickou roztfiSténost patnactého stoleti, bylo spiSe pfiznacné pro
vladu Jindficha VII. Tudora a Jindficha VIIl. nez pro Alzbétu I. Systém
kralovského patronatu byl naruSen vyostfenim ekonomicko-politické situace
posledni dekady Sestnactého stoleti, pro niz je pfiznatna rozstépenost,
nestabilita, xenofobie, obava z valky, zmatek zplusobeny zvySovanim cen,
Spatnymi urodami a propuknuti moru a chfipky. nesolidarita politickych elit.
S ohledem na osobu Roberta Devereux, druhého hrabéte z Essexu byl institut
mecenasstvi sofistikovanym nastrojem pro ziskani moci a pokusu o statni
prevrat. Jakuba |. svou otevienosti pro udileni ufadu statni spravy a rozsifenim
Slechtického stavu navazal na snahu Jindficha VIII. a znovu posilil vyznam

kralovského patronatu a proménil jej v centralizovany systém.

2.2. Vliv patronatu na literarni tvorbu

Literarni ¢innost méla velky potencial pfi prosazovani politické ideologie
statniho zfizeni. Tento dullezity propagandisticky aspekt byl reflektovan
v politice vS8ech Tudorovskych panovnikl, ktefi se snazili ovladnout skrze
institut kralovského patronatu mozny potencial, ktery jim poskytovali spisovatelé
a ucenci. Pravé skrze svou kreativni ¢innost, kterou mimo jiné zdaraznuje Philip
Sidney ve své obrané basnictvi, mohly byt prezentovany soudobé kulturni,
ideologické a socialni hodnoty.*®

Pocatek renesancniho chapani institutu mecenasstvi v Anglii se datuje k
,dobrému® vévodovi z Gloucesteru, mladSimu bratrovi Jindficha V., ktery byl
také protektorem nez Jindfich VI. nabyl pInoletosti. Alastair Fox v publikaci The
English Renaissance uvadi, ze politika mecenasstvi vedena vévodou méla dva
hlavni ddvody. ,Zajem vévody Humfreyho o humanismus spocival ve dvou
hlavnich bodech: pfinést do Anglie plody humanistické znalosti a pouzivat
rétorické schopnosti humanistl, a tim tak pozvednut soudoby politicky rezim.

Aby toho dosahl pozval nékolik humanistickych u€encu z Italie, v€etné Antonia

 Fox, A, The Complaint of Poetry for the Death of Liberality: The Decline of Literary Patronage
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Beccaria z Verony a Tita Livia Frulovisiho z Ferrary, a také kompletni sbirku
humanistickych dél. K dosazeni druhého bodu, povéfil Frulovisiho, aby napsal
Vita Henrici Quinti, a tim tak oslavit uspéchy dynastie Lancaster a pfiblizil se
tak kontinentalni Evropé.“** Jeho knihovna obsahovala od klasickych antickych
dél pojednavajici o estetice, politice, filosofii a historii, pfes Petrarcu a
Boccacciovy preklady po Homéra &i Senecovy tragedie.*® Jindfich VII. Tudor
nasledoval Humfreyho mysSlenku a také na jeho dvofe se pohybovali
kontinentalni basnici, jako Bernard André Ci Pietra Carmigliano, ¢i humanisticti
ucenci a historici jako Polydor Vergil, ktefi méli svymi versi oslavit velikost
Tudorovské dynastie.

Jindfich VIII. nasledoval vzoru svého otce a jmenoval Johna Skeltona
jako kralovského mluvciho. Jeho ukolem bylo zaznamenani a zajiSténi oslav pfi
vyznamnych statnickych udalostech jako vitézstvi v bitvach, narozeni ¢i umrti.
Druh literarni propagandy monarchie je zfejmy také v prozaické Cinnosti od
Thomase Mora pfes Thomase Starkeyho aZ po Richarda Morrisona. Jejich
ukolem bylo prezentovat postoj k Jindfichové viadé a rovnéz spravnosti
Reformace. Obecné lze fici, Ze Tudorovci pozadovali od svych chranéncu dila,
ktera by zduraziovala velkolepost jejich dynastie.*°

Na pocatku vlady Alzbéty |. se zdalo, Zze nebude nasledovat obdobny
model systému kralovského patronatu a to nejen z ddvodu omezeni finanéni
podpory umélcl, ale také z hlediska udileni ufadt a tituld. Jeji relativni
uspornost v poskytovani vyhod, byla z po€atku nutnosti, protoze se musela
vyrovnat se stale pfetrvavajicimi finan¢nimi problémy z konce c¢tyficatych let
Sestnactého stoleti. S ohledem na tento fakt nicméné Alzbéta |. v porovnani se
svym otcem zlstava ke svym chranénciim mnohem méné stédra po celou dobu
své vlady a jesté méné v posledni dekadé, i prfesto ze Cetné dedikace mohou
referovat spise k opaénému postoji.*” Osobnost Alzbéty I. byla velice duleZita
pro protestantskou Slechtu reprezentovanou politickymi skupinami sdruzujicimi
se v okruhu hrabéte z Leicessteru €i rodiny Sidney. Nejen dedikaci dila

kralovné, ale predevsim vyzdvihovanim jeji velikosti, vzneSenosti a oslavou jeji
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vlady, tak mohla byt vyjadfovana predevsim loajalita politickému rezimu. Jinymi
slovy mohlo jit o sofistikovanou snahu vyzdvihovanim protestantské ikony, jiz
bez pochyby byla, upoutat pozornost jiného vlivného mecenase, ktery by mohl
poskytnout kyzené vyhody.*®

Velky pocCet dedikaci v devadesatych letech Sestnactého stoleti byl
neobvykly. Tato skuteCnost referovala jednak k pfemife patronu tak také
k velkému poctu téch, ktefi je snaZili uspét v konkurenénim boji o ziskani
pozornosti. Dila vychazejici tiskem byla nejCastéji dedikovana Robertu
Devereux, hrabéti z Essexu, ktery v tomto obdrzel 66 dedikaci, coZ v priméru
znamena zhruba sedm dedikaci rocné. V pfipadé hrabéte z Essexu se jednalo
jak o rytifska pojednani tak humanistické preklady, a rovnéz dila nabozenského
literarni tvorby, a tim tak dosahnout vétSi sféry vlivu. V poc€tu dedikaci stala
osobnost kralovny az na druhém misté. Bylo ji vénovano 56 dél. Dale
nasledovali William Cecil, lord Burghley, ministersky pfedseda, a Thomas
Egerton, vikomt Brackley, strazce kralovské peceté. V jejich pfipadé, se
pfedevSim jednalo o nabozenska pojednani s vyraznym protestantskym
podtextem, jak uvadi Alistair Fox.*® Zaméfeni se na podobné& nabozensky
smyslejici spisovatele referovalo k jejich snaze prezentovat svou nabozenskou
politiku skrze literarni tvorbu, ktera v8ak neocerovala spisovatellv talent, ale
uziteénost daného textu.®® Nicméné dale také podotyka, Ze samotnym
dedikacim by nemél byt ani v téchto pfipadech pfikladan velky ddraz, nebot
dedikace nehovofily o penézni odméné, jiz chranénci skute¢né obdrzeli. ,Neni
zadny dukaz o tom Ze pravé dedikace zajistili autorovi pozadovanou nebo
oéekavanou odménu, &i snad patronovu naklonnost.“*

Alistair Fox deziluzi z problematické situace v devadesatych let
Sestnactého stoleti doklada na osobé herce Richarda Robinsona, ktery se stal
,0b&ti“ mizejici podpory patronatu. Eliminace Stédrosti mecenasi se netykala

pouze kralovny, protoze jeji moznosti byly omezené.*? Po relativné bohatych
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sedmdesatych a osmdesatych letech nasledovala dekada relativné ,hubenych
let. Zivobyti Richarda Robinsona zaviselo na patronatu rodiny Sidney.
Z dochovanych zaznamu vyplyva, Zze Robinson byl odménovan jak Philipem
Sidneym a jeho otcem Jindfichem tak také Edwardem, hrabétem z Rutlandu.*
Krize patronatu devadesatych let, ale nebyla zpusobena jen ekonomickou
situaci ¢i smrti vyznamnych mecenasu jakymi byli Philip Sidney nebo hrabé
z Leicesteru®, ale predevsim presycenim trhu literarnimi dily a spisovateli, ktefi
usilovali o ziskani patronatu. To pro chranénce znamenalo, Ze mecenasi nebyli
schopni adekvatné sponzorovat vSechny své dfivéjSi i nové chranénce.
Robinson situaci komentoval slovy: ,Nadbytek spisovatell naseho véku vyvolal
nedostatek mecenast*.*

Nouzi o literarni patronat reflektuje také Spencer. V jeho pfipadé se v8ak
jednalo o jeho prospéch a nenaplnéni jeho politickych ambic. Prvni Spencerova
snaha mu vynesla jen malo z toho, v co doufal, jeho dalSi pokus o upoutani
pozornosti, tfisvazkova The Faerie Queen, se setkala s velkym ohlasem.
Spencer predpokladal, ze manifestaci svych znalosti a dumysinou alegorii
lichotici kralovné, se dostate¢né kvalifikoval k tomu, aby mohl kromé penézité
odmény ziskat jeSté néjaky vyznamnéjSi post. AcCkoliv mu roku 1591 jeho
shazeni vyneslo penzi v podobé padesati liber, jeho deziluze z neuspéchu a
hofkost z nenaplnéné touhy byla v devadesatych letech se odrazela jak v dile
Prothalamion: ,Na princezniné dvore, kde mé marné oCekavani, marné nadéje,
stale mizi jako prazdné stiny.“, tak v The Teares of the Muses ,Bohata ocenéni,
které basnikim nebudou doprany, nyni parazité a pochlebnici sdili.“>®

Umélecka dila vychazejici v devadesatych letech se zaméfovala
pfedevSim na téma kralovské autority, zisk a udrzenim si moci ve shaze
upoutat pozornost. Tuto tendenci je mozné vypozorovat rovnéz v dramatické
tvorb&.>” Jak William Shakespeara tak Ben Jonson do roku 1599 oba pisi
divadelni hry s anglickou tematikou, po neuspésném Essexové pokusu o statni

prevrat se jedna anglické tematice dusledné vyhybaiji a zamérfuji se na antickou
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tematiku.”® Nicméné i pfes to byl Jonson za svou hru Sejanus postaven pred
Tajnou radu a byl obvinén ze zrady a papezenstvi. ACkoliv on sam popfrel
politicky podtext hry, postava Sejana, ktera svym smysSlenim reprezentovala
mentalni svét devadesatych let, byla spojovana s postavou hrabéte z Essexu.*

Posledni dekadu Alzbétiny viady provazel mirny upadek ovlivnény
presycenim trhu, umrtim vyznamnych mecenasu a pfemirou vyzdvihovani
Alzbétinského kultu ve snaze uspét v boji o kralovsky patronat, vznikala
vrcholna dila Alzbétinské poetiky, coz dokazuje, ze talent a um nezavisely nikdy

zcela na mecenasi.®°
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3. ALZBETINSKA POETIKA

Tato kapitola se zaméfuje na charakteristiku Alzbétinské poetiky, jiz |ze
také vnimat jako dimysinou politickou strategii zcela zasadni pro formovani
anglického narodniho povédomi. Pro lepSi nazornost byli vybrani dva
reprezentativni autofi, Philip Sidney a Edmund Spencer. Zatimco literarni tvorba
Philipa Sidneyho byla vyrazem kultivovaného dvorfanstvi, v pfipadé Edmunda
Spencera jeho literarni tvorba byla strategickym projektem, snahou upoutat
pozornost. PfestoZe dluvody jejich tvorby se znacné liSily, oba dva chapali poezii
jako komplexni prvek, ve kterém jsou zahrnuty prvky naboZenské, politické a
filosofické. Z tohoto pohledu bylo obdobi renesance pro historicky vyvoj Anglie
skuteCnym znovuzrozenim. Toto obdobi, jehoz hlavnim leitmotivem bylo
zpfitomnéni ducha antické kultury a opomijenych lidskych vlastnosti, se
projevovalo prfedevsim predstavovanim novych koncepci statu, novych norem
pro mysleni a jednani, zddraznénim nacionalniho patriotismu i
individualismu.®*

Bezmala za jedno stoleti Anglie prodélala tfi zasadni nabozenské zmeény.
Pod absolutistickou vladou Jindficha VIII. se Anglie roze$la s Rimem. Tento
rozkol byl nasledovan konstitu¢ni revoluci, pokusem o katolickou protireformaci
a opétovnym znovunastolenim Anglikanskeé cirkve, jejiz systém byl ustanoven
ve tficeti deviti clancich liturgie Book of Common Prayer a byl pfijat
parlamentem roku 1559. Kdyz roku 1588 bylo Spanélské lodstvo porazeno,
méla tato vyhra mimo jiné pfedevsim velky symbolicky a nabozensky vyznam,
protoZze bylo vitézstvi chapano jako Stastné znameni a ,Bozi pozehnani®
nezavislému protestantskému statu.®?

Existuji dva pohledy, jimiz se |ze na anglickou reformaci divat, bud jako
na logické vyusténi ze vSeobecné nabozenské a nacionalistické nalady, nebo
jako produkt dimysiné politické strategie®® formujici narodni povédomi.
Prislusnici tzv. polické elity, ktefi odpovidali renesancnimu idealu kultivovaného
dvorana, jako Sir Philip Sidney ¢ Edmund Spencer, vyuzivali poezii pfedevsim
jako nastroj pro posileni svych politickych ambic a v pfipadé Edmunda

Spencera jako na damyslny konstrukt, jehoz pomoci by mohl dosahnout
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vyssiho postaveni. Sir Philip Sidney ve své symbolické alegorii Arcadie kritizuje
kralovnu kvuli jeji neoficialni a chabé podpofe protestantd v kontinentalni
Evropé. Je tfeba zdlraznit, Ze ani jeho Obrana basnictvi neni striktnim
systematickym pojednanim, ackoliv se zde pokouSi ustanovit zaklady anglicky
psané poetiky.®* Jedna se spige o komplexni konglomerat Sidneyho vlastnich
mysSlenek, jez jsou nalezité konfrontovany a podlozeny antickymi vzory. Sidney
de facto komplexnost basnictvi haji komplexnosti své obrany, ktera ma
v souladu s jeho mysSlenkami jednak poucit, potéSit a rovnéz obhajit jeho
politicko-ideologické nazory.®®

V navaznosti na Sidneyho myslenky o ucincich poe v utopické alegorii
The Shepherd Calendar, Edmund Spencer karal kralovhu za nedostatec¢nou
ochranu protestantskych poddanych, zddrazioval dilezitost cirkevni reformy,
jiz pozadovali umirnéni puritani a nesouhlasil s rezignaci Edmunda Grindala,
tehdejSiho arcibiskupa z Canterbury. Svou vizi, jak by méla byt protestantska
Anglie Ffizena, zobrazil symbolické alegorii The Faerie Queene, pficemz
predobrazem Kralovny vil je pravé Alzbéta I.. °® Na dile The Faerie Queene &i
Arcadii je vidét tendencnost, kdy za pomoci symbolické alegorie chté&ji autofi
predstavuji svlj koncept idealniho fungovani Anglie. Diky symbolické alegorii
tak muze byt dosazeno vétsiho ucinku, nebot’ ¢tenafi nejsou poskytnuty pouze
strohé filosofické poucky C¢i historické pfiklady. Basnictvi, dle Sidneyho,
materialni svét zobrazuje jedine¢nou formou napodoby. Jedna se o imaginativni
cinnost vyuZivajici mysleni vice nez jakékoli jiné uméni, nebot’ nepfinasi pouze
potéSeni, ale také poskytuje svou nazornosti ,Zivouci obraz krasného a
dobrého” a skrze tento obraz dokaze lépe splnit svlj moralni zamér, protoze
nepfinasi jenom filosofické poucky Ci pFiklady z historie. Mozny témér az
propagandisticky potencial basnictvi ale eliminuje, kdyz fika, ze basnictvi na
rozdil od historie nic netvrdi, a tudiz nemlze ani klamat ¢i Ihat. Dle Sidneyho
argumentace je basnictvi jednou z nejstarsich forem, ktera se objevovala jak ve

vyspélém antickém svété, tak u barbarskych kmend. Rovnéz fecti filosofové
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% Tamtéz, s.52

® Fox, A.The English Renaissance, s.9
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jako Parmenidés, Thales ¢i Empedokles se zprvu predstavili jako basnici a psali
své filosoficka dila ve versich.®’

V zavéru Obrany basnictvi Sidney apeluje na umirnénou aplikaci
antickych estetickych kritérii, nikoli jejich slepé pfejimani, protoze ,Anglie jako
matka vyjime&nych mysli“ by méla byt spiSe tvircem nového, timto se znovu
potvrzuje vyznamny spoledensky, naboZensky a politicky aspekt poezie.®®
Sidneyho a Spencerovo chapani nadfazenosti anglické poetiky jakozto
svrchovaného prostfedku pro budovani narodni identity je nejzjevnéji vyjadiena

v basni Waltera Raleigho z roku 1590.%°

»Zdalo se mi, Ze Laufin hrob jsem zfel, [...]
pohfebeny prach té zivé slavy po ni,

jiz laska se cti opatruji hrob,

nahle jsem hledél na Kralovnu vil.

Petrarka zaplakal a od téch dob

tu dvoji ctnost uz nikdo nespatfil,

vzdyt Kralovné Sla slouzit, misto niz

Sam, skosem zapomnénim, k Laufe kles: [...]
Tam Homéruv duch vzdal se nadéje

a proklel nebeského zlodéje.”

Ackoliv jak Spencer tak Sidney pfejimali kontinentalni a antické vzory,
znamenalo to pro né predevsim kreativni Upravu se zdlUraznénim na odliSnost a
svébytnost Anglie, tak jak se projevuje mimo jiné pravé v The Faerie Queene Ci
Arcadii. Proto je mozné fici, ze renesancni mysSlenkové hnuti v Anglii nelze
oddélit od literarni tvorby, politiky, procesu anglické reformace a zvySenou miru
inklinace, jak k antické tradici, tak ke kontinentalnim vzordm, mizeme vnimat
jako promyslenou argumentacni strategii vyuzZivanou Kk prosazeni zmén
v pfistupu k jazyku, cirkvi a zivotu. Pfijetim kalvinistické teologie byla
zdlraznéna jak zavislost Clovéka na Bozi vili a jeji libovolnosti, tak

svrchovanost platného svétského prava, reprezentovaného parlamentnimi

®" Kastnerova, M. Sidneyho Obrana basnictvi jako strategie vyrovnani se s kontinentalnimi
vzory, s.52

®8 Tamtéz.

®KASTNEROVA, M. ,Profesionalizace literarni kultury: alzbétinska poetika jako souéast
komplexu renesancniho védéni, s. 191
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stanovami. Obyvatel Anglie mél pochopit kulturni rozdil, prezentovany
pfedevSim skrze basnictvi, mezi kontinentalnim systémem hodnot {j.
nabozenstvim, mravy, estetikou Ci politikou. Mél se spiSe fidit narodni vali, nez

univerzalnimi kfestanskymi zakony, jeZ byly vnimany jako papezenské.”

3.1. Reflexe kontinentalniho vlivu na pojeti narodniho jazyka

Jednim z nejvyznamnéjSich faktord vzniku renesance jsou postupné
rozmahajici se humanistické tendence na univerzitach. Pravé kritické pfistupy
ke zkoumani textl, kjejich prfekladdm a snaze vymezit se vuCi starym
autoritam, vedly k uvaham o jazyce. Jednim z hlavnich pfedstavitelt je Dante
Alighieri, ktery ,projevuje na svou dobu vynikajici znalost srovnavaci

“"1jak uvadi U. Eco. Ve svém spise De volgari eloquentia narazi na

ligvistiky
umélost gramatického jazyka (locutio secundaria), kterym byla latina, jez
nepodléhala zadnym vlivim, &imz poukazoval na univerzitni ,zkostnatélost".
,Gramatika je jazyk fidici se pravidly, které se uci dlouhym studiem a jejichz
osvojenim se ziskava habitus. Tato locution secundaria je Skolska latina, ktera
se v Dantovych ¢asech ucila po gramatické strance jako uméle vytvoreny idiom,
,vé&ny nepodléhajici zadnym vlivim®, jako mezinarodni jazyk cirkve a univerzit,
se zkostnatélym systémem pravidel, ktera ukuli gramatikové urcujici rad v dobé,
kdy latina prestala byt Zivym jazykem Rima.“"?

Francesco Petrarca, podobné jako Dante, se vymezil vic&i tehdejsi
jazykové stylistice vyuCované na univerzitach a pozadoval ,oziveni®
vybrouseného antického stylu latiny z dél Vergilia, Horatia a Cicerona, tedy
z doby, kdy latina byla jesté Zivym jazykem Rima. Tento ryze narodnostni
charakter stojici v pocatcich renesance se rozSifil do Evropy pfedevsim jako
reforma jazyka, jehoz kritériem byl styl antickych klasikd.”® Nicméné Dante jde
ve svych jazykovych uvahach jesté dal, kdyz definuje volgare illustre jako
basnicky jazyk, jehoz prostfednictvim ,novodoby basnik vyléCi zranéni

zpusobena padem babylonské véze.“ Volgare illustre je tedy jazykem

" Fox, A.The English Renaissance S.3

" Eco, U. Od stromu k labyrintu, s.299

2 Tamtéz.

8 Gombrich, E. Background to the English Renaissance: Introductory Lectures, s.14
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dokonalym nebot reflektuje pravé vyznamy a je jim mozné vyjadfit
nevyjadritelné.” Pravé zavedenim volgare illustre Dante obraci pozornost
k narodnim jazyk(im, které jsou schopné obnovovat se v ¢ase.”

Volgare illustre je pfedobraz toho po ¢em volal v poloviné Sestnactého
stoleti také Spencer, kdyz se ptal: ,Pro¢, pro Boha, nemuzeme mit, tak jako
Rekové, své vlastni kralovstvi jazyka?“’® Spencer a jeho soudasnici si byli
dobfe védomi, Ze ovladnutim jazyka mohou ur€ovat smér na kulturnim poli. ,Pro
Spencera byl nesmirné dulezity pocit, Ze ma své vlastni kralovstvi jazyka, a
tento pocit byl sdileny celou jeho generaci. O padesat let dfive dostate¢nost
nebo nedostateCnost anglictiny a ryze anglickych kulturnich instituci by nehrala
tak vyznamnou roli. Nicméné pro muze narozené v padesatych a Sedesatych
letech 16. stoleti jazyk a kulturni instituce hraly ddlezitou roli, protoZze sama
Anglie se dostavala do popfedi vic nez dfiv a upozadovala ostatni zdroje
identity a kulturni predobrazy.*’” Mit své vlastni jazykové kralovstvi znamena
vyrovnat se aristokratickym kruhtm, jak fecko-fimskym, tak aristokratické
spoleénosti tehdejsi Italie, Francie a Spanélska. Také to znamena odlisit se od
.prostého lidu“. Tim, Ze legitimizuji angli¢tinu jako jazyk vhodny k basnické
¢innosti, ziskaji hned nékolik vyhod: 1) jazyk, ktery je dulezitym prvkem
narodniho sebeur€eni, 2) vyrovnani se jak antickym vzorum, tak kontinentalni
Evropé a jejim soudobym etnocentrickym tendencim, 3) posileni sounaleZitosti
k vysokym aristokratickym kruhtim a vyrovnani se s dvorskou etikou.” Proto je
také basnik z povolani chapan negativné, nebot svij jazyk musi podfidit trhu,
¢tenaflm, mecenasSi nebo vdli nakladatele, zatimco basnik-amatér jazyk
kultivuje a dale povysuje.

Prestoze je renesancCni basnik charakterizovan jako ten, ktery e
povznesen silou vlastni invence® projevujici se vjeho jazyce a uméni.
Renesanéni basnik je vzorem muze s vytfibenou rétorikou, Sirokymi znalostmi a
prehledem, jak o antické literatufe, tak o literatufe soudobé, s pevnymi nazory a

moralnimi zasadami, jehoz tvorba naplfiuje zakladni funkci poezie, nebot

" Eco, U., 5.306

”® Tamtéz.

e Helgerson, R. Forms of Nationhood, s.25
" Helgerson, R., Forms of Nationhood, s.3
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dochazi ke vzdélani &tenare a kultivaci jazyka skrze potéseni.” Tento literarni
ideal nicméné mohl naplfiovat nékdo, kdo nepodléhal libovali mecenase, byl
takfikajic financné zajistén. V obdobi renesance se proto muZzeme setkavat se
dvojim typem basniku. Ti, ktefi jsou kultivovanymi dvorany, jejichZ tvorba vznika
tak néjak ,mimochodem” a je dikazem jejich u€enosti, schopnosti a moralky,
jejichz predstavitelem byl pravé Philip Sidney. A ti, ktefi jsou slovy Bena
Jonsona ,uboZaky snazicimi se psanim zivit“.?® Agkoliv institut mecenasstvi by
mél umoznit basnikovi byt ,kultivovanym amatérem®, nelze popfit, ze basnik
vyuzivajici institutu mecenasstvi musel psat predevsim tak, aby svého
mecenase potéSil a jeho kultivovany styl reflektoval soudobé spoleenské
konvence a modu.

Jak jiz bylo fe€eno, basnictvi bylo vnimano jako komplexni konglomerat
poskytujici obraz doby, do néjz je promitano védéni jak ziskané tak individualni
,dané od boha“. Basnikem zde neni nazyvan jen ten, kdo se vyjadfuje v feCi
vazané, ale ten kdo vymysli, kdo obohacuje skute¢nost o fabule, na jejichz
zakladé je mozné vyjevit pravou podstatu skuteCnosti. RovnéZz nutnym
pfiznakem poezie nebyl rym, basnictvi bylo charakterizovano na zakladé
vytvareni fikénich pFibéhu, vyjadfenych v souladu metra a rytmu. Basnictvi také
vyjevuje potencial narodniho jazyka. Ve versSi je mozné spojit jak staré, tak
moderni — ve verSi Ize nejlépe ,uctit® poezii a zaroven ji mize byt uctivan.
Sidney rym vnima jako ,nadstavbu®, kdy vhodné uspofadani slov mize byt
napomocné k ovladnuti znalosti €i rozpoznani skutecnosti, nebot rym podporuje
pamét a Ctenafovu imaginaci. Vhodnost anglického jazyka pro sonetovou
tvorbu pak Sidney explicitné doklada ve své sonetové sbirce Astrophil a Stella,
v niz je se projevuje vliv petrarkovského sonetu, dale zde navazuje na
truvérskou tradici uctivani nedostizné zeny a zaroven vyzdvihuje nutnost
kreativni ¢innosti basnika.

Ackoliv se Spencer €i Sidney nesnazi na rozdil od Danta ,vylécCit zranéni
zpusobena padem babylonské véze“ a jejich pojeti je predevSim hlediskem
budovani narodni identity, Jonson ve svych uvahach v Timber: Discoveries
charakterizuje fe€ a jazyk spiSe z hlediska obecné lingvistického, je zjevné, ze
jeho pojeti do jisté miry reflektuje Dantovy prvky Volgare illustre, a stejné tak do

" Kastnerova, M. Obrana basnictvi jako strategie vyrovnani se s kontinentalnimi vzory, s.49
OTamtéz., .63
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urcité miry Spencera ¢i Sidneyho, kdyz fika, Ze ,je nastrojem spoleCnosti“. Ani
Jonsonova koncepce nezohlediuje jazyk jako systém a feC jako jeho realizaci,
taktéz jsou to pro néj dvé vyznamové zaménitelna slova, byt jeho myslenky jevi
lidského byti, nebot ,toho na Cclovéka prozradi nejvic,” protoze: ,Tryska
z nejtajnéjSich a nejniternéjSich mist v nas a je obrazem svého otce — rozumu.

N1

Zadné zrcadlo nezachyti postavu & podobu &lovéka lépe nez fed.“ Jinymi slovy,
aby poznal &lovéka jako osobnost, musi promluvit. ,Promluv, abych t& vidél.“
Idealni jazyk pak odpovida dantovské koncepci, nebot’ nejlepsi jazyk je takovy,
ktery ,vytvaFi to nejstari ze soucasné a nejmladsi ze zaslé feci.“®? Jestlize je
fe¢ ,jedinym darem® jak vyjadfit ,pfevahu svého rozumu® jeji kultivace je
naprosto nezbytna, jak v obecné roving, tak v roviné intelektualniho vyvoje

jedince.®®

3.2. Kritika prejimani vzori

Termin napodoby obecné chapany vétSinou v platonském a aristotelské
pojeti jakoZto mimesis se s ohledem na Sidneyho odkaz ale neomezuje pouze
na tuto interpretaci. Zahrnuje vice vlastni autorovu invenci, ¢imz podporuje vétsi
moznost kreativity. Ackoliv vliv platonismu na renesancni basnictvi je zcela
nepopiratelny, prfedevSim s ohledem na prezentaci lasky, v obecné roviné se
spiSe priklani k Aristotelové poetice, kde je kladen dlraz na pfirozené pfiCiny,
z nichz vznika. Stejné jako v Aristotelovi i zde je to pfedevSim basnicka tvorba,
ktera odliSuje Clovéka od zvifat. Napodoba nikoli ve smyslu pfejimani klasickych
vzord je chapana jako pfirozeny proces, ktery je élovéku viastni. Clovék jakozto
tvor disponuijici jazykem a rozumem je od k basnictvi zplsobily, protoze je mu
vrozen cit pro melodii a rytmus. K napodobé jakoZto imitaci je tfeba pfistupovat
kriticky. A i kdyZ se Sidney drzi striktniho aristotelského rozliseni na basnictvi
vazné reprezentované predevsim tragedii a zertovné reprezentované komedii a
kritizuje jejich sméSovani, vyzdvihuje v Obrané pfedevsim tvofivy potencial a

moralni ucinek, jenz mlze byt obsazen v obou téchto formach. Basnik ma skrze

82 Alzbétinské divadlo, Stavebni dfivi
8 Alzbétinské divadlo, Stavebni dfivi
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svou poetickou tvorbu moznost ,vytvaret véci lepSi, nez jak se objevuji
v pfirodé, nebo vytvaret podoby zcela nové.” Basnikova imaginace ma
privilegium, Ze jeho ,vlastni invence, pferusta ve skute€nosti do jiné pfirody,”“ na
jejimz zakladé muze odit pfirodu do ,bohatého havu“ a mdze ,tu nade vse
milovanou zemi udinit jesté libezngjsi“.®* Sidneyho emocionalni duraz na
dulezitost basnictvi je nesporny.

Zatimco v Sidneyho pojeti se setkavame spiSe s idealizovanou podobou
basnictvi, Ben Jonson, ackoliv tuto jeho podobu reflektuje, je ve svych uvahach
vice kriticky predevSim s ohledem na soudobou podobu basnické tvorby.
Zatimco Sidney zminuje jeho kladné aspekty, Jonson kritizuje pfedevSim

nedostatky, pficemz pozitivni aspekt basnictvi vyplyva tak néjak mimochodem.

,Basnictvi mélo ve svych prvopocatcich mnoho hfiSnych rozmaru a dnes jich —
vinou lehkomyslnosti — ma jesté vic, pfedevS§im vSevladnou kvétnatost mluvy a

exaltovanost postav. Spatnou povést a hanbu si rovnéz privodilo tim, Ze se lidé prilis
«85

zabyvaji nefestmi a pomluvami.

Podobné jako Sidney se drZi pfedstavy, Ze basné a basnictvi obecné
vytvafi ,hovofici obrazy®, které jsou zdrojem vzdélani a potéSeni. Pro Jonsona
je jazyk ve smyslu feCi zcela zasadnim, nebot na rozdil od malifstvi
nepromlouva pouze ke smyslim, neni ,némou basni“, ale promlouva pfimo
k lidskému rozumu. Vzhledem Kk moralnimu ucinku, jimz uméni obecné
disponuje a povznasi na lidského ducha a povznasi jej, by se jak basnictvi, tak
malifstvi mélo vyhnout ,nizkym rozkoSim®. Jak basnictvi, tak malifstvi svou
kreativnim ztvarnéni a pfizpusobenim napodoby poskytuji ¢lovéku ,zrcadlo
Zivota“, jsou ,bozskym darem®. V navaznosti na antické pojeti basnictvi jako
,boziho daru“ si rovnéz Jonson ceni jak pfirozeného talentu, tak studia.
Nicméné kritizuje pfiliS rigidni pfistup k vykladani antickych pojeti a slepé
imitovani antickych vzoru. Stejné jako Sidney klade diraz na basnikovu invenci,
nebot ,pfirozené nadani prevliada nad studiem*.2®

Klasicka tradice méla vysokou prestiz, vzdélani v tzv. grammar schools

se zaméfovalo pfedevSim na komplexni studium latiny, nikoli na poskytnuti

® Hornat, J.Zrcadlo Zivota a bozsky dar, s.125
® Jonson, B. Stavebni dfivi, s.256
% Tamtéz.
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Sirokého rozhledu. Zaci museli byt schopni &ist, psat, aplikovat latinské
kompozice riznych zanr( a mit pfehled o vybranych klasickych spisovatelich.
Latinska kompozice byla praktikovana predevSim skrze napodobu antickych
dé&l.%” Stejné tak dobrou znalost latiny ziskavali Zaci predevsim skrze divadelni
hry. K témto ucelim slouzily striktné censurované komedie Terentia ¢i Plauta,
nicméné vynechat vSechny zavadné pasaze pojednavajici o Sejdifich,
prohnanych slouzicich & honbou za penézi bylo téméF nemozné.®® Byt byl tento
systém vyuky povazovan za efektni, ved| k rigidnimu vykladu antickych dél a

k nekritickému pFejimani antického vzoru. Tento model Jonson kritizuje.

$kolach. Skoda jaka se tim pacha na znalostech, je nesmirna. Nebot mnohému by
Clovék mél véfit jen doCasné a z odstupu vlastniho usudku; nemél by se pfitom vzdavat
sam sebe a Zit ve vé€ném zajeti. Davejme Aristotelovi i vSem ostatnim, co jejich jest —
avSak pro¢ nam by mél nékdo branit, jestlize jsme schopni objevit hlub3i a pfesnéjsi

pravdy — smime sice vylep$ovat, ne véak rozmélfiovat.“®

Ackoliv on sam studoval na tzv. grammar school ve Westminsteru, vzdélani
nedokonCil. Své klasické vzdélani ziskal z velké Casti vlastnim usilim, tedy
pfedevSim na zakladé vlastniho kritického pfistupu. PFestoze univerzitniho
vzdélani nedosahl, podobné jako Shakespeare, byl povazovan za jednoho
z nejvétSich u€encu své doby s velkym prehledem a znalosti antickych dél, a
rovnéz byl velmi schopnym prekladatelem.”®Dle Jonsona ptilisna napodoba
nejenze nepfinasi autorskou invenci, ale také potlacuje autorskou individualitu,
v krajnim pfipadé muze vyustit ke krizi identity. Basnici — napodobitelé se
neumi ,vratit sami k sobé: jsme jako déti, které tak dlouho napodobuiji
koktavého, az za¢nou koktat samy a z navyku se jim stane druha pfirozenost,

které se uz nedokazi zbavit.“ **

8 KASTNEROVA, M. Profesionalizace literarni kultury: alZbétinska poetika jako sou¢ast
komplexu renesanéniho védéni, s.173

88 Greenblatt, Velky pfibéh nezndmého muze, s.17
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3.3. Hledani identity
Ackoliv  posedlost pfislusnosti k danému  Slechtickému  stavu,

spoleCenskeé tfidy a fadem se anglickou historii line jako Cervena nit, a muze
vést k predpokladu, Ze vSichni si byli védomi svého postaveni, nalezitosti, a
tudiz své identity, skuteCnost, ktera je zobrazovana v literarni tvorbé, je spisSe
opakem. Socialni vyvoj v Sestnactém stoleti zpusobil povySeni svobodnych
vlastnikl pudy do Slechtického stavu a prfedobraz schopného kupce, ktery
vlastni pozemky, taktéZz navysil podet kupct, naleZicich k politické elité.®
V dusledku toho se proménuje také institut mecenasstvi, nebot chranéncem
mohl byt jak kupec, tak Slechtic bez ohledu na jeho postaveni. Tudiz dochazi ke
kolapsu ,obecnych kategorii“ — jasné danych mist a naruSeni sité dfive jasné
vymezenych komunit.

Renesancni subjektivita, jez vidéla svét plny analogii, které byly
vztahovany pravé k jednomu privilegovanému bodu, kterym byl ¢lovék,* se
proméniuje v dUsledku nabozenské persekuce a vede spiSe Kk pretvarce,
k oddéleni duchovni identity od identity ukazované vefejnosti.Dle Greenblatta
renesancni Clovék zachazel se svou identitou jako s fikéni entitou, jez mohla byt
ovladana a upravovana srze plany, navody, pravidla a instrukce. Toto specifické
pojeti, projevujici se v nauené renesancni rétorice, jasné urcujici identitu jako
néco, co podléha systému kontrolovatelnych mechanismld, a v némz se
projevuji charakteristické kulturni rysy, tzv. self-fashioning, bylo uziteCnym
nastrojem pro sebeprezentaci a prezentaci dél. Renesan¢ni ,self* je vysledkem
ovladnuti kulturniho systému vyznamd, tak aby co nejlépe odpovidalo
okolnostem. Strategie skryvani, vyhybani se a predstirani tolik typicka pro
Shakespearovy hrdiny, jako kral Lear, Hamlet, Claudius nebo Jago, ukazuje
spiSe opacnou stranku pojeti vlastni subjektivity - ,self. Malcolm Hebron, uvadi
ze: ,Dle nékterych kritiki (jako napf. Jonathan Dollimore) renesancéni pojeti
,Self by se dalo chapat spiSe jako krize identity nez jako sebevédomé noveé
pojeti vlastni subjektivity. Metafyzické jistoty kfestanského svéta se rozplynuly a

svétlo vykreslilo obraz Clovéka, jenz se pravé vynofil: mezitim ve vakuu se

%2 |inda Levy Peck, s.32
% Foucault, s.23
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subjektivita stala prfedmétem zkouSeni jedné fikéni entity za druhou, od

stoického k cynickému, od mstitele k milenci, atd.“**

4. BEN JONSON

Velka cast informaci o zivoté Bena Jonsona je znama piedevSim diky
faktu, Ze o sobé, svych spolecCnicich, rivalech a pratelich rad hovofil. Jeho
vypravéni zaznamenal William Drummond v dile Conversation roku 1619, kdyz
Jonson pobyval ve Skotsku. DalSi ¢ast informaci se zrcadli v jeho umélecké
tvorb&, predevdim v prolozich jeho her.”® Vétsinou byva zobrazovan
v tavernach se svymi prateli nebo jako skuteCny vzdélanec na literarnim poli
nicméne v alzbétinské dobé se setkavame spiSe sobrazem ,hladovce

«96 tatO

s propadlymi tvafemi [...] snaziciho se vybudovat si jméno a identitu
shaha je pfitomna po celou dobu jeho tvorby.®’

Jonsonova problematicka osobnost v sobé zvlastnim zplsobem
sluCovala dva navzajem vyluCujici se protipoly. Na jedné strané byl literatem
klasicky vzdélanym, téSici se velké vaznosti a vyuzivajici kralovského
patronatu, na druhé strané jeho bohémsky zivot plny antagonismu vytvari spiSe
obraz ,prokletého basnika“. Drummondova kriticka osobnostni charakteristika
se tak, zda se byt vzhledem k jeho Zivotnim peripetiim a lehkosti s niz se

dostaval do problému, na misté:

,velice miluje a vychvaluje sam sebe, odsuzuje a zatracuje druhé, radgj ztrati pfitele,
nez pokazi zert, Zarli na kazdé slovo i €in vSech, ktefi stoji nad nim (zvlasté ma-li
v sobé dost moku, coz je jeden ze zivlu, nichz zije), taji nefesti, které ho ovladaji,
holedba se pfednostmi, jichz se mu nedostava, a kone€¢né nenaléza nic dobrého na
tom, co on sam nebo néktefi jeho pratelé a krajané pronesli ¢i vykonali. Jeho laskavost
nezna mezi, nestara se o to, co ziska nebo ztrati, je mstivy, ale kdyz mu nékdo da

nalezitou odpovéd, vrhne se sam na sebe."*®

° Hebron, M. Key concepts in renaissance literature; s.105
® The cambridge companion, Ben Jonson, s.1

% Ben Jonson in Context, s.15

9 Kastnerova, Stopovani sémiotiky, s.177

% Alzbétinské divadlo, Shakespearovi sougasnici, s.209
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Soucasti Jonsonova profesniho ,self‘ byla jak podoba ucence, vynikajiciho
prekladatele a znalce antickych dél, formy a stylu tak podoba ironického kritika
nastavujiciho spole¢nosti zrcadlo. Ackoliv jsou prvky v dile Bena Jonsona
nepochybné renesancni, pfedevSim proto ze Sidneyovské uvahy o pozitivnim i
moralnim ucinku poetiky jako takove, byva charakterizovan jako predstavitel jiz
nového klasicistniho proudu. Tento pohled je do znacné miry zavadéjici, nebot
jeho myslenky a uvahy reflektuji nejen humanismus inspirovany Rogerem
Aschamem, ale i Sidneyovské uvahy o pozitivnim moralnim ucinku poetiky. Z
nich ¢erpa Jonsonova teorie dramatu, basnictvi i feci. Tyto myslenky Jonsona
spojuji napf. se Shakespearem.

Bena Jonsona a Wiliam Shakespeare byvaji Casto oznaCovani za

t.%° Nicméné tato opozice neni zcela

predstavitele dvou odliSnych typt drama
adekvatni. Ne zcela adekvatni se jevi taktéZz opozice klasického vzdélani proti
pfirozenému talentu. Ani jeden z nich univerzitniho vzdélani nedosahl a rovnéz
oba pochazeli z femesinické vrstvy a uznani dosahli pfedevSim diky sveé
usilovné praci.'® Rovnéz oba dva zcela zamérné s vétsi ¢ mensi obratnostni
misili prvky antické s narodnimi. PfestoZze prvky miseni se stylu a témat nejsou
u Jonsona pfilis hmatatelné, tak jako u Shakespeara, nicméné i on se pokousi
,podpofit anglickou moc proti hrozbam ciziho” a ke kontinentalnim i antickym
vzorlim pfistupuje kriticky.’* PrestoZe toho piili§ mnoho o spolupraci Bena
Jonsona s Williamem Shakespearem neni znamo nebo se nedochovalo, kromé
nékolika malo preziv§ich mytl, je zcela nepochybné, Ze se museli znat.*%

Do opozice Jonsona a Shakespeara stavi pfedevsSim publikum, pro nez
tvorili. Zatimco Shakespeare se zamérfuje na Siroké publikum vefejnych divadel
a je uspésnym divadelnim dramatikem, Jonson se v obdobi své vrcholné tvorby
zamérfuje predevsim na kralovsky dvar a je uspéSnym dvorskym basnikem. To

nicméné znamena, Zze oba museli podfidit svou uméleckou tvorbu (své profesni

% Kastnerova, Profesionalizace literarni kultury: alzbétinska poetika jako sougast komplexu
renesanc¢niho védéni, s.173

% Tamtéz, 5.173

Ol Tamtéz, 5.178

192 7cela uréité hral Shakespeare v Jonsonové hre Every Man in His Humour (Kazdy podle své
letory) a take je znamo, Ze navstévovali krému U Mofské panny. Udajné& mél Shakespeare
Jonsonovi pomahat s jeho prvni hrou a rovnéz udajné mél byt kmotrem jednoho z Jonsonovych
déti; popf. Ze roku 1616 Jonson cestou do Skotska navstivil Shakespeara ve Stratfordu, a jesté
téhoz roku Shakespeare na nasledky nemoci z notného popijeni s Jonsonem zemfel.; Lukes,
Ben Jonson, s. 121
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self) tomu, kdo plati, Shakespeare publiku vefejného divadla, Jonson dobovym
politickym tendencim kv(ili zavislosti na kralovském patronatu.031%4

Zaméreni se na odliSné publikum ovliviiovalo také jejich politické
presvédcCeni. Jonson svou tvorbou utoCil na nové vznikajici podnikatelskou
vrstvu kupuijici si Slechtické tituly, k niz Shakespeare patfil nejen diky tomu, ze
byl uspésSnym podnikatelem, ale také proto Ze Shakespearovym mecenasem
byl lord ze Southamptonu, blizky pfitel hrabéte z Essexu. Na rozdil od Jonsona,
jenz byl zcela zavisly na libovuli svych patronli, Shakespeare byl finanéné
zajistén a umira v jednom z nejlepSich domd ve Stratfordu, Jonson se na
sklonku svého zivota musel potykat s vaznymi finanénimi problémy a umira na
hranici chudoby, Shakespeare umira v panském domé ve Stratfordu.!®® Rozdil
mezi Jonsonem a Shakespearem neni ani tak ideovy jako spiSe ekonomicky.

Ben Jonson zil mezi lety 1572 — 1637, svym plavodem patfil
k femeslnické vrstvé, ackoliv jeho otec byl ministrem. Ten, béhem proménlivé
politické situace Sestnactého stoleti za vlady ,Krvavé® Marie, pfiSel o veskery
majetek a nakonec byl uv&znén.'® Jonson se narodil aZ po jeho smrti. Institut
mecenasstvi byl sjeho Zivotem spojen od mladi, nebot humanistického
vzdélani, kterého se mu dostalo na prestizni tzv. grammar school ve
Westmisteru, mu zaplatil neznamy patron. Westmisterskou Skolu vedl u¢enec a
vazeny humanista William Camden, ktery sam vyuzival kralovského patronatu.
Jonson se diky Camdenovym znamostem a privilegiim dostal do intelektualniho
dvorského prostredi. 1’

Protoze své vzdélani na grammar school ve Westmisteru nedokoncil,
pravdépodobné& musel $kolu opustit roku 1588'%, aby se mohl vyugit zednikem
a pracovat pod vedenim svého otlima, jenz byl zednickym mistrem ve
Westmisteru, svych znalosti nabyl predev&im viastnim Usilim.’*® Roku 1597
zacCal pracovat pro Henslowovu spole¢nost jako herec a dramatik. Hned prvni

hra Nashova Psi ostrov, na jejimz autorstvi se Jonson podilel, svou utoCnosti

198 Kastnerova, Profesionalizace literarni kultury: alzbétinska poetika jako souéast komplexu
renesancéniho védéni, s.173

104 Levy, J. Ben Jonson, Jeho doba a dilo, s.21

1% Tamtéz., s.23

106 The cambridge companion, Ben Jonson, s.1

7 Tamtéz.

1% The cambridge companion, Ben Jonson, s.xiv

199 Kastnerova,M. Profesionalizace literarni kultury: alzbétinska poetika jako sougast komplexu
renesanc¢niho védéni, s.173
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privedla, jak herce, tak autory do vézeni a rovnéz na natlak radnich byla
zaviena vSechna divadla v Londyné. Kralovna, ackoliv byla zastancem divadel,
byla ,hluboce poboufena zavrzenihodnou hrou, ktera nesla nazev az pfilis
vyznamny a smély: ,Psi ostrov’. “*° Nasledujiciho roku se do vézeni dostal
znovu, protoze byl obvinén zvrazdy herce Gabriela Spencera, s nimz
spolupracoval vice nez tfi roky v Henslowové spolecnosti. Byl propustén na
zakladé odvolani se k cirkevnimu pravu.**

Spoluprace a pratelstvi s Jonsonem bylo velmi vzdaleno idealni podobé.
Jednalo se spiSe o nekoncici rivalitu a fetézec vzajemnych vétSinou slovnich
utokd. Tzv. ,Valka divadel” mezi lety 1599-1601, byla v podstaté prfedevsim
slovni utoky mezi dvorskym dramatikem Jonsonem a divadelnimi profesionaly
Marstonem, Dekkerem a Shakespearem, pfiCemz se vSemi pfed i po této
roztrzce spolupracoval. Marston zesmésnil Jonsona ve své hie Historiomastix,
na coz Jonson reagoval hrou Every Man Out of His Humour . a jesté vice ve hie
Poetaster, ktera vyvolala vSeobecny rozruch, protoze ukazovala jesté dalSi dva

“112 nesla. Jonsontv

aspekty, které s sebou tato ,basnicka roztrzka o poesii
Poetaster utoCi pfedevSim na rychle bohatnouci novou vrstvu profesionall, ktefi
vyuzivali bohatstvi plynouci zobchodu ¢&i pramyslu. Tato skupina byla
reprezentovana predevSim hrabétem z Essexu, jenzZ byl roku 1601 popraven za
vlastizradu. Prizmatem renesancnich analogii je mozné tento spor také chapat
jako spor mezi ,starou” feudalni Slechtou a ,novou“ podnikatelskou Slechtou.
Zatimco Marston, Dekker a Shakespeare stoji na ,Essexové” strané, Jonson
stoji na strané tradicni feudalistické Slechty reprezentované kralovnou.
Znepokojeni, jenz vyvolal Poetaster bylo také reflektovano Tajnou radou, ktera
vyjadfila znepokojeni nad mirou zesmésnéni ctihodnych ob&anu, prestoze tak

3 rozhoiéenou atmosféru a nesouhlasné reakce

bylo uginéno nepfimo,™
obecenstva popsané Jonsonovymi vydavateli jsou dlkazem toho, Ze bylo

jasné, na co hra utodila:

,Mezi rozCilenym potleskem vypukl povyk a zlostny pokfik spousty lidi, kterych

se spor netykal; citili, Ze Siroky rozmach Jonsonova bi¢e uhodil na citlivém misté; dobie

19 ykes, M. Poznamky a vysvétlivky k uvodu, s.354

1 Benefit of clergy — schopnost pfecist vybrané verSe z bible v latiné
12 "Friends, collaborators and rivals, s.53
13 Alzbétinské divadlo, Shakespearovi souéasnici, s.121
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situovani méstané, lidé svobodnych povolani a vojaci, stejné jako herci, s nevoli

protestovali proti urazkam stavu i osob.“**

Dalsim aspektem je existence détskych divadelnich spoleCnosti, pro nez
Jonson psal, a které silné konkurovali profesionalnim divadlim. Nevole
profesionalll k détskym spoleCnostem Ize pozorovat v Rosencrantzové
prohlageni: ,Ti spratkové jsou dnes nova méda.“.**® Valka“, ktera skongila v

Jonsontv neprospéch®®

, eskalovala uvedenim Dekkerovi a Marstonovi hry
Satiromastix a jeSté téhoz roku znovu na Jonsonova Poetastra reagoval
Marston s hrou What You Will.**’

Uto&né satiry zesmésniujici predevsim riizné druhy lidskych smésnosti, a
alegorie reflektujici anglické poméry, z jeho rané tvorby, které by bylo mozné

charakterizovat Pofizovymi slovy ze Snu noci svatojanské'®

, psal pfedevsim
do roku 1601.'*° Blizici se konec viady Alzbéty |. a predzvést jeji smrti,
znamenaly velkou nejistotu nejen na politickém poli. Nikdo pfesné neveédél, co
se da Cekat od nejen nového krale, ktery mél sice dynasticky narok na anglicky
trin, nicméné byl predevs§im skotskym kralem, ale i od celé nové nastupujici
dynastie Stuartovcd.®® Po své tvaréi pauze, kdy se pomalu stahl z vefejného
Zivota a vyuzil pohostinstvi Roberta Townshenda, byvalého tajemnika Roberta
Cecila,’*! se méni také jeho forma jeho her. | pfesto Ze si doba Zadala vétsi
opatrnost, Jonson broji jesté vice proti moralce penéz a lidské hamiznosti. Méni
se také charakter jeho hlavnich postav, jimiZz vétSinou byva dvojice
,vychytralcl“, ktefi se snazili prevézt jak ,duvéfivce®, tak jeden druhého.
Postavy uz nechtéji pfedstirat, ze patfi k vySSi vrstvé, ale svym konanim v ni
skute¢né chtéji byt. Obdobi mezi lety 1603-1616 tak byva klasifikovano jako
obdobim Jonsonovi vrcholné tvorby. Ackoliv Jonson ve svych hrach kritizuje

lidskou touhu po penézich, lepSim spoleCenském statutu, jeho zavislost na

1% | evy, J. Ben Jonson, Jeho doba a dilo, s.9

15 Tamtéz., s.9
116 Alzbétinské divadlo, Shakespearovi sou¢asnici, s.121
17 Eriends, collaborators and rivals, s.53
18 Dnes prisli jsme vas urazit — teCka sem, tecka tam, to neni punti¢kar; WS Dilo, Sen noci
svatojanské, s. 212
Ez Levy, J. Ben Jonson, Jeho doba a dilo, s.11
Tamtéz, s.5
12l Tamtéz., s.7
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vlivnych mecenasich a rivalita z tohoto vztahu plynouci naznacCuje obdobné
jednani.*??

Nastup Jakuba |. na anglicky trin pro ambiciézni basniky zavislé na
kralovském patronatu, k nimz Jonson bezesporu patfil, znamenal nejistotu
Zivobyti. Z toho vyplyvala snaha na sebe strhnout pozornost jak nového krale
tak i jeho dvoranu. Jesté vice se projevuijici rivalita mezi basniky by bylo mozné
pfirovnat k rivalité mezi Gstfedni dvojici vychytralct Salby a Skliby*?®. Spoleény
cil, jimz byla snaha vlichotit se do kralovy pfizné, nutil Jonsona a Dekkera ke
spolupraci pfi psani chvalozpévu pro oficialni krallv pfijezd do Londyna,
nicméné spolupraci na jeho tisténé podobé Jonson odmitl a publikoval jej pod
svym jménem s komentafem kritizujicim Dekkerovi &asti.’?* Jestd vétsi
fevnivost byla pfitomna ve vztahu s Marstonem. Rivalita mezi Jonsonem a
Marstonem eskalovala, kdyz jedna z hadek skoncila rvackou Jonson na négj
namifil jeho zbrafi.'*® Nehledé na slovni Gtoky b&hem tzv. ,Valky divadel, roku
1605 Jonson, Marston a Chapman spolupracovali na hie Eastward, Ho!, kvuli
niz Jonson s Chapmanem skoncili ve vézeni, protoZze hra utocila zcela
nevybiravym zpusobem na samotného Jakuba |. Jednak v ni byla explicitné
vyjadiena nelibost s jakou byla vnimana pfitomnost ¢&asti ,pficinlivych®
skotskych dvoranu u kralovského dvora, ktefi méli byt ,vskutku rozpraseni po
celém povrchu zemském® a prateli Anglie byli pouze v pfipadé ,kdyz z ni byli

v v v

pryct?® tak také zesmésiovala skotsky pfizvuk a kralovo rozhodnuti umoznit

koupi rytitského titulu®’

za ficet liber.“.*?® | pres autorstvi u kontroverzni hry Eastward, Ho! byl

slovy: ,Vim jak potésit Clovéka. Je jednim z mych rytifu

Jonsonovi zadan pozadavek od kralovny Anny, na vytvofeni textu dvorské
masky (The Masque of Blackness ), jenZz mu zajistila lukrativni pozici
oblibeného autora a tvarce dvorskych zabav. Vysadni postaveni Jonsonovi
zustalo az do konce dvacatych let sedmnactého stoleti. The Masque of
Blackness byla taktéz poCatkem témér patnactileté komplikované spoluprace

s architektem a scénografem Inigo Jonesem. Pfestoze Jones se staral o

122 Levy, J. Ben Jonson, Jeho doba a dilo, s.11

128 Subtle= Salba, Skliba = Face, Alchymista; preklad Betislav Hodek

24 Smuts, M. The court, s.155

12 Ben Jonson in Context, Friends, collaborators and rivals, s.

126 Levy, J. Ben Jonson, Jeho doba a dilo, s.15

2" Ben Jonson, Volpone and Other Plays, s.9

128 | ken the man weel. He’s ane of my thirty pound knights. — viastni preklad
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vizualni podobu dvorské masky, vzajemna rivalita se nevyhnula ani tomuto
pracovnimu vztahu.*?°

| pfesto Ze Drummond popisuje Jonsona jako nesnesitelného sobeckého
agresivniho alkoholika, s nimz bylo témé&F nemozné vyjit,**°centralnim tématem
Jonsonovy tvorby je prave pratelstvi. Klubova kultura, rozmahajici se
v Sestnactém a sedmnactém stoleti, podporovala kult intelektualnich a
bohémskych spole€enstvi. Jonson tvrdil, ze ,vino a dobra spole¢nost jsou
nezbytné stimulanty pro kreativitu.“'** Z dochovanych zaznamd vime, Ze
Jonson navstévoval krému U Morské panny, kde se tato spoleCnost pravidelné
v patek schazela. Jonson byl cely zivot zcela zavisly jak na svych pratelich a
obdivovatelich tak na svych rivalech. **

PocCatkem dvacatych let sedmnactého stoleti Jonson zalozZit své vlastni
uskupeni chytrych hlav ,Sons of Ben“- tzv. Benovi Celedé, protoze on sam byl
Casto ter€em posméchu kvuli své femeslnické minulosti, tfidni zaklady
renesancniho pratelstvi pretvofil k tomu, aby vytvofil idealni homosocialni
komunitu, pfislusnost k ni se neodvozovala od spoleCenského statutu, ale
z uéenosti a kultivovanosti za G¢elem dosazeni lepsiho self. 13

Na toto uskupeni také mize byt nahlizeno jako na jinou formu patronatu,
pficemz hlavni komoditou zde nejsou penize, ale znalosti a dovednosti. Jeho
,Synové“ si mezi sebou byli navzajem rovni. Jejich mistem byla mistnost plna
riznych ceremoniall a rituall Apollo Room. Tam se schazel se svymi
obdivovateli a ,ucni“, ktefi k nému vzhlizeli jako k intelektualni autorité. Z jeho
uvah v Timber je také nalezena zminka o existenci uskupeni tzv. Benovi
Celede. ,Mofim se tu s vyukou druhych proto, aby jednoho dne uz nemuseli byt
dale poucovani, a chtél bych, aby mé navody byly ovéfovany praxi, nebot
pravidla maji vzdy mensi platnost a hodnotu nez experimenty. Pravé proto bych
chtél ukazovat spravnou cestu vSem, kdo pujdou za mnou, nez tém, ktefi mé
predbéhli...“*** Jonson prostfednictvim svého uskupeni udrzoval a oslavoval

basnickou komunitu prfedevSim citovanim dél jak antickych tak dél svych

129 Levy, J. Ben Jonson, Jeho doba a dilo, s. 358

130 Drummond
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132 Alzbétinské drama, Shakespearovi soucasnici, s.121
133 Tamtéz.

134 Jonson, B. Stavebni dfivi, s.255
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soucasnikl. Prostfednictvim pfimé diskuse a kritického napodobovani se snaZil
rozsifit a vylepSit soudobé myslenky. Jonson tak svym ,ucium®, ktefi se také
stavéli do symbolické pozice jeho synu a nasledovniku, snazil pfedat své teze a
mysSlenky.

Ackoliv intelektualni zaklad této skupiny je nesporny, problematickym
aspektem tohoto klubového uskupeni byla nachylnost k alkoholu a sklon
k agresivité. Tento problematicky aspekt je také zachycen v An Epistle
Aswering to One That Asked to be Sealed of the Tribe of Ben a rovnéz v The
Dedication of the Kings new Cellar to Bacchus,™* kde se explicitné vyjevuje
bohémské zalozeni skupiny oslavovanim boha Bakcha, symbolu pro

nespoutané veseli.

Since, Bacchus, thou art father

Of Wines, to thee the rather

We dedicate this Cellar,

Where new, thou art made Dweller

[..]

So may there never Quarrel

Have issue from the Barrel**®

Od druhé poloviny dvacatych let sedmnactého stoleti se Ben Jonson
potykal s vaznymi finan&nimi problémy, protoze se po smrti krale Jakuba 1. pfili§
netési pozornosti dvora. Ackoliv mu Karel |. okolo roku 1630 navysil penzi na
jeho zadost, Jonson stale Zije na hranici chudoby.'®” Kdyz v roce 1628 prodélal
mrtvici, po niz zlstal ochrnuty, situace zadala byt jesté tizivéjsi.™*® Jeho
zdravotni stav ho donutil stahnout se ze spoleCenského Zivota do ustrani, coz
pro né&j mélo fatalni nasledky. Jako spisovatel nutné potfeboval ty, ktefi by jeho
tvorbé rozuméli a mohli s nim diskutovat, stejné tak potfeboval pratele a
spole€nost, na niz jeho hry reagovaly. DalSim dullezitym aspektem jeho

spoleCenského zivota byla Jonsonovu finanéni zavislost na mecenasich a

% Underwood. Ben Jonson Page. The Holloway pages [online]

13 Tamtéz.
37 Levy,J., 5.23
138 ukes§, M. Ben Jonson. s.124
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vlivnych kontaktech. Vyznam institutu mecenasSstvi nejlépe ilustruje dopis

obsahuijici alegoricky pfibéh adresovany hrabéti z Newcastlu roku 1631.

~»Mistfe neni v mé moci odstranit tuto havét. Od té doby snad pomohl kral nebo né&jaky
dobry muz uslechtilé povahy. Tento druh krtka se nazyva bida, a pokud mu v tom v€as

nezabranite, zahubi vas i vasi rodinu. Kéz vas bdh chrani a da vam zdravi!* Vyklad

......

jakou vdomé mam, a proto jsem okolnostmi nucen, urozeny pane a po krali muj
nejlepsi patrone, obratit se se v§im na Vas: [...] Ma nouze je vSak tak naléhava, ze Vas

musim poprosit o cokoli, co mi Vase Stédrost raci poskytnout.

[...]

P.S. V&era mi nelidska rada konSel( odnala i tu kramarskou penzi z ovocné kyseliny a

horéice: 33liber, 6 Silinkd, 8 penci.“**®

V alegorickém pfibéhu Jonson zdUraziiuje svou bezmoc opustit svij dim ve
Westminsteru hned dvakrat, jednak realisticky ve své postavé vlastni postave,
jenz najednou muaze chodit, tak metaforicky v postaveé lisaka, protoze pro liSaka
je ,to hrozné byt odsouzen Zzit vdomé basnika, kde neni k vidéni nic kromé
holych stén.“**° Ponurost atmosféry vykresluje bida metaforicky pfirovana ke
,kolonii krtkd“, ktefi mu rozryli rozryli podlahu. Fakt, ze neni v jeho silach
,2odstranit tuto havét®, zdlrazriuje jeho nemoznost se se situaci vyrovnat,
protoze je zdravotné indisponovan, podtrhuje jeho absolutni zavislost na libovali
mecenase a metaforicky mecenase stavi do bozské pozice. Z této Casti dopisu
je mozné vycist jesté nékolik dalSich faktl. Roku 1629 Jonson obdrzel od krale
mimoradny dar v podobé sta liber (,Od té doby snad pomohl kral), vime také,
Zze Jonson od hrabéte z Pembroke kazdoroCné dostaval Novoro¢ni dar
v podobé& dvaceti liber na nakup knih (,nebo né&jaky jiny muz uSlechtilé
povahy“).*** Pomé&rné sporna mlZe byt interpretace toho, jakou jinou havét
Jonson ve svém domé ma. Pravdépodobné by to mohla byt narazka na

sluzebnou, ktera s nim spige pila, nez aby se o néj starala.'*?

139 Tamtéz.

10 Tamtéz., s.125
141 Tamtéz., s. 124
142 \/AN DEN BERG,Sara. True relation: the life and carem of Ben Jonson, s. 10

34



Zavaznost Jonsonovi finan€ni situace zhorSilo zastaveni penze
vyplacené londynskou radnici za plnéni funkce kronikare. Ackoliv Jonson na
tuto funkci shlizel s jistym despektem a neplnil ji, ztrata této ¢astky pro néj byla
bolestna. Obnovené vyplaceni penze roku 1634 na kralovo vyslovné pfani,
podporuje vyznam a moc institutu mecenasstvi v jeho zivoté. Roku 1637 poeta
laureatus Ben Jonson umira na pokraji bidy a byl pohifben ve Westminterském

opatstvi.!*®

4.1. Ben Jonson a renesan¢ni zobrazeni Zeny

Pozice Zeny, alesporni dle obecné pfijimaného schématu, byla jasné
urCena. OcCekavalo se, Zze bude predevSim matkou, proto se jeji vzdélani
omezovalo na Cetbu Bible a cirkevnich symboll. Vzdélanim srovnatelnym
s muzi disponovalo jen mizivé procento Zenské populace v Anglii, i pfesto Ze se
v dobovém kontextu setkdvame s vyraznymi osobnostmi jako napfiklad Zeny
z okruhu rodiny z Pembroke & rodu Cavendishd.!** Obecné Ize Fici, Ze
renesancni pojeti Zeny vychazelo ze stfedovéké koncepce stojici na biblickém
pfedobrazu Evy jako Zeny pecujici o domacnost a Panny Marie jako Zeny
neposkvrnéné.’*® Toto pojeti bylo vrenesanci striktné konstituovano tremi
esencialnimi vlastnostmi vychazejicimi pravé z biblického pFfedobrazu -
mi&enlivost, posluénost a cudnost.'#®

Rovnéz literarni zobrazeni Zeny navazoval na tradici stfedovéké
kurtoazie. NedostiZznost, charakteristicky rys truvérskych pisni, byla zakladnim
atributem také pro idealni Zenu zobrazovanou v renesanc¢nich basnich. Vyjma
atributu nedostiznosti byly opévované realné existujici Zzené jesSté obvykle
pfisuzovany tfi esencialni vlastnosti (ml€enlivost, poslusnost, cudnost), které
konstituovaly jeji dokonalost. ACkoliv ma v renesanci Zensky ideal své realné
ztélesnéni, pravé pfipsanim atributu nedostiznosti je realné existujici zena

metaforicky postavena do pozice bohyné. Pfestoze se muze zdat, ze motiv

143
144
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platonické lasky urCoval nadfazenou pozici zeny, opak byl pravdou. Renesancni
Zena je de facto vyprazdnény konglomerat esencialnich vlastnosti, neni chténa
ani milovana pro svou osobnost Ci inteligenci, ale pro to, Ze disponuje nejen
esencialnimi vlastnostmi a krasou, ale pfedevSim pasivitou, byt jeji krasa
basnika inspirovala, jakakoli ¢innost spogivala na muzi.**’

Kontinentalni vliv Castiglioneho, Danta Ci Petrarky je zejména patrny
v prvni anglicky psané sonetové sbirce Astrophil a Stella. ACkoliv Phillip Sidney
napodobuje predevsim petrarkovské sonety, nejedna se o slepou napodobu.'*®
Dle renesancni normy, se stylizuje do role Astrophila, milovnika hvézd, ktery je
uchvacen Stellinou krasou. Basnikova nemoznost ziskat hvézdu Stellu, jejimz
pfedobrazem byla pravdépodobné Penelope Devereux, pozdéjsi lady Rich, je
vyjadfena jiz tim, ze ji pojmenovava hvézdou. Avsak toto metaforické posunuti
do role hvézdy muze jasné odkazovat na pozici Zzeny. Hvézda, metaforicky
vzato, nic nedéla je pasivni, miCenliva, chladna, krasna, vzdalena a
nedosazitelna. Stava se pouze prvkem zaficim na nebi, estetickym doplikem.
Rovnéz v tomto symbolickém posunuti maze byt reflektovano jak Castiglioneho
tak Dantovo presvédéeni, Ze Zena by méla pravo & moc milovat.**® Jinym
reprezentativnim dilem dobfe zpodobujicim dobové postaveni Zzeny muze byt
napfiklad Znasilnéni Lukrécie. Nicméné Shakespearovo pojeti zeny v jeho
sonetech ostfe kontrastuje s renesanéni normou, nebot Shakespearova ,Cerna
dama“ pravdépodobné nedisponuje ani jednou esencialni vlastnosti
konstituujici idealni Zenu, presto je pro basnika nedostizna a jeho utrpeni, které
mu Cini laska kni, je srovnatelné s utrpenim Sidneyovym, Petarkovym Ci
Donnovym.™°

Renesanéni chapani pozice Zzeny byla reflektovana predevSim
v dramatické tvorbé, kde byly u€innéji zachyceny mozné fatalni nasledky
vyplyvaijici z poruseni jedné esencialni vlastnosti Zeny. Zena snazici se prosadit
svou vuli ¢&i diskutovat s muzi byla vétSinou zobrazena jako ,furie®, jejiz
vemlouvavost by mohla mit, a predevSim v pfipadé Shakespearovskych
tragedii také méla, fatalni nasledky. Zradnost Zenské rétoriky muize byt
napfiklad prezentovana skrze Shakespearovu lady Macbeth ¢&i Kleopatru.

14T KELLY-GADOL, J. Did women have renaissance?, s.195
148 K astnerové, M. s.53
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Jednim z hlavnich motivl Snu noci svatojanské je hadka mezi Hyppolitou a
Oberonem. Tato hadka symbolicky ilustruje dopady na cely fad svéta, pokud se
Zena nechce podvolit vali svého muze. Ve Zkroceni zlé Zeny je reprezentovan
typicky mysogynisticky portrét Zeny jako hadavé, ustépaéné a stézujici si. Zena
takovych vlastnosti by méla byt drzena v podru¢i manzela.*®® V dramatické
tvorbé Bena Jonsona se nejvyraznéji s idealnim obrazem Zeny setkavame ve
hfe Epicoene, or The Silent Woman. Nicméné Jonson zde obratné satiricky
ztvarnuje slepé Ipéni na tomto idealu, nebot’ idealni mi€enliva Zena byla ve
skute&nosti muzem.*?

| pfes tento nahled bylo mozné, aby i Zena dosahla znacného vlivu a
respektované pozice ve svété ovladaném predevSim muzi. Ackoliv se tato
moznost striktné tykala pouze Zen z vySSich aristokratickych kruh, institut
mecenasstvi mohl umoznit zené respektovanou pozici, byt se tak ¢asto stavalo
na Ukor jejiho Zenstvi jakoZto sexudlniho symbolu.®® V8echny vy$e zminéné
charakteristiky l1ze vypozorovat prezentaci Alzbéty I. Jeji vefejny obraz stylizujici
ji do role panenské kralovny, ji symbolicky abstrahuje od jejiho Zenstvi,
odkazuje k pfedobrazu neposkvrnénosti Panny Marie a vyzdvihuje jeji
nedostiznost. SvUj vliv skrze institut mecenasstvi, kromé zen z kralovské rodiny
jako lady Margaret Beaufort*>*, Katefiny Aragonské™® &i Alzbéty 1., uplatiiovaly
Zeny z vlivnych aristokratickych rodin, pfes to byla jejich urcita nezavislost,
kterou jim poskytoval jejich ptivod, podminéna toleranci jejich manzel(1.*>®

Tento pfipad je zachycen v deniku lady Anny Clifford, hrabé&nky
z Dorsetu, v obdobi mezilety 1616 a 1619. | kdyz byla Anna Clifford vysoce
postavena a byla jedinou dédiCkou po hrabéti z Cumberlandu, jeji manzel,
hrabé z Dorsetu, ji zcela zamérné izoloval od spolecCnosti, aby vyhral dlouholety
spor o jeji dédictvi. V jejim deniku je zachycena frustrace z ¢asu straveného
mimo okruh svych pfatel, dlouholetého boje o penize, jeji neochotu se podfidit.
,P0 cely tento ¢as mdj manzel byl v Londyné, kde zazival nekonecné skvélé

vecirky. Zatimco on si uzival her a dostihd, byla jsem zde v Countrey a zazivala

1| ukes, M. Ben Jonson,s. 263

52 Tamtez.

153 Tamtez.

154 1443-1509, zalozila dvé koleje a pfedsedala teologii na Oxfordu a v Cambridgi
%5 hodporovala Erasma, Vivese a Elyota

1% Kelly Gadol, J., .190

37



jsem své bolestné chvile, byla jsem odsouzena mnoha lidmi protoze nechci
pFistoupit na dohodu, tudiz mohu skute&né fici Ze jsem jako sova na pousti.“*>’
Z pfikladu Anny Clifford proto muzZe byt pohled na institut Zenského
mecenasstvi prezentovany osobnostmi jako Mary Herbert, hrabénkou
z Pembroke, Alice Stanley, hrabénkou z Derby, & Lucy Rusell, vévodkyni
z Bedfordu, rozporuplny. Zenské mecenasky nepochybné sehravaly
vyznamnou roli, jejich moc byla nicméné znaén& omezena.™® Navic mnozi si
nejen od Zenského patronatu slibovali vice nez by bylo mozné. Mary Sidney
Herbert, hrabénka z Pembroke, byla vyznamnou mecenaskou napfiklad
Nicolase Bretona, Samuela Daniela, Abrahama Fraunce, Thomase Moffetta,
Thomase Moeleyho ¢&i Thomase Watsona. Jen mala c¢ast dosahla
vyznamngjSiho ufadu, které jim zajistilo jeji postaveni a pfisluSnost k rodu
z Pembroke, avSak vyznamny ufad, kralovského podkoniho kralovny Anny,
Samuelu Danielovi, ktery byl ucitelem jejich déti a vénoval ji také sva dila jako
Delia ¢i Cleopatra, zajistila az Lucy Russell, hrabénka z Bedfordu za vlady
Jakuba 1. Tento fakt poukazuje k mozné zavadéjici dulezitosti dedikaci.
Prestoze hrabénce z Pembroke bylo do roku 1603 vénovano Sestnact dél, je
mozneé, Ze se jednalo pouze o symbolickou hodnotu, kterou jeji jméno
prinaselo.® Nadhodnocenost institutu Zenského mecenasstvi je reflektovana
Thomasem Nashem, jenz v traktatu Christ Teares over lerusalem kritizuje
zenské patronky. ,Nenavidim tyhle chvastounky, které nechavaji vSechny Muzy
Zebrat u svych dvefi a s potéSenim se vzhlizi ve sklenici své jesitné slavy; jesté
po svém boku barbarsky nosi méSec, ktery neoteviou nikomu jinému jen
suchoparnému parazitu**®® Rovnéz dila, ktera byla psana ve jménu Zenského
patronatu byla ¢asto chapana jako pfilis lichotici a tim padem také jako nepfilis
kvalitni. Tento mozny negativni aspekt zenského patronatu mohl byt ovlivnén
mimo jiné také dvorskou kurtoazii, avSak Francis Bacon poznamenal, Ze mozna

neustalé flirtovani ubiralo na Alzbétiné slavé, ale zcela urdité to neubiralo nic na
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jeji vaznosti. Nepopiratelnym faktem bylo, Ze Alzbétina sexualni Zarlivost byla
velice Gginnym politickym nastrojem.**

Vliv Zenského mecenasstvi je patrny predevsim v basnické tvorbé Bena
Jonsona, ktery se odklani od renesan¢ni normy, zcela ucelové explicitné feceno
pravé jméno obdivované zeny a svou chvalu zamérfuje pfedevsim na jejich silu,
inteligenci a basnickou tvorbu. V basnické tvorbé Bena Jonsona se
nesetkavame zadnou tajemnou Zenu, tak jako se s ni napf. setkdvame u
Shakespeara nebo Sidneyho. Nicméné s jeho pojetim Zeny jako moralné
ctnostné, silné a inteligentni se setkavame pouze u Zen, jez Jonson osobné
znal a stykal se s nimi, jako napf. zeny z okruhu Philipa Sidneyho, &i pozdéji
Zeny z Cavendishova krouzku. Jeho verSe urCené Zenskym mecenaskam
museli vyjadfovat zboznovani, ale jeho chvala se zastavila u fyzické krasy,
Zenské cudnosti a laskavosti pokud psal néco o zené kterou osobné neznal.
Nakolik byla tato dumyslna strategie chvaly pouze Jonsonovym chladnym
kalkulem muaze byt pfedmétem sporl. V basni To lady Mary Wroth Jonson
nahliZzel na netef Philipa Sidneyho, jako na pfirodni ukaz, jejiz styl a formu ho

ucili ,mnohem lepSim basnikem®.

| That have been a Lover, and could shew it,
Though not in these, in Rithmes, not wholly dumb,
Since | exscribe your Sonnets, am become

A better Lover, and much better Poet.

Nor is my Muse or | asham'd to owe it

To those true numerous Graces; %2

Ben Jonson literarni styl Mary Wroth davérné znal, nebot jeji sonety ze
sbirky Pamphilia to Amphilanthus napsané mezi lety 1612 a 1621 nejen Cetl, ale
také revidoval. PfestozZe okolo roku 1618 Mary Wroth nebyla u dvora vitana, vliv
rodu Herbert stale stoupal. Osobnost lady Mary Wroth byla mimo jiné nejspisSe
pfedobrazem Frances Fitzdottrel a jejiho temného charakteru v pisnove
sekvenci The Devil Is an Ass a nejspiSe také pro Charis z Jonsonovy A

Celebration of Charis in Ten Lyrics Pieces. Dedikace jeho intelektualnich satir

181 30hn Guy, s. 4
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Alchymisty a Catiline jejimu bratranci Williamu Herbertovi, znaci provazanost v
systému jeho mecenasu.

DalSi jeho velice vlivnou mecenaskou, ktera ho pravdépodobné
doporucila kralovné Anné jako tvirce masek byla Lucy, hrabénka z Bedfordu,
sniz ho pojilo také pratelstvi. Jonsonova prezentace v Cynthia’s Revels
sméfuje k Lucy Countness of Bedford, kralovniny blizké dvorni damy muze
vystopovat cestu jak se stal dvornim spisovatelem dvorskych masek. U Lucy si

hraje také s jejim jménem — Lucie jako nositelka svétla.*®®

Lucy, you brightness of our Sphere, who are
Life of the Muses day, their morning Star! [...]

Be of the best: and ‘'mongst those best are you;

Lucy, you brightness of our Sphere, who are
The Muses evening, as their morning-Star.'®*

Inteligenci snoubici se se schopnostmi vyzdvihuje také u Elizabeth hrabé&nky
z Rutlandu, dcery Philipa Sidneyho. Jeji poezii oznaCuje za mimofadnou
zenskému holdu (female tribute), stavi ji do role basniiky, jiz se zadny obycejny

muz nemuze vyrovnat.

But only Poets, rapt with Rage divine?

And such, or my hopes fail, shall make you shine.
You, and that other Star, that purest light,

Of all Lucina's Train; Lucy the bright. [...]

My grateful Soul, the subject of her powers, [...]
They hold in my strange Poems, which, as yet,
Had not their Form touch'd by an English Wit.
There like a rich, and golden Pyramid,]...]

Your Form imprest there: not with tickling Rhimes,**

Jeho pfistup k zenam se zrcadli také v jeho tvorbé dvorskych masek.
The Masque of Queens odehrana roku 1609 kralovnou a jejimi damami

'°% Donaldson, I. Jonson’s poetry. S.125
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zobrazuje elegantni a moralni kralovhu hodnou svého spoleCenského statusu.
Ackoliv zobrazeni zeny jako Carodéjnice evokovalo podvratny vliv, nespoutané,
hadavé, divoké a nebezpecné Zzeny, kralovna si timto prvkem v tzv. antimasce
symbolicky podmariuje a kontroluje nefest, ktera je reprezentovana pravé
¢arodéjnicemi. Jonson se tim postavil do pozice obhajce sebevédomé, aktivni,
mocné zeny, kdyz piSe jejimu synovi princi Jindfichovi, ze zamérem masky je
uctit jeho matku a kralovsky dvir s jeho krasou moci a vzne$enosti.*®

Jonson ve své tvorbé nevahal vefejné zaujmout stanovisko k Zenskému
davtipu, ktery pfimo deklaroval v publikaci z roku 1608 The Queenes Masques
nebo Two Royall Masques. V pfedmluvé k The Masque of Blackness pfimo
fika, ze dal plnou duvéru kralovné a jeji plnil jeji vuli. ,Povinnost ...ke
kralovskému majestatu, kterou jim dala jejich autoritu a distojnost... a odistit se
od neznalosti stejné tak jako zavisti, dvou béznych nefesti, jeden vychazejici ze
zavrzeni, druhy ze zapomnéni“*®’ Jinymi slovy Jonson vefejné odpovida na
kritiku dvora, ktera nesouhlasila prezentaci kralovny a jejich dvornich dam
v podobé Africkych princezen a zavrhovala masku jako nevhodnou a pobufujici.
Nicméné jeho snaha obhajit masku, mize byt také interpretovana jako snaha o
obhajoby sebe sama, kdy on jako pouhy dvorsky basnik musel spinit a vyhovét
kralovniné prani. Jonson obhajuje jak sebe tak kralovnu, nebot’ jeji vysosti bylo
potéSenim a zamérem, aby zkraslila dvur oslavou moci kralovstvi zahrnujice
mysti€no, exoti¢no, Zzenskost, loajalitu a integritu narodniho self. Masky, které
zadavala Jonsonovi kralovna Anna by tedy mély byt chapany jako verfejna
manifestace jejich stanovisek o jeji vlastni moci jakoZto ne-anglické autorité,
jejiz osobnost méla vyrazny umélecky a politicky vliv v kontrastu k vlivu

krale Jakuba |.168

4.2. Masky

Pocatky dvorské masky se datuji na zaCatek Sestnactého stoleti. Ackoliv

dobové zaznamy kronikafe Halla hovofi o ,tanci zvaném maska, po zpusobu

1°% Dohledat!
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italském, véci v Angli dosud nevidané“'®®, svdj predobraz mély v tzv.

maskaradach, které byly typické pro slavnostni pfilezitosti, kdy do mistnosti
,necekané“ vstoupila skupina maskovanych tane¢nikli, hudebniki a nosicl
pochodni ktefi doplfiovali vizualni atraktivitu celého pfedstaveni. Postupem
doby bylo predstaveni doplnéno jeété o oslavny monolog.'”® Z historického
hlediska vyznam dramatické tvorby se v dvorské masce objevuje az za vilady
Jakuba I., kdy mél jejich podobu na starost jeden dramatik. Za vlady Tudorovcu
se jednalo prfedevSim o pFedstaveni kombinujici tanec, hudbu a basnickou
tvorbu zhruba stejnou mérou.*’*

Za prvni zabavu obdobnou masce muze byt tanec maskar, kdy méli
dvofané na hlavé masku zvifete, pfi pfilezitosti oslav Vanoc roku 1347 za viady
Edwarda 111.12. Masky typické pro obdobi vlady tudorovské dynastie se zadaly
formovat za Jindficha VIII. Roku 1512 byla hrana prvni maska tzv. italského
typu Epiphany Spectacle, jiz pfipravil Master of the Chapel Royal, masky se tak
staly predevsSim dvorskou zabavou. Ackoliv za viady Alzbéty I. byly masky
velice oblibené a jejich autofi byvaly ¢asto vyznamné osobnosti jako napfiklad
Philip Sidney, sama kralovna je pfimo nikdy nefinancovala. Dvorskou zabavu
tohoto typu ve vétSiné pfipadl financoval kralovnin oblibenec Robert Dudley,
hrabé z Leicesteru.'”

Naproti tomu vrcholna jakubovskd maska bylo nesmirné propracované
nakladné predstaveni. Na rozdil od dramatu, které divaka zahrnuje nepfimo a je
pfedevSim audiovizualni podivanou, podstatou dvorské masky je interakce
s divdakem, ktery je zaroven jednou z masek. Zabavu, jiz dvorska maska
poskytuje, je zakouSena publikem pfimo. Centralnim prvkem naro¢né vypravy
dvorské masky byl tanec rozdéleny do nékolika <¢asovych sekvenci.
Dopliiujicimi slozkami pak byla hudba instrumentalni i vokalni, dialog €i kratké
alegorické drama majici vétSinou mytologickym motivem, profesionalni
groteskni tance a akrobaticka &isla.*”* Na dvorské masky bylo asto pohlizeno

jako na rozmafily druh zabavy, jenz byl symbolem pro rozhazovacnosti
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kralovského dvora pfedevSim dle puritdnskych moralistd. K tomuto nahledu
prispél nejen kriticky postoj Francise Bacona, ktery pohlizi na text dvorske
masky jako na ,nudnou kratkou scénku naruSovanou divaky, zdrzujici nebo
zkracujici tanec®.” Zddrazfiovana byla predevsim negativa jako kratkodobost,
ale také predevsSim fakt, Ze pro krale nebylo neobvyklé utratit za jedno
predstaveni téméF tfi tisice liber, které bylo hrano vétsinou jednou.!’® Pravé
narocna a financné nakladna vyprava zajistujici tematickou koherenci vrcholné
jakubovské masky byla vzhledem Kk jejimu ,jepiCimu® Zivotu spiSe ukazkou
okazalé marnotratnosti nez uméleckého dila.*”’

Zména nahledu na né pfiSla az ve dvacatém stoleti, kdy vysla
Herfordova a Simpsonova edice Jonsonovych masek. Od té doby se staly
pfedmétem akademického zkoumani s vétSim literarnim  pfesahem
nereferujicim pouze kK frivolni zabave, ale zacaly byt chapany literarnimi kritiky
jako dilo, v némz byly dobfre reflektovany dobové prvky. DalSim zasadnim dilem
byla edice The Gypsies Metamorphosed charakterizujici jejich naladu, formu a
obsah. Komplikovanosti Jonsonova alegoricko-symbolického jazyka se
odrazela v dilo The Symbolic Persons in the Masque of Ben Jonson. Se
zaclenénim do SirSiho déjinného kontextu ukazujici masky jako komplexni dilo
zahrnujici ritual, obraznost, uméni, architekturu a poesii se zaslouZily
predevSim Gordonovy eseje. Tato zasadni dila napomohla k interpretaci
masek, také rozpoutala diskusi okolo jejich vyznamu a p¥inosu.’®

Byt byly masky velice nakladnou dvorskou zabavou, prizmatem dnesni
doby jsou forma a obsah napomocnymi pfi interpretaci nejen dobové atmosféry,
ale také strukturovani renesanéni spoleénosti.'’® Obecné Ize fici, Ze vSechny
dvorské masky prechazeli od chaosu kfadu a byly manifestaci antitezi,
nesouladu, paradoxl. Charakteristickym rysem jakubovskych basniku byla
idealizace postavy panovnika a aristokracie jako pfedstava vrozené morality.

Dle Orgela bylo ,dvorské drama vyjadfenim nejjasnéjSich dobovych pfedstav o

7% The Complete Critical Guide to Ben Jonson, s.---

78 The Complete Masques, s.

7 The Complete Critical Guide to Ben Jonson, s.---
® The Complete Critical Guide to Ben Jonson, s.197
" The Complete Critical Guide to Ben Jonson, s.198
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monarchii a tyto predstavy byly dokladem kralovské moci, jejiho mravniho
aspektu a legitimity.*®°

Zabavu v podobé masek si mimo dvir objednavala také Slechta ¢i mésta.
V této podobé se, ale spiSe hovofi o vefejné konanou zabavnou akci.
K pfilezitosti pfijezdu kralovnina bratra se konala vefejna oslava (posledni hra
Johna Marstona), ktera byla financovana, jak City of London, tak rodem
Huntingtonovych. Pravé na zpusobu financovani masek &i vefejnych zabav se
nejlépe ukazuje systém dvojiho patronatu. Jednak masky Ci zabavy byly
financovany pod zastitou kralovského majestatu, i zamozného Slechtice, nebo
mohly byt financovany z vefejnych zdroju jako napfiklad City of London.

Pravé provinCni a vefejné zabavy-masky reflektovaly nejlépe soudoby
politicky, ekonomicky a socialni stav Anglie. Tento fakt se nejlépe vyjevuje
v Jonsonové prvni zabavé jakubovského typu, ktera byla hrana pro kralovnu
Annu a prince Jindficha, kdyz byli na cesté ze Skotska do Anglie. Tuto zabavu
uspofadal Sir Robert Spencer na svém panstvi v Northamptonshiru. Projev
,Nikoho“, ktery byl stéZejnim prvkem hry, zobrazoval kritickou socio-
ekonomickou situaci Northamptonshiru, ktera stale pretrvavala v dasledku
neurody mezi lety 1590-1600 a rovnéz zabrani orné plochy pro ovce, aby se
podpofil dynamicky trh s vinou. Pfiznacné proto je jiz jméno toho, kdo ma projev
— ,Nikdo®. Jonson tim narazi na vinu depopulizace, kdy zhruba Sedesat lidi na
tisici akrech'®! pfislo o Zivobyti, nebot rané moderni spoleénot byla v Anglii
pfedevSim ruralni ekonomikou. Jonson zde mimo jiné také poukazuje na

podvyZivu obyvatel deformovanymi a pokroucenymi tély obyvatel. Dle Knowlese

fvevivs

Vv s

prioritou neni jen tanec. Dle literarnich kritiki je mozné vidét projev nikoho
prizmatem Jonsonovy basné To Penshurst, kde stavéna do kontrastu
nostalgiénost ruralni komunity,jeji stradani a sobeckost aristokratu. ,Nikdo“*®? je
mistnim Slechticem a mecenasem, ktery ziskal svlj majetek bezohlednym

nakladanim s poddanymi za ucelem sveho vysSiho zisku. ,Nikdo® je pomlouvan

180 Dohledat!
181 1000 akrti = zhruba 4 km?
182 Nobody
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postavou ,Nékoho“'®, jenz jej chce zaroveri osidit. ,Nékdo* je odhalen jako
podvodnik v ten samy moment, kdy se ukaze pravy podstata majetku ,Nikoho".
Tato groteska vyzdvihuje ideu vzajemné solidarity a pomoci.

Pokud byla zabava v Althorpu reprezentacnim pfikladem alzbétinskych
venkovskych zabav, pak oslava konana k oficielnimu pfijezdu Jakuba |. do
Londyna reprezentaCnim prikladem verejné zabavy tzv. Lord Mayor's show.
Zakazku na napsani zabavy financované Haberdasher's Company ziskal
Jonsonova spolu s Thomasem Dekkerem.

Na rozdil od divadla se zde neuplatiiuje perspektiva jednoho bodu,
k némuz by byl upiran zrak. Nicméné u masek je perspektiva roztfisténa a
pozice publika je uréena pozici krale okolo néhoZ se utvofi publikum.*®* Cely
obraz, ktery byl Zzivoucim odrazem struktury dvora, zaroven zobrazuje Jakuba I.
ve sveétle ctnosti, nikoli jako valeCnika, ale jako krale mirumilovného, humanitné
vzdélaného a se zalibou v poesii.*®® 18

Vyjimecnost Jonsonovy koncepce spocCivala ve dvou aspektech. Za prve,
ve spojeni toho, co je poptavano basnikovou vlastni invenci. V pfedmluvé k The
Masque of Queens Jonson explicitné fika, Ze na kralovnino pfani napsal
dvorskou masku zachycujici procesi Carodéjnic, které mély byt opakem
zobrazenim procesi kraloven. Skrze poukazani na Spatné vlastnosti jako
,hloupa Neznalost*, ,divoka Podeziravost® a ,zbrkla Lehkovérnost*'®’ které
slouzili ke zdUraznéni kontrastu mezi Carodéjnickym procesim a pocCestnou

188

Slavou" idealizovaného procesi kraloven, mélo byt docileno vysoce mravniho

uginku celého predstaveni.®

,IN increasing now to the third time of my being used in these services to her
majesty’s personal presentations, with the ladies whom she pleaseth to honour, [...]

And because her majesty (best knowing that a pricipal part of life in these spectacles

183 Somebody

% The Complete Critical Guide to Ben Jonson, s.198

188 The Complete Critical Guide to Ben Jonson, s.199

187 Stupid Ignorance, wild Suspicion, quick Credulity
® good“ Fame

'8 The Cambridge companion to Ben Jonson, s.36

45



lay in thein variety) had commanded me to think on some dance or show that might

precede hers and have the place of a foil or false masque.[...]**®

Jonson pojima masku jako symbidézu svéta pro né&jz psal a svéta, ktery chtél
vytvaret svou tvorbou. Jeho prace tak okamzité reflektuje politické tendence a
nalady, jenz jsou kombinovany s obecné stalymi pravdami ,nabizi vizi idealna,
ktera snoubi basnicky a dramaticky zazitek s prvkem realna.“'** Za druhé, pro
Jonsona, na rozdil od obecné pfijimaného uzu, nebyla forma masek vizualni
zalezitosti. Jeho pojeti dvorské masky odpovidalo obecné sdilenému
moralnimu uc€inku basnictvi, kdy skrze zesmésnéni a poukazani na lidskou
,hloupost* se mélo dojit k podstaté mravnosti a ctnosti a vznesenosti. Dulezitou
soucasti jeho dvorské masky byla tzv. anti-maska (,foil or false masque®) —
groteska zachycujici demaskovanou skuteCnost skrze pfimou prezentaci
nectnosti.'%

Dokonalost jeho jazyka spocivala v dimysiném kloubeni antagonismu,
frivolnost a rozmafrilost dvora je misena s majestatnosti a ctnosti. Jazyk tak
symbolicky artikuluje abstraktni ideal, jehoz uZiva k prezentaci renesancni
monarchie. Hlavnim divakem byl monarcha a zbytek nesledoval ani tak
predstaveni masku, ale monarchu sledovani predstaveni masky.*?

KazdoroCné byla hrana dvorska maska na T¥i krale. Prvni rok za vlady
Jakuba I. byla hrana dvorska maska Samuela Daniela Vision’s of the Twelve
Goddess. Problémem této alegorické masky byl dlouhy vysvétlujici projev.
Snaha o vytvoreni kontinualni navaznosti se nesetkala s uspéchem, nebot byla
vytvofena paralela Anny a Alzbéty jakozto panenské kralovny, prestoze byl
mezi nimi podstatny rozdil. Byt byl tento charakteristicky prvek dvorské masky
do té doby oblibeny a navazoval na téméf stoletou tradici, u Jakuba I. se
nesetkala tato forma s pfili§ velkym nad$enim.'®* Zakazku na vytvoreni dalsi
dvorské masky ziskal na rok 1605 Ben Jonson a je vysoce pravdépodobné, Ze
byl kralovhé Anné doporucen jeji duvérnici a jeho mecenasskou Lucy, lady

z Bedfordu. Jonson na kralovnino vyslovné pfani, napsal masku s nazvem The

190 The complete masque, s.122
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Masque of Blackness. Ta rovnéz byla poCatkem produktivni spoluprace Bena
Jonsona s Inigem Jonesem.*%®
Jonsonovy masky €asto vedly skryty symbolicky rozhovor s panovnikem,

ve snaze ovlivnit jeho nazor. The Masque of Blackness reflektovala pfedevsim
téma objevnych plaveb, stfet riznych kultur a ideu Britského impéria — téma
cilené na krale pfimo.?® Stfet s novymi kulturami, na néz bylo pohliZzeno jako
na primitivni a barbarské, byl symbolicky reprezentovany tmavou barvou pleti
kralovny a jejich dam.'®” Nicméné& tmavy make-up nebyl jejich negativnim
zobrazenim, nebot ,rasa“, ackoliv byla ,Eerna vzhledem®, stale byla ,plna Zivota
a svétla“.*%®

~Who, though but black in face,

Yet are they bright,

And full of life and light,

Which not the color but the feature

Assures unto the creature.“**°

Damy, které zlstavaji po celou dobu trvani masky ,Cerné“, sice symbolicky
referuji k relativni rovnosti kultur, s nimiz se dobyvatelé nového svéta setkavali
na zapadé, ale pfima ucast kralovny Anny zde méla vyznamny symbolicky
presah. Vyjma toho, Ze se stavéla do opozice proti ideologii zahranicni politiky
krale, |ze tento aspekt referujici pfedevsim k zamorskym objevim a pocatkim
britského kolonialismu a velikosti unie Skotska s Anglii — ,With that great name
Britainia, this blessed Isle Hath won her ancient dignity and style,“/,Britannia,

“2% interpretovat také jako opozici

whose new name makes all tongues sings.
muze a Zeny. Tmavost pleti zenské pleti je zde jasné v kontrastu svétlosti
muzské pleti a jeji moci. Tento pfesah je nicméné problematicky. Zatimco
svétlost pokozky byla kladné hodnocena a byla znakem vyS$Si vrstvy, pomérna
tmavost pokoZzky méla pfedevSim negativné konotovala jistou provokativnost,

neodolatelnost, nekontrolovatelnost, hfiSnost, také nizkou hodnotu a mimo jiné
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obchodu se Zenskou krasou.?** Kostymy tak byly nechvalné komentované jako

,too light and curtisan like*?%?

, pfestoze kralovna Anna dvur kralovny Anny mél
relativné velkou nezavislost, jeji pfima ucCast vtanci na pddiu s pohyblivou
scenérii s tmavou pleti tak ptsobila spie skandalné.?®

Roku 1609, kdy byla uvedena The Masque of Queens, jejiz hlavnim
prvkem byla tzv. anti-maska nejen reflektovala dobové predstavy o
Carodéjnictvi, ale také jasné ukazala politicky vyznam, ktery mohl byt do masek
ukryt. Jasné rozdéleni masky od anti-masky umoznilo vice prostoru pro jeji
vyvstavajici efekt vyzdvizeni vzneSenosti, uslechtilosti a chvaly monarchie. Anti-
maska toho dosahovala skrze ukazani nefesti, ¢imz bylo docileno vysokého
moralniho Gginku a také to umoziovalo skrytou kritiku.?®* Scéna &arodé&jnic
symbolicky i doopravdy zmizela diky propracované podobé jevisté Iniga Jonese
a odkryla dum Slavy s dvanacti kralovnami, representujici nejvy$Si moznou
vzneSenost
Rozpoznal Jakub I. potencialni formu propagandy a chtél mit masky vice pod
kontrolou a snaZil se tak omezit roli své Zeny, ktera se skrze masky proti nému
stavéla do ideologické opozice? Ponékud ambiciézni predstaveni za pfimé
ucasti kralovny predstaveni, v némz se predstavila v hlavni roli jako Bel-Anna,
Queen of the Ocean, bylo také posledni dvorskou maskou, kterou si
objednala.?®®

Pro dalSi dekadu Jonsonovy masky se zamérovaly spiSe na krale a
prince Jindficha a Karla. Je velice pravdépodobné Ze posun smérem k rozvoji
satirické masky ktera specificky zasahovala do vefejného zivota muzli a
kralovské rodiny. Jakub prvni se velice zajimal o masky jako literarni typ.
Nicméné tim omezil roli Zzeny v téchto krach a jejich role byla vice podfizena
reprezentujici mravy a dopliky zacilenymi vice pfimo na osobu a politiku krale.
Satiricky potencial masky neni pfili§ vidét v Oberonovi?®® Zatimco The Masque
of Beauty byla velice podobna kontinentalnim zabavam, co se do narocCnosti

vypravy tyCe a taktéz poctu abstraktnich ctnosti a mytologickych figur, zcela
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zasadni zde bylo vyobrazeni Jakuba I. jako krale, jehoz ,povést a IéCive
paprsky* dosahuji az daleko za feku Niger. 2’

Jonsonova forma masky méla zvlastni ,Zivotaschopnost®. Jeji podstatnou
vyhodou i nevyhodou zaroven byla jednota Jonsonovy formy. Z tohoto pojeti
pak zaCaly vychazet spory mezi Jonsonem a Jonesem. Inigo Jones vnimal
dvorskou masku rovnéz jako ucelené dilo s jednotnou formou, zaméfuje se
Inigo Jones odjizdi do Italie, aby tam nacerpal inspiraci a zjistil jakym smérem
se vyviji scénografie na kontinentu. Jones byl barokni pfrebujelosti nadSen a
zacCal ji dale rozvijet o dumysiné vizualni efekty a experimenty. Pod jeho
vedenim se vizualni sloZzka dostala silné do popfedi. Jeho neustala
scénograficka a architektonicka invence vedla ke sporum a vzrastajici rivalité
mezi nim a Benem Jonsonem. Ac¢koliv Ben Jonson ocerioval Jonesovu invenci,
povazoval Jonese spiSe za tesare, nebot si dle svych slov cenil vice ,pera nez
uhlu. Pero je v8ak pfesto vzneSenéjSi nez uhel, nebot’ je schopno promlouvat
k rozumu, kdeZto uhel pouze ke smyslim.“?®® Jones nicméné zastaval opaény
nazor, dle néj byl text pouze doplnujici slozkou. Navic Jones se svou invenci
vice odpovidal vkusu Slechty, protoZze Jonesova velkolepa vyprava vytrofila z
podia kompletni obraz fungujici ze vSech uhld. Davody k hadkam mezi nimi tak
provazan s produkci a spiSe to byly dvé na sobé nezavislé entity. Do roku 1625
meél Ben Jonson jisté zastani v krali Jakubu 1., protoze Jakub mél pfedevsim
literarni ambice, sdilel tedy podobny nazor jako Jonson. AvSak Karel I. byl spiSe
fascinovan vizualizaci a vypravou Iniga Jonese, proto se Jonson po smrti
Jakuba |. stahuje na Cas od dvora. Roku 1631 Jonson opét ziskal zakazku na
napsani dvou masek a vztah mezi Jonsonem a Jonesem se jesté vyostfil. Na

tuto situaci reagoval Jonson basni Expostulation with Inigo Jones.

O shows! Shows! Mighty shows!
The eloquence of masque! What need of prose,
Or verse, or sense t'express immortal you?

You are the spectacles of state! ...

2" The Complete Masques, s.25

2% jonson, B. Stavebni dfivi, s.256
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You ask no more than politic eyes,
Eyes that can pierce into the mysteries

Of many colors!?®

Ironicky a zhrzeny nadech basné reflektuje Jonsonovu nelibost béhem
relativné banalni situace, kdy Jonson uvedl své jméno jako v poradi prvni, kdyz
méla maska vyjit tiskem. Tato zdanlivé banalni véc méla vyrazny symbolicky
presah, jez byl feSen i Karlem I. Vyjma toho, Ze Jones dosahl zmény v poradi
jmen, Jonson, poeta laureatus, byl opét jako tvirce masek nahrazen.

Ackoliv do dvacatého stoleti byla dvorska maska ,zjednoduSovana“ na
prostou zabavu, dnes opét dochazi k ,zjednodusSeni®, kdyZ je dvorska maska
vhimana pfedevSim z literarniho hlediska jako druh dramatu, v sedmnactém
stoleti se jednalo zhruba o tfi hodinovou slavnost prolozenou hudbou tancem a
dimyslnymi vizualnimi efekty. Kouzlo masek spociva pfedevsim v tom, Ze jsou
odrazem dvorské kultury v celé jeji komplexnosti.?*°
Pfrestoze nejzakladnéjSi slozkou masek byl tanec, proSel za dobu jejich vyvoje
nejmensi upravou. Na pocatku rozSifeni masek panovnici jako Jindfich VIII.
Nebo Lorenzo de‘ Medici, nemuseli tuto formu zabavy nijak obhajovat
velkolepost byla znakem princu, $tédrost jejich povinnosti. Za viady Karla |I.
byly chapany jako marnotratnd zabava zhyralého dvora, proto za ObcCanskeé

valky roku 1642 vymizely.

4.3. Pratelstvi a patronat v Epigramech

Stejné tak pro jeho Zivot hralo kliCovou roli, bylo doslova Zivotni nutnosti.
V jeho pfipadé bylo pratelstvi dynamickym vztahem neustale bilancujicim mezi
pratelstvim a rivalitou. Rivalita, ktera byla pro Jonsona typicka, vychazi
pfedevsim z institutu mecenasstvi a faktu, Ze Jonson jako basnik z povolani se
musel podfidit tomuto systému. Bylo tfeba také uzaviit  uméleckych

spojenectvi, diky nimz bylo mozné ziskat nejen vice penéz, ale také lepSi
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spoleCensky statut. U Jonsona se setkavame se zavislosti dvojiho typu jak
ekonomicke, tak umélecké.

Obecné pfijimany fenomeén, institut mecenasstvi, jemuz je urcita forma
pratelstvi a naklonnosti inherentni, se stal univerzalnim principem
strukturujicim spole¢nost sedmnactého stoleti. Rozvinuté struktury vztahu,
v nichz byl vztah prfatelstvi zatizen ekonomickymi a socialnimi aspekty, se u

1 Pratelstvi, tak

Jonsona projevoval predevsim skrze jeho basnickou tvorbu.?
jak je zobrazovano v basnich, u Jonsona neni pfedevSim zdrojem potéSeni,
vzajemné naklonnosti a daveéry, byt je témito pocity doprovazeno, jedna se
predevSim o ,zpfedmétnény“ hmatatelny vztah, z néhoz mu muze plynout, a
vétsSiné pfipadl plyne, prospéch. Proto je také vjeho pfipadé velmi uzka
hranice mezi pratelstvim a rivalitou. Jonson, jakoZto basnik z povolani zcela
zavisly na institutu mecenasstvi, je po cely svuj Zivot zcela zavisly na druhych a
to nejen z ekonomického, ale také intelektuainiho hlediska.?*? Stanley Fish si
proto klade otazku, zda si nékdo, kdo je zivotné zavisly na institutu mecenasstvi
mGzZe udrzet své hodnoty a idealy??*? Jinymi slovy zda, nékdo kdo je placen za
to, aby psal ve prospéch toho, kdo plati, si mize udrzet moralni hodnoty.
Materialnost vztahu pratelstvi je mozné. Naklonnost je zde tvofena aspektem
materialnim, kdy mecenas Jonsona podporuje finan¢né, tak symbolicky. Tohoto
aspektu je mozné si vS§imnout hned v prvnich verSich basné An Epistle to a

Friend.

They are not, Sir, worst Owers, that do pay

Debts when they can: good men may break their day;
And yet the noble Nature never grudge,

‘Tis then a Crime, when the Usurer is Judge,

And he is not in Friendship. Nothing there

Is done for Gain: If't be, 'tis not sincere.

Nor should I at this time protested be,

But that some greater Names have broke with me,
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And their Words too;...

V Epistle to a Friend se explicitné nedozvidame, co je pratelstvi. Pratelstvi jako
abstraktni entita, ¢asto idealizovana, je u Jonsona charakterizovana svou ne-
podobnosti, slovy Umberta Eca je charakterizovano na zakladé falsifikaéniho
kritéria. Nicméneé je to téma které spiSe vyvstava tak néjak mimochodem nez
aby bylo pfimo popisovano. Jako jiné Jonsonovy hodnoty, je pratelstvi
prezentovano ve své Sifi tak jako néco co nmulze byt prezentovano Ci re-
prezentovano, je to dopfedu znamo, Ze nemulze byt znamo. A zakddovana
otazka je ,Co je pratelstvi?“ pfiCemz odpovéd je ,Pokud se musi$ ptat, tak
ziejmé nevi§“?'* Na zakladé toho muZe byt vyvozeno, co pratelstvi je, nicméné
z toho mohou byt vyvozeny pouze jeho charakteristické rysy. s idealizovanou
spfiznénosti, umoznoval basnikovi oboji, kritku a ustanovit alternativu
k zavislosti na patronatu. Pratelstvi mélo své ekonomické aspekty a bylo
soucasti kultury davéry. Na zakladé toho se jevi kritika Fishova Jonsona jako
,2Outsider ktery je zavisly na naklonnosti ostatnich“ a jeho vlastni self jimi také
utvareno, kdyz hovofi o pfatelstvi mluvi pouze o tom jednom vybraném
specifickém vztahu, nikoli obecné.?*®

Pfitomnost nékoho, kdo se ucil zednikem i tesafem a pravdépodobné
se vénoval také kotlafstvi, v intelektualnich kruzich, nejspiSe Benu Jonsonovi
zajistil William Camden, skrze néjz se setkal s uc€enci viInns Court. Mimo
vhodné kontakty, kterymi Jonson disponovala u€enosti nebot’ jak uvadi William
Drummond nade vSe vynikal v prekladech, zajistil Benu Jonsonovi jeho talent,
ktery pfitahl patficnou pozornost patrond. Na prelomu Sestnactého a
sedmnactého stoleti Jonson ved| intelektualni debaty s podobné smysSlejici
skupinou ugenct Middle Temple.?®

Intelektualni okruh schazejici se v Middle Temple byl tvofen vzdélanymi
muzi, jejich nazor mohl ovlivnit politické rozhodnuti. Stavalo se Ze jejich znalost
prava jim zaruCovala vyhodné postaveni u dvora a také se mohli stat
kralovskymi radci pfi pfileZitostnych sporech s parlamentem, anebo naopak

jejich znalosti mohli byt vyuZity k tomu, aby byla omezena moc panovnika.
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Prominentnimi ¢leny byli Sir Robert Cotton, Richard Hoskins ¢i Lord Monteagle.
Vazby na tuto skupinu pozorujeme také u dalSich umélcu jako John Donne,
john Marston ¢&i Inigo Jones. Mimo to, Zze Jonson vdécil Camdenovi za své
humanistické vzdélani. A pokud diky Camdenovi nepfiSel pfimo do styku se
dvorem, protoze Camden uzival kralovského patronatu, zcela urcité se dostal
do dvorského intelektualniho prostfedi, kde mohl navazat zcela zasadni styky,
napf. s Waltrem Raighleim jehoz syna doprovazel mezi lety 1612-1613 do
Francie jako vychovatel.?!” Svou Uctu a naklonnost vyjadfuje v oslavném
Epigramu ¢.14.

Camden, most reverend head, to whom | owe
All that | am in arts, all that | know
(How nothing’s that?) to whom my country owes

The great renown and the name wherewith she goes;

[...]

More high, more holy, that she more would crave.
What name, what skill, what faith hast thou in things!
What sight in searching the most antique springs!

What weight, and what authority in thy speech!

[.]

Pardon free truth, and let thy modesty, ...

Vyjma toho, ze Jonson zde oslavuje Camdena jako moralni autoritu (,What
weight, and what authority in thy speech”), znalce antiky (,the most antique
springs”), oslavuje zde také vzneSenost Anglie, jeji moralni hodnoty a taktéz
humanistické a literarni hodnoty, mizeme zde také vidét jistou analogii mezi
Camdenem — humanistou a Jonsonem — renesanc¢nim basnikem. Jonson
neopomina zduraznit jeho vliv na svou osobu, pfiéemz Camdentv humanisticky
vliv se do né&j promita, ¢imz podporuje uCenost a brani také basnictvi, kdyz
zduraznuje - na to, kym je, hned v prvnich dvou verSich, kdyz fika, ze ,mu dluzi,
za vée, co znamena ve filosofii a uméni, vée, co vi“?*®. Camden je zde zobrazen

jako skvély filosof a humanista se zcela zdsadnim vyznamem pro Anglii jako

217 -
Levy, J.s.7
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takovou, nebot i jeho ,zemé mu dluzi“. Vysadni postaveni doklada také fakt, ze
uzival kralovského patronatu a jeho badatelska Cinnost méla zasadni vyznam.
Stopy fimského vlivu na tehdejSi vyvoj a podobu Anglie popsal v knihach
Britannia a Remains of a Greater Work Concerning Britain, v nichz
zpopularizoval latinsky vyraz Britanica pro oblast Anglie objevujici se v dilech

Cicera, Plinia nebo Tacita,?*®

¢imz podpofil jeji ,proslulost a jméno, s nimz
kraci,“ aby se stala ,vice vzneSenou, ctnostnou®. Odkaz na Camdenovu tvorbu
dodava vaznosti jak samotnému Camdenovi tak epigramu.

Na rozdil od pfatelstvi sInigo Jonesem, Johnem Marstonem, Ci
Thomasem Dekkerem pratelstvi s Jonem Donnem a Wiliamem Camdemem
zobrazené v Epigramech odpovidalo téméF az idealizované podobé. Podobné
jako Jonsonovo pratelstvi s Camdenem, rovnéz pratelstvi s Johnem Donnem
mélo na Jonsona a jeho literarni vyvoj zcela zasadni vliv. Dllezitost Donnova
nazoru na Jonsonovy basné, jez pravdépodobné zamyslel vydat se odrazi v

v Epigramu €. 96.

“Who shall doubt, Donne, where | a Poet be,
When | dare send my Epigrams to thee?

That so alone canst judge, so' alone do'st make:
And, in thy censures, evenly, do'st take

As free simplicity, to disavow,

As thou hast best Authority, t' allow.

Read all | send;”?%°

Kritického nazoru, kterého se Jonson v Epigramu dozaduje, mimo jiné
znaci, ze Jonson mél pochybnosti o vhodnosti nékterych epigramu, které
s nejvétsi pravdépodobnosti zamyslel vydat ve foliu roku 1616.%2* A¢koliv sam
John Donne se trhu dusledné vyhybal a jeho basné kolovaly pouze v nékolika
malo rukopisech, dulezitost Donnova nazoru je vyjadifena hned v prvni linii, kde

uvadi: ,Kdo by pochyboval, kde bych jako basnik byl, kdybych se neodvazil

219 Ben Jonson in context, S.7

Epigrams. Ben Jonson Page. The Holloway pages [online]
Donaldson, I. Jonson’s Poetry, s.120
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poslat ti mé Epigramy?“.??> A jesté vice je potvrzena v dal$ich fadcich, kdyz

klade dlraz na ,A tvé pfipominky“?*3 w224

, ~Jako ty mas nejvétsi autoritu
Z posledni fadky uryvku se Ize domnivat, Ze Jonson poslal Donnovi nejspis cely
soubor svych basni. Dikazem jejich vzajemného vlivu podporuje takeé fakt, ze je
v soucCasnosti tézkeé rozlisit jejich literarni styl a spekuluje se, Ze nékteré basné
v posmrtné vydaném Jonsonové foliu psal ve skute¢nosti Donne. Jesté vice je
vyzdvizena Donnova dulezitost v Epigramu €.23, kde je Donne ztélesnuje

potéSeni boha Apollona®® ( «226y,

,Donne, the delight of Phoebus, and each Muse
Donne je zde zobrazen jako nejen ucCeny, ale také moralni autor, jehoz
prikladem by se ostatni méli inspirovat (And which no' affection praise enough

can give! [...]To it, thy Language, Letters, Arts, best Life,...?’

) Toto pratelstvi
bylo jeSté o to vice zvlastni, Zze se nesetkdvame s rivalitou a Jonsonovou
typickou fevnivosti, pfestoze méli, kromé jinych spoleCnych pratel, spolecného
mecenase — Lucy Harrington, hrabénku z Bedfordu. DalSi dukaz jejich
vzajemné spoluprace se projevuje v Epigramu &. 94, ktery byl zaslan spolu
s Donnovou tvorbou jejich spole¢né mecenasce hrabénce z Bedfordu, jez byla

také komornou a davérnici kralovny Anny.

Lucy, you brightness of our Sphere,

who are Life of the Muses day, their morning Star!

If Works (not th'Authors) their own Grace should look,
Whose Poems would not wish to be your Book? [...]
Crown with their own. Rare Poems ask rare Friends. [...]
Lucy, you brightness of our Sphere, who are

The Muses evening, as their morning-Star.

Kromé typického lichoceni a chvaleni mecenase (,Lucy, you brightness of our
Sphere, who are The Muses evening, as their morning-Star. Lucy, you
brightness of our Sphere, who are Life of the Muses day, their morning Star!”),

kdy je hrabénka z Bedfordu klasicky pfirovnavana k mazam ¢&i hvézdé a rovnéz

222 \Who shall doubt, Donne, where | a Poet be, When | dare send my Epigrams to thee?

223 And, in thy censures

224 As thou hast best Authority

225 Phoebus=Apollon, blh hudby poezie, uméni, proroctvi, slunce, svétla a znalosti
225 Epigramy, To John Donne

227 Epigramy
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si zde Jonson pohrava s vyznamem obsaZenym v jejim jméné?®®®, je nicméné
zajimaveé to, ze Jonson zde explicitné vyzdvihuje Donnovy basné které
oznacuje za ,vzacné basné, Zadajici vzacneé pratele“ jesté z hlediska toho, ze
tento epigram je psan na Donnovu knihu (Ci basné by se nechtéli stat tvou
knihou?).

Jak jiz bylo feCeno vySe, institut mecenasstvi sehraval v Zivoté Bena
Jonsona klicovou roli. V jeho pfipadé se ovSem nejednalo pouze o financni
zavislost, ale pfedevsim jeho mecenasi museli velice Casto prokazat loajalitu a
diplomatické schopnosti, aby mu pomohli v jeho téZkych Zivotnich situacich. Je
velice pravdépodobné, Ze odvolani se k cirkevnimu pravu, kdyz stanul pred
soudem za vrazdu herce Gabriela Spencera, mu poradil pravé néktery z jeho
patrond. Jonson po této udalosti konvertoval ke katolicismu a katolikem zUstal
po dalSich dvanact let. Stopa patronatu katolickych mecenasu je také objevuje
v jeho epigramu €. 60, ktery je adresovan Lordu Monteaglovi, ktery poskytoval
Jonsonovi jistou finan€ni podporu. DalSim jeho katolickym mecenasSem byl
napf. William Parker. ACkoliv Jonson sam se stavél do opozice proti tém, ktefi
sympatizovali s hrabétem z Essexu, jeho vyznamnymi mecenasi byli mimo jiné
také jeho sympatizanti — hrabata z Bedfordu a Rutlandu.

Po skandalu, ktery svou utoCnosti zplUsobila hra Eastward Ho!, byli
Jonson a Chapman uvéznéni. Oba dva z vézeni psali svym mecenasim, ktefi
by je mohli zachranit. Z dochované korespondence, vime, ze Jonson psal
Thomasi Howardovi vévodovi ze Suffoku a rovnéz lordu ze Salisbury, taktéz
psal lordu z Pembroke, tento fakt dokazuje Jonsonovi Siroké vazby, které
prekracovali hranice nejen jednotlivych spole¢enskych kruhd, ale také hranice,
nabozenské &i politické. Mimo jiné také psal Esmé Stuartovi lordu d‘Aubigny, u
néhoz pobyval v obdobi své relativni tviréi ne€innosti. Svij vdék vyjadfuje

v epigramu €.127 To Esme, Lord Aubigny.

Is there a Hope, that Man would thankful be,
If | should fail, in Gratitude, to thee

To whom | am so bound, lov'd Aubigny?

[..]

28 Jméno Lucy je odvozeno od latinského slova lux - svétlo
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And, than this same, | know no abler way

To thank thy Benefits: which is, to pay

Z politického hlediska byl Esmé Stuart pro Jonsona jednim
z nejvyhodnéjSich mecenasu jaké mohl mit. Lord d’Aubigny byl pfibuzny krali,
prislusnik staré skotské Slechty, katolik a Clen kralovské druziny. Neni tedy
zcela jasné diky komu spiSe ziskal Jonson kralovsky patronat, nicméné je zcela
evidentni, Ze jeho mecenasi zastavali jednak dulezité posty u dvora a rovnéz to
byli lidé, ktefi byli schopni ovlivnit politické déni. Tim jak stoupal symbolicky
vyznam Jonsonova ,self‘, dochazelo ke zddraznéni symbolické hodnoty. Jeho
jméno se stavalo zarukou hodnoty psanych slov na trhu se socialni prestizi. Na
jedné strané stal Jonson jakozto moralni autorita schopna pfifazovat ke
ctnostem skuteCna jména, na druhé stal mecenas, jehoz skutky z né&j ucinily
,2ivouci ctnost” a tudiz jeho osoba propuj¢ovala vaznost jeho versiim. Epigramy
se nesnazi o objektivitu a tudiz mohou byt také chapany jako zaplacena honba
za ocenénim, v niz se aristokraté jednak snazi vyjadfit svou loajalitu koruné a
zaroven si tak upevnit pozici na politickém poli.

Kromé obligatnich dedikaci se u Jonsona institut mecenasstvi projevuje
pfimym pojmenovavanim jeho ,hrdint“. Ustfednim prvkem epigram( je vzdy
jedna urcita postava, jiz je epigram pfimo adresovan. Jméno osoby, k némuz
jsou pfidavany kladné vlastnosti, se tudiz stava ztélesnénim moralniho vzoru.
Tento symbolicky pfesah je zcela zasadnim, nebot oznacuje, Ze ti lidé skute¢né
Ziji a skrze své skutky se tak stavaji zivouci ctnosti jako napfiklad Camden,
Donne ¢i Pembroke.

Timto také reaguje na kritiku basnictvi, Ze by mély byt spiSe zapsany ciny, nez
psat o Cinech, kterych by mélo byt dosaZzeno. Jonson ve svych epigramech tak
vyzdvihuje skute¢né dolozZitelné skutky, které by se mély vybavit béhem C&teni
jeho epigramu. Jeho Epigramy tak vykresluji cely soubor moralnich vzor. A
jedini, ktefi zUstavaji beze jména jsou ti, ktefi jsou zesmésfovani pro svou
hloupost a nefesti, je na né poukazovano nepfimo, ¢imz dosahuje efektu, ze to
muze byt kdokoli, vyjma téch, ktefi jsou explicitné zminéni. Zvlastnosti
mezi Epigramy je Epigram €. 115 On the Towns honest Man, kde Jonson na

zacCatku sice explicitné fika, Zze jméno nefekne, nicméné popiSe ho jeho Ciny.
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Na konci epigramu by se mél C&tenafi pravdépodobné vybavit obraz Iniga

Jonese.??°

You wonder, who this is! and, why | name
Him not, aloud, that boasts so good a Fame:
Naming so many, too! But, this is one,

Suffers no Name, but a Description:

DalsSim zajimavym aspektem epigramu je Jonsonovo vyjmenovavani ve skrze
kladnych vlastnosti. Negativné by mohl byt chapan ver$ v linii 26 a 27, kdy
kritizuje ,Cestného muze®, ze méni sveé tvare a pfehrava vice nez Italové (,And
shifting of it's Faces, doth play more, Parts than th'ltalian could do”).
Komplikovanost vztahu Iniga Jonese a Bena Jonsona vyplyvala z jejich
vzajemné spoluprace na dvorskych maskach, kdy Jonson byl autorem libreta a
Jones se staral o jeho vizualni podobu. Pratelsky vztah se postupem doby
proménil v otevienou rivalitu a Jonson Jonese mimo jiné zkarikaturoval
v postavé Vitruvia Hoopa v pfepracované verzi Tale of Tub. Odkaz na zménu

Vv jejich pratelském vztahu se objevuje v posledni ¢asti epigramu.

From friendship, is its own Fames architect.
An Ingineer, in Slanders, of all Fashions,

That seeming Praises, are yet Accusations.

Zatimco celym epigramem vede pouze par navodnych slov, které pouze
naznacuji o koho by se mélo jednat, v posledni ¢asti je velice pravdépodobné,
Ze se skutecné jedna o Iniga Jonese predevsim kvdli pfitomnosti slov ,architect"
.ingineer, ,fashion®.

Prestoze se Jonson pfi tvorbé& epigramu snazil vytvofit moralni vzory
hodné k zapamatovani, jak naznacuje ve své dedikaci v Uvodu Epigramu Lordu
komofimu, “...In thanks whereof, | return you the Honour of leading forth so

many good, and great Names (as my Verses mention on the better part) to their

229 Dohledat!
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»230

remembrance with Posterity...”, jeho Epigramy by se daly mimo jiné nazvat

také seznamem jeho mecenasu.

230 http://hollowaypages.com/jonson1692epigrams.htm
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5. ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo analyzovat projevy institutu mecenasstvi
nejen v kontextu anglické renesance, ale pfedevSim dokazat vliv institutu
mecenasstvi v literarni tvorbé Bena Jonsona. Zhodnotit jeho projevy v literarni
tvorbé v obdobi renesance, jeho vliv a vyznam. Zamérem prace bylo
prostfednictvim analyzy textu najit a potvrdit vyznamny vliv na literarni tvorbu

Bena Jonsona.

V uvodu diplomové prace byla vznesena otazka, jestli je mozné zachovat si
ve spolegnosti ovladané patronatem urditou miru svobody. Zivot Bena jonsona,
tak jak je popsan ve treti kapitole doklada nejen o jeho problematické povaze,

ale také jisté snaze se zcela nepodfizovat vali patrona.
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7. RESUME

The diploma thesis deals with Chosen Aspects and Problems of
Elizabethan Poetics in the Context of Consideration of Classical
and Continental Knowledge. Due to broad character of the topic it
was harrowed and aimed at Patronage and its problematic
aspects. Ben Jonson as a first professional poet was chosen as s

representative person.
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