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1.  ME DOSAVADNI DiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Moiji dosavadni tvorbu v ramci atelieru Novych médii by
dokazal charakterizovat predevsim zajem o praci s videoinstalaci,
videoartem, experimentalnim filmem a filmovym jazykem s vyuzitim
nejen narativnich struktur, dale pak fascinace montazi
a dokumentarnim, potazmo stfihovym filmem. Pfizna¢né pro mou
tvorbu byly pokusy o opousténi klasickych filmovych postupu,
hledani jejich ekvivalentd a kombinovani vySe zminénych forem.
Tematicky se ma prace vétSinou zabyvala sociologickymi otazkami,
spole¢enskymi fenomény, socialnimi sitémi, obecné ma inspirace
plynula ze spoleCenskych véd, a tedy mym stalym stfedem

pozornosti je Clovék a spolecCnost.

1.1 Dilo v prabéhu studia

Ve videoinstalaci Nevim (2015)" jsem reflektovala vztah
sou¢asného uméni a vysokoskolskych studentll. Konfrontovala jsem
studenty uméleckych a neuméleckych oborl. Studentim mediciny,
elektrotechniky a strojirenstvi jsem nechala vyplnit dotazniky
s prostymi otazkami tykajicimi se vyznamu uméni pro spoleCnost
a pro né samotné. Jejich odpovédi jsem prfevedla do zvukového
zaznamu, polozené otazky jsem pouzila jako promitaci platno,
na néz se promitala filmova montaz tvafi studentd uméleckych
oborU. Jelikoz zdrojem odpovédi byly dotazniky, tisténou formu jsem
ve vysledné instalaci uchovala, v podobé vytisténych otazek jsem
vytvofila bod, kde se setkavaji dva rozdilné pohledy na soucasné
umeéni a ktery zaroven klade studenty uméni do role tazatele,

jenz otazky poklada.

1Viz obr. Pfiloha &. 1



Daéle jsem byla fascinovana tématem snu nevidomych lidi od
jejich narozeni a ma prace Za obzorem (2015)? se snazila uskutecnit
CO MozZna nejuspésnéjsi vizualni reinterpretace téchto sna.

Od narozeni nevidomi vizualné nesni, své sny prozivaji skrze
ostatni smysly. Tato absence vizualni slozky se stala obrovskou
vyzvou vizualizovat sen, jez neni vizualni. Toho jsem se snazila
docilit skrze studentky malby Veroniku Gabrielovou z ateliéru Jifiho
Petrboka a Katefinu Holou z ateliéru Vladimira Skrepla AVU, které

s nevidomou Rachel Skleni¢kovou hledaly spoleénou alternativu pro
ztvarnéni jejich snu. A pravé tento proces jsem dokumentovala.
Dialog a proces tvorby mezi studenty vytvarného uméni

a nevidomym reflektuje hranici naSeho svéta a svéta nevidomych,
odkryva rozdily ve vnimani pro nas béznych véci a zaroven ukazuje,
jak je tézke definovat a vysvétlovat tak bézné pojmy. Tato prace,
formou klasickych dokumentaristickych postupt a filmové fedi,
obsahové vyuZziva principy konceptualniho uméni. Obé prace
spojuje snaha o zkoumani ambivalentnich poloh a vytvoreni dialogu
mezi nimi.

Internet a jeho rdznorodé sité, kterymi jsme obklopeni a vice
Ci méné formovani, se staly mym dalSim tématem ke zpracovani.

Ve videoinstalaci Galaxie Youtube (2016)° jsem pomoci stfihové
montaze, formou found footage, vytvofila z autorskych videi
nejsledovanéjSich ¢eskych youtubert osobni uvahu nad timto
fenoménem. Selektovala jsem momenty, které vypovidaly o jejich
kazdodennim Zivoté, vztahu k reklamé, ke svym fanouskim, k sobé

navzajem a skrze nahodné kladeni jednotlivych citaci vznikaly

2 Viz obr. pfiloha €. 2
3 Viz obr. pfiloha €. 3



nahodilé souvislosti dohromady skladajici obraz galaxie novodobych
idold, hvézd. Zasadni vyznam pro kontext tohoto videa méla jeho
nasledna instalace, nahrani zpét do prostredi internetové publikacni
platformy Youtube, pfedevsim kvdli vytvofeni juxtapozice s videi,

ze kterych Cerpa.

Techniku found footage jsem vyuzila take v dile Tri tvary
socialni interakce (2016)*, které je studii procesu virtualniho
setkavani navzajem si cizich lidi skrze Skype, program, ktery
umoznuje provozovat internetovou telefonii. Zachytava neformaini,
anonymni a nepfimou interakci tfi, dvou a jednoho Clovéka, ktery si
cely rozhovor zaznamenava a sdili na svém Youtube uctu.

Tento nalezeny material jsem stfihovou skladbou rozdélila do tfi
tvaru, které oteviraji ttma poznavani sebe sama, intimity
a sblizovani v dobé virtualniho sdileni.

Motiv Youtube videi a techniku found footage jsem vyuZila i ve
videoperformance Navod ke kreativité (2016)°, ktera zkouma tuto
platformu z perspektivy déti, pro néz neni pouze zdrojem zabavy,
ale také vzdélavacim kanalem. Pfirozené se sZily s faktem, ze
obsahuje obrovské mnoZstvi video navodu, které aktivné vyuzivaji -
a to i pro Cinnosti, k nimz by jim vystacila jejich vlastni predstavivost,
navodul netfeba. ,,Jak namalovat princeznu Celestiu“ od ¢eského
uzivatele Corrosinella se 105 934 zhlédnutimi, coz mizeme
prirovnat napfiklad k poCtu obyvatel Liberce. Video je doplnéno o
zvuk ze vzdélavaciho dokumentu z univerzity Case Western

Reserve s nazvem ,Studying imagination in children’s play®, ktery

4 Viz obr. pfiloha ¢. 4

5 Viz obr. pfiloha €. 5

6 RUSS, Sandra. Research Report Pretend Play CWRU [online]. [cit. 18. 3.
2017]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=sQb95itdoCM
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tvrdi, ze moderni technologie a hry v podstaté rozvijeji a maji
pozitivni vliv na détskou predstavivost. Tento rozkol by mél divakovi

predkladat novy pohled na zprofanované téma.

1.2 Forma a obsah

V ramci celého svého studia jsem pracovala s video
zaznamem, snazila se prekracovat hranice jednotlivych
audiovizualnich forem a jejich kombinaci nachazet tvary, které by
umoznily adekvatni sdéleni obsahu.

Ma tvorba se totiz nenese pouze v duchu zkoumani moznosti
formy, nybrz jejim naplnénim tématem, ideou - a to vétSinou skrze
spoleCenské fenomény. Pfirozené jsem vzdy citila tendenci pracovat
s autentickym dokumentarnim materialem. Ackoliv si uvédomuiji,

Zze béhem procesu tvorby neni mozno zabranit sledu transformaci,
a tudiz autor nikdy nemuze dosahnout “pravdivého” &i “objektivniho”
vysledku, jelikoz se vzdy vice €i méné otiskne charakter autora,
dulezité pro mne bylo alespori se skute¢nosti dotknout a mluvit
skrze ni o obecném tématu. Gauthier pise: ,At' jde o hrany nebo
dokumentarni film, v kazdém pripadé vypravime velkou lez.

Nase uméni spociva v tom, Ze ji fikame tak, Ze ji ostatni véri. (...)
Nejdulezitéjsi je, abychom vytvofili celou sérii I1Zi a doSli tak k vySSi

pravdé.“”

7 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jina kinematografie. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2004, 161 s. ISBN 80-7331-023-6.
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2. TEMAADUVOD JEHO VOLBY

2.1 Média a experiment

Pro mou bakalarskou praci jsem si z moznych témat zvolila
téma Média a experiment. Siroky termin médium oznaduje mimo
jiné veskeré audiovizualni formy, se kterymi pracuiji, a zahrnuje tak
pojem videoartu a experimentalniho i dokumentarniho filmu.
VSechny tyto formy jsou téZko definovatelné, hranice téchto pojmu
nejsou presné vymezeneé a lze je pouze tézko vystihnout, nicméné
pro priblizné pochopeni zde tyto tfi terminy zminim: Mazanec
komentuje videoart tak, ze: ,vétsinou se jedna o dila tzv. ,jina nez
film’, jsou pfilis kratka, pracuji s cyklicnosti asovych smycek, ¢asto
Jjde o dokumentarné porizené zabéry, videa maji rysy performance,
pokud se bliZi k filmu svou strukturou, tak ¢asto pusobi amatérskou
neohrabanosti, anebo zaskocCi svou prezentaci. (...) Pfekvapiva je
take novotvarovost a neobvyklost téchto dél pfi srovnani
s priimyslovou produkci ,pohyblivych obrazii.®® Experimentalni filmy
|ze definovat jako: ,vSechny snimky, které vznikly netradi¢nim
zpusobem a formou nebo obsahem se odliSuji od bézZnych
narativnich snimku; (...) f.e. se vyznacuji znaénou nedéjovosti nebo
uplnou absenci déje, dlraz je naopak kladen na vizualni stranku
dila.” Dal$im mlhavym, téZko uchopitelnym pojmem je pak
dokumentarni film. ,ten zdstavaje vérny svym strizlivym faktom

nesmysSleného svéta, v nichz nachazi svou inspiraci i poezii.

8 MAZANEC, Martin. Vyzkumny projekt: ¢esky videoart. A2 — Casopis kultury, €.
49, 2008. In: HERMANOVA, Eva. Videoart. In: Artslexikon.cz [online]. 30.6.2012
[cit. 6.4.2017]. Dostupné z: http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Videoart

9 LACHMANOVA, Pavla. Film experimentalni. In: Artslexikon.cz [online].
8.1.2013 [cit. 7.4.2017]. Dostupné z: http://www.artslexikon.cz/index.php?
titte=Film_experiment%C3%A1In%C3%AD
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Jde svou cestou dramatického zkoumani jsoucnosti svéta, kterou
svym dilem vyznacil Flaherty a Vertov, anglicti realisté a Ivens...

a dalsi a dalSi — blatoSlapoveé, kteri se svymi kamerami se plahocCi
svétem, pohrdajice roztomilymi vymyslenymi pribéhy. Odmitayji fikci
— hledaji pravdu o tomto rozporném svété. "’

Ma bakalarska prace tedy formalné experimentuje s mantinely
téchto teoretickych, nestabilnich definic a v jednotlivych kapitolach
vyuziva jak prvky videoartu, tak experimentalniho ¢i dokumentarniho
filmu. Jedna se tedy celkové o hybrid mezi témito pojmy, pravé
protoZe kazda kapitola vyuziva jinych prostfedkd k dosazeni
komplexni vypovédi. AC tedy tuto praci povazuji za nezaraditelnou,
celkovou strukturou se blizi terminu filmové eseje, ackoli ani ten
neni zcela vystizny. ,,Prvni pokus o definovani Zanru filmového
eseje se nachazi v komentari Der Filmessay: eine neue Form des
Dokumentarfilms z roku 1940 experimentalniho reZiséra Hanse
Richtera, ktery novému Zanru pfiklada moznost zobrazit na platné
neviditelny svét mySlenek, coz umozriuje jak intelektualni, tak
citovou ucast divaku. Filmovy esej se podle Richterova nazoru
vyvinul z dokumentarniho filmu, ale na rozdil od nej pfesahuje
dokumentarni zkostnatélost ve vztahu k realité, fakticnosti
a prezentovani informaci. Esej se soustredi na komplexnost
mysleni, nebrani se fantazii, iracionalité a rozporupinosti.“"

Ackoli je tedy terminologické uchopeni mé bakalarskeé prace slozité,

budu formu dale pojmenovavat jako experimentalni filmovou esej.

10 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé &i IZi: 70 let éeskoslovenského
dokumentarniho filmu. 2. vyd. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2002. ISBN 80-7331-
909-8.

11 RICHTER, Hans. Der Filmessay: eine neue Form des Dokumentarfilms.1940
In: VOVSIK, Tomas. Co je to filmovy esej?. In: 25fps.cz [online]. 28.1.2013 [cit.
8.4.2017]. Dostupné z: http://25fps.cz/2013/co-je-to-filmovy-esej/
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2.2 Jastvi

Podstatné pro mé bylo definovani podtématu, o kterém mi
pFijde dulezité skrze svou praci hovofit, pfipadné poskytnout
spoleCenskou reflexi. Tim se stalo Jastvi - narcismus spole€nosti,
neustalé sebezaznamenavani jedincu, kult sebestylizace, fenomén
selfie fotografii a snaha zkoumat pficiny, projevy a disledky
kulturniho narcismu a zachycovat autentické momenty, ve kterych je
obsazen. Toto téma pokladam za podstatné v kontextu dnesni doby,
predevsim kvuli vSudypfitomnosti socialnich siti, které nam
umoziuji se neustale zkoumat ve vztahu k ostatnim a podnécuiji
stejné tak i tendenci Clovéka k sebezkoumani, nevhodné
zahledénosti do sebe a sebepozorovani jako zaklad
sebeprezentace, a to praveé ku pfikladu skrze selfie fotografie.
Christopher Lash tvrdi, Ze ,kaZda doba si rozvine své vilastni osobité
formy patologie, které jaksi v nadsazce vyjadriuji jeji zakladni
strukturu charakteru. (...) Vyraznost poruch charakteru ziejmé
SVEdCi 0 néjaké zasadni zméné v organizaci osobnosti, posunu od
niterného fizeni, jak se ptivodné onen stav nazyval, k narcismu. “'?
Ryzi nutnost byt (existovat) nyni - tento pocit jastvi jsme se naudili
potvrzovat si pfedevsim skrze ocCi ostatnich lidi a diky nim véfime ve
svou realnou pfitomnost. Narcista, lacny nabidnout svuj super obraz
sebe sama, si osvojuje strategie reklamy, vyuziva je k
sebepropagaci, a snazi se tak ziskat status idolu nejen pro
zminovaneé potvrzeni existence, nybrz i pro zviditelnéni své
individuality v davu a znovunalezeni své identity. AvSak ve svém

pocitu vSemohoucnosti zapomina, Ze je odkazan na ostatni, aby si

12 LASCH, Christopher. Kultura narcismu: americky Zivot ve véku sniZujicich se
oc¢ekavani. Prelozil Daniel MICKA. Praha: Stanislav Juharnak - Triton, 2016, 58
s. ISBN 978-80-7553-000-4.



skrze né potvrzoval svou sebeuctu a chlacholil své ego. Proto se
selfie nesnazi byt autorskym uméleckym dilem, ale chce fungovat
jako vécna reprezentace, védeckeé znazornéni, dokument, exaktni
stopa, skrze kterou paradoxné nabizime svUj super-obraz déjinam.
Vaclav Hajek pise: ,Nas kult je viceméné velmi vratky, omezuje se
na par "sdileni" na socialnich sitich, na par oznaceni "libi se mi" na
Facebooku apod., které se za nékolik vterin ponofi do digitalniho
zapomnéni, nikoli do historie, protoze v digitalnim prostredi historie
neexistuje, vSe se omezuje na mikroskopickou slupi¢ku kraticke
pritomnosti.“’® Protektivni mélkost, prazdnota a nuda jsou dal$imi
symptomy nasi doby a Heinz- Peter Rohr je zminuje ve své knize a
piSe: ,Aby je lide prekonali a sami sebe citili, vyhledavaji stale
silnéjsi podnéty. Zivotem v extrémech, perfekcionismem a klamnou
pfedstavou dokonalosti se ,prizptisobeny” clovék vzdaluje stale vice
svym pravym pocitam. Jinymi slovy: Nase spole¢nost podporuje
vyvoj nepravého Selbst.“'* A dodava: ,Zivotni pocit nasi spoleénosti
uréuje bezuzdnost, stejné jako vykofistovatelsky postoj vici sobé a
druhym — oboji jsou typické priznaky syndromu Zeleznych kamen™.
K tomu patfi také bezohledné a sobecké zachazeni se surovinami,
které skyta Zeme, niceni zivotniho prostredi a excesivni teézba

surovin,“

13 HAJEK, Vaclav. Orgie narcismu. Selfie, super-face, vizualni samohana
[online]. [cit. 8. 3. 2017]. Dostupné z: http://www.polipet.cz/aktuality/vaclav-
hajek-orgie-narcismu-selfie-super-face-vizualni-samohana/

14 ROHR, Heinz-Peter. Narcismus - vnitfni Zalaf: vznik poruchy, prabéh a
moznosti jejiho prekonani. Vydani treti. Prelozil Petr PATOCKA. Praha: Portal,
2016, 132 s. ISBN 978-80-262-1080-1.

15 Na této pohadce bratfi GrimmU autor definuje narcistickou poruchu.

16 ROHR, Heinz-Peter. Narcismus - vnitini Zalaf: vznik poruchy, prabéh a
moznosti jejiho pfekonani. Vydani treti. PFeloZil Petr PATOCKA. Praha: Portal,
2016, 132 s. ISBN 978-80-262-1080-1.



Toto téma mé zaujalo pfedevsim kvali mému dlouhodobému
pozorovani chovani lidi na socialnich sitich a dusledku tohoto
virtualniho konani v realité, nicméné jeho volbu povazuji za
podstatnou kvuli spoleCenskému presahu a vypovédi o stavu

spolecnosti.



3. CILPRACE

Za cil své prace jsem si vytyCila uchopeni podtématu Jastvi
a nasledny preklad do experimentalni filmové eseje skrze snimani
reality, systémem soustavného pozorovani. Bezprostredni
observace se spolu s metaforickymi a metonymickymi priméry,
vyznamovou vicevrstevnatosti a mou performativni pfitomnosti staly
hlavnimi vyrazovymi prostredky.

Predevsim diky obéma tematickym okruhim, Média
a experiment a Jastvi, nebyla ma snaha motivovana vytvorenim
klasického narativniho dokumentarniho filmu, nybrz prvotni pro mé
byla uvaha, sdéleni a tomu byla pIné podfizena forma, struktura
a délka celé prace, kterou jsem zamérné na zacatku nevolila,

a neomezovala se tak témito klauzulemi.

Dokumentarni zachycovani drobnych, vSednich situaci si
zadalo stat se prehlédnutelnou, neviditelnou. Bylo tedy podstatné
byt rezisérem, kameramanem a zvukarem, predevsim kvuli
nenapadnosti, splynuti s mistem, lidmi i situacemi a zaroveht mému
nerusenému, soustfedénému a trpélivému pozorovani
a zachycovani reality.

Obecnym cilem prace je vSak poukazat, jak se narcismus
(pfevazné pouzivany jako uzce klinicky pojem) jakozto patologie
rozsifil do vSech oblasti dnesSniho zivota, a detabuizovat tak jev, jenz

e

spolecCnost shovivave pfijima bez vétSiho pozastaveni.
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4. PROCES PRIiPRAVY

VSemu predchazelo prosté povSimnuti, které se ihned stalo
souvislym pozorovanim. Z tohoto pozorovani situaci, déju a jevu se
mi postupem Casu zacalo definovat konkrétni téma a zvidavost mi
nedala jinou moznost nez tuto latku prozkoumat podrobné, nejprve
na teoretické urovni. Hledani a zjiStovani psychologickych,
sociologickych a filosofickych souvislosti mi pomahalo v tfidéni
a strukturalizaci myslenek a naslednému hledani motiva, situaci
a prostredi, které by je vhodné vyjadfily. ZaCala jsem tedy vytvaret
seznam ¢innosti, mist, sluzeb a pfedmétu, které by byly podstatné
pro mou praci zaznamenat. Vzniklo tedy torzo bodového scénare
a ja zacCala mit jasnou pfedstavu, jak musim postupovat.

Podstatné pro mé takeé bylo si béhem procesu pfiprav stanovit
vizualni styl vysledného materialu a diskurz celé prace.
Volba klidnych, idealné statickych zabér a snaha o Cistou a jasnou
kompozici neméla pouze esteticky smysl, nybrz méla slouzit
i k specifikaci vyznamu a sméfovani divakovy pozornosti.

Béhem pfiprav tak bylo dulezité projit teoretickou analyzou
tématu, vyhodnoceni a naslednou syntézou myslenek, coz umoznilo
cely tento proces znovu opakovat, ale tentokrat na praktické urovni

béhem nataceni a nasledné montaze.
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5. PROCES TVORBY

Obdobi, které se neslo v duchu tvorby této prace, by se dalo
nejlépe popsat jako dlouhé a trpélivé Cekani na okamzik.

ZacCala jsem tedy systematicky navstévovat mista, pfedem vybrana
pro zachyceni urcitych situaci, ackoliv se jejich vyskyt nedal nikterak
predvidat, a zde jsem travila hodiny €asu, kdy jsem skrze display
drobné a nenapadné digitalni kamery Black Magic Pocket
pozorovala chovani okolnich lidi. V Case povsimnuti hledanych
okamzikl, jsem se snaZila klidné a jasné zabrat a zaznamenat dany
moment, coz se ne vzdy podafilo. Nékdy jsem Cekala dlouho

a marng, jindy se situace naskytovaly neustale, Casto se dély naraz
a ja stala pfed rozhodnutim, co je to podstatné a co nikoliv.

Tato konkrétni mista, pfedevsim pak Staroméstské namésti,
Muzeum voskovych figurin, Nakupni centrum Palladium a pasaz
Lucerna, jsem navstévovala pravidelné a opakované. Mezi témito
navstévami jsem natoCeny material tfidila a vybirala pouzitelné,
nosné momenty, pfedevsim kvuli orientaci, co uz zachyceno je a co
je nutné jesté nalézt, natocit. S kazdou dalSi navstévou jsem si byla
vice jista, szivala jsem se s mistem a osvojovala si rizné zpusoby
chovani, které mé ucinily nenapadnou soucasti déni.

V dalSi fazi tohoto procesu jsem si jiz lehce roztfidény
natoCeny material pfehrala a zacCala vytvaret kapitoly, jednotlivé
tematické okruhy v ramci celé prace, skrze které komunikuji a které
dohromady tvofi experimentalni filmovou esej. Volba vice méné
rozvolnéné struktury dava celkoveé praci svobodu nést

nekontrolovatelné fady vrstev vyznamu a asociaci.
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Natacela jsem na digitalni kameru Black Magic Pocket Cinema
Camera, kterou jsem zvolila pfedevsim kvuli jeji drobné a
nenapadné konstrukci. Natacela jsem do kodeku ProRes LT 4:2:2
10bit s plochym barevnym profilem, ktery umoznuje idealni zaznam
informaci ve svétle i stinu, pfevazné na varifokalni objektiv Sigma
17- 70 mm, umoznujici okamzitou moznost zmeny velikosti zabéru.
Snimkovaci frekvenci bylo 25 snimku/sekundu. Zvukovou stopu
jsem nahravala rekordérem Zoom H2n, vzorkovaci frekvence byla
48 kHz, bitrate 320 kbps. Vysledné rozlieni je 1920x1080 (Full HD)

v poméru stran 16:9.
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7. POPIS DILA

Vyslednou experimentalni filmovou esej Jastvi jsem
strukturovala do tematickych kapitol, které dohromady vytvari uvahu
na téma kulturniho narcismu, a snazi se tak poskytnout
spole€enskou reflexi. Hlavnimi vyrazovymi prostfedky celé prace
jsou pfedevsim jiz zminéna dokumentarni pozorovani, metaforické
pfiméry a metoda montaze, kterou je vytvaren kontext a souvislosti
mezi jednotlivymi obrazy.

Ackoli nejsou nize zminéné kapitoly skladany ve vysledném
dile v tomto poradi, jsou zde popsany a sefazeny dle svého
charakteru. Jejich plny vyznam vSak nelze plné uchopit
a pojmenovat, predevsim kvuli jejich mnohovrstevnatosti.

Pfesné vymezovani jejich vyznamu by tedy vedlo k banalnimu
navodu, jak dilo Cist, a tedy by pfiSlo o svobodu asociaci.
Zminim tedy pouze ramce, ve kterych se kapitoly pohybuiji, Ci spis
ve kterych je ja subjektivné vnimam.

V kapitole, jez zkouma narcistické projevy, zachycuji skupiny
lidi na Staroméstském namésti, ktefi si porizuji selfie fotografie'’.
O momentu jejich zaznamenani v Case skrze mobilni fotoaparat
a zplosténi reality na plochu displaye pojednava samostatna
kapitola®. V dalsi kapitole jsou zaznamenani lidé prohliZejici si sami
sebe v zrcadlové sténé v momentech sebestylizace a budovani
sebekontroly™. Situace v Muzeu voskovych figurin vypovidaji o

vztahu lidi a jejich idold®. Kapitola, pro niz jsem performativné

17 viz obr. pfiloha €. 6
18 viz obr. pfiloha €. 7
19 viz obr. pfiloha €. 8
20 viz obr. pfiloha €. 9
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pouzila samu sebe, ma ramec nekone¢ného honu za dokonalosti?'.
Reklamni slogany, které na nas utoCi odevsad, hovofi vystizné
o tlacich, jez dnesni spole¢nost vytvari na jedince?®, a kapitola
stylizovanych figurin ve vykladnich skfinich mize byt metaforickym
pfimérem o vzdalovani se pravému ja%. Autoportréty, vypalené
laserem do kfistalu, vystihuji lidskou tendenci zanechani exaktni
stopy* a 3D figurky znazornuji zahledénost do sebe
a existencialistickou touhu po nesmrtelnosti?®>. Metaforou doby je
snad zaznamenani se ve chvili zaznamenavani®.

Zvukova slozka celého dila se sklada predevSim z atmosfér
a ruchu, nevyskytuje se zde zadné mluvené slovo. Duvod dokaze
vystizné popsat tato citace Jeana Epsteina: ,Do osmi set part
doSiroka otevienych oCi dopada z platna pouze sila presvédceni,
beze slov. Kolem toho, co ma byt reCeno, se slova smekaji jako
vihké kousky mydla. Toho veCera mi jeden pritel chtél vSechno
vysvétlit prilis presne a nahle dvakrat zvedl paze a odmicel se.
Jako jini nekomu uveéri na slovo, ja jsem mu uveéril na toto unavené

miéeni.?’

21 viz obr. pfiloha €. 10

22 viz obr. pfiloha €. 11

23 viz obr. pfiloha €. 12

24 viz obr. pfiloha €. 13

25 viz obr. pfiloha ¢. 14

26 viz obr. pfiloha €. 15

27 EPSTEIN, Jean a Pfemysl MAYDL. Poetika obrazi. Praha: Herrmann, 1997,
159 s.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Jako pfinos dila by se dalo zminit pfekraCovani jednotlivych
forem a kombinace principl vytvarného a muzického uméni.
Nicméné vice nez experiment s formou je predevSim pro mé
podstatna prace s tématem, které se dotyka spolecCnosti
a spole€enskych fenoménl. Vnimam jako svou zodpovédnost

o tématech, jako je toto, skrze mou praci hovorit.
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10. RESUME

| chose Media and Experiment as the topic of my bachelor
thesis and | decided to add my own part called Jastvi (Selfness) to
it. The present work deals with causes, manifestations and
consequences of cultural narcissism as a pathological phenomenon
which has spread into every aspect of our life. This experimental film
essay aims to articulate a comprehensive statement about this
phenomenon, which is usually perceived as socially acceptable
without any hesitation.

| chose the topic Media and Experiment mainly because of my
interest in abandoning classic film stereotypes and combining fine
arts with performative arts. Therefore, this artwork is balancing on
the verge of videoart, film essay and experimental or documentary
movie. | found the topic Jastvi (Selfness) attractive because of my
long-term observations of people using social networks and the
impacts of virtual reality upon real life. Another important aspect
of the choice of this very topic is its overlap in social sphere and
social issues as such. The artwork is divided into individual chapters
which create a loose mosaic structure. It uses specific wordage for
each specific chapter. The main wordage of the whole work are
aforementioned documentary observation, metaphorical comparison
and method of assemblage which forms the context and
connections between scenes and chapters.

The people’s relationships to their idols, moment of recording
and flattening the reality onto a display surface, hunt for visual

perfection, fear of oblivion, capturing the moment of recording,
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self-control, self-esteem, self-presentation, self-acceptance, self-
love. These are the main frameworks which my bachelor thesis

relates to and aims to speak of.
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