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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Muj dosavadni vyvoj v ramci studia v ateliéru multimédii bych
charakterizoval praci s novymi a tradicnimi meédii, vétSinu ¢asu jsem se
zabyval klasickymi formami, ve kterych jsem cilené pracoval s obsahovymi a
formalnimi aspekty. Na zacatku svého studia jsem zvolil praci s pohyblivym
obrazem, ktery mi slouzil jako dokumentace performativniho charakteru.
Stfedem mého zajmu se stala prace s nahodou, kdy jsem zvolil €itelny zptsob
destruovani sprejl v mnou vytvofeném prostoru. V ramci hledani formy vhodné
pro mé vyjadfeni jsem byl jednim ze spoluautort kratkého experimentalniho
filmu. Prvni spoluprace pro mé byla pfinosem predevsim v oblasti digitalnich

médii a konstruovani narace.

1.1. Zobrazovani nesdélitelného
Tehdy jsem rozvijel svlij zajem o malifskou praci, ktera vznikala jako vedlejsi
produkce pfi studiu. Zajimal jsem se pfedevsim o abstraktni expresionismus,
vyrazny vliv na mou tvorbu méla avantgardni skupina COBRA, ktera nachazela
vychodiska v primitivismu a tvorbé& nevyskolenych vytvarnikd. Duraz kladli
pfedevsim na barvy a expresivni vyraz. Oproti zminéné skupiné, ktera
vyuzivala mnoha vyrazovych prostfedkd, jsem jevil zajem pouze o formu
zavésneho obrazu, v némz jsem vytvarel a komponoval prvky skrze urcitou
nezkuSenost malifské techniky. Ze sou€asnosti bych rad uvedl amerického
malite Antonyho Milera’, ktery na avantgardni skupinu COBRA formalné
navazuje a jehoz praci jsem aktivné sledoval. Zasadnim momentem v
pracovnim procesu se stala intuice, tu bych mimo jiné oznacil za jakési
stanovisko manifestu Black hole generation, ktery zformovali souCasni i byvali
studenti prazské VSUP.
Soubé&zné& s mym zajmem o malitstvi vznikla publikace s nazvem 660/12?
(2016) ve spolupraci se spoluzakem Vojtéchem Hlavackem, ktera se primarné
zabyvala nezastavénym prostranstvim v bezprostfedni blizkosti hotelu

Pyramida. Obsahem tohoto autorského zinu se stala dokumentace akce,

' Viz obr piiloha ¢. 1
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kterou jsme povazovali za gesto vuci povoleni vystavby multifunkéniho fidiciho
stfediska. Poprosili jsme nahodnou skupinu lidi z graffiti subkultury, aby na
daném misté pokryli prazdnou betonovou plochu. Pouzita forma graffiti nam v
ramci pomijivosti pfiSla korespondujici s mistem, které aktualné ¢ekalo na
zastavéni a ke kterému jsme byli vazani urCitym vztahem. Pokud bych
povazoval samotny akt pfizvani writert a jejich vyjadieni za primarni a
pfirovnal bych tak samotnou akci k happeningu €i performance, jeji vyznam se
s prezentaci ve formé& dokumentace muze ztratit. Cituji Boryse Groyse:
,Dokumentace uméni totiz ve své podstaté neni uméni, pouze na uméni
odkazuje a pravé tim dava najevo, Ze uméni zde jiz neni bezprostiedné
pfitomné a zjevné, nybrz naopak nepfitomné a skryté.” Borys Groys je jednim
z mnoha autorq, ktefi se pozastavuji nad pfesunem umeéleckého svéta jako
celku z uméleckych dél na dokumentaci umeéni. Jelikoz jsem formu
dokumentace pouzil za dobu studia vicekrat, nikoliv jenom v kontextu klauzurni
postupové zkouzky, pfijde mi vhodné danou problematiku zminit.

Mezitim jsem kontinualné rozvijel svlj zajem o malifstvi a samotnou formu
zavésného obrazu v galerijnim prostoru. Ma pfevladajici snaha o racionalizaci
a analyzu pracovnich postupu zapfi€inila odklon od intuitivniho pfistupu a
zajmu o samotné zobrazovani. Ma prace Nepojmenovéno (2016)* je prikladem
soustfedéni se na technické zpracovani obrazu. Systematickym zptsobem
jsem nanasel na naSepsované platno o rozmérech 2x2 metry vrstvu
syntetického natéru svétle okrové barvy, leskly povrch mi posléze slouzil jako
podklad pro kresbu uhlem abstraktniho charakteru. Ackoliv zobrazeny motiv
prevzal roli dominanty obrazu, zajimal mé pfedevsim kontrast mezi materialy a
proces vzniku. Zaostfeni na samotné natirani sysntetickou barvou, které
asociuje praci vzdalenou vytvarné praxis, pusobi jako jedna ze zvyklosti nebo
rozpoznavacich znaku doprovazejicich formu postkonceptualniho obrazu, jak
zmifuje Petr Dub ve své disertaCni praci z roku 2012: , 3. Postkonceptualni

obraz je spojen s vyuzitim netradicnich materiald, technologii, novych verzi

3 SEVCIK, Jif, Pavlina MORGANOVA, Terezie NEKVINDOVA a Dagmar
SVATOSOVA, ed. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Praha: Akademie
vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2011. Str. 697 ISBN 978-
80-87108-27-7. ISSN 1980-2010.
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adjustace, technologického zpracovani ¢i komplexnich instalaci véetné hledani
novych cest uvedeni dila do vystavniho kontextu™

V pruabéhu svého sméfovani vnimam jako dulezity moment pouZziti textu jako
meédia. BEhem putovani na ateliérovy plenér jsem pouzil formu ruéné psaného
textu s nenarativnim charakterem jako druh reflexe mého okoli. Rozhodl jsem
se pfi kazdé zastavce béhem cesty zhruba 120km dlouhé analyticky zapisovat
vse, co jsem v danou chvili zahlédl, ve stfedu mé pozornosti staly detaily i
celky. PouZiti textu bylo uzce spjato s ur€itym druhem mechanické Cinnosti.
Pokazdé pfi vzdaleni se z mista zapisu jsem text vygumoval; vytvofril jsem
princip, ktery jsem po dobu tfidenni cesty opakoval. Vyuziti algoritmu, ktery
organizuje psani, aniz by se tento princip stal nahrazkou vysledného textu, je
povazovano podle Craiga Dworkina za zakladni znak koceptualniho psani.
Vznik této mé prace ved| k posunu od obrazu chapaného v tradi¢nim slova

smyslu smérem k pouziti papiru a posléze kresby.

1.2. Sledovani linie.
Kresbu vnimam jako bezprostfedni vyrazovy prostfedek, ktery hraje dulezitou
roli na poCatku konstruovani mnoha dél, ja vSak nepokracoval v pomysiné
konstrukci dal, ale zUstal jsem u kresby samotné.
Prvni ze tfi dél, na kterych budu demonstrovat svuj postoj ke kresbé,
tématizuje skrze osobni vypovéd vztah Casu a prace. Vznik celku obsahujiciho
9 kreseb formatu B1° podmitioval predem definovany &as 24 hodin, ktery jsem
si vypujCil ze zaméstnani, které je svym charakterem odlisné od vytvarné
praxe. Cas jsem rozdélil do dvou pomysinych smén po 12ti hodinach, které
jsem u kresby stravil. Pfi zaCatku mechanickeé prace jsem nemél ponéti, jaky

bude finalni podet kreseb. Urgitou paralelu vidim v praci Jana Nalevky’, ktery

°DUB, Petr.

Vybrané postkonceptudlni piistupy v soucasné ¢eské malbé€. In: Fresh-eye.cz.

Dostupné z: http://fresh-eye.cz/wp-content/uploads/2014/06/
Petr-Dub-Vybrane-postkonceptualni-pristupy-v-soucasne-ceske-malbe-FaVU-2013.pdf
10.9. 2016

% Viz. obr. ptiloha ¢&. 4
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¢innost kresby podobnym zplisobem konceptualizoval a ktery vyuzil
systematické Cinnosti udavajici finalni podobu dila. OdliSné jsem postupoval

v dile Ti, ktefi mé neméli radi (2016)°, které jsem konstruoval na zakladé
zmény kontextu. Volba nazvu je v konfrontaci s obsahem dila, je zamérné
banalni a didakticka, Cisté opisujici obsah, pfedevsim kvuli jeho zdvojeni

a zvyraznéni, zaroven jde o hru s ironii a sarkasmem, evokuje osobni odstup
a vnitfni smich. Za podnét vzniku kresby povazuji objeveni tfidnich fotografii

z let 2003-2013. Na zakladé subjektivity jsem prekreslil v méfitku 1:1

z fotografii pouze ty spoluzaky, se kterymi jsem nemél dobry vztah. Vytrhl jsem
je tak z kontextu tfidni fotografie a vlozil do prazdného mista, ¢imz jsem
podrtrhl jejich role a vsadil je do pozice jakychsi soudcu, ktefi sedi a chladné
pozoruji divaka kresby. Souvislost pfedevsim s praci s kontextem je mozné
najit v kresbé Romana Ondaka®, ktery na zakladé slovniho popisu nechal své
rodiCe vytvofit kresbu, do které posléze zasahl a dokreslil sam sebe, vznikla
tak kresba s autobiografickym podtextem, obsahujici dva druhy rukopisu.
Tteti, posledni kresebny tkon s nazvem Kresba formétu A3 (2016)"° vznikl pfi
hledani motivu, ktery je schopny splnit kritéria tykajici se standardizovaného
formatu a méfitka. Zvoleny kancelafsky papir o velikosti A3 jsem postupné
prekreslil v nékolika variantach a méfitcich, pokazdé vsak Slo o stejny papir.
Kresbu jsem doplnil o informaci Kresba formatu A3 ve formé tradi¢niho
popisku u dila. Divak byl konfrontovan s Izivou informaci, kterou byl schopen
rozklicovat pouze s pomoci pravitka, znazornéné méfitko bylo totiz témeér k
nerozenani od realného formatu. Divak byl nucen dilo Cist a zaroven vidét, coz
zpusobuje odklon od pouze ,,smyslového vnimani”, které je pfisuzovano
sdélovani obrazem — vychazi z tradicnich modeld, které chapou lidské vnimani
jako pasivni a mechanicky proces’’.

Pokud bych si pfedstavil horizontalni linii, na které jsou vyznacené, v ramci

déjin uméni, vyrazové prostiedky tak, jak byly vyuzivany, dalo by se fict, ze

® Viz. obr. ptiloha ¢&. 6
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" SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptudlni presahy v ceské kresbé. V Usti nad
Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2015. Str. 22
ISBN 978-80-7414-956-6.



jsem Sel béhem svého studia ,proti Casu”. Zpétné hodnotim mé vyuzivani vySe

zminénych forem jako snahu o prozkoumani a prekracovani jejich hranic.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Posvatny kostel, ufedni soudni sin a mystika experimentalni

laboratore.
PFi volbé tématu jsem byl nucen, z divodu formalniho feSeni, podat zadost
o individualni téma, které jsem nazval vystavnim projektem. Samotny akt
vystavy vnimam jako médium, kladl jsem si za cil vytvofit instalaci, ktera bude
schopna obstat i mimo kontext bakalarské prace. Jeji nazev Poukazani
a pridavani, pfimo odkazuje k principtim, které podmifiovaly vznik dvou
konkrétnich artefaktl, jimz jsem skrze nazev vytvofil pomysiny vztah. Volbu
prezentace dvou rozdilnych dél, namisto jednoho komplexniho, ovlivnilo
uvédomeéni si mnohocetnosti témat, ktera jsou implicitné obsazena v obou
artefaktech,
a ktera instalace zahrnuje. Pojem vystavni projekt bych rad blize specifikoval
jako prezentace dél, skrze galerijni prostor, jenz se jiz na zaatku studia stal
sttedem mé pozornosti. Brian O’'Doherty ho definuje jako ,Prostor, ktery drzi
umélecké dilo v izolaci od okolniho svéta. Bily, Cisty, umély, bez stind, takovy
prostor je zasvéceny estetickeé technologii. Umélecka dila jsou tu rozvésSena,
rozestavena Ci roztrouSena za ucelem studia. Jejich neposkvrnény povrch
zustava nedotcen ¢asem a jeho vrtochy. Galerie vznikaji podle stejné pfisnych
pravidel jako stfedovéké kostely, dovnitf nesmi pronikat vnéjsi svét, takze okna
Jsou obvykle zaslepena. Stény jsou natfeny na bilo. Strop se stava zdrojem
svétla. Dfevéna podlaha je bu’d nalakovana, takze klapani podpatkt tu zni
klinicky &isté, nebo ji pokryva koberec a kroky jsou naopak neslysené.”"?
Samotnou zed galerie zohledriuji jako platformu pro estetickou funkci. Mé prvni
pfedstavy o idealnim zasazeni dél do kontextu daného prostoru bych pfirovnal
k instalaci Geneho Dawise™ z roku 1968 v fischbach gallery, ktery nechal své
miniaturni obrazky obklopit prazdnym mistem na sténé. Skrze svou tehdejsi
obsesi prazdnym prostorem mezi obrazy a modelem jakési minimalistické
formy instalace jsem feSil otazku (aktualni v 50. a 60. letech minulého stoleti),
jak moc by mélo umélecké dilo na sténé dychat.

'2 O'DOHERTY, Brian. Uvniti* bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha:
tranzit.cz, 2014. Navigace. Str. 16 ISBN 978-80-87259-30-6.

" Viz obr ptiloha ¢. 9



3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Poukazuji a pridavam
Snaha o kontinualnost v procesu tvorby a plynulé navazovani na predchazejici
prace mi z ¢asti naznacily finalni podobu instalace. Jakmile jsem v ramci uvah
nastinil tématicky okruh, kterého se obé prace budou dotykat, mohl jsem se
zacit plné vénovat tvorbé finalnich dél. Ackoliv jsou dila obsahové odlisna,
vznikala paralelné vedle sebe za stejnych podminek. V obou dilech je pfitomen
pracovni model, ktery bych definoval skrze pouZzité prostfedky, témi se staly
zakladni vytvarné i kancelarské potieby, pracovni stul a pfistup k internetu,
bézné soucasti dnesniho svéta. Takovyto model neni zavisly na financnich

prostfedcich, a to nikoliv z praktickych, ale z ideologickych divodua.

3.1. Informaéni ekologie
Prvni polovina nazvu ,Poukazuji”’, se vénuje jedné ze dvou zminénych Casti.
Na zacCatku konstruovani staly uvahy o vytvareni dila od samého pocatku a
pfispivani tak do svéta uméni novou vizualitou. Tento postup se mi nejevil v
ramci informacni ekologie jako zcela vhodny. Pfemyslel jsem tedy v souvislosti
s recyklaci informaci nad zanechanim pavodnich vazeb technického obrazu,
pro ktery pouze vytvofim novy kontext, a tim do né&j vnesu jiné sdéleni. Zaméfil
jsem se na internet a digitalni technologie, které svym vznikem pfispély k
informacnimu zahlceni. Internet, ktery mizeme povazovat za jednu obrovskou
distribuovanou databazi médii, sehral svoji ulohu pfi krystalizaci zakladni
situace nové informacni spoleénosti: pfebujelosti informaci véeho druhu’™.
Rozhodl jsem se vyuZzit vSeobecné funkcni princip poukazani a zpracovat
technicky obraz, ktery je pfednastaven nékym jinym. Rozhodnuti k pouziti
,univerzalniho pohledu”, ktery nam poskytuje internetovy server google street
view i s jeho vizualitou, ktery je pfistupny komukoliv na svété s pfistupem na
internet, jsem udélal z divodu vytvareni modelovych situaci a kontextl, a pro
né jsem zvolil zpusob pFekreslovani. Vznikl celek obsahuijici pét kreseb
formatu A3. Nicolas Bourriaud tvrdi: ,Duchamp vychazi z principu, Ze spotfeba

'“ MANOVICH, Lev.
Principy novych médii. In: http://www2.iim.cz
Dostupné z: http://www?2.iim.cz/wiki/images/5/52/Manovich2-02i.pdf 20.3. 2017



je svym zplsobem také vyrobou, tedy produkci, Prisvojovani je vskutku prvnim
stadiem postprodukce: nejde uz o vyrobu pfedmétu, nybrz o to vybrat z jiz
existujicich véci jednu a néjak ji pouZzit nebo ji s uritym zamérem pretvorit.
Marcel Broothaers fikal, Ze ,,od dob duchampovych je umélec autorem
definice”, kterad nahrazuje ptivodni definici predmétu’®.

Kazda z péti kreseb nese jiné sdéleni, vSechny ale spojuje princip vzniku a
volba vyrazového prostfedku. Prvni kresba'® vznikla pomoci postprodukce,
kterou jsem aplikoval na zvoleny pohled. B&€hem virtualniho ,prochazeni”
pomoci google street view jsem vybiral vhodné destinace jako podklad pro
dosazeni situace, kterou jsem se rozhodl prekreslit. Vyuzival jsem funkce
screen shot obrazovky, které jsem ukladal do sloZzky na ploSe pocitae. Proces
jsem po dobu né&kolika tydnu opakoval, neZ jsem vytvotil rozsahly archiv'’
screenshotu, které obsahuji nejriznéjsi druhy situaci, lidi a mist, které mé
zaujaly, vybiral jsem celky i detaily. Predpona ,post” ve slové postprodukce
neznamena zadnou negaci ani nema naznacovat, Ze jde o néco pfekonaného,
nybrz oznaduje uréitou zénu aktivit, urgity postoj. Cinnosti, o kterych je zde re¢,
nespocivaji v produkovani néjakych ,obraz(i obrazu”, coz by byl manyristicky
postoj, ani v narcich na téma ,,vSechno uz tady bylo”, nybrz jde o to, vymySlet
Luzivaci protokoly” pro jiz existujici zptsoby zobrazovani a formalni struktury.”
Motiv na prvni kresbé vyobrazuje situaci nekonec¢né fronty. Fronta jakoZzto
sociologicky model miUze naznacovat priority dnesni spole¢nosti; rozhodl jsem
se ji neuzavfit ani neukazat zacatek, sméfuji tim k otazce, co stoji pred
zaCatkem fronty a zamérné ji nechavam neozodpovézenou. Nasleduijici tfi
kresby vznikly zaostfenim na samotné technické a vizualni zpracovani google
street view, konkrétné na nazev ulice, ktery neni soucasti dokumentovaného
obrazu, vznikl tedy pomoci postprodukce. Graficky je zpracovan tak, aby byl
Citelny i béhem pohybu vpfed ¢i vzad. Situovan je do spodni ¢asti obrazovky,

simuluje polozeni napisu na zemi. Stava se tedy nejdominantnéjsi textovou

> BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce: kultura jako scéndr: jak uméni nové
programuje soucasny svet. Praha: Tranzit, 2004. Navigace. Str. 15 ISBN 80-903452-0-
4.

'* Viz obr piiloha &. 10
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informaci na obraze, kterou jsem se rozhodl vyuzit jako platformu pro vlastni
sdéleni.
Proces, se kterym jsem pracoval, byl u tfi kreseb totoZzny. Nazvy ulic

LU uciliste™®, U koupalisté™® a , Precechtélova™®

, jsem zkratil do tvaru, ktery
méni jejich pavodni vyznam na muzsky rod minulého ¢asu. Nové znégjicim
vyrazam ,ucil”, ,koupal” a ,chtél” jsem zanechal jejich pozici umisténou ve
spodni Casti fotografie. Pozménéné nazvy ulic zaroven mohou i nemusi nést
autobiograficky podtext. Odkazuji k vSednosti, ktera je jako téma implicitné
obsazena i ve zbylé Casti bakalarské prace. Na posledni kresbe?! jsem bez
pouziti manipulace, pouze zménou kontextu, vyobrazil pruceli jiz zbourané
budovy. Zachytil jsem ji tak, Ze je mozné skrz okna dohlédnout na oblohu, coz
prozrazuje, ze se jedna pouze o priceli bez zbylé &asti budovy. Konkrétné
jsem pouZil budovu byvalé tiskarny, jejiz praceli®? stalo v letech 2008 az 2013
v Opletalové ulici. Vyuzitim momentu, kdy stojime pomoci street view pred
budovou, ktera uz aktualné neexistuje, jsem zpfitomnil ur€ity druh nostalgie,
kterou vnimame v souvislosti s demolici architektury.

Od zacatku jsem pracoval s védomim, Ze nejsem jediny, kdo vyuzil google
street view jako platformu pro dalSi produkci. Z Ceského prostfedi bych rad
zminil dilo Jana Serych, ktery ve své praci True images (2010) hledal
intuitivné, bez jakéhokoliv o€ekavani pohled, ktery by mohl vyfotit. Stredem
jeho zajmu se stal obraz, ktery se v ramci interpretace aparatu pfipevnéného
na jedoucim auté nezdal byt zcela pravdivy. Zachytil napfiklad situace, které
zobrazuji vypadky &i pfiliSnou dislednost v cenzure oblieje. True images je
nazev odvozeny z dvojice fotografii®®, které obsahuiji jakysi pravdivy obraz,
zrcadlici se na budové naproti billboardu, pro né&jz se v ramci street view

vztahuje cenzura stejné jako na obliceje Ci poznavaci znacky aut.

' Viz obr piiloha ¢. 12
" Viz obr piiloha ¢. 13
2% iz obr piiloha ¢. 14
*1 Viz obr piiloha &. 15
*? Viz obr piiloha &. 16
* Viz obr piiloha &. 17



3.2. Mechanické pridavani obsahu

Dosud jsem nebyl schopen nahlizet na své studium vytvarného uméni jako na
néco, co by utvarelo ramce €i hranice meého zajmu v dané specializaci. Ateliér
multimédii vnimam jako misto pro experiment a zprostfedkovani zpétné vazby,
ktera je pro mou praci zasadni. Skolni rozvrh mi tedy jakymkoliv zptisobem
neurcuje traveni Casu nad vytvarnou praxi. Samotné traveni Casu praci
tématicky sméfuje k druhé €asti instalace, ve které jsem se oproti prvni, jez se
zabyva recyklaci technického obrazu a redukovanim informaci do faze
Citelnosti, zaméfil na ambivaletni postup v konstruovani dila. Védomym
vytvofenim dila i s jeho vizualitou pfidavam dalSi obraz do svéta uméni. Vztah
Casu a prace jsem se rozhodl tématizovat skrze artefakt, ktery bude pro dany
vztah reprezentujici. Uvahy nad &innosti, ktera bude mit charakter rukodéiné
prace, ale zaroven se bude dotykat pfenosu nebo distribuce informaci mé
dovedly k pouziti kopirovaciho papiru?*. Jeho primarni funkci je kopirovani,
tedy pfenos informaci, a jako material koresponduje s vySe zminénym
pracovnim modelem, ve kterém vyuzivam kancelarskych potreb.

Osvojeni jakési administrativni estetiky je pfiznacné pro konceptualisty z USA
60 - 70. let. Vedle kopirovaciho papiru byl beznym prostfedkem napfiklad i
papir milimetrovy, ktery ve svém dile Portrait of borges® (1968) pouzil Mel
Bochner. O deset let pozdéji vyuZzil milimetrovy papir jako platformu pro své
rané kresby i Jifi Kovadna® a mnoho dal$ich autori®’. Ja véak v souvislosti s
pfenosem informaci pouzivam kopirovaci papir pouze v symbolické roving,
zaroven ho pfetvafim v samotny pfedmét vizualniho zajmu. Ackoliv se muze
zdat volba materialu anachronicka, dalezitou se pro mé stala rukodélna prace,
kterou na ném provadim. Tedy €innost, ve které mi Slo o to, pokusit se z
kopirovaciho papiru dostat co nejvice barvici vrstvy.

Konceptualni umeni podle Josepha Kosutha nevytvari filosofické soudy, s

mySlenim pouze vykazuje jisté podobnosti co do ,logi¢nosti, matemati¢nosti a

** Viz. obr. ptiloha &. 18

% Viz. obr. ptiloha ¢&. 19

*® Viz. obr. ptiloha &. 20

T CISAR, Karel.

Od administrativni estetiky k instituciondlni kritice. In: artycok.tv
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=I1dron WBgN8&t=2184s
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védeckosti” (kosuth 1999 (1969): 170). Sol LeWitt taktéz vyslovné prohlasuje,
Ze ,takové umeéni neni ani teoretické, ani neilustruje teorie, zahrnuje vsechny
typy mentalnich procesu a jejich bezicelnost” (LeWitt 1999 (1967):12). V
navaznosti na Sola LeWitta zde budeme rozvijet myslenku, Ze konceptualni
umeéni znamena predevsim iracionalni uziti racionalnich postupdu. ,Logika
muze byt pouzita ke kamuflazi skutecnych zaméra umélce, k tomu, abychom
uvrhli divaka v dojem, Ze situaci rozumi, ¢i k vytvofeni paradoxni situace
(logické versus nelogické).”®

Cinnost, jevici se jako iracionalni, ma svym charakterem blizko ke kresbé&. Urgil
jsem si princip, kterého jsem se po celou dobu své aktivity drzel. Pracovni
pomucky jsem omezil na pravitko a tuzku, s niz jsem ved| milimetr po milimetru
linii z jedné strany papiru na druhou, a vznikl tak rozsahly celek vyprazdnénych
kopirovacich papira.

Systematicka €innost, kterou jsem dlouhé hodiny odvadél, se mize jevit jako
paradoxni ve vztahu k dnesni dobé s jeji rychlosti a efemérnosti.

* BUDDEUS, Ondrej a Markéta MAGIDOVA, ed. TFidit slova: literatura a
konceptualni tendence 1949-2015. Prelozil Lenka JAVURKOVA, prelozil David
KORANDA, prelozil Vaclav MAGID, prelozil Olga PEK, pfelozil Alexej
SEVRUK, prelozil Lucie ZAKOPALOVA. Praha: tranzit.cz, 2015. ISBN 978-80-
87259-34-4.
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4. POPIS DiLA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS
PRACE PRO DANY OBOR

V poradi prvni zminénou Cast instalace obsahuijici 5 kreseb o rozmérech A3,
jsem zhotovil oby€ejnou tuzkou. Takovym zplsobem kresby, ktera bude co
nejvérnéji kopirovat digitalni obraz. Pokusil jsem se o pfenos z digitalniho
meédia na analogoveé tak, abych eliminoval chyby, ¢i pfidanou estetiku, ktera by
mohla odvadét pozornost od zobrazovaného motivu. Grafické zpracovani
obrazu google street view s sebou nese kompozici, kterou jsem v kazdé
kresbé& ponechal, na misto grafickych prvkl je vynechané prazdné misto,
prekresluji tedy pouze fotografii. Dilo je dovedené do sofistikované, az
muzealni podoby, nainstalované linéarné vedle sebe, ve formé zavésného
obrazu na zdi. Dfevéna konstrukce, tykajici se druhé Casti instalace, nese 42
kopirovacich papirt, které jsou na konstrukci zavéSené pomoci kancelarskych
klip, v pomysinych Fadcich. Rozméry konstrukce jsou 2,5m do vySky a 2m do
Sifky. Jeji pozici v ramci dispozice galerie bych charakterizoval nasledovné:
konstrukce stoji v prostoru tak, aby nebyla vici kresbam na zdi kolmo, ale ani
SOubézné s nimi.

V mém dile se objevuje princip spotfeby pfednastaveného obrazu, jez povaZzuji
za potencialni pfinos oboru. Poukazani, vyjmuti a nasledné pretvoreni.
Dulezitou soucasti tohoto procesu je zpochybrovani originality a odbouravani
rukopisu. Prace s kolobéhem informaci — zejména vyjmuti a pfetvofeni — ma
pro mne stejnou, ne-li vysSi hodnotu, jako vnaset do oboru technicky Ci jiny
pokrok.

12
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RESUME

My bachelor thesis topic became an exhibition project, which has a
subtext called Poukazuji a pridavam. The final instalation is divided
into two parts.

The first part includes five drawings, which were developer as a
recycling of the technical picture and reduction of information into
phases od readibility. | used google street view as a platform for the
next production. Each of five drawings has a diferent statement,
however all of them are connected by the principles of recyclation,
principles of postproduction and subsequent overdrawing. The main
subject of the second part is a relationship of time and work. In that
part i made an artefact, which represents given relationship. | have
chosen a somewhat irational operation, systematic emptying of
copying paper. The function of emptying of copying paper. The
function of emptying is to distribute information. This is however
percieved only on symbolic basis. The main function for me is the
handcarfted work, which was made on these papers. Systematic
aktivity, which i worked on for a long time, could be seen as a
paradox in relation to nowdays fast-placed and ephermal world.
Sole act of the exposition is viewed as a medium itself. My goal was
to create an installation which would stand on its own even if torn
out of the context of the bachelors work. Its’ name ,poukazani a
pridavani“ strictly links to principles that subjected the creation of
two specific artifatcts. Those artifacts have an imaginative relation
based on the name. The term exhibition project should be closer
specified as a presentation of works through gallery space, which

has been in my focus since my junior years.
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Priloha €. 2

Jakub Hajek, Vojtéch Hlavacek: 660/12, 2015

Zdroj: Foto vlastni

Ruined
she Hotel, a place to be isolated, a place

%o arrive. Small drinks from the mini bar,

you can barely see through the windows

by night. 1f you try to see anything

in the dark you will start to get mirrored

by the interior light and you will see yourself,
being in the hotel room, arriving or relaxing.
he comfort prevents that you leave the building.
It makes you stay, since you are afraid to not be
confortable anymore when you leav

& the building of the hotel. the access

{s strictly limited, your arrival will always be
noticed, since you have to ask for the key. There
is strict rules in this building.

The rooms are numbered.

Around that place, where the highway tunnels have
exits and entrances you can read

that there was a wish that something important
should happen. World Wonder were imagined.

The antic colums of a temple are resurrected

as a building ruin. The pyramids are growing into

the bohemian sky, showning that not only in gizeh
people are able to create buildings by any price.
Pyramds - The symbol of slavework have changed
there meaning when build nowadays. They will be

investment ruins.
A place where speculation failed and where
the risk really turned into a danger.

The leftovers of the colums that once

where imagined to carry all the different

levels of a building are now carrying the possi-

bility to just be colums. They might carry di-
The

unfinished building is the material where storie
start.
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Priloha €. 3

Jakub Hajek: Nepojmenovano, 2016
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Zdroj: foto vlastni
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Priloha ¢. 4

Jakub Hajek, Kresba, 2016

Zdroj: foto vlastni
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Jakub Hajek, Ti, ktefi mé neméli radi, 2016

Zdroj: foto vlastni
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Priloha ¢. 7

Roman ondak, Somewhere else, 2002

Zdroj: http://www.gbagency.fr/en/51/Roman-Ondak/#!/Somewhere-
Else-2002/site_medias_listes/2450
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Priloha €. 8

Jakub Hajek, Kresba papiru A3, 2016

Zdroj: foto vlastni
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Priloha €. 9

Gene dawis, fishbach gallery,1968

Notes sur espace de L galenie =t L1

Gene Davis,
vue d’installation a
la galerie Fischbach,
New York, 1968

Zdroj: http://offprint.org/work/jrp-ringier-brian-odoherty-white-cube/
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Priloha €. 10

Jakub Hajek, finalni kresba €. 1 (nekonec¢na fronta)

Zdroj: foto vlastni
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Priloha €. 11

Jakub Hajek, screen shot obrazovky, archiv, proces prace
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Priloha €. 12

Jakub Hajek, finalni kresba €. 2 (ucil)

Zdroj: foto vlastni
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Priloha €. 13
Jakub Hajek, finalni kresba €. 3 (koupal)

Zdroj: foto vlastni
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Priloha €. 14
Jakub Hajek, finalni kresba €. 4 (chtél)

Zdroj: foto vlastni
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Priloha €. 15

Jakub Hajek, finalni kresba €. 5 (pruceli)

Zdroj: foto vlastni
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Priloha €. 16
Jakub Hajek, screen shot obrazovky (pruceli)
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Zdroj: foto vlastni
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Priloha €. 17

Jan Serych, True images, 2010, fotoarchiv autora
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Zdroj: http://janserych.com/selection/true-image/
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Priloha ¢. 18
Jakub Hajek, Kopirovaci papir (detail) , finalni podoba

Zdroj: foto vlastni
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Priloha ¢. 19
Mel Bochner, portrait of borges, 1968
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Zdroj: https://hyperallergic.com/332613/
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Priloha €. 20

Jifi Kovanda, Preskrtnul jsem to..., 1977

Jifi Kovanda, Preskrtnul jsem to..., 1977

Zdroj: screen shot obrazovky z:
https://www.youtube.com/watch?v=11dronWBgN8&t=2184s 24:00
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