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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

O studiu zaméfeném na fotografovani jsem zacala pfemyslet uz na zakladni Skole,
kdy si ¢lovék musi zvolit, jakym smérem se chce vydat dale. Jelikoz mé jiz od détstvi bavily
vytvarné Cinnosti jako kresleni, malovani a pozdéji se pfidala zaliba fotografovani, zacCala
jsem navstévovat takto zaméreny krouzek a podala si pfihlasku na Stfedni grafickou Skolu
Hellichova, na obor Uzita fotografie. Diky pfipravnym lekcim pod vedenim zkuSeného
pedagoga jsem uspésné zvladla pfijimaci talentové zkousky a mohla proniknout hloubégji do
taju pofizovani snimkl. Dozvédéla jsem se mnoho novych informaci, naucila se pracovat
kreativnéji, premyslet o svych projektech a umét je obhajit. Zadani zaméfena na technickou
stranku snimkd mé naugily, jak pracovat s materialy jako jsou sklo, keramika a kov. Poprvé
jsem zde mohla pracovat s kinofilmovymi, sttedoformatovymi a velkoformatovymi kamerami.
Od té doby jsem si praci s filmem a celym procesem vyvolavani oblibila natolik, Ze mnohdy
fotografuji pouze na néj. Vidim v tom onu krasu vzniku, kterou mohu provazet a ovliviiovat
béhem celého procesu. Je to néco, co digitalni kamery nikdy nenahradi. To kouzlo
okamziku, kdy kone¢né& muzete po ustaleni otevfit tank a zjistit, zda na filmu snimky jsou.
To napéti, oCekavani a ohromna radost z fotografii, to mé pouze cvakani spousté u digitalni
zrcadlovky nikdy nenahradi. Pfi snimani nikdy nepocitim takové emoce. Nékdy €lovék neciti
vUubec zadné, jelikoz vi, Zze kdyz se snimky nezdafi, nic se nedéje. Nebo se pozdé;ji
v postprodukci upravi. A protoze fotografii vidite hned po expozici, tak tady ten pocit natéSeni
chybi.

Nejprve jsem rizné experimentovala a zkousela, jakymi tématy se budu do budoucna
obklopovat. A jelikoZ jsem spiSe introvertni typ, nikdy jsem moc nevyhledavala témata
spojena s ¢lovékem. Mnohem radéji jsem se zaCala zaméfovat na dokumentovani mist,
pfirody a zatisi. | kdyz jsem si musela projit vSemi okruhy, mé blizké jsou pravé ony nehybné
objekty, u kterych mohu dlouho promyslet kompozici, vybirat vhodny uhel pohledu a nebyt
u toho pod tlakem a pozorovana zrakem jinych osob.

PFi nastupu na Fakultu designu a uméni Ladislava Sutnara jsem jiz byla do oboru
zasvécena a diky tomu pro mé splnéni pfedmétl v prvnim semestru bylo leh¢i. Pfekvapila
mé pratelskéd atmosféra v ateliéru a milé, ale upfimné konzultace naSich praci s pedagogy.
Béhem studia jsem rozvinula mé smysleni o fotografii, jelikoz jsme spiSe vedeni k vytvareni
volnych souboru, ne k produktové fotografii. ZaCala jsem se vice zaméfovat na nehybné
motivy, krajina mé pfitahovala ¢im dal vice. Vyzafuje z ni klid. Pohyb v ni je pro mé vzdy
relaxace, oprostim se od okolniho svéta zapinéného ruchem velkomésta. To nadherné ticho,
liduprazdno. Ta zvlastni atmosféra, ktera se méni z pfatelské do napjaté, kdyz si s nami

poCasi pohrava. Je nevyzpytatelna. Ale i pfesto ve mné vyvolava pocit bezpedi. Pravé diky
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v§em témto pocitlim, které v ni zazivam, je pro mé jeji dokumentovani radosti a je mi ze

vSech témat nejblizsi.



2.  TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vybér tématu bakalaiské prace pro meé byla velice tézka volba. Zvolit si pouze jedno
téma je slozité, ale nastésti je kazdé z nich voleno tak, aby mél ¢lovék volné ruce a mohl do
kazdého zahrnout svuj vliastni rukopis a téma sam sobé pfizpUsobit. Hledala jsem néco, ¢im
bych mohla vyjadfit mdj pohled na svét, moje dosavadni znalosti a zkuSenosti. Ale hlavné,
aby mé vytvareni souboru téSilo a fotografovala jsem s radosti. Po dlouhé vahani jsem se
rozhodla pro téma Realita/fikce — soubor fotografii na pomezi reality a fikce. Toto hravé téma
pro mé piesné vyjadfovalo onu volnost pfi realizaci, kdy se ¢lovék mize nechat unaset svou
vlastni fantazii, vytvaret snimky, které vychazi z mych pfredstav a snd. Nechat se volné
inspirovat svym okolim a pfestat pfemyslet. Jen se divat kolem sebe, snit
a fotografovat prostory a vyjevy, které se ztraceji v abstrakci. Vytvaret atmosféru a podle
nalady kolisat na rozhrani fiktivnich svéta.

Dlouho jsem jen promySlela, jak téma uchopit. Nevédéla jsem, ¢im zacit. Pravé ono
nekone¢né dumani nad spravnym smérem, kam se ubirat, bylo Spatné zvolenou cestou
a velice mé svazovalo. Pokazdé, kdyZ jsem pfiSla na skvély napad, jsem ale pfi samotném
fotografovani zjistila, Zze onen skvély napad, ktery se alespori zezaCatku takhle jevil, neni az
tak dokonaly. Ze to neni to, &im bych se dal$ich nékolik mé&sict chtéla obklopit a Zit tim.

Z véci a mist, které jsou béznou soucasti mého zivota, se stavaji b&éhem fotografického
procesu objekty zajmu. Nékdy prehlizené, jindy opeCovavané. Ze zapomenuti vytrzeny

a dany na obdiv zraku divakd. Méni se podle témat, které dokumentuji a kterymi se v daném
obdobi zabyvam. MUj zrak se stava samostatnou jednotkou, ktera mé neustale upozorfiuje
na nové a nové motivy.

Ale zpét k mému tématu. Kazda fotka je svym zplsobem fikce. VSe je vybér autora,
nevime, co je byt jen kousi¢ek za ramem obrazu, pokud nam k tomu autor nepfilozi celou
sérii fotografii €i jeji varianty s vétSim zornym polem. Kazdou fotku maze téz kazdy pojmout
svym vlastnim zplsobem a vylozit si ji podle svého. Zalezi to také na daném rozpolozeni
nalady pozorovatele a jeho osobnich zkuSenostech a zazitcich. Jak slovo realita, tak slovo
fikce chapu dvéma zplsoby. Realné mlze byt néco, na co si mizeme sahnout, néco, co je
opravdu na svété k vidéni. Téz to je ale néco, co je nepozmeénéno lidskym zasahem. Fiktivni
muze byt opét néco, co vibec neexistuje hmotné. Néco, co je mimo nase chapani &i pravé
jen Cerpa z naseho kreativniho mysleni. Téz to ale mGzeme chapat jako néco, co jiz ¢lovék
pozménil, byt jen malinko. Za fiktivni namét mizeme povazovat téz objekt, ktery se snazi
nahradit nebo vérné okopirovat uz existujici pfedméty nebo prostiedi. At jiz nezdafile nebo
tak povedeng, Ze nase oko neni schopno rozpoznat, Ze to, co pozorujeme, ve skutenosti

neexistuje. K pozménéné realité se vaze téZ slovo konstrukce. Takova scéna je od zakladu



dilo autora, objekty jsou poskladané a nakomponované podle vlastniho citu. Kazdy fotograf
je svym zplUsobem konstruktérem snimku. | kdyz se zamérfuje pouze na dokument, vzdy
musi vytvofit vyfez ze svéta podle svého uhlu pohledu a citéni. | kdyZ by chtél zachytit v3e,
nikdy se této selekci nevyhne. Na snimku se mulze projevit a zobrazit jen ¢ast, byt co nejvice
charakteristicka, popisna a vystizna. Vzdy ale néco bude chybét, pokazdé mizeme hledat za
snimkem dalSi vyznamy. A pokladat si otazku, co nam autor zatajil. Nikdy se neubranime

otazce, jestli nepozorujeme iluzi, zda nam snimek ukazuje pravdu.



3. CILPRACE

Pfi psani tohoto oddilu jsem byla se souborem teprve na pocatku. Je slozité
premyslet v zaCatcich o zakonceni prace, jelikoz fotografovani je velice tvarné, proménlivé
a kdyz uz si ¢lovék mysli, Zze by soubor mohl zakoncit, nahle ho napadne néjaky dalSi namét
nebo nova situace, kterou by mohl do své prace zahrnout. Zatim nikdy jsem neméla pocit, ze
by né&jaky z mych dosud vytvofenych soubortl byl definitivni, perfektni. Ze bych v ném
nemohla pokragovat, dotahnout ho o néco dale. | pfesto si ale myslim, ze nedilnou soucasti
kazdého projektu je i pfedstava a myslenka o finalnim vystupu a mél by ji mit kazdy umélec
jiz pfi zaCatcich.

Réada bych, aby finalni snimky byly odrazem mné samotné, aby z nich vyzafrovala
hravost, ukryta tajemstvi. Chtéla bych, aby divak, ktery si mé fotografie bude prohlizet, se
mohl nechat volné unaset. Nechat pracovat svou fantazii, ni¢im nebyt ruSen. Jen sadm mezi
snimky, svymi pfedstavami a imaginacemi. Chtéla bych divakovi pomoci dostat ze svého
nitra pravé to hravé ja, které v sobé kazdy z nas ukryva. Ale téz skryté pocity, které si
nechavame pro sebe a nikdy nebyly vysloveny, se mohou dostat na povrch skrze moje
fotografie. Detail ¢i tvar mohou navodit v divakovi uréitou naladu, kterou ale ja neovlivnim,
jelikoz pfedem nemohu urcit, jaké vlastnosti, pohledy na svét a zazZitky v sobé kazdy z nas
nosi. Na kazdého snimky budou plsobit rozdilné. Divaka vSak k niéemu nenutim, jen
nenucené navadim. Nemusi se nechat svést a popustit svoji fantazii. Mize se branit a city
neprojevit.

Téz jsem se inspirovala trendem dnesni doby. VSe musi byt dokonalé, az do detailu
perfektni. Co tyto pozadavky nesplfiuje, je okamzité v post-produkci dotvofeno nebo zcela
vyfazeno. Jsme obklopeni vyumélkovanymi reklamami a skvostnymi hesly. Stavame se
otupéli a vi¢i vSemu imunni. UZ si ani mnoho véci neuvédomujeme a nezamyslime se nad
tim. Praveé proto se pokouSim rozehrat hru. Hru klamu, nedivéry a mnoha

nezodpovézenych otazek.

10



4. PROCES PRIPRAVY

Béhem uvazovani o zplsobech realizace mé napadlo mnoho variant provedeni.
KaZdou nové prec¢tenou knizkou, ktera se vztahovala k mému vybranému tématu, jsem se
v mysleni posouvala dale. VZdy nenapadné, po malych kric¢cich. Co jsem nafotografovala na
zaCatcich procesu, je obrovsky rozdil oproti fotografiim, co vznikly o nékolik mésicli pozdéji.
Nefekla bych o nich, Ze jsou lepsi, ale jiné. Clovék se téZ v priib&hu &asu méni. Nikdo
nezustane stejny, zakonzervovany. Okolni svét nas ovliviiuje a my balancujeme mezi svymi
sny, touhami a realnym zivotem a tlakem okoli.

Do mé pfipravy mohu téz zahrnout uvazovani nad vyslednou prezentaci. Jelikoz jsem
soubor pojala jako celek, nerada bych, aby vznikaly mezi snimky nechténé vztahy. Aby jedna
fotografie néjak vyrazné ovlivihovala druhou nebo se s ni propojovala. Soubor bych rada
pojala tak, aby pusobil celistvé a nedélil se do zadnych skupinek &i dvojic. Pravé proto
dumani nad finalni formou, kterou bude ma prace prezentovana, je nejdulezitéjsi fazi
pfipravy. Je dllezité, aby se tomu opravdu vénovala pozornost. Pak by se mohlo totiz stat,
ze vSe vyzni uplné jinak, nez byl pivodni zamér. Takze moje myslenky se neustale ubiraly
smérem k namétum. Téz jsem se ale zamyslela nad tim, jak budu tyto vyjevy predkladat
pred divaky. Vyznéni fotografii totiz urci, jak budou divaci snimky chapat a reagovat na né.
Prosla jsem spoustu internetovych stranek, fotografii a knih se zamérenim na zpracovani
autorskych knih. Nalezla jsem opravdu zajimava zpracovani a mnozstvi originalnich napadu.

Mnohymi jsem se nechala inspirovat a snazim se na né navazat svou tvorbou.
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5. PROCES TVORBY

Nejprve mé pfitahovaly scény, které mé zaujaly tim, Ze klamou zrak. Nékdy az
absurdni, coz mi do tématu velmi sedélo. Tento dulezity bod jsem ve vykonstruovanych
snimcich vykonstruovanych podpofila. Hrala jsem si s riznymi tvary a objekty v obraze
a pfetvarela je v néco jiného nebo je uplné vymazavala, a¢ to pro béZného divaka nemuselo
byt okem postfehnutelné. Tyto pozménéné detaily v realité mohu rozpoznat pouze ja jako
autor snimku. Nékdy jsem ale pfehanéla vice, aby si pozorovatel za¢al uvédomovat néjaké
podivnosti a za€al o zobrazené realité“ premyslet. Opravdu to tak mize existovat? Mohl to
autor doopravdy nalézt nebo se nas snazi oklamat? Na tyto otazky jsem nechtéla dat
odpovéd, ale nechat to na kazdém z vas, aby rozhodl podle svého smysleni. Kazdy ma své
vlastni znalosti, zkuSenosti a fantazii a pravé to vSe zde hralo dulezitou roli. Pravé tyto
vyjmenované vlastnosti pomohou divakovi orientovat se v mém dile.

Dalsi alternativou byla mysSlenka o vlivu svétla na prohlizené vysledné fotografie. Tato
idea vSak zUstala bez realizace. Je tézké vystavovat tisky ve Spatné osvétlené mistnosti,
jelikoz pod kazdym zdrojem svétla odrazi povrch jiné barvy a nam se muze fotografie jevit
s posunem barevné $kaly a jinymi odstiny. Ne vzdy to ale autor mize ovlivnit. Napadlo mé
experimentovat s timto jevem. Snimky bych se snaZila volit barevné tak, aby obsahovaly
barvy v kontrastu a pfi stfidavém nasviceni rGznymi barvami se nam snimek ménil pred
ocima. Rozehrala bych optickou hru, kdy by divak netusil, co vlastné je skute¢na realita.

Na internetu muzete nalézt mnoho variant optickych klami. Tyto obrazky dokazi lidské oCi
dokonale zmast. Rada bych se jimi inspirovala a pfevedla urcité prvky do mych fotografii.
PFi vyzkouSeni vSak vysledné kolaze nepusobily tak, jak bych si pfedstavovala.

Béhem tvorby jsem byla az moc pfetizena rozliSnymi metodami zpracovani. VSe jsem
si chtéla vyzkou$et, nebyla jsem zcela rozhodnuta, jakym smérem se vydat. Ale védéla jsem,
Ze néjak se z mista pohnout musim. NezUstat ustrnuta, uvéznéna v nekone¢ném proudu
napadl bez skute¢ného provedeni. Opravdu jsem se rozhodla, Ze musim fotografovani
odstartovat. Pomalinku jsem zachycovala realitu kolem sebe. V3e, co mé zaujalo, se navzdy
objevilo v mych snimcich. Najednou nebylo tak tézké okoli dokumentovat. Na$la jsem tu
spravnou cestu. Do ni¢eho se nenutit, fotoaparat mit vzdy pfi ruce, pfipravena na nevSedni
situace. Zajimava nalada a atmosféra vyzafujici z nevSedniho misté. Neobvyklé seskupeni
pfedmétd. Neznamy uhel pohledu. Nic nesmélo uniknout mému zraku. Nikdy vice uz se
takovéto momenty neuskutecni. Kouzlo okamziku nelze nahradit ani pozdéji zrekonstruovat.

Pokazdé, kdyz se mi povedI né&jaky ulovek a domu jsem se vracela s novymi

fotografiemi, zaplavil mé pocit radosti. TéSilo mé, ze ¢lovék nemusi v kratkém Case
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nahromadit stovky snimkd, ale Ze i jeden, ktera zachytim v pribé&hu del$iho obdobi, a oslovi
mé, je vyhrou.

VétSina namétl byla objevena pfi prochazkach s mymi dvéma fenkami v pfirodé.
Ta, jak jsem jiz psala, mi je blizka. Clovék je v ni sdm sebou, nevystaven pohlediim cizich
osob. Mohla jsem se soustfedit pouze na linie, tvary a pusobeni barev. Mésto ve mné

takovéto pocity nevyvolava. Citim stisnénost, neuvolnénost a neustaly dohled okoli.
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Samotné téma vybizi k experimentovani a pravé proto jsem vyzkouSela mnoho
variant pfi samotné realizaci. Nejvice jsem pracovala s digitalni zrcadlovkou Canon 50 D.

K ni jsem poté podle situace pouZzivala bud objektiv Canon EFS 17 — 85 mm nebo objektiv
s pevnym ohniskem Canon EF 50 mm, ktery ma nejnizsi clonu 1,4. To mi umoznilo pracovat
s malou hloubkou ostrosti a ze v8ednich objektl vytvaret neobvyklé kompozice.

Dale jsem hodné vyuzivala adaptér M42 a s nim objektiv Mir 1 37 mm, ktery jsem
pravé diky adaptéru mohla umistit na digitalni zrcadlovku a pohravat si s nevSednim
vykreslenim obrazu z analogového objektivu na digitalni Cip fotoaparatu. Tento stret
diametralné odlisSnych technik a jejich spojeni vytvari zajimavé snimky.

Téz mné zaujala technika zvana ,,freelensing®, kdy fotograf vyuziva objektivu volné
umisténého pred télem a jeho naklapénim do rlznych smér se méni hloubka rozostfeni na
raznych mistech snimku rozdilné a nepfedvidatelné. Vznikaji jedine¢né vykreslené
fotografie, ale ¢lovék se musi neustale hlidat, aby nahodou neprekro€il pomysinou mez mezi
svym originalnim jednoduchym napadem a kycem.

Prislo mi, ze by bylo skvélé pojmout néjaké ze snimku i tak, ze by vznikly skrze
dirkovou komoru mnou vyrobenou. Jelikoz jsem ale chtéla mit moznost vice pokusu
a vysledek vidét ihned po stisknuti spousté, rozhodla jsem se vyrobit méch s malou dirkou
na jednom konci a s otvorem na zrcadlovku na konci druhém. Pfekvapil mé vysledek prace,
protoZe snimky touto sestavou maji krasnou a tajemnou atmosféru.

K praci jsem také vyuZzivala analogovy pfistroj Nikon FM2 s objektivem Nikkor 50 mm.
Vytvafi nadherné obrazy plné atmosféry a velice pé&kné kresli. Mohu vyuZit jeho pfednosti
clony 1,4 a diky tomu upfednostnit ty prvky na snimku, které pokladam za dulezité, aby divak
spatfil a nepfrehlédnul.

Jako posledni jsem pracovala s kompaktnim fotoaparatem Fujica Fujicon
s ohniskovou vzdalenosti 38 mm. Tento plné automaticky kompakt, aC se svou velikosti
a vzhledem nezda, dokaze zachytit svét opét s jinym nadechem a vyslednym pocitem.

AC kvalitou se nemuze rovnat profesionalnim kameram, jeho naladové a snové vysledné

fotografie vyvolavaji silné emoce.
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7. POPIS DILA

Stézejni bod, na ktery jsem se zaméfila, byla atmosféra, ktera z fotografii vyzaruje.
Nameéty fotografii se stavaji odrazy mé fantazie. Moje pfedstavy se prolinaji do zachycenych
realnych situaci. Mnohé jsou zajimavé prave tim, ze si je kazdy muize vylozit podle sebe.
Rada objevuiji v jiz vzniklych snimcich nové svéty, objekty a vyznéni situace. Bavi mé
fotografie pozorovat a vytvaret k nim pokazdé jiny pfibéh. Tvary &i barevnost se mohou
libovolné prolinat ¢i proménovat v néco zcela jiného v zavislosti na nasi naladé.

Velice podobny efekt promény jsem zpozorovala u pfedmétl stojicich za plotem Ci
polopruhlednou folii. Ty se stavaji abstraktnimi tvary, naSe oci ale stale jesté rozeznavaji
urcité proporce. Pokud bychom ale vyfotili néjaky detail a k tomu ho jesté pfevedli do
¢ernobilé Skaly, vSe splyne uz jen ve hru tvaru, které nedokazeme pfirovnat k zadnému
realnému predmétu.

,» Tomu, ¢o tvoria naSe idey a ¢o myslia nase mysSlienky, nemusi zodpovedat’ ni¢
realne, avSak nie z toho dévodu ide o Cistu subjektivitu. Svet halucinacii sa nestane realny,
ale taktieZ neprestane byt svetom, objektivnym univerzom, plnym vyznamu a dokonalosti.“*

Timto uryvkem textu krasné Gasset vyjadfuje, jak se nelze vymanit z reality. Nelze
z ni utéct, ukryt se a separovat. VZdy se na fotografiich zachyti, nikdy nevznikne otisk
nerealna. VSe kolem nas, i pfes veSkerou snahu, zlstane navzdy otisknuto na fotografiich.

V nasim moznostech je pouze forma, jakou mizeme realny svét divakovi pfedlozit. Bud jsme
schopni urcit, co pozorujeme nebo se ztratime v abstraktni kompozici, ktera v nas navodi
pocit, ze hledime z o€i do o€i iluzi. Jsme zamérné klamani a nasmérovani tak, abychom se
domnivali, ze vidime fiktivni objekty, které neexistuiji.

Téz jsem se nechala inspirovat mySlenkou a snimky avantgardniho fotografa
Jaromira Funkeho a jeho cyklem Abstraktni fota (1927 — 1929), ktery je nadherné popsan
v knize Ceska fotografie 20. stoleti. ,,Na sluncem osvétlenou okenni rFimsu Funke kladl rizné
pfedméty a fotografoval jejich pfimé i za pomoci zrcadel odrazené stiny a sloZité obrazce,
které se vytvarely na kartonu v pozadi. Vznikly tak imaginativni fotografie s velkym prostorem
pro rozlet fantazie, v nichz uz vétsSinou neni mozno presné rozpoznat vychozi objekt, jehoz
odraz je deformovan a mnohdy sugeruje metaforickou predstavu jiného objektu. Fragmenty
trojrozmérnych predmétu fuzuji s dvojrozmérnymi stiny, skuteény svét se zde prolina
S iluzi.”?

Cely soubor je propojen v knize, ktera je vyfazena jako celek. Prolinani riznych
materiall vytvari nepfedvidatelné efekty. Dllezitou sou€asti prezentace je hra svétel, stinu
a pruhledy, které fotografie povySuji na transcendentni objekt. Nerada bych, aby v knize

vznikly kapitoly, které by ji délily. Chtéla bych, aby vSechny snimky byly propojeny a tedy aby
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kniha plUsobila kompaktné i pfes pouziti riznych technik a proménlivych umisténi fotografii.
To by mélo umoznit, aby se kazdy mohl nechat volné unaset proudem své pfedstavivosti
a nebyl ni¢im ruSen. Fotografie se v knize ztraceji, prolinaji jedna s druhou a opét se vynofuji
na povrch. Promeény a tok tvar( vas nenechaiji ustrnout a nuti vas byt na pozoru.

Neustale se v souboru opakuji odkazy na nebe piné hvézd, vzdalené galaxie
a neprobadané prostory. Vesmir je mimo nas dosah, mimo nase chapani. Neni ani zdaleka
tak prozkouman, jak bychom chtéli. Jak vSe funguje? Jaky zde plati fad? Je opravdu kosmos
nekonecny nebo se za nim jesté néco nachazi? Nebo dokonce nékde konci? Pravé toto ve
mné iniciuje spojitost se samotnym médiem fotografie. Co se skryva za ramem obrazu?
Tam, kam nas$ zrak nedohlédne? Ukryta tajemstvi a nejasnosti nas pfitahuji. Cim je dana
situace tajemnéjsi, tim vice se o ni zajimame. Pravé proto jsem umistila fotografie az na
spad stranek. Pfi prohlizeni vidime jen tu €ast, kterou jsem divakim zprostifedkovala skrze
snimky. Je tim podporen prvek vybéru z reality, o které nevime nic jiného, nez co je nam
dovoleno pozorovat. Okolni déj je ukryt, zahalen tajemstvim. Zde je onen odkaz na
neprobadany vesmir, o kterém jsem se zminila vySe v textu. TéZ jsem v knize fadila snimky
podle intenzity tonality, aby nam snimky pomalu odkryvaly a odhalovaly nové a nové
tajemstvi a detaily. Na konci se opét obrazy ztraci v temnoté a divak je ponechan sam jen se

svymi mysSlenkami.

1 GASSET, José Ortega y. Eseje o uméni. Prelozila Paulina Sidmigova.
Bratislava: Archa, 1994. 73 s. ISBN 80-7115-076-2. (str. 61)

2 BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Kant, 2010. 386 s.
ISBN 978-80-7437-026-7 (str. 48-49)
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Popsat pfinos meé prace pro oblast fotografie je velice zapeklita otazka k zamysleni.
Jak mohu dopfedu psat o nééem tak nevyzpytatelném. Pfinos mlze ukazat az ¢as
a nasledné ohlasy divakl. Co ale mohu Fici ted, kdyz moji praci zatim méli moznost spatfit
jen profesofi, se kterymi konzultuji a spoluzaci?

Pokusim se tedy shrnout alespofi moje pfani a pfedstavy o vlivu souboru na budouci
obecenstvo. A dale mi nezbyva nic jiného, nez jen doufat a véfit, Ze se moje sny vypini.

Kazdy umélec je potéSen, kdyz ma moznost spatfit u nékoho dalsiho odkazy na svou
praci. Je to zpétna vazba na to, ze nase prace nebyla zbyte¢na, ze diky ni mohlo vzniknout
dalsi dilo. Zde vidim onen dulezity potencial, dilo ziska vétsi hodnotu. Nikdo rad netvofi dilo
za UcCelem, aby nebylo vidét. | pfes originalitu a jedineénost, ktera je timto krokem mirné
narusena. Ale stoji to za to. Dulezitym prvkem je téz i to, aby fotografie divaka zaujaly
natolik, aby se alespon na chvilku zamyslel nad vyobrazenym obrazem nebo situaci, kterou
snimek zobrazuje. Vypustil z hlavy kazdodenni starosti a mohl byt chvili sam sebou.
Bez pretvareni a pfedsudku okoli. Pohravat si se svou fantazii a prozkoumavat svét skrze
jiny uhel pohledu. Tfeba pravé tato jina perspektiva dokaze ¢lovéka pozménit. Zacne si
vSimat véci, které drive prehlizel. Upozornim ho na kreativitu sebe samotného. A praveé tim,
Ze jsme schopni kreativniho mysleni, si dokaZzeme uzivat Zivota a rozdavat radost svym

blizkym.
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9. SILNE STRANKY

Kladné bych hodnotila vybér fotografii. A€ jsem jich nasnimala veliké mnoZstvi,
myslim si, Ze jsem samoziejmé s pomoci profesoru zvolila vystizné snimky. Vybrala jsem
méné fotografii pravé proto, aby se divak brzy nezahiltil, ale prohlizeni ho bavilo az do konce.
Kdyz se na préaci zahledim, plisobi na mé& kompaktnim dojmem. Razeni snimkd podle
tonality neni chaotické a kniZka drzi pospolu.

Stastnou ruku jsem méla i pfi vybé&ru materialu k tisku. PouZiti pauzovaciho papiru
vySSi gramaze se k tématu naramné hodi. Skvéle ho vystihuje a podporuje. Vytisknuté
fotografie na ném na prvni pohled pasobi jako na klasickém papife. Na druhy pohled ale
Clovék zjisti, Ze se obrazy prolinaji. Nenapadné v pozadi vystupuje snimek z dalSi stranky.
Tvori jakousi kulisu a pfipravuje divaka na dalsi vyjev. Cim je vyjev svétlejsi, tim vice se
s dalSim snimkem prolina a divaka mate. Co je dana fotografie a co uz se nachazi v pozadi?

To nechavam na kazdém z vas, at pfi otaCeni stranek zjisti, jak tomu je.
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10. SLABE STRANKY

KdyZ se zamyslim nad nedokonalostmi mé prace, urcité stoji za zminku kvalita
nékterych fotografii. Mnohé vznikly velice spontanné, bez planovani. Vzdy jsem neméla po
ruce mou zrcadlovku a musela jsem sahnout po mobilnim telefonu. Ale i pfesto si myslim, Ze
vzhledem k danému tématu to neni zas az tak veliky problém. Upfednostiuji vyznéni snimku
pred perfektnim provedenim.

Dal3i ¢ast, u které si nejsem zcela jista, je grafické rozvrzeni knihy. Zkousela jsem
mnoho variant a umisténi snimkd, zabyvala jsem se touto ¢asti pomérné dlouhou dobu.

Ale jelikoz grafika neni mudj obor, nemam s ni takové zkuSenosti. Pravé proto jsem se
nakonec rozhodla zvolit jednodussi provedeni, které neni zas tak jedine¢né. V knize stfidam
snimky vzdy na celou stranku nebo dvojstranku. V pfipadé fotografii na vySku jsem zvolila
umisténi bez bilych rameckl okolo snimku po stranach stranky. To vSe se ale snazim

vyvazit pouzitim neobvyklych materiald.
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12. RESUME

This bachelor thesis deals with Construction and fiction in photography. I try to find
the ways of shooting between reality and fiction. It is very complicated because everything
we take a photo of is real. We can’t escape from the outside world and from existing things.

In this time we constantly meet the advertising everywhere around us. That influence
us a lot. Those works are edited to perfection. Nothing must be with defect.

In my project | focus on the atmosphere which you can feel from the pictures. | would
like to influence viewers and guide them to think about my photos. Everyone has different
experience, personality traits and own perception. That's why everyone can imagine its own
scenes and see something else every time. | endeavour giving freedom of thinking. When
you look at my photos, you can project your dreams into that. My idea is to allow people only
follow my pictures and let their emotions run away with one.

You find a lot of links to the universe but we don’t know what is located behind this
space. Is there the end somewhere? This idea is very similar to the main idea of
photography. When anyone is taking pictures makes his own selection. We never know what
is behind the frame of photographs. We are only given a choice of an author and our
imagination can work at full blast.

| decided to make my author’s book from selected pictures. | don’t want the book to
be separated to parts. | would like it to create a one unified file. | put photos from light to dark
hues in it. They are appearing slowly from a paper and reveal a secret and details to us. At
the end the pictures are losing again to the paper and disappear in blackness. After that the

viewers are left in solitude with their own ideas and imagination.
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Nepouzita fotografie
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Nepouzita fotografie
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