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Motto: ,Je téZké byt Clovékem, ale téZsi je jim zustat.*”

1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Moje specializace je socha a prostor. Zde je snaha vétSinu
socharskych dél tvofit v kontextu k néjakému okoli. V mé dosavadni
tvorbé bych doposud nemluvil o Landartu, jako spis radéji o soSe pro
verfejny prostor. Mozna bych si dovolil zaradit mé posledni dilo do

souvislosti s novou figuraci.

»,Nova figurace v uméni 50. a 60. let 20. stol. souhrnné oznaceni
tendence, kterd zahrnuje figurativné (pfedmétné) orientované
vytvarné nazory jednotlivcd (L. Chadwick, F.Bacon) a sméry, napr. art
brut, pop-art, novy realismus ad. Proud obecné odmital dobové
abstraktni (nefigurativni) ~ uméni, napf. op-art, geometrické a
expresivni abstraktni) uméni, ale téz nazory zalozené na antickem,
renesancnim a realistickem tvaroslovi a principech jednoty casu a
mista, na klasickem pojeti clovéka, vyznamu materialu, techniky,
kompozi¢nich zasad apod. Vzdaval se vSak stejné i obrazu reality, jak
Jjej napf. v modernim umeni podal vecny a k objektivni skutecnosti
zameéreny kubismus (namét, soubéznost ¢asové a mistné rozlicnych
déju, pojeti tvaru).Cilem bylo podat novy obraz ¢lovéka, tendence
vSak zrcadlila spi§ jeho existencionalni roz¢arovani, pochyby o

hodnotach, tizivy pocit odcizeni jedince a jeho lidskou situaci.



Aktualizoval znovu realitu, ¢lovéka a predmétny svét.“t

,V Ceském uméni se nova figurace objevuje v Sirokém proudu
neoficialni tvorby, v 60. letech velmi &asto s existencionalnimi
vychodisky (Clovék v meznich situacich nesvobodného zivota totalitni
spole€nosti), pozdéji i ve formé sarkastické nadsazky a v 80. letech
mj. i jako soudast tzv. Ceské grotesky (reakce na soudobé

normalizaéni poméry)“ 2

Dilem se vetsSinou snazim neco sdélit, reagovat na véci kolem sebe,
dat do ného vtip, sarkasmus, ironii a poukazovat na to, co si myslim,
Ze je dulezité, a naopak co si myslim, ze Skodi. Zajima mé
psychologie, véda, véci filozofické, ty, které posouvaji Clovéka
dopfedu. Dost Casto stoji za vytvofenym tvarem néjaky koncept. Ze
zaCatku jsem se vyjadioval prevazné klasickym vytvarnym jazykem,

z Casti i proto, abych zjistil, kam dosahuji mé modelérské schopnosti.

Z déjin uméni na nas dycha neskuteCné mnozstvi moznosti
umeleckého vyjadreni. Libi se mi a vidim, jak Siroké spektrum
moznosti mohu Cerpat z tohoto mofe uméleckych obdobi a ve své
tvorbé je prolinat. Nerad zabfedavam do tvurciho stereotypu a nerad
bych opakoval jisté formy stale dokola. Dnedni svét nam dava

otevieny prostor a nevidané moznosti, kterych jiz bylo dosazeno

1 BALEKA, J. Viytvarné uméni, vykladovy slovnik (malif'stvi, socharstvi, grafika)

Praha, Viydani 1., 1997, s. 242

2 http://intranet.zamecek.cz/dum/DVK43/16-NOVA_FIGURACE_|.pdf



predeslymi generacemi. Toho bych se rad drzel a vyuzil tvurci

svobody, ktera je nam v tomto tisicileti dana.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Tvlrci podporu a jisty druh souznéni s mymi myslenkami jsem nalezl

v mezivaleéném némeckém hnuti Neue Saslichkeit.

Ackoliv jde predevSim o malifské hnuti, snazil jsem se ve své
diplomové praci najit spolecny jmenovatel pro obé tato obdobi (mam
na mysli dobu mezi dvéma sveétovymi valkami a soucCasnosti).
Obdobi, které se veze na viné nacionalismu a strachu, i kdyZ doufam
a rad bych véril, ze je to dnes v mnohem mensi intenzité, ale

uvédomuiji si, ze urcité véci se (zatim) neustale opakuiji.

Nova vécnost (1918 az 1933), styl plny cynické ironie, krutého
realismu a vysméchu spolecnosti, kritika spoleCnosti, povaleCna

reakce na vyvoj a stav spole€nosti.

Z nové vécnosti me inspirovala predevsim tvorba a vnimani doby
Clend z levého veristického kfidla, jenZ podle G. Fridrica Hartlauba

touzi odhalit chaos dnesni doby.®

Bydlim nedaleko od Sudetskych hranic a souCasna politicka, ale i
spoleCenska nalada mi v interakci s byvalou hranici, ktera byla
vytvofena na zakladé etnickych rozdild, dost pfipomina situaci zde, v

nasi postkomunistické zemicce.

Soucasna doba je bohatad na myslenky odtrzeni napf. naseho statu
od zbytku zapadni Evropy, ¢asto z dlvodu iracionalniho strachu.
Opét je zde ziva myslenka uzavreni hranic a separace od okolnich

civilizovanych zemi, samoziejmeé hlavné od zemi smérem na zapad.

3 CASOPIS NEJVETSI MAIl, Nova vécnost ¢. 122, 2000, s. 6


http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=93

Pro umisténi mého dila jsem vybral misto v okresu Plzer — sever mezi
obcemi Styskaly a VSeruby, kde tuto oblast protinala hranice mezi

protektoratem Cechy a Morava a mezi Sudety.

V letech 1939-1945 byly ceské zemé zobrazovany na mapach a v
atlasech jako soucéast Velkonémecké fise. Protektorat Cechy a

Morava, jak znél ufedni nazev zbytku okupovanych ¢eskych zemi.*

v rv

Populisticka, nacionalisticka politika, Sifeni Izi a polopravd z
nejvyssSich mist politiky, sméfované pfirozené k prostému lidu.
Hledani fiktivniho nepfitele pro ziskani hlasu voli¢u, ktefi hnani uméle
vyvolanym strachem a hysterii zvoli svého spasitele, ktery na
,nebezpeli“ vzdy upozorioval a jehoz jedinou snahou je ve jménu
zachovani narodnich hodnot zniCit demokracii postupnym pronikanim
do slozek zajistujicich chod demokratického statu- mam na mysli

meédia, policii, soudy......

K totalité opét smérujici staty v byvalé komunistické Evropé znovu
pouzivaji podobnych metod, které se osvédcCily v nedavné minulosti k
zazehnuti druhé svétove valky. Pravé i proto zde na téchto mistech

nalézam paralelu mezi soucasnosti a minulosti.

Hranice ve své fyzické podobé, kde jsou pruhované zavory, zdi a
slusni, uvédomeli jedinci, stfilejici alespon ve svych predstavach
vetfelce suzované valkou. To je dusledek hranic v té mentalni
podobé, kde je omezenost a neinformovanost a asi i chténa

desinformovanost a spousta dalSich duSevnich véci, co méni nase

4 http://www.oahshb.cz/staremapy/1941.htm



obCany sdilejici na Facebooku obrazky s rozkoSnymi, dovadivymi

kotatky na zufici krvelaéné bestie.

A mam dojem, ze z takzvaného vnéjSiho nebezpeli se stava
nebezpedi vnitini, kdy paradoxné tito vlastenci nahanéji pravé vodu
na mlyn tém politikim a radoby viadcum, ktefi jsou nebezpe€im pro

demokracii a svobodu.



3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Jako prvni bylo nutné udélat skicu, kresebny navrh postoju a
charaktert figur a jejich rozmisténi v prostoru. Umisténi zavory uz
pomérné snadno zapadlo do dané kompozice. Pomohl jsem si
trojrozmérnym modelem v poméru 1:10. OvSem definitivni rozmisténi

bude zfejmé az pfi umisténi skuteCnych figur ve skuteCném prostoru.

Po ujasnéni, jaké drZzeni téla budou mit jednotlivé figury, zaCala prace

na sochach v pomeéru 1:1, a to ve velikosti pfiblizné dva metry.

Figury vznikaji bez modelu, pokud nepocitam predesié skicy, vznikaji
bez predlohy, jsou v podstaté volné namodelované. Nemél jsem v
umyslu udélat vyslovené realistickou figuru, pocital jsem s moznymi
disproporcemi, pfistupoval jsem expresivné ke hmoté, trochu
intuitivné. Snaha o zachovani humanoidniho charakteru ovsem
nebyla zcela potlaCena. Ve svém dusledku tito jedinci nemaji
poukazovat konkrétné na Clovéka. Spi$ jde o vyjadfeni duSevniho
stavu, ktery se personifikoval, dejme tomu z jiné dimenze. Z néjaké

psychodimenze.

Do procesu pfipravy bych rad zahrnul uvazovani nad volbou postupu
tvorby soch, bylo dulezité, aby obstaly v exteriéru bez ujmy a byly
odolné proti povétrnostnim podminkam. Dale jsem potfeboval snizit
dobu vyroby. Tfi figury vymodelovat, zaformovat a odlit za par mésicu
je velice naro¢ny ukol.

Zvolil jsem, proto technologii, kterou jsem pouzil jiz minuly rok pfi
klauzurach. OvSem ted jsem pouZil polyesterovou pryskyfici misto

sadry.



Zde se je mozné se zcela vyhnou procesu formovani a odlévani,
pfimo na vymodelovanou sochu oblékneme Saty a naneseme na né
(napf. pomoci Stétce) polyesterovou pryskyfici. Dalsi kapitolou je
rozfezavani Satl, vyjmuti hliny a sestaveni jiz diky polyesterové
pryskyfici pevnych Casti odévu. Jednotlivé dily jsem k sobé pfipevnil
vazacim dratem, postupné jsem sestavil dohromady trup s hornimi
konCetinami, obsah vyplnil polyuretanovou pénou. Potom jsem
sestavil stejnym zpusobem nohy a hlavu. Po vytvrdnuti polyuretanu
se sestavila samotna socha — opét se tyto kusy téla pfilepily na

polyuretan.

Zvlast se také délala chodidla, ktera jsem neodlil na hlinéné figuring,
ale pouzil jsem pracovni boty, opét zalité pénou s Zeleznym Cepem,

ktery se zapichne do nohou jiz sestavené figury a spoj se slepi pénou.

SousoSi je urCeno pro venkovni instalaci, ale k prezentaci na
diplomovou zkousku bych rad vystavil scénu v interiéru Skoly. Figury
samy o sobé stoji, ale jejich stabilita je nejista. Bez néceho, co je
zafixuje pevnéji k podlaze sochy imituji humanoida v akci. OvSem
nemaji zatim podstavec, bez kterého se jejich stabilita neobejde. Je
tedy nutné dfive, nez se nasadi nohy s botami k holeni, provrtat
podrazku pracovnich bot a vsunout do kazdého otvoru trubku o Sifce
1,5 cm, dlouhou kolem 20 cm tak, aby vespod licovala s podrazkou a
z kotniku precCnivala tak, abych ji zaroven mohl pouzit jako Cep pro

spojeni boty s holenémi.



Trubka je na misté zajisténa polyuretanovou pénou. Nyni mame
spojena chodidla s postavou a postavy jiz maji definitivné jasny
charakter drzeni téla. DalSi postup spocival ve vybéru vhodné zatéze
pro sochy. Asi bych tu nemluvil vyslovené o podstavcich. Zamér byl
pouzit co nejméné napadny tvar. Nakonec rozhodnuti padlo na
betonovou desku na pudorysu 40 x 40 cm a o vySce 5 cm. Obkresilil
jsem pozici chodidel na kazdou desku a vyvrtal Sest dér do vSech
desek pro kazdou nohu. Otvory odpovidaji pozicim vyusténi trubek z

podrazek soch.

Dale byly pouzity roxory o priméru 1 cm, které jsem vloZzil to trubek v
nohou a postavil do dér v betonovych deskach, spodky desek byly
prelepeny paskou, aby se lepici hmota nespojila s podkladem. Figury
bylo zapotfebi postavit, aby byly v pfirozeném postoji, to znamena,
aby nepadaly na jednu Ci druhou stranu. Jakmile byly roxory ve
spravnych uhlech pfipraveny pro pfilepeni k deskam, figury se
podlozily a mezi podrazkami a betonem vznikl pracovni prostor.

Roxoroveé tyCe jsem pripevnil k deskam chemickou kotvou.

Takze jsme se dopracovali k Sesti deskam s Cepem pro kazdou nohu

zvlast, pomoci kterych se sochy zasadi.

10



4. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS PRACE
PRO DANY OBOR

TFi figury branici hranici by mély pUsobit tak, Zze jsou v bojové
pohotovosti proti pfichazejicimu divakovi. Jsou pfipraveni branit svou
vlast se svymi samopaly, které pevné drzi v rukou. Cerveno- bila

zavora, za kterou stoji, jasné naznacuje, Zze nebude snadné projit.

Scéna je zasazena na lesni cestu pravé do mist, kde probihala

protektoratni hranice.

Nepodafilo se mi vyhledat naprosto pfesnou polohu déleni Cech na
protektorat a zbytek Némecka. Tak podrobné mapy Ci publikace o tom
pojednavajici jsem nenalezl, ale v rozmezi plus minus 200 metra
jsem pohrani¢ni stanici zasadil na nejpravdépodobnéjSi misto v
oblasti mezi dvéma obcemi, kudy hranice probihala. Jsou to vsi na
severnim Plzefisku, a to mezi Styskaly, jez patfily jesté stale do Cech

a pak VSeruby, které jiz spadaly do tehdejSi Treti fiSe.

Za nejvhodnéjSi povazuji umistit stanovisté na lesni cesté, tedy bez

rizik, ktera by hrozila na komunikaci vyssi tfidy.

Chtél, bych znovu upozornit, Ze se nejedna o rekonstrukci néjakého
puvodniho stanovisté a dokumentaci minulosti na jeji hmotné roviné.

Tento projekt je pfevazné symbolicky.

Misto v lese jsem vybral i proto, Ze atmosféra zalesnéné plochy a
podivnych figur se zavorou a pohrani¢ni boudou budou spolec¢né
komunikovat a vytvofi atmosféru na prvni pohled nejasné

straSidelnou, na druhy, blizSi pohled sarkasticky komickou.

11



| kdyz sochy jsou ve své konetné fazi tvofené prevazné
polyesterovou pryskyfici na povrchu a uvnitf vyplnéné
polyuretanovou pénou, jejich tvorba je ve svém pocCatku
technologicky zcela shodna s klasickym socharstvim. To znamena,
Ze figury jsou vymodelovany do sochafské hliny na draténou

konstrukci.

DalSi postup byl pro mé z velké €asti experiment a krok do neznama.

Vyzadoval syntézu technologii, o kterych jsem nevédél mnoho.

Zameér spocival v tom, vytvofit sochu bez formovani a odlévani, a to
pfedevsim z ddvodu omezeného €asu pro tvorbu diplomové prace,

ale i pro naplnéni potfeby hledat dalSi moznosti prace s materialem.
Polyesterova pryskyfice nefunguje, pokud pfijde do styku s vodou.

Z toho davodu, po vymodelovani hlinénych modelud, bylo pro dalsi
postup nutné izolovat vlhkou hlinu od nasledujici vrstvy, ktera
obsahuje polyesterovou pryskyfici. Rozhodnuti padlo na stretch fdlii,
ktera se omotala kolem celé figury a mista, kam se nebylo mozné

dostat s folii se olepila izolacni paskou.

Po odseparovani povrchu hliny je zapotfebi figury oSatit. To ovSem
znamenalo veskeré obleCeni rozifezat tak, aby se dalo znovu vratit na

statickou nepohyblivou figuru. Potom znovu seSit, aby drzelo na soSe.

Vojenské kalhoty, Sedé modra hruba koSile a pracovni boty tvofi

stejnokroj téchto tfi ochrancu.

Casti, které nejsou pfirozené piekryté odévem, jako hlava, ruce, ale i
jejich pusky, se musely pokryt takeé latkou Ci skelnou tkaninou. Dale

pak vSe probihalo dle postupu uvedeného v predeslych radkach.

12



Spoje slepenych €asti jsou retuSované jen z €asti, prostupujici ma
péna zduraznit syrovost soch. Zbrané bylo zapotfebi vice ujasnit v
jejich tvaru, takze doslo k doplhovani tvaru zahusténou polyesterovou

pryskyfici a naslednému dobrousSeni.

Hlavy figur maji nabobtnalou strukturu, vytvofenou nanasenim
polyuretanu. Polyuretan je citlivy na ultrafialové zafeni a po
dlouhodobém vystaveni slune¢nimu zareni se rozpada, takze pro

ochranu proti slunci byly hlavy soch pretfeny fidkym epoxidem.

DalSi soucasti této scény je zavora, ktera je vytvorena prevazné ze
dfeva: sklada se ze Ctyfmetrové dievéné tyCe Siroké osm centimetrd,
sestavené z nékolika dilt, dalSimi ¢astmi jsou stojky, jedna je na
podstavci ze dfeva o rozmérech 70 x 35 cm. Tato stojka je ze dvou
tramku o vySce 90 cm, mezi nimiz probiha ¢ep vedouci skrz ty¢ ve
vySce 80 cm. To tvofi kloub zavory. Na druhé strane je podpéra
zavory tvofena mensi dfevénou zakladnou a jednim tramem, nahofe
zakonCenym do tvaru pismene Y. Stejné jako figury je zavora lehce
prenositelna, neni tézka a samoziejme je rozebiratelna pro prevoz.

Barevnost je volena klasicky cervenobilymi pruhy.

13
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6. RESUME

The concept of my art lies in symbolical concept of building borders.
Current time is very rich in ideas of separations, for example,
separation of our state from the Western Europe, which often stems
from irrational fear and as a reaction on migration of individuals

affected by war.

In my creation, | would like to connect with times of Czech and
Moravia protectorate, where there were borders with Sudeten
Germans near Pilsen. In this area, | placed fictitious border control

made up by three frontiersmen with guns and a barrier.

As | already stated, the concept is symbolical, and in parallel it should
point out aspects leading to decrease of social values and increased

extent of evil.

Therefore, | do not want to interpret the figures as being realistic nor
putting them into specific time, but instead, | would like to give them

a grotesque character.
| would like to incorporate the artwork into a new figuration:

“It rejects the views based on ancient, Renaissance and realistic
morphology and the principles of the unity of time and place, on the
classic conception of a human, on the importance of material,
technique, principles of composition and so on. The aim was to bring
a new image of the human being, however, tendency rather mirrored
their existential disillusionment, doubts about values, having
burdensome feelings of alienation and their situation. It again updated

the reality, the man, and the world.”

15



The statues are in their final phase mainly made out of polyurethane
foam. Their creation is in its early days technologically quite identical
to classic sculpture, which means that the figures are sculpted in clay
on a wire construction. Of course, the next steps required access and

knowledge for working with new materials.

The portable barrier is made of wood. It consists of a four-metre long
arm, a stand with a lever and a support. It stands on a base ensuring

stability, similar to that of which statues stand on.

The sculpture is to be installed outdoors, but presented in an interior.

16
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Fotografie — Pribéh prace ¢. 6- stav po naneseni oSaceni s
polyesterovou pryskyrici

Foto viastni
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Priloha 10

Fotografie — Pribéh prace ¢. 7- Konec¢na podoba figur

Foto viastni
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Fotografie — Kone

Foto viastni
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Foto viastni
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Priloha 13

Fotografie — Konecny stav dila ¢. 3

Foto viastni
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Priloha 14

Fotografie — Konecny stav dila ¢. 4

Foto viastni
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Fotografie — Kone

Foto viastni
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Priloha 16
Fotografie — Konecny stav dila ¢. 6

Foto viastni
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Priloha 17
Fotografie — Konecny stav dila ¢. 7

Foto viastni
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Fotografie — Kone
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