Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Diplomova prace
Neocekavany...

BcA. Lucie Flekova

Plzenn 2017



Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Katedra vytvarného umeéni
Studijni program Vytvarna uméni
Studijni obor Socharstvi

Specializace Keramika

Diplomova prace
NEOCEKAVANY...

BcA. Lucie Flekova

Vedouci prace:  MgA. Gabriel Vach

Katedra vytvarného umeéni
Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara
Zapadoceské univerzity v Plzni

Plzenn 2017



Prohlasuji, Ze jsem praci zpracovala samostatné a pouzila jen

uvedenych pramena a literatury.

Plzen, duben 2017

Podpis autora



PODEKOVANI

Mé podékovani patfi vedoucimu mé diplomové prace MgA.
Gabrielu Vachovi, za vedeni a fadu pfinosnych podnétd, a to
v prubéhu celého studia, nejen pfi tvorbé zavérec¢né prace.
RNDr. Petru FranCemu za pomoc a rady pfi feSeni
technologickych specifik a za vstficnost pfi experimentovani

Katedie materiall a strojirenské metalurgie.

Také bych chtéla podékovat svym rodi€lm za veSkerou
podporu béhem studia a svym pratelim, zejména Matéjovi
Pospisilovi DiS., MgA. Zaneté Maskové, BcA. Lence Zahorkové

a BcA. Sare Milesson.



OBSAH

1 ME DOSAVADNI DILO V RAMCI KONtEXTU

SPECIALIZACE.........cccoiiiiiieieeeeeeeeeeeeeaaee e e e s e e s, 1
2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY.........covvvrrrrrnnnnieeeeeee s, 4
B CILPRACE..... oot i ittt eerre e e ra e e e s s e e ennns 5
4 PROCES PRIPRAVY.......cotuuiiiiiiiieeeeerneeeeeseneeeeeeennae e 6
5 PROCES TVORBY.......ccevvuuuununiiieiseeeseeeeeeeeeresssssssssssnnns 7
6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA.........ccvuceeeeernneeereeennnnne, 11
7 POPIS DILA.......coiveieeeeeenee et e e e s e e e e e e 13
8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR.........ccevuvrerrnnnnnnnnn. 17
9 SEZNAM POUZITYCH ZDROJU..........covvvveeeeeeenecennnne. 18

A) Knizni a periodicka literatura........................... 18

B) Internetové zdroje..........ccccviiiiiiiiiiiii e, 19
L0 RESUME........ccvuueieiieuiereernnaeeeeesnneeeeernnnesesssnnnneesenns 20

11 SEZNAM PRILOH. ..cocninieeie e eeee e reaeaernaearnaenenns 21



1 ME DOSAVADNI DILO V RAMCI KONTEXTU
SPECIALIZACE

Po dokonCeni bakalarského studia produktového designu jsem
se rozhodla pro zménu ateliéru, kterou jsem citila jako Sanci
k ziskani novych zkuSenosti a nového nahledu na feSeni ukoll
a vSeobecného uméleckého chapani. Prace s porcelanem mne
lakala diky pfimému kontaktu s materidly a Sanci ucit se
femeslu. Cely proces, jimz od navrhu az po hotovy produkt
autor prochazi, neni vtomto oboru jednoduchy. Jako vubec
prvni zadani jsme dostali zpracovat téma zaméfené
na techniky, coz pro novacka bylo tématem naprosto idealnim

k alespon letmému rozkoukani.

Pfi praci, kterou jsem pojmenovala Status Nascendi (Stav
zrodu)! jsem se seznamila predevsim s vyrobou sadrovych
forem. Zaformovala jsem ruzné druhy prasecich kosti - Celist,
lopatku a kost z patefe, diky tvarové rozmanitosti byla tvorba
klinovych forem skvélym pfikladem, na kterém jsem si mohla

uvédomit zakladni principy formovani do sadry.

MySlenka této prace spocCivala ve fascinaci pfirodnim
kolobéhem zivota, kdy se organismy uhynulych zvifat poté, co
projdou rozkladem, stanou vhodnym hnojivem a zdrojem zivin
pro rust rostlin. Proto odlité kosti slouzily jako truhliky

na bylinky?.

Pfiloha 1. Status Nascendi



V druhém semestru jsme méli moznost nahlédnout urCitym
zpGsobem do provozu firem. Ugastnili jsme se soutéZe o navrhy
kachlicek pro firmu Rako? a dal$im ukolem bylo navrhnout
kavovy nebo Cajovy servis pro porcelanku G. Benedikts.
K obéma témto ukolim jsem se snazila pfistoupit tak, abych
zuroCila své znalosti z predchazejiciho studia produktového
designu a priucila se o provozu firem zabyvajicich se produkci

porcelanu.

Ve druhém rocCniku jsme byli jako ateliér osloveni ucCastniky
kulinarské olympiady, abychom pro né vytvorili a navrhli nadoby
a doplnkové predmeéty. Zadané téma znélo pro nas i kuchare,
ktefi podle néj ladili menu, ,Karel IV.“ Pro vizualné velice
osobité a barevné pokrmy, které nam kuchafi predstavili, jsem
se snazila navrhnout tvarové jednoduché, moderni nadoby?, jez
byly ze spodnich stran pokovené, aby navodily atmosféru
kovovych nadob pouzivanych v dobach Karla IV. Protoze
v reprezentacnim menu figurovala také zvéfina, doplnila jsem
tento set o napichovatka na fingerfood, inspirované lovem ve

tvaru SipG°.
2 Pfiloha 2. navrhy dlazdic

3 Pfiloha 3. navrh kavového servisu pro G. Benedikt
4 Pfiloha 4. nadoby pro kulinafskou olympiadu

> Pfiloha 5. fingerfood napichovatka



Letni semestr nam byl zpestfen praci pod externim vedenim
MgA. Evy Pelechové. Tato moznost byla velice viele pfijata,
protoZze se jednalo o jakousi staz uvnitf ateliéru. Atmosféra
zmény a konfrontace s dalSimi nazory a mysSlenkami byla asi
hlavnim pohnutkem, jez dal vzniknout mé do té doby asi
nejvolngjSi praci, ktera mne pozdéji dovedla az k prvotnim

impulsim mé diplomové prace.

Tuto praci jsem nazvala Sentimentalni oslava®. Jednalo se
o zamysleni se nad porcelanem a jeho mistem mezi uménim,
designem a femeslem. Technicky vyborné zpracovani a
ovladnuti femesla osobné& vnimam jako uméni, proto se ma
prace stala oslavou technik, které zanikaji. Na Cistém talifi jsem
nechala rozkvést, vymalovat motiv kvétin videomappingem.
Ve videu jsem zpracovala a naznacila proces rucni malby.
Od zakladniho rozvrzeni kompozice pfredteCkovanim,
po postupné nanaseni barev podle jejich sytosti, az k detailim a
bilé barvé, ktera se vySkrabavala nakonec. Neuchopitelnost a
fyzickd nepfitomnost malby, kterou jsem zaznamenala
nejjemnéjSim zpusobem — svétlem, pro mne ma symboliku
ubyvajicich rukou, které by femeslo ovladaly. Prave témata
dekorovani, umélecké hodnoty, ovladnuti femesla a jejich

mizeni mne provazely az ke koncepci mé diplomové prace.

6 Pfiloha 6. Sentimentalni oslava



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

NEOCEKAVANY... ma pfimo ve svém popisu pozadavek
na experimentovani s materialy, technologiemi a postupy. Cilem
je prekraCovani jejich bézného uchopeni, coz pro mne bylo
ve chvili vybéru, kdy jsem si uvédomila, jakou cestou bych se

rada vydala, prakticky tématem na miru.

Ve své diplomové praci jsem se od pocatku, diky mySlenkovym
procesim a zkuSenosti s pfedeSlou klauzurni praci, chtéla
zabyvat prave technikami. Technikami, které se jiz moc nedélaji
a upadaji do pozadi pod naporem novych, modernich metod.

Mym cilem bylo tyto techniky interpretovat souCasné.

Myslim, Ze téma NeocCekavany... je zabavné v celém svém
rozsahu. Jakozto autor mam za cil vytvofit neotrelé,
neocekavané dilo a pokud jsou zvolené prostredky vhodné, dilo
muze mit neoCekavany vysledek i pro mne. V této praci maze
autor prekraCovat zazité limity nejen technologicke, technickeé a
materialové, ale i ty vlastni, coz vnimam jako nejpodstatngjsi

soucast osobniho rozvoje.

Zaroven byl pro mne vybér tohoto tématu v jistém smyslu
rozlouCenim se s luxusem volnosti tvorby, jez studium obnasi.
Pfi némz Clovék neni zatézkan existenCnimi povinnostmi, které

Casto autora svazuji v kreativnosti.



3 CiL PRACE

Ma prace byla od pocatku zamySlena jako experimentalni
vyzkum, pfi némz budu objevovat a prozkoumavat urcitou
techniku. Vybrala jsem techniku pravého leptu na porcelan.
Tu jsem prakticky rozlozila na jeji zakladni vlastnosti. Jde
o pomérné slozity proces dekorovani za vyuZziti agresivnich
kyselin. Leptany povrch matni a tvofi se reliéf, ktery byl
v minulosti pro lepSi Citelnost efektu zlacen, proto jsem si
stanovila zakladni body — vlastnosti, které lept vykazuje:
unikatnost, destrukce, dekor, mizeni a pfeména, Citelnost Casu,
lidsky zasah. Z uvedenych vlastnosti jsem dosla k zavéru, zZe
leptani je dekorovanim destrukci. Cilem se stalo prozkoumat

hranice téchto pojmda, které si zdanlivé odporuiji.

Nechala jsem se vést materialy a latkami, které jsem se snazila
CO nejméné spoutavat vlastnim zasahem, aby se mohly stat
motivem prace, porcelan tak mohl projevit veSkerou svou
kfehkost, odolnost, uSlechtilost a ladnost, kyselina uZiteénost,
ale i agresivitu a destrukCnost. Ja jsem pouze pfipravila

podminky setkani a poté se stala pozorovatelem.



4 PROCES PRIPRAVY

V procesu pfipravy mé prace zabrala velky Casovy usek teorie.
To bylo dano hlavné faktem, Ze jsem na zacatku védéla s ¢im
chci pracovat, co chci sdélit a hledala jsem pro to nejvhodné;si
formu, jak své mysSlenky demonstrovat. Tvofila jsem si nejen
reSerSe o historii a samotné technice, ale i pocitové a vizualni.
Nakonec se projevilo, Zze nejjednodussi a zdanlivé prosté reseni

je tim nejlepsim.

Dulezitym faktorem v pfipravné fazi bylo i nalezeni prostor a
osoby, jez by mi stvorbou leptd pomohla. ProtoZze se lepta
smésici kyseliny sirové a fluorovodikové, je potfeba pracovat
v dobfe odvétravané digestofi. Kromeé toho s témito
chemikaliemi muze pracovat pouze odpovédna osoba. Proto
jsem sve prvni zkousky leptala ve sklarné Pelechov
za Zeleznym Brodem, coZ se projevilo jako ne upln& vhodné
feSeni, hlavné proto, Ze k leptani skla se pouzivaji jiné poméry
kyselin, také vzhledem k tomu, Ze v provozu nebyl ¢as a prostor
se vénovat experimentu. Nastésti jsem se nahodné setkala
s ochotou navazat mezifakultni spolupraci s Katedrou materialt
a strojirenské metalurgie, kde jsem pod dozorem sméla
vyuzivat prostory laboratofi, a s michanim leptacich lazni mi

pomohli zdejSi pracovnici.



5 PROCES TVORBY

Cely proces zahrnoval nékolik krokd od vybéru pfedmétl, které
projdou leptanim (destrukci), pfes jednotlivé technické faze, az

po selekci reprezentativnich kusu.

5.1 Vybér leptanych predmétu

Porcelanova produkce zahrnuje jak rovinu uzitkovou, tak
volného a dekorativnihno uméni. Protoze pracuiji s balancovanim
na hranicich zazitého minéni, rozhodla jsem se leptat talire.
Kvybéru mé pfivedla pluralita téchto nadob. Talife jsou
uzitkovym produktem, Ccasto byvaly a byvaji samotné
predmétem dekorace - napfiklad interiéru - povéSenim na zed,
se z talife stava objekt nebo jakysi obraz, vystavenim ve vitriné

zase vznika muzealni exponat, a to dokonce i v domacnostech.

Talife jsem nakupovala po bazarech, antikach a bleSich trzich.
VSechny maji spoleCny punc nechténosti, odlozenosti a
vyfazeni z jejich pfirozeného prostfedi. VétSinu z nich jsem
pofidila za naprosto mizivé Castky. VSechny tyto fakty podle
mého nazoru skvéle koresponduji s mnoha paradoxy, jimiz je
cela ma prace protkana. VSechny talife byly dekorovany,
nékteré povrchové napfiklad zlacenim, obtisky, malbou, razitky,
nékteré reliéfné. V kyseliné prosly destruktivnim, expanzivnim
procesem rozpousténi, pfi némz byly ocistény, a nasledné

presto znovu odekorovany.



Pro lepSi Citelnost prace a blizkost jsem volila talife ¢eskych
fabrik. Ty jsem na zacatku dokumentovala’ a fadila podle
znaCek a priblizného casového odhadu. Diky tomu jsem,
myslim, ziskala o néco vétSi orientaci v sortimentu naSich

porcelanek.
5.2 Priprava leptani

Na leptani bylo potfebné mit nadoby, které nepodléhaji
pusobeni kyselin, proto jsem pouzivala polyethylenové a
novodurové fotografické nadoby. Protoze jsem pfi prvnich
zkouskach zjistila, ze pokud jsou talife pfi rozmichavani leptaci
lazne jiz v nadobach, nevydrzi napor nalitych kyselin a jejich
dekory jsou odplavovany proudem, coz bylo nezadouci, musely
byt vkladany do pfedem pfipravené lazné®. Cely tento proces
probihal v digestofi® a po celou dobu procesu bylo potifeba mit

ochranné rukavice a dbat bezpecCnosti.

’ Ptiloha 7. Dokumentace vybranych talift
8 Piiloha 8. Dokumentace procesu leptani

9 Pfiloha 9. Dokumentace procesu leptani



5.3 Leptani a leptaci ¢as

BézZna dekorace pravym leptem vznika tak, Zze se na glazovany
povrch stfepu nanese ochranny asfaltovy nebo kauukovy kryt.
Zakryta mista jsou chranéna, proto zUstavaji leskla, naopak
odhalena se odleptaji a zmatni, tim vznika reliéf, ktery se muze
podpofit zlacenim, leskla mista jsou pak lépe Citelna. Tento
proces nastava zhruba po hodiné pusobeni lazné, za tento Cas
se vétSinou odlepta pouze vrchni vrstva glazury. Ja jsem vSak
nechtéla prvoplanové dekorovat, ale techniku prozkoumat a
probadat jeji rozsah, proto jsem ochranny kryt vynechala.
Takovy pfistup chapu jako oprosténi se od pouhého zdobeni a
cestu k podstaté reakci, které nastanou pfi procesu leptani.
Proto jsem pracovala i s elementem Casu, po ktery budou talife
vystaveny chemické reakci. Cilem bylo dostat se az k hranicim

snesitelnosti porcelanového materialu.

Cas je vSak pouze jednim z faktorli, ktery ovliviiuje Ubytek
materialu a jeho soudrznost. Patfi mezi né napfiklad povrchova
Uprava pfedmétl vystavenych chemikaliim, Cerstvost leptaci
lazné, ktera se v pribéhu procesu vyCerpava a snizuje se jeji
ucinnost, objem lazné i leptanych nadob nebo teplota. Nekteré
Cinitele jsem v zavislosti na podminkach, v nichz jsem
pracovala, ovlivnit nemohla nebo jsem je vzhledem k povaze
konceptu prace ovlivnit nechtéla. Priblizné vSak Slo stanovit, Ze
v Cerstvé lazni je ubytek materialu na zacCatku procesu
nejrychlejsi, a to odhadem v rozsahu milimetr po dvou az tfech

hodinach. Poté kfivka reakénosti klesa.



Zamérem bylo vySe zminéné zkoumani hranic, proto se leptaci
Casy pohybovaly vramci az nékolika dni, Vv zavislosti
na vycCerpanosti lazné. Kusy, které byly viozeny do Cerstvé
lazné, jako prvni se odleptaly do kiehké a tenkosténné podoby
pfes noc, pfi druhém vyuZiti se doba zvySila zhruba na den a
noc a pri leptani tretiho kusu ve stejné lazni bylo zapotfebi
dvou, az tfi dnu. Lazen Slo odhadem vyuzit na tfi leptaci
procesy, poté se reakénost snizila tak, ze ji pro mé ucely jiz

neslo dale vyuzivat.

5.3 Ocistovani

Protoze jsem techniku leptani nepouzivala béznym zplsobem
a odleptavala nejen glazuru, ale i porcelan, musela jsem se
vyporadat s nezadoucim usazovanim odleptaného materialu.
Tuto usazenou vrstvu bylo velice slozité dostat z povrchu pryc.
Odleptané strepy jsou velice tenké a kfehke, tudiz manipulace
S nimi je naro¢na. Vrstvu Slo odstranit manualné brousenim, ale
muselo se postupovat velice jemné a opatrne, aby se stiepy
neponiCily. To bylo pfi¢inou, pro€¢ jsem hledala feSeni
odstranéni chemickou cestou, kterou popisuji

v nasledujici kapitole technologickych specifik.

10



6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

V nadobach z odolnych plasti ( PVC, PE ) se rozdélala leptaci
lazen ze smési kyselin a vody v poméru Sest vahovych dill
kyseliny fluorovodikové, tfi vahové dily vody a jeden vahovy dil
koncentrované kyseliny sirové!®. Ja jsem pouzila kyselinu
fluorovodikovou 38-40%, demineralizovanou vodu a kyselinu
sirovou 96%. Do této lazné byly vkladany razné druhy
porcelanovych talifli, ty se po ukonceni leptaciho procesu
vyimuly zlazné a Kkyselina, jez na nich ulpéla, byla
zneutralizovana. Prace probihala v dobfe tahnouci digestofi
kvuli tékavému SiF4. Poté byly jeSté dobfe oplachnuty v proudu

tekouci vody, aby nasledna manipulace s nimi byla bezpecna.

Vzhledem k tomu, ze jsem volila dlouhé leptaci Casy, projevila
se ruzna rozpoustéci rychlost porcelanovych fazi. Tato rychlost
rozpousténi klesa v rfadé: skelna faze, cristobalit, otaveny
kfemen, mullit't. Na povrchu leptanych predmétu tak vznikala
usazenina, ktera byla s nejvetSi pravdépodobnosti pravé
mullitickou fazi. Tato domnénka ovSem neni rentgenologicky

potvrzena.

10 CHLADEK, Jifi. Technologie pro 1. az 3. ro€nik odbornych ucilist' a

ucnovskych skol keramickych. 1. Praha: Statni nakladatelstvi technické, 1966.
str. 271

1 RAMBOUSEK, V. Silikaty. 13. 1969. str. 219

11



Usazeniny jsem se pokousSela odstranit nejprve ultrazvukovou
Cistickou, chemicky kyselinou fosforeénou, ktera rozklada cetné
zaruvzdorné, vysocehlinité materialy a nakonec silné zasaditou
anorganickou  slouceninou'? hydroxidem  sodnym  40%
za zvySeneé teploty 50°C. Bohuzel pfes vesSkeré tyto snahy se
nepodarilo usazenou vrstvu rozpustit nebo odplavit, proto jsem ji

musela odstranit z kazdého predmeétu mechanicky.

Za sucha byla tato vrstva pevna a pfi brouseni méla charakter
prachu. Ve chvili, kdy byla namacena vodou, mékla a
gelovatéla. Odstranovala jsem ji za mokra jemnymi brusnymi
papiry urCenymi pod vodu a v reliéfnich zahybech seSkrabavala

vhodnymi nastroji.

12 Hydroxid sodny. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2017-04-22]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hydroxid sodn%C3%BD

12
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7 POPIS DILA

Ma prace, kterou jsem nazvala Pfitomnost absence s odkazem
na dilo Paula Virilia Estetika mizeni je kolekci nadob, jez

podlehly zkaze ucinku kyselin.

Hlavni dva pojmy, jez dilo reflektuje, jsou paradox a byti, které

je spjato s Casem.

Paradox z feckého paradoxos znamena nepodobny, nahly,
neoCekavany. Vzajemné si odporujici pojmy se spoji
v prekvapivy, ale smyslupiny celek!. V praci se tak napfiklad
zabyvam otazkou, zda je mozné osvobozenim se od puvodni
podoby, o€isténim ornamentu a zdobeni docilit dekorace. Lze
destrukci dekorovat? Lze dekorovat i v pfipadé, Zze se snazim
do procesu vstupovat co nejméné, a je vubec takovy pfistup
mozny? Nebo &i je mozné puvodni talife uzitkového charakteru
procesem jejich rozkladu povysit na predmeéty umélecké? Jako
se paradox hromady zabyva myslenkou, kdy pfi odebirani zrnek
pisku z hromady pfestava byt hromada hromadou, Ize si klast
otazku, kdy v destruktivnim procesu nastane zminovany pferod

a zda vUbec?

13 paradox. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):

Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2017-04-22]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Paradox

13
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Na talifich je vlivem kyselin patrné mizeni, rozplyvani se a
nepfitomnost néceho predeslého, Cemuz nepfisuzuji roli
Zalostného aktu zaniku. ,Nebylo by napfiklad mozné definovat
byti jako pfitomnost - protoze nepfitomnost také odhaluje byti,
vzdyt nebyt znamena stale jesté byt.“* Mizeni a nepfitomnost
vnimame automaticky jako zanik, tudiz néco negativniho. Tato

prace by méla pfipomenout, ze tomu tak nemusi byt.

Napfiklad pfi mezinarodni konferenci teorie a filosofie médii
pofadané Internationales Kolleg fur Kulturtechnikforschung und
Medienphilosophie Weimar a Filozofickou fakultou Univerzity
Karlovy s nazvem MIZENi / OBJEVOVANI vroce 2015 se
mluvCi zabyvali pravé opomijenim procesu mizeni a jeho
vyznamném misté v zapadnim mysleni'®. Ve Viriliové Estetice
mizeni je skrze piknoleptické vypadky pfirovnavané k détskym
obdobam hry cukr, kava, limonada a s nimi spjaté mizeni Casu
popsan fenomén pritomnosti absencel®. Tento pojem mi
pfipada naprosto vystizny, v mé praci je pfitomnost chybéjiciho,

casto az hmatatelna.

14 SARTRE, Jean- Paul. Byti a nicota. 1. Praha: OIKOYMENH, 2006. ISBN 80-
7298-097-1, str. 15

15 MIZENI/OBJEVOVANI: http://artycok.tv/28180/mizeniobjevovanidisappearing.
Http://artycok.tv/ [online]. 2015 [cit. 2017-04-22]. Dostupné z:
http://artycok.tv/28180/mizeniobjevovanidisappearing

16 VIRILIO, Paul. Estetika mizeni. Praha: Pavel Mervart, 2010. ISBN 978-80-
87378-21-2.
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Ke komparaci vybizi i Viriliovo pojeti ¢asu'’ jako stavu véci,
ktery se odviji od rychlosti, tedy ¢asu vynaloZeného na jejich
prubéh. Na talifich je diky procesu destabilizace formy pribéh
zaznamenan mizenim a krehkosti. ,Kfehkosti oznacujeme lehce
narusitelnou rovnovahu stavu, ale zaroven i t&€Zko zachytitelny
mimoradny okamzik.“'8 Talife jsou tak jakymsi zaznamem

prchavosti.

V prubéhu tvorby se mi podafilo vyleptat pfes dvacet kusu
nadob. Vybrané exponaty'® povazuji za vhodné protagonisty
pritomnosti chybéjiciho. Zbytky dekord a rozpad puUvodni
podoby je na nich nejpatrnéjSi a stal se voditkem k vytuSeni
pavodni podoby a rozjitreni obrazotvornosti. Na nékterych Ize
pfimo spatfit rezistenci prvkl puvodni dekorace. Napfiklad
u talifd zdobenych kobaltem, ktery i pfi silném ubytku materialu
zustava. DalSi kusy davaji moznost tusit puvodni silu a plasticitu
materialu. Jiné naopak vtahnou do déje pouze svym nynéjSim

vzhledem, u nich se pak Ize jen domnivat, Cim prosly.

7 paul Virilio. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):

Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2017-04-23). Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul Virilio

18 ZIELINSKI, Jana a Jifi MACEK. Kiehky: Emocionalni krajina ¢eského designu.
1. Praha: Profil Media, 2008. ISBN 978-80-904300-0-6.

19 p¥iloha 10. Fotografie kolekce Pfitomnost absence
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PrestoZe jde o kolekci a pojitkem mezi jednotlivymi kusy je
pfistup a technika, vnimam kazdy kus jako solitérni, kazdy ma

svUj vlastni pfibéh. Funguiji tedy jako spektrum rozmanitosti.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

ProtoZe jsem s technikou leptu experimentovala, nemohla jsem
Cerpat informace z jiz zpracovanych textl nebo praci. Pfinos tak
vidim ve zmapovani rozsahu techniky a popsani
technologickych specifik a slepych uliek, s nimiz jsem se pfi
praci, hlavné pak pfi oCistovani odleptanych usazenin potykala.
Pfestoze jsem nenalezla zpUsob, jak je z povrchu odstranit jinak
nezli manualnim odbruSovanim pod vodou, zaznamenala jsem
metody, jimiz to nelze. Nyni je mozné se téchto metod

vyvarovat a ponaucit se z nich.

Za pfinosny povazuji také neotfely zplasob nakladani se
zazitostmi a hledani novych uhlu pohledu a poloh, které obor
keramiky a porcelanu maze skytat. Pfi praci jsem nabyla novych
poznatkll nejen technologickych, ale i teoretickych, z nichz
mohu do budoucna CcCerpat, proto méla prace obsahovou

hodnotu hlavné pro mne samotnou.

Doufam, ze se mi podafilo vytvofit zajimavou, zabavnou a oku
libou podivanou, ktera divaka pfiméje si klast vlastni otazky,
zamyslet se nad tématy, ktera zpracovava, v nejlepsSim pripadé

vzbudi emocionalni odezvu a tim se stane pfinosem.
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10 RESUME

The theme of my thesis is “UNEXPECTED...” and | have
created a series of objects — porcelain plates, which have been

perished by etching.

Porcelain can only be etched by acids. This method is very

aggressive and leads to destruction of the exposed objects.

In this work | deal with the question whether it is possible to

decorate using destruction?

The title of my theses is Pfitomnost absence (The presence of
absence), since it is evident, both visually and tactilely, that
something is missing. My references are the work of Paul Virilio
and of other philosophers and aestheticians, who dealt with the

the subject of disappearance, time and existence.

The technique of etching was applied in a different,
“‘unexpected” way and therefore, the plates have lost their
primary, utilitarian function and become objects of art

themselves.

Destabilization of the original form, degradation, disintegration
and disappearance of the authentic decoration all reflect the

fleetingness of time.

The plates make up a whole, while each of them works as a
solitaire and a piece with its own story.
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