Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta desighu a uméni Ladislava Sutnara

DIPLOMOVA PRACE

2017 BcA. Maria Kobelova



Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta desighu a uméni Ladislava Sutnara

Diplomova prace

PRINCIP

Jsem.

BcA. Maria Kobelova

Plzen 2017



Zapadoceska univerzita v Plzni
Fakulta desighu a uméni Ladislava Sutnara

Katedra vytvarného umeéni

Studijni program Vytvarna umnéni
Studijni obor Sochafrstvi

Specializace Keramika

Diplomova prace

PRINCIP
Jsem.
BcA. Maria Kobelova

Vedouci prace: MgA. Gabriel Vach
Katedra vytvarného uméni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

ZapadocCeské univerzity v Plzni

Plzen 2017



Prohlasuji, Ze jsem praci zpracovala samostatné a pouZila jen uvedenych

pramenu a literatury.

Plzen, duben 2017
Podpis autora



PODAKOVANIE
Dakujem,
panu MgA. Gabrielu Vachovi za trpezlivost a vedenie mojej prace.

A vSetkym, ktory mi pomohli s realizaciou.



OBSAH

1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE ............. 1
1.1. Konceptualne myslenie vtvorbe ............ccooooiiiiiiie 1
1.2. Keramika na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara...... 2

2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CILPRACE .........c.ccovvveven... 4
2.1. Davod volby tématu ........cceviiiiiiici e, 4
A O | I o] - Lo 5

3 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY .......ccooeeeeeveeeereeinnn, 7
K T R o (o Tt =TS o] ] o) = 1Y Y PR 7
3.2. Proces tVorby ........c.uiiiiiii i 7

4 POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS PRACE

PRO DANY OBOR. ...t e, 9
4.1. Technologicka specifika...........ccoooeiiiiiiiiii e, 9
4.2. Pfinosem prace pro dany obor...........ccooevviiiiiiiiiiii e, 13

5 SEZNAM POUZITYCH ZDROJU.........coooeeeeeeeeeeeeeeeeeeaee 14
a) Knizni a periodicka literatura .............ccoooviiiiiiiiiiiiiiie 14
b) Internetove zdroje.........coo oo 14

BRESUME ...ttt 15

7 SEZNAM PRILOH ..o e, 16



1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Moja Specializacia sa zaCala vyvijat nastupom na Fakultu
designu auméni Ladislava Sutnara v Plzni, kde som tri roky
Studovala bakalarsky odbor Dizajn kovu a Sperku s velkym sklonom
ku konceptualnemu umeniu. UkonCenim bakalarskeho Studia som
sa z hladiska vSestrannosti a zvedavosti rozhodla znova nastupit na
Fakultu designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni, ale tento krat do
atelieru Keramiky, kde sa rozvija a Studuje praca s porcelanom

v SirSej oblasti dizajnu.
1.1. Konceptualne myslenie v tvorbe

Je systémom vyjadrovania, ku ktorému som sa v
bakalarskom studiu priblizila a v zasade je jednou z podstatnych
Casti kazdého vysledného projektu. Oblast, ktorou sa zaoberam
gasovo najdlhsie. Sperky, porcelan a produkty dokazu byt viac nez
iba ozdobou alebo funkénym produktom. Napriklad aj zaznamom
Zivota alebo svojraznym komunikacnym prostriedkom. Tvorba, ktorej
sa venujem najviac, nesie privliastok konceptualna. A od tych
vyluCne dekorativnych sa liSi v podstatnom detaile: rozprava pribeh.
Diela maju teda nielen krasny povrch, tvar, ale aj premeditovanu
hibku. A ta je priznacna pre v3etky moje kolekcie v $perku alebo v
produktovom dizajne. V bakalarskej praci, kde ide o kolekciu Epi
(priloha €.1), ukazujucu na ludi trpiacich epilepsiou, v klauzurnych
pracach, ako broSne Routes (priloha ¢.2), ktora je suhrnom
celozZivotne opakovanych tras v réznych vzdialenostiach vyjadrujuca
svetlo a tien. Rychlo broSne ktoré su inSpirované pristupom
Madeleine Albrightovej k nim - (priloha ¢€.3) broSne nosi ako

komunikaCny prostriedok, presnejSie - diplomaticky nastroj. Misa



Rozdelené myslenie je porcelanova misa v mise. Zaznamenava
postupny rozpad celej osobnosti, ktora sa prejavuje poruchami
obsahu aformou vnimania — Schizofrénia (priloha ¢.4). Koncept
som aplikovala tiez na kupelhové obkladacky vytvorené v spolupraci
s firmou LASSELSBERGER, s.r.o., inSpirované ultrazvukovymi
vinami (priloha €.5). V preklade zadanie a pribeh €asto vo volnej
tvorbe uréuje vysledny tvar i funkciu, ktory je potrebné dodrzat, aby

bol jasne chapany vystup a jeho inSpiracia.
1.2. Keramika na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara

Studium keramiky bolo pre mna pred tromi rokmi Gplne
nezname. Postupom c¢Casu som zacCala s oboznamovanim sa s
materialom, technoldégiou a najma hranicami, ktoré porcelan ma. Tie
ma zaujali a preukazala som ich v prvej tvorbe prostrednictvom vaz,
ktoré boli ruCne stavané do vysky z plastického porcelanu ( stlacané
vazy - indpiraciu som nasla v pristupe Zena a hlina ). V ateliéri som
mala moznost vyskuSat si spolupracu s firmami, kde som si
uvedomila, ¢o vSetko praca s porcelanom a keramikou obnasa a ¢o
je potrebné pre zadanie produktu - od konceptu, cez pocCitaCove
programy, konzultacie so zadavatelom a nasledné splnenie
poziadaviek. Najviac skusenosti som ziskala pri realizacii kolekcie
Gemstone -porcelanovy servirovaci inventar vytvoreny pre Narodny
tym kucharov acukrarov AKC CR, kde som mala moznost
realizovat svoju kolekciu porcelanu inSpirovanu korunovacnymi
klenotmi. Nesie krivky podfa konkrétnych kamenov, ktorymi je
vykladana Svatovaclavska koruna. Kombinacia porcelanu a kovu
prezentuje zaroven modj zlatnicky rukopis. Kolekcia bola

prezentovana na svetovej kucharskej olympiade IKA 2016 v Erfurte



(priloha €.6). Vdaka tejto kolekcii som si zdokonalila technologické

chapanie vyroby foriem, odlievanie a palenie vo fabrike.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Témou mojej diplomovej prace je PRINCIP. Aplikovatelny
namet s velkym mnozstvom variacii vyznamovo réznymi, napriklad :
Zakladna myslienka, predpoklad, pravidlo, zasada, kvalita alebo
tendencia, & vloha determinujuca vlastni podstatu.'Filozoficky
slovnik Univerzum rozliSuje principy bytia, principy myslenia a
principy véle.? Staroveka filozofia chapala princip ako povod
a pocCiatok nejakej skutoCnosti. NieCo, €o ju vysvetlfuje. V logike sa
ako principy oznacuju predvolené a kfuCoveé voditka, ktorymi sa
urCita logika nutne riadi. Principy vOle alebo jednania su v prakticke;
filozofii zasady - podlal. Kantatiez maximami, ktorymi sa musi
nechat viest kazda rozumne konajuca bytost, aby sa nedostala do

sporu sama so sebou a nepoprela tak svoju schopnost rozmyslat’.’
2.1. Duvod volby tématu

VSetky vysSie uvedené vyjadrenia poukazuju na to, ze kazdy
znas by si mohol uvedomit pravdepodobnost aplikovatelnosti
nametu, napr. na oblast nasho zitia, dychania a na vSetko okolo nas
alebo v nas samych. Prave toto bolo velmi jednoduché a mne vefmi
chybala moznost uchopenia nieCoho doblezitejSieho pre mna samu
a pre okolity svet. Vacsia hibka, ktora nas priniti sa zamysliet. Moja
volba zacinala hladanim, najdenim a uvedomenim si toho, ¢im sa
chcem zaoberat' v teoretickej Casti konceptualneho myslenia mojej
diplomovej prace. Prave tu si kladiem otazku: Sme schopni tvorit
I bez konceptu? Konceptualne umenie je umelecky smer, ktory

vznikol v 1. polovici 60-tych rokov 20. storoCia. Niekedy obraz

! Slovnik: princip [online], [cit. 2017-26-03], Dostupné z: <http://slovnik-cizich slov.abz.cz/web.php/slovo/princip>
2Filozofick)'/ slovnik Universum, 2009, str. 270. ISBN 978-80- 242-2582-1.
*Wikipedia: princip [online], [cit. 2017-26-03], Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Princip>


https://cs.wikipedia.org/wiki/Logika
https://cs.wikipedia.org/wiki/Immanuel_Kant

jestvuje len v mysli autora a vyzaduje zvlastny druh vnimavosti.*
Rozhodla som sa preto Studium teoretickej Casti konceptu zamerat’
na hladanie hranice a oblast vyjadrovania prostrednictvom naSich
vytvorov, produktov, objektov, umeleckych diel, kde potrebuje
vacSina autorov, umelcov, dizajnérov zvlastny druh vnimania
a vSetko hmotné pouzivaju ako komunikacny prostriedok s okolitym
svetom. Prave v okolitom svete sa snazia zamerne vyjadrit
posolstvo, popripade svoj pribeh. Stava sa, Ze tvorbe teoretickej
Casti niekedy venujeme vacsSie usilie, ako samotnym vizualnym
vytvorom. Uvedomujem si, ze prave v tejto faze nas skutoCne
koncept a jeho volba podvedome zvazuje, Skatulkuje vo vyjadreni
daného umeleckého prejavu alebo diela prostrednictvom naSich
vytvorov. V tomto pripade je prave tazké a zaroven zaujimave
vkladat umeniu vlastny autorsky rukopis.

,Charakter Cloveka vyzaduje, aby si najskor kladol maximum a az
potom pravidla. Pravidla, pokial nie su obmedzené maximami, su
pedantské (...). Su to len voditka pre nedospelych. Maxima musia

sudnosti uréovat, ktory pripad pod pravidlo spada.“®
2.2. Cil prace

Ciel prace bol postaveny na hfadani v samotnych zakladoch.
Hladanie vSetkého, seba samej, hladanie odpovedi, spravaného
tvarového jazyka a cesty, ktorou smerovat. Ciel, tvarovanie ako
vyjadrovaci jazyk, kde ja urCujem vlastné pravidla s aplikovanim
autorského rukopisu. Docielenie podstaty toho, ze Diplomova praca,
kolekcia ,Jsem.«. existuje, je tu. Tvarovanie je obmedzované hlavne
mojim vnimanim, znalostami a estetickym citenim, ktoré si kazdy

pestujeme oddelene vo volnosti prejavu. Navrhovanie jednotlivych

“Gerzova, J.: Konceptualne umenie. 20. storo¢ie. SNG, Bratislava, 2000, s. 170-177. ISBN 8080590311.
®|. Kant, LoseBlatter N. 1164, [online], [cit. 2017-26-03], Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Princip>



produktov, objektov porcelanu, dreva... vbbec neprebiehalo formou
zapisovania alebo skicovanim tvarov, zakladalo sa na hladani
tvarov prostrednictvom tvarového cvienia smerovaného nie
k dopredu urCenému cielu. Délezité je uvedomenie si podstatného
konecného vysledku, ktory si musim urcCit ja sama. Tvarovanie bez
Ziadneho viazania sa a zaSkatufkovania hlbokym konceptom, ktory
nam urCuje, akym smerom sa uberat tvarovo, popripade
farebnostou. Pocit mojej volnosti a hlavne existencia aplikovatelna

v celkovej kolekcii.



3 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Pri tvorbe diplomovej prace bolo najdélezitejSie uvedomit’ si,
¢im sa chcem zaoberat, ¢o ma zaujima a s tym pracovat. Podstatné

bolo zacat.
3.1. Proces pripravy

ZacCina prostrednictvom Studovania seba samej, toho, Co ma
aktualne zaujima. Studovat v hlavnej oblasti hibSie prostrednictvom
hladania, najdenim a uvedomenim si toho, ¢im sa chcem zaoberat
v teoretickej Casti, konceptualneho myslenia. Zaujimavé bolo
uvedomit si pocit zviazanosti, ktory nastava volbou témy.
Zviazanost, zaSkatulkovanie alebo obmedzenie v kazdej tvorbe
umeleckého diela, kolekcie alebo prejavu. Tym, Ze si zvolime
namet, sami sa zavazujeme urCitymi pravidlami nevykroCit za
hranicu konceptu, ktory na mna zacina vplyvat ako stena, bublina
alebo hranica, v ktorej je uvaznené naSe uprimné a spontanne
vyjadrovanie. Musela som si polozit' otazku - pre€o to naozaj takto
chcem. Z hladiska mojej doterajSej prezentacie v konceptualnom
umeni bolo tazké rozhodnut sa, neustale rozoberam fakty alebo
zazitky, problematiku zo zivota, ktoré su dost citlivé a

preukazatelné.
3.2. Proces tvorby

Tvorba prebiehala tvarovo dlhSie v niekolkych fazach a bola
psychicky naro¢na. Zakladala sa na tvarovom cvi€eni, ktoré
prebiehalo nejaku dobu a ma rozpracované dalSie plany do buducna
z hladiska rozSirovania a pribudania dalSich kusov do kolekcie.
Tvarové cviCenie spocCivalo v opracovavani materialu, v prvom
pripade sadry (priloha €.7). Nastavala premena materialu, kde pri
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procese z nicoho vzniklo tvarovo nie€o. NieCo je pekné vdaka tomu,
Ze vzniklo tvarovanim bez skic, nacrtov, predlbh a planovania.
Skicovanie prebiehalo a prebieha priamo v materiali, napriklad v
sadre. Tento systétm ma len jeden problém - pri opracovavani
neexistuje krok spat. Systém som zvolila preto, Ze tymto spésobom
som vzdy modelovala - nie pridavanim, ako je to samozrejmé, ale
odoberanim materialu v zasade rezbarskou technikou. Tvarove
cviCenie prebiehalo v niekolkych fazach, ktoré na seba nadvazuju a
vplyvaju.

Cely proces tvorby v jednotlivych krokoch:

o tvarové cviCenie

o prevedenie tvarov do materialu porcelan
o farebny porcelan

o tvarovanie tvaru v dreve

o nahlad do buducna v materiali a systéeme



4 POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS
PRACE PRO DANY OBOR

Som ten spravny tvar. Som skutoCne tu. Som vzhladovo

prijemna. ,Jsem.”. Kolekcia nesie najhlbSie posolstvo v tom, Ze jej
existencia ma vacsiu vahu nez posolstvo samo. Vychadza z vnutra
osobnosti, kde prebieha celkova hra melddie jednotlivych tvarov -
toénov, farieb, volnosti a volby.
Prevlada rozvijanie autorského vlastného Stylu. Zamyslenie sa nad
podstatou hibky posolstva s estetickym vplyvanim produktov cez
zrenicu fudského oka do mysle divaka. Kolekcia aktualne pozostava
z porcelanovych, drevenych produktov, ktoré spifiaju svoju funkciu.
VSetky tvary vznikaju zakladnym opracovavanim a odoberanim
materialu. Kolekciu tvori aktualne niekolko tvarov (priloha €.15), ako
porcelanova vaza, taniere, hrnCek a mini nadobky v troch farebnych
variantoch. V dreve je zhmotnena do tacok, ktoré tiez sluzia ako
mozna dekoracia alebo doplnok a dodavaju kolekcii zivot.

Kolekcia je celkovo otvorena, preto je s odstupom casu
povolené pridavat nespocCetné mnozstvo kusov. Kolekcia sa mbze
neustale rozsSirovat. Aktualne ma pripraveny vyhlad do buducna.
Kombinacia porcelanovych, drevenych tvarov s moznostou hry
a zivosti, ktora vznika aktualne skladanim jednotlivych kusov na
seba. Pripravujem tiez vyhladne tvorbu s hmotou Cervenicou, ktora

by rozSirovala spojitost’ porcelanu a dreva.
4.1. Technologicka specifika

Zameranie sa na tvarové cvi¢enie v niekofkych posunoch,
technikou opracovania materialu, v ktorej som si naSla systém

zalozeny na hladani a urCeni si vlastnej hranice, ktoru posuvam



neustale dalej. PreSla som si niekolkokolovym tvarovanim v r6znych
moznostiach v zasade  podobnych, ktoré na seba
nadvazovali. Jednotlivé kroky v tvarovom cvi€eni ma posuvali dalej

v materiali, priestore, ale zaroven v umocriovani myslenia.
Tvarove cvicCenie (priloha €.8):

CviCenie sa na zaciatku zakladalo na opracovavani hlavne jedného
kusu bloku sadry, ktory sa premienal tvarovo, postupnym
opracovavanim, kedy vznikal nadmerny odpad materialu a
docielenie potrebného tvaru. V prvych tvarovych cvi¢eniach (priloha
€.9) som tvarovanie vzdy zaznamenala odrezanim kusu bloku
(velkost odrezku som si zvolila podla Casovej naroCnosti
jednotlivého kroku). Opracovanie bolo zo zaciatku s urcitou
Strukturou (priloha ¢€.10), ktora vyjadrovala dany krok procesu. Po
opracovani celého bloku a jeho zaznamenanie mi vzniklo niekolko
objektov, ktoré bolo mozné tiez skladat na seba. Tvarové cviCenie
som aplikovala na niekofko réznych blokov sadry, ktoré som
opracovavala. Odstupom €asu naberalo rézne tvary a systémy, ku
ktorym som sa dopracovala postupom (priloha ¢.11). Tvaroveé
cviCenie mi dalo ponaucenie a s tymto vedomim som si urcCila rézne

produkty, ktoré som chcela vytvorit.
Postup vzniku sadrovych tvarov:

1. Naliatie sadrového bloku o fubovolnom rozmere.

2. Tvarovanie  prostrednictvom  odstranovania  materialu
sadroveho bloku s pomocou nastrojov (pilniky, pilka, rasple,
Smirgle).

3. Nasledovala povrchova uprava od najhrubSieho povrchu po

najlestenejsi, za pomoci Smirgla s réznymi zrnitostami
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Ked som citila, Ze tvarovo je to spravne (priloha ¢.12), rozhodla
som sa tvary preniest do porcelanu prostrednictvom odlievania

sadrovymi formami (priloha ¢.13).
Prevedenie tvarov do materialu porcelan:

1. Jednotlivé tvary boli pred odlievanim natreté Selakom v troch
vrstvach s odstupom c¢asu po 15 mindtach pre lepSie
uchovanie a vytvorenie sadrovej formy.

2. Tvary boli tvarované uz s pribliznym uvedomovanim si
nasledného vyuzitia. Vdaka tomu bolo jednoduchsie urcit
umiestnenie miesta pre nalievanie a nozicky, ktoré boli v tomto
kroku vytvorené a doplnené v produkte kvoli funkcii. Doplnené
kusy tvarov sa rovnakym systémom natreli Selakom.

3. Plocha bola namydlena a sformovana na dvojdielne alebo pri
zlozitejSich tvaroch na viac dielne formy, konecné susSenie
foriem v susiarni.

4. Odlievaci proces porcelanu prebiehal dékladnym rozmieSanim
porcelanu v ¢ase priblizne 30 minut. Nasledne sa nalieval do
sadrovych foriem. Vdaka tomu, Zze sadra nabera priestorovu
vzdudnu vihkost, zaéne porcelan postupne vysychat po dizke
steny a odliaty tvar je mozné po Case, ked vytvori Crep, vybrat
z formy. Nasledne sa porcelan da vysuSit aje mozné
retuSovat ho mokrou hubkou, Stetcom a Smirglom.

5. Suchy a retuSovany vyrobok bol pripraveny na tzv. predvypal.
Ten vnaSom ateliéri prebieha v elektrickych peciach pri
teplote 920 °C. Predvypal sluzi k spevneniu vyrobku pred
glazovanim a k vysuSeniu ubytkovej vody pred ostrym

vypalom. V rozmedzi 300 — 400 °C sa uvolfiuje aj chemicky

11



viazana voda. Po predvypale je mozné tvar eSte dobrusit
alebo docistit.

6. Glazuru som na predvypaleny porcelan nanasala ponorenim
do rozmieSanej tekutiny. Po zaschnuti som porcelan
retusovala ziletkou alebo prstom. Plochy, na ktorych porcelan
stoji, tzv. nozZiCky som utrela, aby nedos$lo k prilepeniu na
podlozku.

7. Naglazovany porcelan bol pripraveny na ostry vypal s teplotou
1370 °C. Proces vypalu zahriuje niekolko faz - palenie v
oxidaCnej atmosfére, redukéna Ccast vypalu a chladenie

v atmosfére.
Farbenie porcelanu:

1. ZmieSanie porcelanovej hmoty s pigmentmi pre ziskanie
farebného porcelanu.

2. Presné navazenie farebnych skusSok v 1%, 3% a5%
farbeného pigmentu a vmieSanie do porcelanu.

3. Proces vyroby rovnako obnasa dbkladné premieSanie hmoty,
retuSovanie porcelanu, predvypal a glazovanie.

4. Ostrym vypalom su farby jasne dané.
Tvarovanie dreva (priloha ¢€.14):

1. Priprava materialu v réznych druhoch dreva. Hladanie s
estetickym citenim toho pravého dreva.

2. Tvarovanie a opracovavanie dreva s pomocou nastrojov,
kotucCov, pilnikov a Smirglov.

3. Vytvorenie niekolkych objektov, tacky alebo dekoracie z buka

(listnaté tvrdé drevo ) v organickom tvarovom jazyku.

12



Nahlad do buducna v materiali a systéme (priloha ¢€.16):

1. Kombinacia porcelanovych, drevenych tvarov s moznostou
hry a Zivosti, ktora vznika aktualne skladanim jednotlivych
kusov na seba.

2. Pripravujem tiez vyhladne tvorbu s €ervenicou, ktora by mohla

dopinat spojitost porcelanu a dreva.
4.2. Pfinosem prace pro dany obor

Prinos svojej prace vidim v uchopeni autorského Stylu, vystupe
s uCelom docielit rozmanitu a tiez nekonecnu kolekciu, ktora divaka
vtiahne do pribehu jej existencie. Dalej tieZ tvarové cviéenie, ktoré je
dolezité pre vznik tvarovej reCi produktov, nielen strankou
funk€nosti, ale tiez vyznamom jej existencie. Ako prinos pre seba
samu vnimam moznost’ vyuZzitia tvarového cviCenia a jeho moznost
rozvijania v buducnosti. Prinosom su tiez moznosti pridavania

produktov a ich tvarova funkcia.
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6 RESUME

| am the right shape. | am indeed here. It is a pleasure to look
at me. ,| am®. The collection conveys the most profound message
that its mere existence is of greater significance than the message
itself. Rising from the inside of the personality, where an overall
game of the melody of all the individual shapes — tones, colours,
freedom and choice, takes place.

Development of the author's own style dominates. Musing
over the significance of the profoundness of the message and
aesthetical influence of products through the human eye pupil onto
the mind of the viewer. The current collection consists of porcelain
and wooden products which fulfil their functions. All the shapes
emerge from basic shaping gand taking away of the material. The
collection is made up of several shapes such as a porcelain vase,
plates, a cup and little containers in three-color versions. The wood
is materialised in trays that serve as a possible decoration of the

accessories and breathe life into the collection.

The collection is an open one, therefore, it is allowed to add an
infinite number of pieces as the time passes. In other words, the
collection can be always extended. Currently, its future looks are
already prepared. The combination of porcelain and wooden shapes
providing the option of play and liveliness emerges from assembling
the individual pieces one onto another. Presently, | am preparing a
creation exclusively made by red-burning clay, which would extend

the connection between the wood and the porcelain.
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7 SEZNAM PRILOH

Priloha 1

Epi, Bakalarska praca
Priloha 2

Routes, Klauzurna praca
Priloha 3

Record, Klauzurna praca
Priloha 4

Rozdelené myslenie, Klauzurna praca

Priloha 5

Compo séria, Semestralna praca
Priloha 6

Gemstone

Priloha 7

Tvarovanie materialu — sadra
Priloha 8

Proces tvaroveého cviCenia
Priloha 9

Tvarové cviéenie, 1. Cast
Priloha 10

Tvarové cviéenie, 2. Cast
Priloha 11

Tvarové cvicenie, 3. Cast
Priloha 12

Sadrove tvary ,Jsem.”
Priloha 13

Sadrove formy, odlievanie porcelanu
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Priloha 14

Tvarovanie dreva

Priloha 15

Fotografie kolekcie Jsem.

Priloha 16

Fotografie nahfadu do buducna, kolekcie Jsem.
Priloha 17

CD-ROM
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Priloha 1

Epi, Bakalarska praca®

Priloha 2

Routes, Klauzurna praca’

S

® Fotografie: Ondra Vesely
7 Fotografie: Martin Jakub
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Priloha 3

Record, Klauzdrna praca®

Priloha 4

Rozdelené myslenie, Klauzurna pré]ca9

® Fotografie: Kristyna Fojtik
° Fotografie: Kristyna Fojtik
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Priloha 5

Compo séria, Semestralna praca’®
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Priloha 6

Gemstone!

10 Fotografie: Kristyna Fojtik
n Fotografie: Alexandra Hraskova



Priloha 7

Tvarovanie materidalu — sadra'?

2 Fotografie vlastné
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Priloha 8

Proces tvarového cvi¢enia®®

B Fotografie vlastné
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Priloha 9

Tvarové cvicenie, 1. Cast

" Fotografie vlastné
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Priloha 10

Tvarové cviéenie, 2. Cast

» 15

B Fotografie vlastné
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Priloha 11

Tvarové cviéenie, 3. Cast

» 16

1 Fotografie vlastné
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Priloha 12
Sadrove tvary ,Jsem.

«l7

v Fotografie vlastné
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Priloha 13

Sadrove formy, odlievanie porcelanu®®

18 Fotografie vlastné
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Priloha 14

Tvarovanie dreva®®

9 Fotografie vlastné
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Priloha 15
Fotografie kolekcie Jsem.?

20 Fotografie: Maria Fucelova
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Priloha 16

Fotografie nahladu do buducna, kolekcie Jsem.*

21 N . v .
Fotografie: Maria Fucelova
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