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ANOTACE

Cilem diplomové prace bylo nakreslit nékolik obrazli. Soubor obrazii obsahuje 9 obrazu.

Téma diplomové prace je Transformace. Namétem obrazi se stala lidska postava.

Zabyvam se Clovékem, tim, jak se liSime a co mame spole¢ného. Zabyvam se pochopenim

vlastniho byti.

Deformuju figuru, hledam spole¢ny zaklad pro néas vSechny, zaroven poukazuji na naSe

odliSnosti. Zaznamenavam nasi proménu. Nechavam barvu mluvit.
Jako techniku jsem si zvolila sprejovani. Sprejuji na ¢tvrtky, o rozmérech 100 X 150 cm.
Pisemna ¢ast diplomové prace obsahuje mysSlenku prace, vyvoj prace, inspiraci.

Kli¢ova slova: transformace, figura, sprejovani

ANNOTATION

The aim of the dissertation thesis was to draw several images. Set of images contains 9
images. The subject of the dissertation thesis is “Transformation". The human figure

became the theme of the paintings.

I deal with the person by how they are different and what we have in common. I deal with

the understanding of our own being.

I am deforming the figure, I'm looking for a common ground for all of us, at the same time

I am pointing out our differences. I am picking up our transformation. Letting color speak.

| have chosen spraying as a technique. Spray it on a sheet , with dimensions of 100 x 150

cm.
Written part contains the idea of my work, the development and inspirations.

Keywords: transformation, figure, spraying



1 UVOD

Premyslela jsem nad diplomovou praci, co bych chtéla délat, jak by méla moje prace

vypadat, a jestli budu chtit pokracovat v bakalaiské praci nebo za¢nu s né¢im novym.

Zustala jsem u praktické diplomové prace a zistala jsem 1 u stejného vedouciho. Jenze ted’
jsme nepracovali na bakalaiské praci, ale na diplomové praci. Shodli jsme se, ze technika
mi vyhovovala, a Ze u spreji a malby zistaneme. Cim jsem si, ale nebyla jista, bylo, jestli

budu pokracovat v tématu Transformace.

Navstévovala jsem svij ateliér ve sklep€, nakoupila jsem spreje a zkousela jsem, co s nimi
mohu vsechno délat. Snazila jsem se jesté vice vhlédnout do tajii sprejovani. Takze po
dokonceni bakalatské prace, jsem ted’, vyzkousela spojeni volné malby a Sablony. Myslela
jsem si, Ze by spojeni volné malby a $ablony mohlo byt to pravé. ReSeni, jak budu
pokracovat ve své praci. Rozhodla jsem se, ale ze si vyzkouSim i jiné moznosti a nasledné

se rozhodnu pro nejlepsi variantu.

Téma Transformace a motiv figury jsem opustila a vénovala jsem se pouze technice.
Abstrakce se stala mym vychozim bodem. Pracovala jsem s ¢ernou a bilou barvou, které
jsem obohatila médénou barvou. S ¢ernou a bilou barvou uz jsem pracovat zvladala, byly
pro mé¢ jako stvofené. V Cernobilé kombinaci jsem se citila velmi dobfe, jako ryba ve vodg,
dokézala jsem s touto kombinaci vytvofit to, co jsem chtéla. Proto jsem se rozhodla ptidat
jesté jednu barvu navic, mé&dénou barvu, abych se oteviela novym moZnostem a

vyzkouSela néco dalsiho.

V této fazi jsem pouZzivala Sablony. Jednalo se o geometrické i1 organické tvary. Vénovala
jsem se hlavné kompozici, rytmu, celistvosti, harmonii a vrstveni. Myslela jsem, ze je to, to
pravé ofechové. Po konzultaci s vedoucim prace, jsem si svoji volbou nebyla jista. Dulezité
bylo vychazet znéCeho redlného, a to jsem nedélala, neméla jsem vychozi téma.
Zaméfovala jsem se pouze na techniku. Hrala jsem si s prolinanim barev, tvofeni novych

odstinti pomoci trysek, které ovliviiovaly intenzitu a sitku stfiku.

Zacala jsem tedy zase od zaCatku. Zacala jsem se fidit ndvrhy vedouciho prace. Vratila
jsem se k tématu cloveék. Figura se stala mym vychozim bodem. Ted uz mi, ale ¢erna a bila
barva nestacila. Po zkuSenosti s médénou barvou, jsem se rozhodla pro jeji vlozeni do mé
prace, prace s figurou. Takze jsem zacCala pracovat se tfemi barvami. Pfekvapilo mée spojeni

téchto barev pifi tvorbé, malbé lidské figury. Bylo to néco jiného, néco nového a



vyzafovalo to jinou atmosféru. Rozhodla jsem se, ale Ze mi to nestaci. Chtéla jsem jesté
néco lepsiho, néco inovativnéjsiho, néco, co bude vice odvéazného, jiného. Téma
Transformace se stalo zase aktudlni. Chtéla jsem téma Transformace povysit o dalsi

uroven.

Ale jak toho docilit? Chtélo to néco dalsiho. Nestacila uz jenom malba sprejem. Pouziti
Sablony se zdalo spravné. I kdyz Sablona ke sprejovani patii, k tématu Transformace jsem

jinepovazovala za vhodnou.
Zacala jsem hledat inspiraci. AZ jsem ji jednoho dne nasla. Inspiraci se mi stala muchlaz.

Zmuchlala jsem tedy papir, nastiikala jsem na né&j barvu, chvili jsem pockala, az barva
zaschne, papir jsem rozeviela a lehce uhladila. M¢la jsem vytvorené pozadi. Nasledné jsem
pokracovala v malbé. Pozadi bylo zajimavé, a to jsem chtéla i po svych figurach. Zde mé
inspirovaly Rorschachovy skvrny. Symetrie, opakujici se motiv, zajimavé tvary, az trochu
psychedelické. Pokousela jsem se pracovat s otiskovanim. Papir jsem rtzné ohybala,
zkousela jsem, co vSechno s otiskovanim je mozné. Pracovala jsem se zrcadlenim. Ale i
kdyZ jsem pracovala se zrcadlenim, nebylo cilem, aby dv¢ strany vypadaly stejné. Tak jako
u lidi, nejsme symetricti, takZe ani moje figury nemohly byt symetrické, i kdyz jsem zde

tohoto principu vyuzivala.

Myslela jsem si, Ze tohle je uz to, co budu délat. Ale vedouci prace se rozhodl pro dalsi
urovenl. Ze povysime moji praci jesté o stupen vys. Tato Urovei se stala velmi ndro¢nou

urovni, ale diky tomu mé posunula daleko, jesté dal nez bych, jsem se sama odvazila.

Jednalo se o to, Ze jsem m¢éla zacit pracovat s barvami. Ne tedy S ¢ernou, bilou a médénou
barvou, ale s barvami, jako je modra, zluta, zelena, Cervena atd. Myslela jsem si, Ze to
zvladnu. I kdyz jsem véd¢la, Ze to bude naro¢né, véfila jsem, ze to zvladnu. Necekala jsem,
Ze to bude az tak t€zké. S ¢ernou a bilou barvou jsem to méla celkem jednoduché, preferuji
tuto barevnost, jsou mi velmi blizké. Prace s barvou nikdy nebyla pro mé néco zajimavého,

néco, k ¢emu bych, jsem se vracela. Barvy se staly pro m¢ velkou vyzvou.

Prace s barvami je velmi naro¢na. Barvy musi spolu ladit, spolupracovat. Je dilezité, Ze 1
kdyz barvy spolu mohou byt v kontrastu, nesmi se hadat, prat. Je velmi snadné s barvami
néco pokazit. Kazd4 barva néco vyjadiuje a je té¢zké je spolu propojovat a zaroven docilit
pozadovaného vysledku. Velmi jsem se s tim prala. Mozné by bylo naudit se pracovat

S barvami bez tématu, pouze abstraktné s nimi pracovat. Jenze ja jsem musela pracovat i



s t¢ématem, figurou, a to bylo velice naro¢né. Casem a diky zkuSenostem, které jsem

béhem prace ziskala, se to dalo, s barvami zvladnout.

Zprvu jsem zkusila pracovat s jednou barvou, ktera by dopliiovala bilou a ¢ernou. Rikala
jsem si, ze by to nemél byt takovy rozdil. Pfeci uz jsem pracovala s ¢ernou, bilou a
médeénou barvou. Ale zmylila jsem se, bylo to velice naro¢né a vysledek neodpovidal mym

predstavam a ani se jim nepiiblizoval. Bylo to zbyte¢né, demotivujici.

Pak prisla ke mné nova vina odhodlani. Rozhodla jsem se jednat. Podivala jsem se na
internet a vybrala jsem si barvy, se kterymi bych chtéla pracovat a objednala jsem si je.
Barvy piisly. Nadesel ¢as je vyzkouSet. Ukazalo se, jak tézké je s nimi pracovat, ale
nevzdavala jsem se. Trvalo asi dva nebo tfi mésice, nez jsem se barevné zacala ptiblizovat

predstave, jak mé figury budou vypadat.

Diky barvé téma Transformace nabyla nového vyznamu. Téma se zde jeSté vice
prohloubilo, nez u bakalaiské prace, ¢ernobilé varianty. Transformace dobyla dalsi uroven.
Tolik promény za ten Cas malby jsem jeSté nezazila. Pod rukami se mi figura menila
kazdou vtefinu, kazdym tahem, kazdym obtiskem. VZzdy vzniklo néco nového, jiného a
nékdy bylo t€zké udrzet si danou figuru, se kterou jsem byla spokojend a kde jsem chtéla
upravit pouze maly detail. Stalo se, Ze figura proSla daleko vétSi proménou, nez jsem

chtéla. Vypadala Gplné jinak, celd se zménila.

Se zménou mi také pomahaly trysky, které ménily intenzitu tahu, slabost, plnost, Sitku atd.

Bylo mnoho faktord, které ovliviiovaly dany vysledek.

1.1 PRACE S POZADIM

Nejprve jsem pouzivala mensi format papiru. Papir byl mensi a barevné zbarveny, Zluty.
Proto jsem se vénovala vétSinou jen figuram. Musela jsem si, ale ujasnit, ze figury budou
vypadat jinak, az budou na bilém papife. Budou vyzafovat jinou atmosféru, budou ptsobit
jinak.

Mt problém je v tom, Ze kdyZ maluji barvami, tak opravdu maluji barvami. VSe plsobi
velmi barevné. Nepouzivam pastelové tony barev, netltumim vyraznost barev bilou barvou,

nepouzivam mdlé, nevyrazné barvy. Pouzivam vyrazné, radostné barvy.



Nechtéla jsem, aby figura splynula s pozadim, ale také jsem nechtéla, aby byla od pozadi

odfiznuta. Potfebovala jsem najit néjaky kompromis.

Jednobarevné pozadi nebylo vhodné. Pisobilo nepatii¢né s figurou. Nepodtrhovalo figuru
a jeji strukturu. Navic jednobarevné pozadi pusobilo pfili§ uhlazené a neodrazeli to, co
jsem od obrazu pozadovala. Mym tajnym mottem bylo: v nedokonalosti je krasa. A krasa a
Cistota pozadi se od mého motta hodné¢ vzdalovala. TakZe jsem musela aplikovat néco

jiného.

Divala jsem se kolem sebe a hledala inspiraci. AZ jednou pfiiSla. Vzala jsem papir,

zmuchlala ho a nastiikala jsem ho barvou. Tak vznikla jedna varianta pro mé pozadi pro
figury.

Dalsi varianta pozadi se stala diky ndhod¢. Chtéla jsem vytvoftit jednu figuru, ale viibec se
mi nedafilo ji zachytit, proto jsem se rozhodla, ze vytvotfim jinou figuru. Vybrala jsem si
jinou barvu a zacala jsem malovat. Ob¢ figury se velmi lisily a diky jejich odlisnosti, se mi

podatilo vytvofit figuru a pozadi.

Zacala jsem si hledat figury, pézy figur, které se lisi, jsou jinak kompozi¢né feSené. Diky
jejich ptekryvani mi vzniklo, to, co jsem chtéla. Zapadalo to do mého myslenkového

pochodu. Vyzatovalo, to danou atmosféru, odrazelo to mé motto.

Nésledné vznikla jest¢ jedna varianta, kterd byla odrazem pozadi s jinou pézou figury.
Vyuzivala jsem linii pfi rozvrhovani umisténi figury a jejich €asti. Nasledné jsem pouzila

jinou barvu na malbu figury.

Pozadi velmi prospivalo figuram. Jen jsem si musela davat pozor, abych to s barvou

neptfehanéla a figura mi tak nesplynula s pozadim.

1.2 TVORBA

Tentokrat jsem se zaméfila na portrét a polofiguru. Bylo jedno, zda se jednalo o Zenskou
postavu ¢i muzskou figuru. Nasla jsem si fotografie lidi. Hledala jsem takové fotografie,
aby byly od sebe odlisné. Hledala jsem rtuznorodost pdz, vyrazu obliceji atd., ale zaroven

jsem potiebovala, aby mi byly né¢im blizky.



Tvorba zacinala vybérem fotografie, obliceje, téla. Poté jsem si vybrala vhodné barvy.
Snazila jsem se vytvorit si skupinu tii barev. Nékdy se stavalo, ze jsem pouzila barvy, které

jsem si vybrala na zacatku, a jindy se mi vybér barev proménoval béhem tvorby.

Ze zacatku jsem, kdyZ uz jsem méla zacit malovat, zacinala s malbou pozadi, poté malbou
figury.

Kdyz jsem méla pozadi hotové a mohla jsem zacit se zaclenovanim figury do pozadi.
Nejprve jsem si jinou, odliSnou barvou, nez bylo pozadi, rozvrhla figuru pomoci

jednoduchych linii. Tyto linie se staly mym stavebnim kamenem.

Ted’ uz jsem mohla zacit doopravdy malovat, hrat si s barvou, s tvary lidského obliceje,
téla, vyrazy obli¢eje. Pracovala jsem plosné€. Pomoci barevnych ploch jsem mohla malbu
posouvat dal. Vzala jednu stranu papiru a piehnula ji k druhé strané, papir jsem pfitiskla,
pohladila a zacala ho opét oddalovat. Pracovala jsem s otiskovanim. Otiskovala jsem také
néjaké vybrané ¢asti figury. Vznikaly zajimavé struktury, figura ziskavala jiny nadech.
Zacinala byt sva. Pomoci otiskovani a nasledné malbé figura ziskavala sviij charakter.

Stavala se né¢im novym, jinym, tim, kym se méla stat. Transformace u ni byla podstatna.

Nékdy jsem nechdvala vyniknout nové struktury, které vznikly béhem tvorby a zaujaly mé
napf. svou barevnosti, svym spojenim. Nechdvaly o sobé hodné vypovidat. Jindy jsem
figuru vice podmanila linii. Zdraznovala jsem ¢asti lidské figury. Hrala jsem si s barvami,
nékdy jsem chtéla pouze naznacit, Ze se jedna o €loveka a jindy jsem divakovi nedala na

vybér a jasn¢ jsem mu ukazala, Ze se jedna o ¢loveka.

1.3 MALBA

V malb¢ se objevuji dulezité prvky, se kterymi jsem musela pracovat, jako je barva, linie,

vvvvvv

vvvvvv

Plocha, linie, stémi jsem zacinala nejdiiv. V plose jsem hledala umisténi figury. Bylo
dualezité si dobie rozvrhnout umisténi figury. Chtéla jsem, aby se mi zde figura vesla celd,
méla kolem sebe dostatek mista, v tom mi pomahala linie. Pomoci linie jsem si nacrtla, jak
umisténi figury ve formatu, tak i proporce figury. Linie se stala stavebnim kamenem

malby. Diky linii mé postavy ziskavali prvni podobu.



Linie byla kostra postav. Takze jsem pokracovala dél a zacala jsem své kostry obalovat.
Zde uz se objevila malba, prace s barvami, prostorem, atd. Diky témto prvkim se zacali

proménovat 1 mé postavy, zacala ziskavat novou podobu.

Prace s barvami byla velice ndro¢nd. Obsahovala nékolik fazi. Nejdiive jsem zacinala
S vyplnénim celé figury. Poté jsem ptidavala dalsi barvu a potom vétSinou jesté jednu
barvu. Méla jsem ted’ prostor pro praci s barvou. Pracovala jsem se svétlem a stinem,
S proporcemi postavy, se ziskavanim néceho charakteristického pro ni. Dilezita zde byla,
ale také prace s prostorem. Svétlo a stin mi pomahaji S vytvorenim prostoru, ale je dilezité
umét najit spravnou cestu. Prace S prostorem muze byt na zéklad¢ svétla a stind, na
kontrastech, na préci s barvami. Zalezi i na tom s jakymi barvami se pracuje. Nékdy mi
S prostorem pomadhala linie, kde jsem zvolila ¢ernou barvu, ktera mi oddélila, vyzdvihla

ostatni barvy.

Pti malb€ dochézelo k vrstveni. Pti kazdém zdsahu barvy vzniklo néco nového, odlisného,

bud’ néco, co figuife pomohlo, nebo néco, co figuie uskodilo.
b b b

Vvewr

celé postavy. Zde se stavalo, Ze vytvoreny prostor zanikal. Vznikaly krasné textury, které
pohlcovaly prostor. Hledala jsem zde kompromis. Nékdy jsem textury nechala vice

vyniknout pomoci linie, jindy jsem textury pomoci dal$i vrstvy, barvy, utlumila.

Malba je velmi naro¢na disciplina, ale velice krasna. Clovek nikdy pfesné nevi, co se mu

podafi vytvofit. ProtoZe je zde tolik moznosti, jak pracovat s malbou, barvami.

1.4 JA - AUTOR

Béhem malovani mi hlavou probihaly rtizné myslenky. Naptiklad: Pro¢ lidé zakryvaji
jizvy, jak na dusi, tak i na tvaii? Pro¢ si piipadaji osklivy? Kdo rozhoduje o tom, kdo je

krasny a kdo ne?

Piijali jsme jisty vzorec krasy a podfizujeme se mu. Moje malby ukazuji vSe, co my jako
lidé zakryvame. Nedokonalost, jizvy a jiné nedostatky ukazuju prostfednictvim barev,
jejich propojeni, jejich vrstvy. VSe uvidite, kdyz se ptiblizite. Zdalky barvy krasné
splynou, mohou ve vas vyvolat pocit dokonalosti, jako kdyZ Zeny na sviij obli¢ej pouziji
make-up, vSechnu nedokonalost zakryji a vytvofi jednotnou plochu, jesté pouziji korektor
a pomoci svétlejsi a tmavsi barvy vytvoii dokonaly oblicej, ktery mulzete vidét v
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magazinech, v televizi, na internetu a socidlnich siti. Kazdy si fekne, jo to je upravené ve
Photoshopu, ale pfesto tak chceme vypadat. Nabizim vam iluzi dokonalosti, kdyz se budete
divat z odstupu, ale kdyz piijdete bliz, uvidite to, co nds déla lidmi, ¢lovékem, jakym jsme
kazdy z nas, kazdy vyjimecny. To, jaci jsme, jak se chovame, citime, co mame a nemame

radi, nas déla vyjimecnymi, krasnymi. To jsme prosté my.

Vytvoftila jsem nékolik maleb a kazda je jina, vyjimecnd, jako jsme my. Pomohla mi k
tomu barva, muchlani papiru a jeho piekladani, kdy dochazelo k pietisku barev. Pii
pretiskovani dochazelo k michani barev, vytvafeni struktur. Povedlo se mi dosahnout
nééeho necekaného a neopakovatelného. U sprejovani nejde vzit tah zpét, a tak tomu bylo
u pretiskovani ¢asti figury. Zadny krok jsem nemohla vzit zpét, vzdy jsem musela
pokracovat dal, jak je tomu i v zivote. Tento moment mé posouval dél a ja pokracovala. Je
to véc, na které jsem chtéla pokracovat a kde mé lakala jeji nevyzpytatelnost. Nikdy jsem
nevédéla, jak a kdy skoncim. Je to jako s poznavacim lidi, nikdy nevite, koho potkate a

jaky ten ¢lovek jaky bude.

U svych maleb jsem, ale vzdy hledala pocit sounalezitosti, spokojenosti. Ne vzdy se mi to,
ale povedlo. Byly chvile, hlavné na zacatku, kdy jsme méla chut’ se v§im skon¢it, béhali mi

hlavou myslenky, Ze to nezvladnu. Tak jsem pokracovala dal.

Stalo se mi pfi pretiskovani, Ze se mi barva spojila a ja papir nemohla oddélit. Roztrhala
jsem si ten papir, zufila jsem. Vybila jsem si vztek, a pak nasledovala atécha. Védéla jsem,
Ze budu muset pokracovat, a tak jsem pokracovala. Chtéla jsem pokracovat. Malba figur se

stala moji naplni, moji soucasti. Jsou to kousky mé. ProtoZe ja jsem jejich stvofitel.
Dalsi myslenka, ktera mi probéhla hlavou.

Stvofila jsem lidi, postavy, osoby, figury a vdechla jsem jim zivot. Jenze problém je ten, Ze
i kdyz ja jsem stvoritel, chtéla bych védét, jaci jsou oni doopravdy. To ja jsem jim napsala
zivot, legendu, ale jak je vidi ostatni lidé, jako jsem ja? Ukazuju v§em miyj pohled na né.
TakZe vidi v nich to samé, co ja, protoZe znaji jejich pfibeh skrze meé? Nektefi mozna ano,
protoze co je psano, to je dano. Ale pfeci si musi o nich néco myslet. Kdyz je uvidi, musi
mit predstavu, jak na né plisobi, co doopravdy citi oni sami, jako nezavisli pozorovatelg.

Jaci jsou z pohledu jiného ¢loveka? Maji jiné vlastnosti, emoce, naturu?

Zde se proto nachazi moje hlavni myslenka, ¢lovék. V podstaté jsme vSichni stejni. Mame

svlj zacatek, vznik, a svij konec. Tak v ¢em se tolik lisSime? Na pocatku jsme jako zrnko



pisku, fekli bychom, Ze jsme vSichni stejni, ni¢im se neliSime. Ve své podstaté bychom
méli byt stejni. Casem, ale rosteme, silime a proméiiujeme se. Piepisujeme nas Zivot, a
hlavné¢ sebe sama. Jsou to malickosti, kterymi se liSime jeden od druhého. A tyto
mali¢kosti zachycuju ve své praci. Nikdo nemiize existovat dvakrat, ani dokonce
jednovajecna dvojcata. I ty se 1isi, ne vzhledem, ale osobnosti. V mé praci toto miizete

vidét v barvach, které zde pouzivam. Odlisuji jednu osobu od druhé.

Barvy jsou emocionalni. Kazdy mame radi jinou barvu, pfesto vime, jaky maji vyznam.

Barva mi pomohla vyjadfit emoce, osobnost, charakteristiku dané figury.



2 INSPIRACE

Svoji inspiraci pro tuto diplomovou praci jsem hledala v knihach, obrazech, vsude kolem

sebe, dokonce 1 na ulici, nékdy i cestou domt vlakem.

2.1 DEJINY UMENI

Nejveétsi oporu jsem méla v déjinach uméni. Predmét déjiny umeéni se stal moji soucasti,

behem vzdélavani na stiedni Skole ¢i vysoké Skole, a proto se staly zdrojem moji inspirace.

2.1.1 Expresionismus

Expresionismus se stal jednim ze styld, kterymi jsem se nechala inspirovat.
Expresionismus je jednim ze styld 20. stoleti. Je zde dulezita barva, jeji vyraznost, odvazné
kontrasty, linearita. Expresionismus propojuje barvu a s emocemi. Diky barvam a linii
obrazy nabyvaji jinych rozmérd. Barva vas emociondlné zasdhne, emocné vas propoji

s obrazem.!

Proto se expresionismus stal mym zdrojem inspirace. V mych obrazech hraje dilezitou roli
také barva, barva na vas né&jak ptisobi. Pracuji s barvou, ale také i s linii. Snazim se pomoci
téchto dvou hlavnich aspektl docilit podobného vysledku jako expresionismus. Snazim se
na vas prenést emoce, naladu obrazu, abyste se do né&j dokézali vcitit, soucitit s nim,

pracovat s nim.

2.1.2 Nova figurace

Nova figurace, jak uz nazev vypovida, je samoziejmé, ze se zabyva lidskou figurou. A
protoze lidska figura a jeji zpracovani zajima i mé&, snazila jsem se najit, rizné zpracovani
lidske figury riznymi umélci a styly.

Nova figurace byla uméleckym stylem, ktery znovu oZivoval zdjem o ¢loveka, lidsky osud,

lidské pocity a dusevni stavy Clovéka. V obrazech se objevovali citace cizich predloh nebo

! RUHRBERG, Karl et al. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, novd média, fotografie]. V
Praze: Slovart, 2011. 2 sv. ISBN 978-80-7391-572-8.



jejich parafraze. Umélci vyuzivali fotografie, pretisku tisténé reprodukce a neobvyklé

materialy.?

2.1.3 Francis Bacon

Jeho obrazy obsahuji figurdlni namét. Francis Bacon je zndmi svymi postavami, které jsou
deformované, skiivané. Francis Bacon, malii hriizy, kiiku, strachu, z jeho obrazii mtzeme

pocitovat osaméni, odcizeni, existencialni skepse atd.®

M¢ zaujalo jeho zpracovani lidské figury, portrétu. Zaujalo mé, jak deformuje, rozrusuje

figuru, jak pracuje se zivocisnosti, kdy lidi prestavaji byt lidmi, méni se.

Jeho obrazy mé zaujimaji z tematického hlediska, ale i z vytvarného hlediska. Libi se mi,
jak pracuje s barvou, jak zpracovava vytvarné prostor, lidskou figuru a jeji detaily. Rada
nechdvam své o¢i na jeho dilech Nejprve je prozkoumavam z dalky, jak ¢lovék plisobi jako
celek a nasledné si v§imam detaild. A tyto detaily jsou pro dilo velice dilezité. Tohle jsem
zachovala i svych obrazl, nejprve si je prohlédnout z déalky, vidét celek a potom si
shlédnout detaily, vénovat jim pozornost z blizka. Figura se proméni, pisobi jinak, tyhle
malé detaily ji zméni. Jak je to mozné? Je to jako doopravdy u nés u lidi, mizeme néjak
pusobit, ale doopravdy mizeme byt Uplné jini. A tohle kouzlo maji v sobé i moje a

Baconovi obrazy. Na nas je uz se jenom divat a hledat ty ohromujici mista.

2.1.4 Hyperrealismus

Hyperrealismus se objevuje v 60. letech 20. stoleti. Umélci zde zpracovavali syrovou
realitu pomoci precizni malifské techniky pomoci akrylovych barev, americké retuSe,
pracovali 1 s pomoci fotografické projekce. Diky fotografické projekci mohli umélci zvétsit

detail lidského téla se Sokujici pfednosti a dojit k jeho novému pochopeni. Umélci, kteii se

2 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1992. 165 s. ISBN 80-04-25555-8.

3 MALIVA, Josef. Doteky s uménim a ¢asem. Brno: Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uéeni technického
v Brng, 1997. 199%s. ISBN 80-214-1088-4.
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zabyvali hyperrealismem, zachycuji obraz reality ostieji a bohatéji, nez je vidi lidské oko.

Odhaluji tim nedostate¢nost lidského zraku a zarovef postihuji realitu optického klamu.*

Hyperrealismus mé zaujal nejvice zpracovanim lidské figury, lidského portrétu. Zaujalo
mé zvétSeni a detailnimu pfiblizeni k ¢lovéku. Kdyz bychom se divali na hyperrealistické
dilo, feknéme portrét, libi se mi, Ze je dilo mnohem vétsi, nez jsme my, ze se zabyva pouze
casti figury, ktera je zvétSend. Diky zvétSeni Casti figury dilo dostava jiny rozmér, je
mnohem pusobivéjsi, je to samoziejmé svoji velikosti, ale 1 vytvarnym zpracovanim, ale
také 1 realistickym zachycenim vSech detailii. Pii jejich pozorovani se neptestaneme divit,

¢eho si bézné nevSimneme, jaké detaily nam uniknou. Hyperrealisticka dila jsou velmi

pusobiva emocné, néjak nas zasahnou, plisobi na nas.

U jednoho ze svych dél, jsem se zkusila zaméftit pouze na portrét. Podkladem pro portrét
mi byla fotografie. Na ctvrtce jsem si rozvrhla velikost a umisténi portrétu, béhem malby
jsem se snazila vystihnout, co nejvice danou osobu, zachytit, co nejvice detailt portrétu. Po
dokonceni malby mé zaujalo, jak na mé obraz plsobil. Bylo to opravdu néco jiného, kdyz
jsem pouzila format 100 x 150 cm a ne format A3. Portrét ptisobil jinym dojmem diky své
velikosti a vytvarnému zpracovani. Pokud jsem chtéla plsobit stejnym dojmem, ohromit

divaka, bylo jasnou volbou nechat se inspirovat hyperrealismem.

2.1.5 Graffiti

Graffiti je vyrazova forma, zrodila se v 70. 1étech. Graffiti vyuziva vytvarného prostiedku
malby. Dulezitym prvkem je barva a forma. Graffiti je soucasti scény street art, jak uz
nazev napovida, graffiti ¢i street art jsou vytvarnou formou, kde se tvoti doslovné na ulici,
venku. Um¢élci zacali sprejovat na zdi, mosty, v podchodech atd. Diive bylo graffiti
povazovano za vandalstvi. Mezi nejznaméj$i umélce patiili Keith Haring, Michel

Basquiat.®

Graffiti bylo jasnou volbou jako zdroj inspirace. Nabizi nepieberné mnozstvi barev, tvart,
velikosti, motivi, a navic je lehce piistupné. Staci jit ven, najit néjaky most nebo zed’ a je

skoro 100 %, Ze se zde n&jaké graffiti objevi. Graftiti mé ovlivnilo asi hlavné diky barvam.

4 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. 4. 1. vyd. Praha: ldea servis, 2002. 197 s. ISBN 80-85970-32-5.
5 RUHRBERG, Karl et al. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nové média, fotografie]. V
Praze: Slovart, 2011. 2 sv. ISBN 978-80-7391-572-8.
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Takové krasné jasné, Cisté barvy, hned na prvni pohled zaujmou. Zaujmou jak barevné, tak
i emo¢né. Kdyz se podivate na jakékoliv graffiti, aspon 100 % vite, jestli se vam libi nebo
se vam nelibi. Tohohle faktoru jsem chtéla dosdhnout. Aby si lidé, aspon fekli, jestli se jim
moje dilo libi nebo ne. Nepienasi na vas graffiti jenom libi, nelibi, ale i jiné emoce. Graffiti
je vytvarna forma, kde se mize kdokoliv, jakkoliv vyjadfit. Sam o sob¢& vybizi k tvorb¢,
protoze zde se muze realizovat kazdy. A je to pravda, prace se spreji je velmi uvoliujici,

svobodnd. Muzete barvu nechat plynout nebo vytvofit pevnou jasnou linku.

Graffiti je vSude kolem nas a kazdy z nas si mtze zkusit byt umélcem, nechat se inspirovat
barvami, napaditosti, praci s prostorem, 3D efekty, formami atd. Kousek z graffiti mizete

vidét i v mych obrazech.

2.1.6 Keith Haring

Keith Haring byl jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti newyorské skoly 80. let. Vénoval
se graffiti, které mu umoznovalo byt vSude, piezit nas, trvat vééné. Vénoval se, ale také

videu, performanci, kolazi a kresbé, soSe atd.

Libilo se mu na graffiti, zZ2 mu umoznuje komunikovat s lidmi, mize pomahat lidem,
pfinaset jim radost. V jeho tvorb&é ma prvenstvi linka, jasnd, pevna linka a pak dale barva,
Cista, celistva. Keith Haring pouzival pii tvorbé kiidy, barvy, fixy, spreje, zalezelo na

prostiedi, kde tvofil.

Tématy jeho praci se stalo narozeni, smrt, laska, sex, valka. V jeho pracich mizeme vidét

lidskou figuru.®

Nechala jsem se inspirovat jeho linkou, jeji Cistotou, pevnosti, jeho barvami. NepouZival
mnoho barev, ale barvy byly Cisté, jasné, veselé. Také se mi libilo jeho zpracovani lidské
figury. On kreslil obrysy lidi, j& pouzivala obrysy lidi jako podklad pro moji praci a déle
s ni pracovala. Tvorba Keithe Haringa byla zakladem pro moji praci. Byly zde momenty,

které bychom mohli spole¢né najit v mych pracich.

® http://www.haring.com/, citovano dne [31.03.2017]

12


http://www.haring.com/

2.2 SOUDOBI UMELCI
2.2.1 Natalin Evelyn Bencicova

Natalia Evelyn Bencicova pochazi ze Slovenska. Evelyn Bencicova je fotografkou. Zabyva
se aranzovanou fotografii. Jeji fotografie obsahuji smés surrealistické krasy a
nadprirozeného neklidu. Pro jeji fotografie jsou charakteristicke tmavé nebo naopak svetlé
sterilni prostory. V téchto prostorech se objevuje materidl, jako jsou dlazdice, beton atd.
Vetsinou se jednd o prostory opusténych nemocnicich, katakomb. Evelyn Bencicova
fotografuje predevsim lidi-portréty, celou figuru. Najdeme u ni i skupinovou fotografii.
Plet’ modelii zesvetlila, svetla plet dodava modeliim na odlisnosti. Krdasa modelii je
mimozemska. Méni modely v nadprirozené bytosti. Modelové byvaji nazi nebo castecné
zahaleny. Na fotografiich vidime krivici se postoj. Na nékterych skupinovych fotografiich

vytvari z lidského téla nebo jen z casti lidského téla, ornamenty.

Fotografie na nas piisobi svoji znepokojujici atmosférou a lakaji nas svoji odlisnosti,

absurditou, silou lidského téla. ~”’

Natalia Evelyn Bencicova se stala opétovné moji inspiraci jako v predeSlé praci. Jeji
fotografie lidi, at’ uz portrétu ¢i polofigury se staly stavebnim kamenem mé prace. Jeji
fotografie jsem pouzivala jako skici, podklady k mé budouci praci. Fotografie jsem si
vybirala podle lidi, ktefi na fotografiich byli. Hledala jsem u nich ptirozenost, ukazku
realného téla, vSechny jeho nedostatky, vrasky, pihy, jizvy, zahyby, plné tvary, také jsem si
vybirala fotografie podle postaveni ¢loveka, hledala jsem, co nejvice variaci postaveni téla,
hlavy, rukou. Postaveni bylo prvni €asti moji malby, podle fotografie jsem si rozvrhla
umisténi ¢loveéka. Po rozvrhnuti umisténi jsem mohla za¢it malovat. V této fazi jsem se
nékdy od dané fotografie odklonila vice ¢i méné&. Fotografie byla pouze inspiraci, nechtéla
jsem proménit fotografii v malbu, jedno médium v druhé. Béhem prace s fotografii jsem

transformovala pouze danou osobu.

7 VITOUSOVA, Nikola. Transformace. Plzeii, 2015. Bakalatska prace (Bc.). Zapado&eska univerzita v Plzni,

Fakulta pedagogicka. Vedouci prace Stanislav Polacek.
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2.2.2 Sainer

Jednim z umélci, kterymi jsem se nechala inspirovat.

Sainer se narodil roku 1988, v Polsku a zde také tvofi. Sainer s Bezt tvoii ETAM Cru,
spolecné¢ tvoii ohromujici nasténné malby na budovach, kde nudnou zed’ proméni v umeéni.
Sainer a Bezt jsou street art umélci, ktefi se inspiruji vychodoevropskou mystikou,

folklornimi symboly, ale také pracuji s humorem, ironii a surrealismem.®

Sainer mé inspiroval diky svym dilim, kde najdeme vyobrazenou lidskou figuru. Fascinuje
mé jeho prace s lidskou figurou, jeji stylizace, deformace a barevné ladéni, prace s barvou.
Jeho dila na mé¢ velmi pisobi, rada se na né¢ divam, pozoruji je. Prekvapuje me, jak
realisticky a zéaroven nerealisticky jsou postavy malované. Plsobi velmi realistickym
dojmem, ptesto je zde dany faktor nerealnosti. Jeho obrazy jsou velmi ohromujici. Libi se
mi, jak pracuje s figurou, prostorem, poméry, barvou, komptabilitou. Velmi se mi libi, jak
pracuje s barvou, jak piechazi ton barvy v jiny ton, jak na sebe barva navazuje, takova
ladnost, harmonie. Libi se mi i pouzité odstiny barev. Myslim si, ze Sainer byl jednim

z klicovych inspiraci pro moji tvorbu.

2.3 DALSI INSPIRACE

Samoziejmé& jsem se nechala inspirovat i dalSimi umélci, dal$imi obrazy, dily. VSude
kolem nas je tolik obrazl, hlavné na internetu. Staci si oteviit n€jaky vyhledavac s obrazky
a zadat street art a uvidite, kolik toho najdete. I ja jsem se inspirovala dily na internetu.
Hledala jsem umélce, ktefi pracuji stejnou technikou jako ja. Zkoumala jsem, jak se spreji
pracuji, a nejen se spreji jako takovymi, ale i s barvami, diky kterym dilo ozije. Zajimaly
me také obrazy se stejnou tématikou (lidska figura), jak se s timto tématem da pracovat,
jaké barvy pouzivat, jak pracovat s prostorem, kompozici atd. Snazila jsem se hledat od

sebe odlisna dila, jak stylem, tak barevnosti, redlnosti, nerealnosti, riznou emocionalitou.

Inspiraci se mi stalo také moje okoli. Béhem cesty vlakem si vSimnete riiznych praci,
maltivek na mostech, zdech a jinych mistech, mozna i vlacich. Je zde opravdu nespocet

inspirace, stacilo pouze chodit a pozorovat svét kolem sebe.

& http://www.sainer.org/, citovano dne [31.03.2017]
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Réda jsem pozorovala lidi, kteti kolem mé prochazeli. Zkoumala jsem jejich rozdilnosti,
jak kdo vypada, jaké ma, kdo rysy, co je na tom cloveku zajimavého a odlisného od toho
druhého. Nepiestavala jsem se divat. Behem jejich prohlizeni jsem piremyslela nad svoji

praci, jestli by se mi nékdo nehodil, jako model a neptidal by se k mym figuram.
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3 VYSLEDNE OBRAZY

Vytvoftila jsem fadu obrazi, kterd obsahuje ptiblizn¢ 30 d¢€l. Z této tfady jsme vybrali 9
vyslednych obrazii. Pouzila jsem C¢tvrtky o velikosti 100 x 150 cm. Jako techniku jsem
zvolila malbu spreji. Obrazy vznikaly ve sklep€, zde jsem méla k dispozici razné barevné

spreje, trysky rizné §itky, rukavice a respirator, bez kterého bych, jsem se neobesla.

Tématem obrazil je transformace. Zabyvam se zde ¢lovékem, lidskou figurou, portrétem.
Podkladem pro vysledné prace se mi staly fotografie. Diky fotografii jsem si rozvrhla
danou osobu na ctvrtku a zacala ji ménit pomoci barev. Béhem malby se figura hodné

proménovala, ménila svou podobu az k vysledné podobé.

3.1 Obrazé. 1

Tak, jak Francis Bacon vysvlékd své postavy, tak 1 ja postavy vysvlékdm na kost, do
hloubky. Vracim se do jejich nitra. Zvolila jsem riZovou barvu, aby bylo zfejmé, Ze se
jedna o kdzi, mozna i povrch pod kuzi, tam, kam jsem se chtéla dostat, ukazat vam, jak
¢lovék vypada. Jak jsme si viichni podobni, mozna i skoro stejni. Ze zaklad ¢lovéka je

stejny, aspon co se fyzicnosti tyka.

V této Casti obrazu, uz jsem byla celkem schopna pouzivat barvy, pracovat s nimi. Zvolila
jsem zde Cervenou a rizovou barvu doplnénou cernou barvou, ktera se objevuje v pozadi,

ale i propracovani figury.

Zprvu to byla nevinnad postava, tak jak se ¢lov€k narodi, bez hfichu, s Cistym listem.
Nasledné jsem zacala ptidavat barvy, tvofit prostor, obalovat kostru, tak aby vznikl ¢lovek.
Ale co by to bylo za ¢lovéka, kdyby nemél né&jaké emoce, vlastnosti atd.? Pisobi na vas
neviné nebo naopak? Cerné pozadi by mohlo tfeba prozrazovat jeho dusi. Cerné je barva
smutku, smrti, prazdnoty, temnoty, niceni, nic pékného by znamenat nem¢la, ale nekdy

miize byt erna neutralni barva, zédkladni barva.®

Jedna se tedy 0 nevinného, nézného Cloveka, ktery je pouze obklopeny temnotou anebo je
to ¢lovek plny zlych véci a kdyz jsem ho svlékla z kiize, tak se ta neCistota dostava na

povrch? Je jen na vas, ke které varianté se ptiklonite, ale mize to byt také uplné jinak.

9 BROZKOVA, Ivana. Dobrodruzstvi barvy. 1. vyd. Praha: SPN, 1983. 284 s. Pomocné knihy pro Zaky.
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Transformace je totiz, mé stézejni téma. A transformace probihala béhem malby. Vy
uvidite pouze vysledky vytvarného procesu. Stézejni je, ze se figura celou dobu meénila,
vyvijela. Dulezité¢ je se pfiblizit k obrazu a prohlédnout si ho i1 zblizka, to vam hodné
pomuze nalézt odpovédi na vase otazky. VSechny ty detaily poukazuji na to, jak jsme jako
lidé odlisni, poukazuji na nase kouzlo osobnosti. Proto se nebojte a pojd’te se podivat bliz a

nechte vase myslenky vyplavat na povrch.

3.2 Obraz ¢. 2

Obraz ¢. 2 patii mezi prvni obrazy fady. Snazila jsem Se zde uniknout linii, se kterou jsem
spjata. Linie byla za¢atkem pro moji postavu, ale dal jsem mohla pokracovat jen s malbou,
ale ptesto jsem potiebovala postavu néjak vytvorit, svazat ji do urcitych tvari. Linie je pro
me takovym voditkem, jasné definuje tvar, ktery chci, aby zobrazovala. Ale ted’ jsem méla

malovat, pracovat s barvami.

Pomohla jsem si. Pracovala jsem, jak s postavou, tak i s celym formatem a papirem jako
takovym. Zacala jsem pracovat s linii, tak i s barevnymi plochami, hrala jsem si s nimi
pomoci uchopeni kousku c¢tvrtky, preklopenim ctvrtky, pohlazenim ¢tvrtky a vyslednym
otiskem barev. Barvy se spolec¢né promichali, vytvotily nové struktury, nové spojeni. Néco
neuvétitelného, krasného. Diky otiskovani jsem se mohla odstranit linku, musela jsem si
ovSem dat pozor na to, abych nepiesla do tiplné abstrakce, kde postava zanikne. Proto jsem
samoziejm¢ zasahovala 1 do otiskovani a pfidavala barvu, kde bylo potieba. Byla to prace
nékolika urovni. Hlavni byl vznik postavy, nechat ji vyrist z linie, ze stinu vytvofit prostor,

tvary, kiivky, které ke ¢lovéku neodmyslitelné patfi.

Tato postava ¢ekd na svoje dotvotfeni vasSima o¢ima. Kazdy si o ni miizeme myslet néco
jiného a vidét ji jinak, tak jak to v Zivoté chodi. Ona je tu vSak pro vas. Ceka na svij

ptibch.

3.30brazé. 3

Zde jsem se nechala inspirovat hlavné hyperrealismem. Snazila jsem se zachytit portrét
dané osoby a zaroven poukéazat na stejné prvky nas vSech. Nejprve tedy rozkresleni
portrétu, kresba hlavy, krku, ramen. Ddle zachyceni sklonu hlavy, nadsazeni prostoru,

prace se zkratkami, vytvofeni pevného zakladu jako je lebka, kosti. Nasledné jejich
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obalovani svaly, mékkou casti. Rozvrzeni o€i, nosu, ust, tvafi, usi, brady, krku, tepen,
v§eho, co mame spole¢né. Jen malé detaily nas odlisuji. Pouzila jsem zde modrou barvu,
bézovou, Cernou a trochu oranzové barvy. Pouzivala jsem zde také otiskovani, chtéla jsem

docilit symetri¢nosti, aspon ¢aste¢né, protoze ani my nejsme zcela symetricti.

Bylo zajimavé pracovat na tak velkém formatu. ZvétSovat nékoho nekolikrat vice, nez
redlné je. Snazila jsem se zachytit vSechny detaily, pfitom nechat portrét lehce nedodélany.

Pouze naznacit, nechat néco 1 pro vas a zkusit si oblic¢ej dotvofit.

Jedna se o muze ¢i zenu? I tahle otazka doprovazi moji praci. Jaky je rozdil mezi muzem a
zenou? Je samoziejmé, Ze se najdou odpovédi a je jasné, vV ¢em jsou jejich zdkladni
odlisnosti. Ale jsou muz a Zena tolik rozdilni v portrétu? Jak pozname, Ze se jedna o zenu

¢i muze? Tento obraz miize byt odpovédi.

Vétsinou prikladame Zenskému portrétu néznost, drobnost a muzskému portrétu zase tvrdsi

rysy. Ale i vék tu zde miize byt dalsim faktorem. Casem se na nase rysy méni.

Na obraze byste meli vidét postarsi osobu. Modré barva miize naznacovat, zZe se jedna o
muze, ale v nékterych momentech se miiZze jednat o Zenu, napt. rty, barevné, jako kdyZ si
je zena namaluje rténkou, a co tvaie? Zde se také objevuje oranzova barva. Prace s barvou

je velice zajimava. Rlizné barvy mame propojené s riznymi vécmi a plati to 1 pro gender.

Necham vas premyslet nad timto obrazem a hledat odpovédi, mozna i dalsi otazky. Je to

dalsi krok 1 soucast tématu Transformace.

3.4 Obrazé. 4

Zluta, modra, fialova, ¢erna. Tento obraz piisobi velice melancholicky. Zachycuje nase
myslenky. Postava jako by se vynofila ze stinu, mlhy, moZzna plnych myslenek. Je moZné,
ze zde doSlo ke vzniku, zrodu figury pfed malym okamzikem, z néceho neurcitého se

béhem chvile stalo néco urcitéjsSiho. Kde pozname, o co nebo spise, o koho se jedna.

Modry oblak nad hlavou. Tento obraz vznikal pomoci rozvrzeni postav do forméatu, ale jak
je vidét, postupem cCasu se misto postavy se presunulo jinam, postava zmeénila své
rozvrzeni a stala se nékym jinym, novym. Pouzivala jsem zde nové spreje. Proto jsem si
snimi hrala, zkousela jsem, jak je mozné s nimi pracovat, co vSemi dovoli a co ne.

ZkousSela jsem tady také rtuzné trysky. Lze si toho povSimnout u riznych Sitek linii.
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Pracovala jsem zde také s otiskem, nechala jsem barvy do sebe propojit. Zaroven jsem
linkou drzela tvar. Barvy vytvafeji prostor. VSe je tu pouze nacrtnuté, nastinéné, nic neni
definitivniho. Zadné o&i, nos, Usta, pouze naznaky. Pfesto nas nase mysl necha poskladat

cely celek a my vime, Ze se jedna o Clovéka a vime, co, které Casti znamenaji.

Tento obraz muze pisobit jako ticho pfed boufi. Piisobi velmi klidn¢, harmonicky. Ale co
se stane, kdyz postava otevie o€i? Vzbudi se a bude agresivni? Bude chtit nas vSechny
snist? Je mozné, Zze ¢ekame, co se z ni vyklube. Indicii nAm mohou byt tahy v obraze, které
pusobi velice dynamicky, staci pozorovat detaily, které nas nenechaji byt klidnymi. Tato
postava muze na nas pusobit odlisn¢, nez predeslé postavy, ale miize plisobit i stejné.

Zalezi na nas, jaké mame zkuSenosti, které mizeme prenést na danou postavu.

Pro mé postava pusobi klidné, jako by spala. Ale nevylucuji, Ze se v ni skryva temno, jako
v malych hol¢ickéch, které mizeme sledovat v hororech. Zde ndm vyobrazuji zlo, Ze se

muze skryvat i v téch nejnevinnéjsich a nejroztomilejsich postavach. Takze pozor.

3.50brazé. 5

Tady muzeme vidét ¢lovéka bez piikras, v jeho plnohodnotné syrovosti, obnazené¢ho na

kost, obalené¢ho svaly a plného myslenek a nezodpovézenych otazek.

Cloveék je sice tvoteny linii, tvary, kiivky, ale zaroveii je plny organickych tvari, ploch,
které se vzajemné prolinaji a vytvaii hmotu. Linku miZeme chapat jako néco, co figuru
svazuje, at’ uz vtom dobrém, jako je jeji tvar, nebo vtom zlém, jako ze ji obklopuje,
nedava ji prostor, ptejima dominantni roli. Mizeme ji brat, jako, ze nas svazuje, utiskuje.
Objevuji se zde modra, fialova, Cervena a riZzova barva. Mohou to byt 1 barvy nasledujici
po otisku linie do pokozky. Modtiny. Ukaz, ktery se objevi po diskomfortu naseho téla.
Mtizou to byt barvy bolesti, zpisobené i nasim okolim, nejen ty fyzické, ale i psychické.

Ne vzdy bolest musi byt viditelna.

Pohled upfeny na nas, mozna trochu pooteviena usta volajici po pomoci. Stisnény postoj.
Stredova kompozice, sklizena ramena, to vSe ukazuje zastaveni momentu. Jako bychom na
postavu volali: Neni ti néco? Dokazeme prozivat mnoho véci, a i moje postavy toto
prozivaji. Vnasim do nich nas, lidské emoce. Schranka mtze byt stejna, mize byt podobna
jako vSeobecné emoce, ale kazdy z nas prozivame jinak, takze se piece jen v néem liSime,

tak jako néco mame spole¢ného.
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Dynamika barev i tvarl, nedokonalosti, syrovost, to vSe zde mizeme vidét. Modra barva
v kontrastu s ¢ervenou barvou, plocha v kontrastu s linii. Za¢inala jsem zde s pozadim, kdy
jsem ¢tvrtku zmuchlala, posprejovala ji rizovou barvou a vzniklo pozadi. Pouzivala jsem
zde trysky s sirokou stopou. Dale pokracovala s malbou. Vznikla mi postava plna barev,
pro nékoho mozné barevné skvrna. Zacatek zrodu ¢lovéka. Nevinou hmotu jsem obtocila
linii a udé¢lala pevny uzel. V transformaci jsem dale nepokracovala. Nedotvaiela jsem

charakteristické rysy pro nas. Nechala jsem vyznit syrovost, takovy zaklad nas vsech.

3.6 Obraz ¢. 6

Obraz plny barev, pfesto je zn¢ho mozné citit smutek, skli¢enost, beznad¢j. Obraz
obsahuje Zlutou, oranzovou, zelenou a fialovou barvu. Zluta barva je pieci barva radosti a
oranzova barva pteci také. Zelend barva by méla ptsobit zklidiiujicim dojmem, myslim si,
ze zde v obraze muze také pisobit veselym dojmem. A co tedy fialova barva? Fialova

barva je barva tajemnosti, nevédomosti, mystiky, také barva symbolizujici smrt.°

Je zajimavé, jak jedna barva zméni atmosféru obrazu. Kazdy, ale barvy vnimame jinak,
takZze do barev vneseme 1 kousek sebe. Fialova barva se mi libila, protoze pfinesla svoji
krasnou vyraznost, zivost. Je pravda, ze K ostatnim barvam je kontrastni. Bylo velice tézké
ji zakomponovat do obrazu, pouZit ji tak, aby nepiisobila jako vetielec. Na druhou stranu
bylo jejim ukolem podpofit daného ¢lovéka a pomoct mu vystoupit do popiedi, coz se

fialové barveé povedlo.

Jak rGznorodé barvy jsou na obraze, tak rliznorodé emoce jsou i1 v nés. Figura se snazi
zpracovavat své emoce, ackoliv jsou riiznorodé, opozitni, hleda sviij stied, sviij klid. Rekla
bych, ze figuru zrovna pozorujeme béhem jeji transformace, kdy se rozhoduje, k jakym

emocim se ptiklonit, moment, kdy se rozhoduje, jakym bude clovékem.

Vyplyvaji zde otazky: Co je smyslem zivota? Je pro me lepsi, byt hodnym cloveék, anebo
zlym? Jak se mi v Zivoté povede 1épe? Jsou to otazky, které vétSin€ z nas béhem Zivota
prob&hnou hlavou. Kazdy nalézame jiné odpovédi na tyto otazky. Rekla bych, Ze moje

postava je fazi hledani odpovédi. Tak jako mizeme byt i my.

10 BROZKOVA, Ivana. Dobrodruzstvi barvy. 1. vyd. Praha: SPN, 1983. 284 s. Pomocné knihy pro Zaky.
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Transformace. Mze to byt nekonecny proces. Je jen na nés, co si vybereme.

Clovek by fekl, Ze jsou to velice odligné barvy a Ze spolu nemiizou tvofit celek, ale opak je
pravdou, staci se podivat bliz a uvidime, jak se dopliuji, funguji spolu, jak tvoii krasny
celek. Nékdy nas muze prekvapit, jak do sebe zapadnou véci, i kdyz bychom tomu nikdy

nev¢rili a nenapadlo by nés, Ze se to nékdy muize stat.

3.7 Obraz ¢. 7

Jak je mozné, Ze barvy samy o sobé mizou vytvorit prostor, ¢i v nds evokovat predstavy.
Jak v nich néco mizeme vidét? Tento obraz se viceméné sestava z barev. Zblizka si
muzeme prohlédnout jejich ptechody, mista setkani i pretisku. Nadherné ptisobivé detaily.
Jako pokozka pod pohledem lupy, mikroskopu, najdeme zde daleko vice barev, nez si
pripustime. Ukazuje nam, i co mame schované pod ni, jak uz jen pomoci svétla a stinu, tak
1 tfeba barevnosti naSich zil. Na pokozce se nam mohou objevovat pihy, znaménka,

pigmentové skvrny, aj. Barvami se pfiblizuji pokozce 1 s témito krasnymi soucastmi.

Pracovala jsem zde hodné s otiskovanim, jak je mozné vidét. Syrovost pro mé byl zéklad.
Citime ji v barvach, v jejich nedokonalostech, v bilych mistech v pozadi. Barva obalujici
kosti, vytvatejici postavu, ¢lovéka. Linka je zde nejista, na riznych mistech rizné Siroka a

ruzné pevna. Odlepuje postavu od pozadi, vytvaii prostor, urcité ¢asti lidského téla.

Pouzivala jsem zde odlisné barvy. Snazila jsem se kombinovat, co nejvice barev mezi
sebou, zkusit si pracovat Sco nejvétsim barevnym rozpétim. Chtéla jsem se naucit
s barvami a jejich seskupenim. Nechtéla jsem ziskat jistotu jen v jedné barevné kombinaci,

snazila jsem se pracovat s riznymi barevnymi kombinacemi u postav.

Tato barevna kombinace vznikala lehce ndhodou. Védéla jsem, jaké barvy chci urcité
pouzit, ale béhem procesu malby, jsem se nechala inspirovat i jinymi barvami, které jsem
zde pouzila. Pozadi obrazu je barevné lehce odlisné, prevlada zde zluté barva, ale najdeme
V pozadi i oranZzovou barvu a trochu rizové, modré a Cerné barvy, a to diky otiskovani
barevnych ploch. Postava obsahuje spiSe oranZovou a modrou barvu doplnénou riiZovou a
Zlutou barvou, ohrani¢ené Cernou linkou. Vznika tady barevny kontrast, ktery povznasi

postavu do poptedi.

Vénovala jsem tady hlavné cEloveéku, jeho zrodu pomoci barev. Barvy, rtuzné trysky
ruznych Sitek, otiskovani, propojeni barev, vytvoreni zédkladu postavy, roz¢lenéni postavy,
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obaleni kostry, svali kiizi. Pracovala jsem tu na schrance ¢lovéka. Nékdo by mohl fict, ze
se jedna o prazdnou schranku. To si, ale nemyslim. Za fasddou postavy pieci néco musi
byt. Nebude to prazdna schranka. Jak uz barvy napovidaji, nemuze jit ani o prazdnou
schranku, to by barvy nedovolili. Samy o sob& umi barvy vypravét. A zde nechavam barvy

Vypravét za mé a mou postavu.

3.8 Obraz¢. 8

V minulé praci, bakalatské praci, jsem se zabyvala figurou, navic mé zajimali 1 jejich stiny.
Ted’ ze stind vytahuji lidi, barvou je modeluji. Bylo velice naro¢né piejit z cernobilé malby
do malby plné barev. Tento obraz je sjednim z prvnich obrazu této série. Pouzivam tu
hodn¢ ¢ernou linku, kterd oddéluje figuru od pozadi. Je to postava, kterd dycha, je hrda na

to, Ze se z linie a barvy, je to, co je, z bilé ¢tvrtky, kde nic nebylo, se objevila ona.

Bylo velmi naro¢né pracovat s barvami. Vybrala jsem si modrou, zlutou, ¢ervenou a
gernou barvu. Cervené barvy je vidét nepatrné mnoZstvi, je to z diivodu, Ze cela postava je
vytvofena n€kolika vrstvami. Jednu barvu jsem doplnila druhou barvou. V pozadi mtizeme
vidét, ze Ctvrtka byla zprvu zmuchland a posprejovand Cervenou barvou. Stdle jsem
postupovala s malbou. Rozvrhla jsem si umisténi figury a jeji proporce, a pokracovala
S barvou. Je mozné, Ze pii pozorném pozorovani si miizeme vSimnout ¢asteCnych otisku.

Otiskovani bylo z jednou vytvarnych variant, které jsem zde pouZila.

Cela figura puisobi energeticky, pySné. Myslenka, ktera ji asi probiha hlavou: Podivejte se
na mé&, kdo jsem a jak vypaddm. Energeticky plisobi na nas figura diky pouZzitym barvam,
expresivnimi liniemi, piisobi jako by byla v pohybu a zaroven statné stala pfed vami.
Barevnou plochu ordmovala Cerna linka a ziskala tim prostor, obrys, tak abychom poznali,

ze se jedna o sobu,

Nechala jsem se hodn¢ inspirovat moji predeslou praci a vlastné vSemi pracemi, kdyz jsem
malovala nebo kreslila lidi. Zacatek je vzdy stejny. Postupem cCasu a ptidani linii vznika
obrys, obrys ¢loveka, ktery je pro nas typicky. Kazdy z nas rozpozna lidsky stin, vime, jak
ma vypadat, co zde vSechno patii (hlava, krk, télo, ruce, nohy). Stin se stal vychozim
bodem a zdkladnim rozpoznavacim prvkem ¢loveka. Stin je, ale pouze jednobarevny, takze
jsem se posunula o dalsi uroven dal. Barvy doplnily lidské stiny, n&$ spolecny zaklad a

ziskaly néco nového, obohacujiciho, to, co nas déla odlisné od ostatnich stejného druhu.
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3.9 Obrazé¢. 9

Tento portrét je odliSny, neinspirovala jsem se zde hyperrealismem. Inspirovala jsem se
tady barvami, které mi zrovna pfisly. Zakladem pro mé postavy, abych ptfipomnéla, byly
fotografie. Podle fotografie jsem si rozvrhla postavu, v tomto ptipadé portrét a nasledné
pokrac¢ovala v malbé. Ne vzdy vysledna postava, portrét, odpovidal osob¢ na fotografii, ale
to nevadilo, nebyl to mlij zamér. Sama jsem védéla, jak maji moje postavy vypadat, védéla

jsem, kdy je obraz hotov.

Zde jsem zacinala béZzovou barvou. Dany portrét vypadal ptivodné jinak. Postupem
pfidavanim barev, otiskovanim se portrét proménil. Barvy hraly prim. Déle jsem ptidavala
rizovou, modrou barvu, doplnénou ¢ernou barvou. Postupné jsem budovala portrét, hlavu,

oblicej, krk.

Nové barvy mély jiné trysky, které umoziovaly vétsi stopu linie. Malba byla mnohem
energické. Oblicej se s nimi maloval sam. Barvy do sebe krasné zapadaly, navazovaly na

sebe, vytvarely prostor. Stacilo opravdu par tahti.

Figuie nevidime do oc¢i. Pohled ma upfeny mimo nés. Nediva se nam do obliceje. Skryva
néco? Co se schovava za svyma oc¢ima? OCi jsou pry, jako studna, jenze my do nich

nevidime.

Odvraci tvaf, aby schoval to, co skryva v jeho ocich nebo odvraci tvaf, protoze neni
dokonala? Dnes sami pouzivame make-up, schovavame nedostatky pleti pod nim, a tak
tvofime ze sebe dokonalé obrazy, tak jak je nam predkladano v médiich a okoli. V
dokonalosti je pfeci naSe krasa. A bez krasy bychom nedokazali Zit. Ale pro¢ neumime

najit krasu v opravdovosti? Hned bychom byli spokojenéjsi.

Tento oblicej nam ukazuje svoje nedokonalosti. J& jsem autor a vzdavam se make-upu,
retuse. Ukazuju nam, co se doopravdy pod nim skryva, co patii k nasi fyzic¢nosti, jako je
nedokonalost, struktura pokozky, vrasky, jizvy atd. Sta¢i se podivat zblizka. V§imnout si
detailti, barevnych skvrn, mozna se i dotknout, nechat prsty poznavat strukturu, vrstvy

malby, kapicky barvy.

Obrazy jsou vétsinou jen na divani, nékteré, ale vyzyvaji k dotyku. U svych obrazi se jich,
ale mohu dotknout, pohladit je a pocitit strukturu, ktera na tom misté vznikla. Mozna neni

Spatny napad zaviit o¢i a vnimat krdsu i jinymi smysly.
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4 DIDAKTICKA ANALYZA

Mym ukolem bylo také vytvoiit navrh vyukové jednotky. Vychazela jsem z tématu mé
diplomové¢ prace, ¢lovék, jeho pfeména, transformace. Mym stézejnim tématem pro navrh

vyukové jednotky byl clovek.

Tento navrh vyukové jednotky jsem méla moznost ovétit v praxi, na Zakladni umélecké
Skole. Zde jsem se dozvédéla, jak mij navrh vyukové jednotky funguje anebo nefunguje,
ovéfila jsem si i1 jeho naroc¢nost na zaky, uclitele, prostiedi. Diky realizaci této vyukové
jednotky jsem zjistila, jak 1ze vylepsit moji vyukovou jednotku, aby dosahla, co nejlepsiho

ucinku.

4.1 PROPOJENI NAMETU

Ve své diplomové praci se vénuji figufe a jeji transformaci. Proto tématem pro vyukovou
jednotku se stal ¢lovek. J4 i zaci se pokousime o jeho zachyceni, kdy béhem tvorby vznika
nckolik variant charakteru daného cloveka. Béhem tvorby je mozno sledovat jeho
transformaci. Je to velice zajimavé, protoze zéklad (rozpoznatelné rysy clovéka) by mél

byt stejny, ale behem malby se ¢lovék meéni a ziskdva noveé asociace.

Vizualné ztvarnuji ¢lov€ka pomoci malby sprejii. Chtéla jsem se pokusit i o zachovani
techniky, ale bohuzel jsem byla nucena od této mySlenky odstoupit z divodu
nedychatelnosti ve tfidé. Proto jsem se rozhodla pro jiny prostfedek malby. Techniku

malby jsem, ale zachovala. Chtéla jsem, aby Zaci okusili volnost a svobodu malby.
4.2 NAMET HODINY
Namétem pro vytvarny kol je Clovék. Vyukova jednotka je navrzena na 3 x 45 minut,

celkem 135 minut. Cilem tohoto ukolu je zaky seznamit s lidskou figurou. Zjistit, co je pro

lidskou figuru charakteristické a jak ji, co nejjednoduseji vizualné ztvarnit.
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4.3 ZAMERENI

Vytvarny ukol jsem zprvu vékové neohraniCovala. Diky moznosti oduceni vyukové

jednotky v praxi a sezndmeni se zaky ruznych vékovych skupin, jsem vyukovou jednotku

zacala pfizptuisobovat jednotlivym vékovym skupinam.

Prakticky jsem si béhem mé pedagogické praxe ovéfila vyukovou jednotku s 1. skupinou

v ZUS, jednalo se o zaky 1. a 2. t¥id ZS.

4.4 VYUKOVA JEDNOTKA
CLOVEK

- ZUS

- cca 10 zaku

- 3 x 45 minut (bez prestavky)

RVP: rozvijeni smyslové citlivosti — plocha,
barevné kvality, uplatiovani subjektivity —
prostiedky pro vyjadfeni predstavivosti,
malba, ovéfovani

zkuSenosti, volna

komunikaé¢nich u¢inkt — reflexe

CIL: abstraktni zachyceni figury, stylizace

Pojmovy slovnik: figura, plocha, stylizace,

abstrakce, kompozice, kontrast, rytmus

Konkrétni vystup: 1 dilo — kombinovana

technika: malba, kresba

Cty¥i dimenze expresivniho zaZitku:
Tematicka ¢ast: figura

Konstruktivni ¢ast: malba ¢asti figury
Empaticka ¢ast: tvorba ve skupiné, shody,
rozdily

Prozitkova ¢ast: moje pocity pfi tvorbé

Uroven expresivniho zazitku, ktera je
rozvijena:

Konstruktivni uroven zazitku

Organizace vyuky:

Ptiprava tfidy

Pomiicky: 8 x ¢tvrtka Al, anilinové barvy,

noviny, Stétce, kelimek, tuzka, lepenka,
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Uvod (1 min.)
Zadani tkolu (3 min.)
Ptiprava (10 min.)
Malba (40 min.)
Uklid (5 min.)
Kresba (45 min.)
Uklid (5 min.)
Reflexe (20 min.)
Shrnuti (1 min.)
Uklid tiidy (5 min.)

mastné pastely, tuzky

Bezpefnost prace: pracovni obleceni,
igelit, noviny, ubrousky, papiry pod ruce

z diivodu neuspinéni se, nerozmazani tuzky

Zduvodnéni  vzhledem Kkcilim a
pouZzitym metodam:

Zaci se seznami s lidskou figurou, jejimi
konstrukci.  Budou

castmi, pracovat

S obrysem lidské figury, kterou individualné
abstraktné a barevné vyplni. Budou
pracovat s barevnou kompozici, rytmem,
kontrastem atd. Zaci se seznami s pojmem
abstrakce, kdy napomoci jejich prace tento

pojem upiesnime.

Pouzité metody a konkrétni postupy:
metoda slovni, metoda diskusni, samostatna
zaka, metoda

prace prakticka,

demonstrativni

Ptiprava tfidy

- presunuti lavic a zidli ke zdi, vytvofeni
mista uprostied tfidy

1. min Uvod — pfedstaveni tématu hodiny
(Dneska se budeme venovat figure, lidské
postave.)

3 min. Zadani tkolu (TakZe nas kol se
sklada ze dvou casti, v prvni casti ukolu
obkreslime tri z vas. Po obkresleni postav
tri Zakii, figury barevné pojmeme, po malbé
bude nasledovat kresba.

Nebojte se, vSechno se vcas dozvite a vse

pripomenu.)

10 min. Piiprava
- zaci pokryji podlahu novinami

- uklidi si tasky a obleCeni ze zemé¢ na
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lavice, popt. do Satny

- ucitel pfinese Ctvrtky, lepenku, mastné
pastely

-poloZeni ¢tvrtek na noviny

- slepeni ¢tvrtek

- vybér tii zak, kteti se polozi na ¢tvrtku

- tfi zéci se polozi na Ctvrtku, ostatni Zaci
komponuji jejich téla

- obkresleni figur zakt

40 min. Ukazka + malba

- ukéazka obrazl, abstraktni malby

- néasleduje malba, vybér barev, individudlni
prace

- zaci podle sebe vyplni abstraktné barvami
c¢ast téla obrazu

(Ted’ zacnete malovat, vyplnite barevné
plochu, cast figury. Nez zacnete malovat
cast figury, rada bych vam ukdzala par
ukazek. Jak vidite na ukazkach, rada bych,
abyste si zkusili abstrakini malbu, takzZe
pokud mate cast obliceje, u abstraktni
malby nemalujeme detailné oko, noc ¢ci
pusu, zkuste se temto Konkrétnim vécem
vyvarovat. Staci je pouze naznacit, asi tahle
— ukazka — Nebojte se barevné se odvdzat a
barvou vyplnit plochu. Miizete zacit. Kdyby
mél nékdo néjaky dotaz, rada ho zodpovim.)
5 min. Uklid

- umyti Stétch, vyliti kelimkl se Spinavou
vodou, odneseni anilinovych barev

45 min. Kresha

- ucitel donese tuzky, ofezavatka

- zadani tématu (struktury) + ukazka dél
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- samostatnd prace zaka

5 min. Uklid

-uklizeni novin, uklizeni pomucek
20 min. Reflexe

— prohlédnuti dila

-zodpovédeéni reflektivnich otdzek
1 min. Shrnuti, podékovani

5 min. Uklid

- uklizeni tfidy

- obuti a obleCeni zaku

Otazky k reflexi: Formy hodnoceni: slovni hodnoceni,
Ktera postava se vam libi a proc¢? zpétna vazba

Ktera ¢ast dila se vam nejvice libi a proc¢?
Co byste ud¢lali jinak a pro¢? Kritéria hodnoceni: aktivni zapojeni pfi
spolecné praci a reflexi — zodpovédéni
reflektivnich otdzek, aktivni ucast pfi

malbé, kresbé

4.5 REFLEXE

Na svoji prvni hodinu jsem pfisla nervozni, nevédéla jsem, co mé ¢eka a jak se Zaky dany

ukol zvladneme. Prvni hodina byla trochu hekticka.
Na hodinu mi pfislo deset Zakl prvni tfidy.

Ttida uz byla pfipravena, lavice i1 zZidle byly presunuty ke sténam, veprostied tiidy byl
dostatek mista pro nasi praci. Zaci zacali pomalu p¥ichazet. Pomalu jsem si do t¥idy zacala

nosit pomucky, které jsme potiebovali.

Kdyz jsme byli ve tfidé vSichni, piedstavila jsem se zaklim a seznamila jsem zéky s naplni
vyuky. Nasledné jsme zacali pokladat noviny na podlahu. Pfinesla jsem &tvrtky Al. Zaci
mi je pomohli rozprostfit po podlaze na noviny. Pospojovali jsme ¢tvrtky a slepily jsme je
dohromady pomoci papirové lepenky, poté jsme Ctvrtku obratili, abychom mohli na ni

tvorit.
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Ted pfiSel ¢as na vizualni ukazku, ukdzku mé diplomové prace — obrazil, dalsi inspirace
pro zaky. Zaktim jsem znovu zopakovala zadani jejich prace. Nasledné jsme vybrali tii
nejmensi zaky, kteti si lehli na ¢tvrtku. Ostatni zaci méli za ukol naaranzovat si zaky a
nasledn¢ obkreslit jejich postavu, dulezit¢ zde bylo, abychom poznali, ze se jednd o
¢lovéka, a ne 0 néco jiného, nepojmenovatelného, abychom nepiesli do abstraktnich tvart.
S obkreslenim postav si zaci vedli moc dobfe, hledali jsme prvky, které prokazuji, ze se

jedna o cloveka.

Nasledovala hra s barvou, diky které jsme vyplnily obrys ¢lovéka. Zaci méli k dispozici
anilinové barvy, Stétce, kelimky s vodou a zkusebni papir. Ukazovali jsme si, jak pracovat
s anilinovymi barvami, jak barvy do sebe zapoustst. Zaci se dali do prace. Automaticky se
usporadali do skupin podle toho, kdo koho obkresloval. Takze vznikly celkem tfi skupiny.
Ve skupinach se domlouvali, jaké barvy chtéji pouzit a jakou Gasti téla zaénou. Zaci
postupovali podobnym tempem. Ti, ktefi uz méli hotovo, mohli pomoci zaka, kteti méli

jesté, co delat.

Pomalu vSichni zacali dokoncovat svoji praci. Zacali jsme uklizet, umyvat $tétce, vylévat
vodu z kelimkt atd. Nasledné jsme diskutovali nad vyslednou praci zakd, jak se jim
pracovalo, ktera postava nebo jeji ¢ast, se zaktim nejvice 1ibi a proc, jestli to pro Zaky bylo

tézké nebo naopak a proc.

Po diskuzi jsme pokradovali v praci. Cekalo nas pozadi, které jsme méli kresebné vyplnit.

Zaci si vzali tuzky a snazili se pomoci struktur vyplnit pozadi.

Tato ¢ast tikolu byla pro zaky celkem naro¢nd, i1 ptes vizualni ukazku, nedokazali s tuzkou
pracovat na abstraktni Grovni. Bylo to pro né velice narocné. Nékteti zacali ¢marat a jini
zacali kreslit dekorativné. Bylo t€Zké je v této fazi néjak motivovat, néjak jim poradit.
Nakonec jsme spole¢né dilo usp&sné dokondili. Cekala nas uZ jen spole¢na reflexe. Béhem
reflexe se potvrdilo, Ze zaky obkreslovani postav a vypliiovani obrysu postavy barvami
bavilo, ale kresba pozadi pro n¢€ byla pfili§ narocna. Vzala jsem si jejich nazory k srdci a
premyslela nad nimi. Diky praxi a odpovédim zaktim jsem védéla, co mam zlepsit a jak

vyuku vylepsit.

Tento vytvarny kol jsem si vyzkousela jesté s jednou skupinou zakl. Jednalo se o stejné
staré zaky. Vyuka probihala stejng, jen jsem trochu poupravila zadani. Zaci méli
naaranzovat lezici zaky do néjaké aktivity, naptiklad jak bézi nebo tancuji. Nakonec jsme

méli hokejistu, plavce a dvé krasobruslatky. Diky jasné predstavé se zakiim pracovalo
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1épe. Po obkresleni siluet nasledovalo také vybarveni postav. I zde se zaci samostatné,
automaticky rozd¢lili do skupin. Po malbé nasledovala kresba. Zde bylo vidét, ze si Zaci
vedou 1épe, protoze maji pfedstavu konkrétnich véci, které by méli patiit do pozadi s danou
postavou. Bylo dobfe, ze jsem netrvala na abstraktnim pozadi. Prace zakim Sla velice

dobte, bylo velice ptijemné je pozorovat, sledovat, jak tvofi, jak mluvi, jak spolupracuji.

Povedla se ndm dobra prace. Byla jsem rada, Ze jsem kol lehce pozménila pro lepsi praci
zaku, bylo pfijemné se jimi nechat inspirovat, kde a jak se zlepSit. Tato vyuka dala néco

zakim, ale i m¢ a za to jsem vdécna.

Béhem pedagogické praxe jsem se zadky pracovala i na jinych tkolech. VSechny vytvarné
ukoly se, ale tykaly figury, ¢lovéka a jeho proméné. Vyzkouseli jsme se zaky kolaz na
téma Clovek, dale kresbu tuzkou a malbu foukacimi fixami na téma autoportrét. VSechny

prace byly zdafené a nechavali me se jimi inspirovat pro moji dalsi tvorbu.
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5 ZAVER

Hlavnim motivem Transformace je c¢lovék, lidska figura. Ma prace obsahuje hlavné
portréty a polofigury. Doprovazi je totiz nékolik otazek: Jsme vSichni stejni? Jak se liSime?
Co nas déla odlisSnymi? Jaké jsou rozdily mezi muzem a zenou? Co mdme spole¢ného?

Pomoci svych obrazil se snazim se na své otazky najit odpovédi. A jestli jsem je nasla?

Po pravdé, néjaké odpovédi jsem nasla. Ale kazdy z nds mize mit jiné odpovédi na tyto
otazky, a proto odpovéd'mi na tyto otdzky mi jsou moje obrazy. Kazdy je jiny, ale néco

maji spole¢ného a néco zase odlisného, tak jak to chodi.
Ja jsem méla tento krasny ukol je vytvorit, dat jim zivot skrze barvu.

Nezapomente se divat kolem sebe. Obc¢as neni dobré vétit ocim, ale pokusit se divat

srdcem. Ne vzdy to, co vidime, je pravda.

Jsem vdécnd za moznost pracovat na této diplomové praci, jak uz v tvorbé, konzultaci,
vyzkouseni tkoll se zaky na pedagogické praxi, tak i hledani inspirace, dozvédéni se

néceho nového a obohacujiciho.
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6 RESUME

The main motive of Transformation is a human, a human figure. My work contains mainly
portraits and half figures. It is accompanied by a couple of questions: Are we all the same?
How are we different? What makes us different? What are the differences between a man
and a woman? What we have in common? I'm trying to find answers to questions through

my paintings. And did | find them?

In fact, I found some answers. But each of us may have different answers to these
questions, and the answers to these questions because to me they are my images. Everyone

is different, but we have something in common and something different again, as it goes.
I had this beautiful challenge is to create them and give them life through color.

Don't forget to look around. Sometimes we should not believe our eyes, we should use our

heart. Always what we see is not the truth.

I am grateful for the opportunity to work on this thesis, as already in the making,
consultation, evaluation tasks with the pupils at the pedagogical practice, and also in search

of inspiration, learn about something new and enriching.
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