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K zasunuti pod nohu rozviklaného stolu.”
Andy Altmann

1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Otazku ,k ¢emu je graficky design?”, si mnohy graficky designér polozil sam
nebo mu ji poloZili jeho znami. Ve snaze odpovédét co nejvérnéji a obsahnout
vSe, co graficky design je, nebo neni, se jisté mnohy zamotal do vlastnich
vysvétleni.

~Pokud automaticky zpomalujete, kdyz pfed sebou vidite svitit na semaforu
¢ervenou, pravdépodobné také vite, k éemu je dobry graficky design.”*

To je jen jedna z trefnych odpovédi. Pro mé znamena graficky design zptisob
komunikace.

Nejbliz§im zplsobem komunikace se pro mé stala tisténa média. Nasla
jsem obrovské zalibeni v navrzich knih, brozur a dalSich publikaci. Bavi mé
postupné odkryvat informace, jak ¢tenar otaci listy. Je to vlastné vypravéni.
Vzdy jsem obdivolala kazdého, kdo oplyva uménim rétoriky. Mozna i diky
tomu, Ze tuto schopnost postradam, se snazim tento neodstatek nahradit
vypravénim pomoci jinych vypravécskych metod. A pravé zde mi graficky
design dobfe slouzi.

Z nedavnych praci mohu jmenovat knihu Herbar a pét smysla. Cilem této
knihy je najit spojeni mezi rostlinami, zejména bylinami, a péti lidskymi
smysly. Zdrojem inspirace byly herbafe mnohdy aZ ze Sestnactého stoleti,
naptiklad Matthioliho Herbaf neboli Bylinat. Jako obrazovy doprovod jsou

pro autenticky pocit z listovani herbafem pouzity lisované rostliny, které jsem
sama sbirala. Pro odleh&eni mnozstvi informaci jsou strany s popisem u¢inkd
rostlin proloZeny lidovou slovesnosti. Nadpisy zdobi lomené pismo Givry od
pismolijny TypeTogether, které odkazuje pravé na Matthioliho dilo. Ve své
praci kladu diiraz na pouzité materialy. Velkou vyhodu tiskovin vidim v tom,
Ze Ize kontakt dotykem vyuzit jako dal$i komunikaéni prvek.

Zakladnim elementem tisténé komunikace je nepochybné pismo. Typografie
ovliviiuje celkové vnimani knihy. Typografica Uprava se zdsadné podili na
Citelnosti, jak ve smyslu sazby tak ve smyslu textové kvality vybraného
pisma.?

Vyvoj pisma a jeho pfemény béhem historie jsem za&ala hloubgji zkoumat
diky zadani typografickych kompozic. Slou¢enim dvou pisem riznych epoch
vznikly inicialy, které jsem pouzila jako dominantni prvek etiket lahvi. Pfibéh
vzniku alkoholického napoje podmifioval vybér pisem. Zkoumala jsem rozdily
i spole&né prvky kaligrafickych i typografickych pisem na rliznych uzemich.
Diky tomu jsem se dotkla kresleni kaligrafie i jeji nasledné digitalizace.
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2 TEMA

2.1 MOTIVACE

Jiz vySe jsem zminila dlleZitost typografie. Sazbu textu, pfedevsim
knih, je moZné brat jako celek. Ten se sklada ze stranek, odstavcd, slov
a nejmensich prvkd — pismen. Cilem je soulad. Typografii na strance lze
povazovat za samostatnou obrazovou kompozici.

Jak I1épe porozumét pismu, nez vytvofit vlastni. Zde se zrcadli m{j pfistup
k uéeni se. Nikdy jsem nebyla schopna, vlastné jsem ani nechtéla, udit se
biflovanim. Ma pamét pfimo souvisi s porozuménim. Pokud tedy rozumim
problematice, pfi¢inam a jejim souvislostem, jsem lépe schopna tyto
informace pouzivat, rozvijet a pfedavat dal.

Mnoho informaci Ize najit v odbornych knihach i na internetu, ale za
podstatny pfinos povazuji cenné rady a vstup profesora Rostislava Varika.

2.2 ciL PRACE

Mym zamérem bylo vytvofit pismo, které budu poté prezentovat jako obrazové
kompozice. Vytvofit broZuru, kterd bude néalezitou prezentaci pisma a plakaty,

které budou vhodnou prezentaci pisma pro Ucely vystavy.

Smyslem celé prace bylo ziskat komplexni praktickou zkuSenost s typografii.

Byt schopna |épe posoudit, vybirat, vyuzivat a kombinovat pismo. Stejné

tak se naudit pismo digitalizovat. Ma to byt smysluplnym vstupem do svéta

typografie.

Umyslem bylo vytvofit pismo, které bude vhodné pro pouZiti v souéasnosti,

ale bude zaloZené na bazi pisma historického.
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3 PROCES PRIPRAVY A TVORBY

3.1 PRIPRAVA

ProtoZe jsem debutant v tvorbé pisma, rozhodla jsem se vzit jiz existujici
historické pismo, inspirovat se jim a vytvofit pismo nové, sou¢asné — ne
reprodukci historické abecedy. Vybrala jsem si pismo ryté Michalem
Kaufferem na Miillerov& mapé Cech z roku 1720. ,Miillerova mapa je
povaZovana za nejnakladnéjsi a nejvétsi dilo staré kartografie, které bylo
vyhotoveno jednotlivcem.”® Mapa je zdobena impozantni vyzdobou. ,Vyzdobu
vytvofil augSpursky rytec Jan Daniel Herz. Diky Reinerovu dilu patfi Millerova
mapa k nejbohatéji a po vytvarné strance nejkvalitnéji zdobenym mapam

18. stoleti.”*

Zvolila jsem digitalizovat nejprve kurzivu, pfestoze to neni zvykem.

Na Millerové mapé je ji v Cetnosti mnohem vice a je vlastné tim, co urcuje
jeji podobu. Dalo by se Fict, Ze urCuje jeji texturu. Zato antikva, ktera se na
mapé nachazi, je zaménitelna s mnoha jinymi uzitymi na mapach té doby
po Evropé.

Dalsim divodem bylo, Ze kurziva vychazi z ruéné psané, kaligrafické abecedy,

a mnohem vice tvard se opakuje. Je tedy jednodussi udrzet jeji celistvost,
a zaroven originalitu.

.U renesancnich pisem tvofily kursivni verze zcela autonomni abecedy,
od stojatého fezu vlastné neodvozené. Plivodné se jednalo o specialni typ
pisma, pozdéji se — pfedevsim pro svou horsi ¢itelnost — za¢aly pouZzivat pro

e

vyznacovani dileZitych pasazi v textu.”®

3.2 TVORBA
3.2.1 PismMo

Pred samotnou tvorbou bylo dlilezité dikladné prozkoumat pismo na mapé.
Pozorné prohlizet jednotlivé litery a vybrat ty zvlastni, u kterych se mi libf
jejich tvary.

Jedna se o kurzivu barokni antikvy, na kterych Ize najit obdobu liter Philippa
Grandjeana (1702), J. M. Fleischmanna (1732), ale i celé fady dalSich.

Definice pfechodové, &ili barokni, antikvy je podle Jana Solpery nasleduijici:
JTato pisma slucuji ve svych formach jak dynamické, tak statické prvky.
Sitkova proporce neni jednotna; projevuje se pfechod od diferencované

k nediferencované. Osa stinu u obvyklych tah( je téméf nebo UplIné svisla.
Rozdily v tlouStce hlavnich a spojovacich tah( jsou vyyraznéjsi. Serify

jsou jednodussi, s méné prohnutym nab&hem. Jednostanné horni serify

u minusek nejsou tak ikmé jako u dynamické antikvy.”®
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Prvni barokni pismo knizni vzniklo na popud francouzského krale Ludvika XIV.,
ktery chtél odliSit na prvni pohled knihy kralovské tiskarny od ostatnich
tiskaren svym vlastnim pismem. Kralovské pismo Romain du Roi Louix XIV.
vytvofti Philippe Grandjean de Fouchy roku 1702. Nizozemsko-anglicky typ
pisma rozvijel némecky rytec Johann Michael Fleischmann. V jeho pismu
vidime vétsi pfiklon k humanistickému vzoru pisem Williama Caslona.” Tuto
podobnost, hlavné podobné kreslené minusky (napfiklad litery k a z) a nabéhy
serifll verzalek, Ize nalézt pravé i v Millerové mapé.

Tvorbu jsem zacala kreslenim tuzkou jednotlivych liter na predlinkovany papir.
Drzela jsem se metody Oldficha Menharta, kterou popisuje v knize Tvorba
typografického pisma. Nicméné tento smeér nebyl vhodné zvoleny, z dlivodu
velké ztraty ¢asu. Vyhodou bylo opravdu dlkladné prozkoumani liter Michala
Kauffera.

Na mapé nebylo mozné nalézt dvé identické litery. Rizna pismena
abecedy mély rGzné sily tahu, riizné dlouhé paty a dalsi odliSnosti. V rytiné
je tato naivita krasnd, pro mé potreby bylo v§ak nutné sjednoceni. K odrazu
mi pomohly korektury liter a, b, i, m, r, u. DoSlo k velikému zjednodus$eni,
sjednoceni sily tah(, snizeni kontrastu znakl a zjemnéni ostrosti serifQ.
Zlstal vyrazny sklon liter (19°) a naklonéna osa stinovani. Zachované
zlstaly i zajimavé, odliSujici detaily jako napfiklad hrot u pismene b. Litery
jsem digitalizovala a podle nich jsem nasledné vytvofila celou minuskovou
abecedu. Prosvétleni liter napomohly kliny zaseknuté do dfikd u napojeni
obloukl. Lze je najit u liter b, h, k, p, r. Stejny typ prosvétleni, avsak mensiho
rozsahu, Ize dohledatiu litera, d, g, m, n,q, u, y.

V té dobé dostalo pismo své jméno — Faun — po kotéti, které bylo svédkem
tvorby pisma. Ostré zakonceni serif(l, bylo podobné kocourovo drapkim,
kaligrafické vybéhy zosobnoval koci¢i ocas, kterym krouti podobné dovedné,
jako kaligrafova ruka ¢arujici svym nastrojem. Dovolte mi malou odbocku do
mytoligie. Faunus byl podle Ovidia starolatinsky blh pastvin, lest a Zivocisné
plodnosti. Ochrance stad pred viky.® Rekové je nazyvali Satyry. Napdl kozlové
a lidé, na ¢ele méli rlizky. ,Byli rozpustili a holdovali piti. Doprovazeli boha
Backcha pfi jeho blaznivém tazeni do Indie a rafinované nadbihali nymfam.
Libil se jim tanec a dovedné ovladali flétnu.”®

Na mapé najdeme verzalky dvojiho druhu. V nazvech vesnic a mést jsou
zdobné, v legendé jsou umirnéné. Verzalky jsem zbavila zdobeni, pismo by
bylo pfili§ historizujici. Dale jsem sniZila dotahy verzalek oproti minuskam,
které byly plvodné stejné dlouhé jako minuskové. Z diivodu optického
vyvazeni verzalek, které jsou celkoveé vétsi oproti minuskam v textu, zesilila
jsem jejich duktus.

Faun obsahuje dvé sady &islic — minuskové (skakavé) a verzalkové.

Navzdory anglickému nazvu ,oldstyle” minuskovych &islic, které jsou ponékud
zavadgéjici a odkazuji k historizujici formé, jsou dle mého nazoru vice nez
aktudlni. Jsou nutnou soucasti pismové rodiny nejen pro uziti v hladké sazbé,
ale kdekoli, kde sousedi s minuskami. Dokonce jsem je zvolila jako vychozi.
Aby nebyly v sazbé pfilis vyrazné, nebo se naopak neztracely, presahuiji Cislice
0, 1, 2 stfedni vysku, ¢islice 6, 8 dosahuji tésné pod vySku verzalek a &islice
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3. 4, 5, 7, 9 nedosahuji az k dolni dotaznici. Verzalkové Cislice naopak sedi na
ucafi a maiji stejné proporce jako verzalky.

Diakritickd znaménka jsou v mnoha jazycich neoddélitelnou sougasti
abecedy. Jen ¢estina rozsifuje abecedu o patnact akcentovanych pismen.
Vojtéch Preissig chapal akcenty jako nedilnou soucast pismového

znaku, neni dodatecnym prvkem. Jeho zasluhou bylo dokresleni akcent(
zahrani¢nim pismam, které pak vynikaly mezi bézné pouzivanymi pismy

s nevhodnymi akcenty. *°

Pismo Faun podporuje jazyky stfedni a zapadni Evropy. Diakritika zachovava
kaligraficky charakter pisma. Osa stinovani je stejna jako u zbytku abecedy,
hacek je asymetricky. Polsky ogonek je peclivé usazen k pismenu, stejné tak
francouzska cedilla. RozliSeny jsou také akcenty minusek a verzalek. Zatimco
minuskové akcenty maiji vertikalni hodnotu vy$si a musi byt posazeny dale
od pismene, protoze délka hornich dotah(l pisma Faun je velika. Verzalkové

akcenty jsou niz§i a blize posazené k litere.

Interpunkce ma byt na rozdil od diakritiky v sazbé dobfe viditelnd — ma silu
mé&nit smysl vypovédi. ,Clovék méa dvé opice, &tyfi ruce.”** Tato ukézka
mUZe tvrzeni potvrdit. Proto jsou tyto znaky vyraznéjsi a nachazi se dale od
pismene, které jim pfedchazi. Jednodus$e rozliSitelny musi byt napfiklad
hacek u d nebo I od uvozovky nebo apostrofu (I'autre).

RGzné jazyky také vyuZivaji rliznéa interpunkéni znaménka. Nejvétsi rozdily
najdeme v sazbé& u vyznadeni pfimé fedi. Ceské uvozovky mohou pfipominat
pred textem zmens$eninu Cislice g a za textem &islici 6, anglické pouZivaji 6

a 9. Méni se také poloha, takze anglické uvozovky jsou obé nahote narozdil
od &eskych. Britska angli¢tina uziva u citovaného textu nejprve uvozovky
jednoduché, pokud je potfeba druhé citace uvnitf, pouziva dvojité. Americka
anglictina, stejné jako &estina, naopak nejdfive pouziva dvojité, poté
jednoduché uvozovky. Francouzstina ma specialni uvozovky « guillement »,
které se oddéluji mezerou. Francouzstina stejné tak oddéluje mezerou otaznik
nebo vykficnik. Némdina uziva jak ¢eské, tak francouzské uvozovky, které
mohou $pickou ukazovat vné i dovnitt, neoddélené mezerou. Spanélétina mé
navic obraceny otaznik/vyk¥i¢nik, ktery sazi pfed vétu, a za ni sazi normalni
otaznik/vykfi¢nik. *?

Zvlastni pozornost jsem také vénovala poml¢kam a spojovniku. Pismo
obsahuje pomlcku o délce jednoho &tveréiku i poloviny &tveréiku. Spojovnik
je kratky a je lehce naklonény (stoupd). Poml¢ka toto naklonéni nesdili,
protoze je pfilis dlouha a vyrazna, tim padem by byla rusSiva. Tyto tfi znaky

a francouzské uvozovky maiji své alternativni umisténi pro sazbu vyhradné
z verzalek.

Pismo Faun je vybaveno dal$imi vlastnostmi. Obsahuje slitky, variantni litery,
inicialu Q a dal$i ozdobné tvary.

Stylisticka sada 1 je sadou obsahujici variantni ozdobné litery h, k, v, w, y.

Pismena v, w a y jsou svym tvarem vice podobna tém z Mullerovy mapy. Pfi
vyuziti této sady je mozné dosahnout historizujiciho charakteru sazby.
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Stylisticka sada 2 obsahuje inicialu Q a litery a, m, n, r, t, u s ,ocadskem”,
vyuzitelné jako ozdoby na koncich slov.

Typografa miZze potésit Sest variant ampersandu a dalsi tfi varianty ,ocaskd”
u pismene n.

Supertuéna verze pisma — fez Black — je druhou krajni verzi. Obsahuje
plnou sadu znak{ stejnou, jakou ma fez Book. Mezi témito verzemi budou
interpolovany dalsi fezy, aby tak vznikl rozsahly soubor tohoto pisma

s veskerym vybavenim znakd.

3.2.2 BROZURA A PLAKATY

Zadani ,Obrazova kompozice na téma typografie” pIni broZura a plakaty.
JelikoZ je Faun spiSe kniznim pismem, povaZovala jsem za dilezZité, pfedstavit
jej v brozure.

BroZura se sklada z osmi barevnych listll sedmi odliSnych rozméra. Kazda
strana je ukazkou pisma. Nejprve ukazuje inspiraci v podobé Mullerovy mapy
Cech, navazuje na ni anotace pisma Faun s podkresem skic z po&atkd tvorby
pisma. Dale je odkryta inspirace v podobé kocourova ocasu.

Ukazky sazby pfevazneé poezie a lyrickych textl je adekvatni ke kurzivnimu
pismu. Tyto Uryvky jsou vysadzeny ve vice jazycich, aby bylo poukazano na
jazykovou podporu. Vybrana byla balada Francgoise Villona, sonet Williama
Shakespeara, Don Quijote de la Mancha Miguela de Cervantes Saavedry

a basné J. H. Krchovského a lvana Wernische. Dal$im vhodnym stylem pro
kurzivu byl dopis, zde konkrétné dopis Goetheho Schillerovi. Ocasky na konci
slov jsou pfedvedeny v textu Marca Tullia Cicerona. Citat Johna Keatse nese
stylistickou sadu 1, &ili variantni litery h, k, v, w, y. Poslednim textem je Uryvek
z Kalendare Publia Ovidia Nasona, tykajici se svatku Fauna.

Vypis zdkladnich a nékterych variantnich liter fez( Book a Black, vypis
nékterych akcentll a cela znakova sada fezu book, jsou k nalezeni ve stfednfi

¢asti brozury.

Dalsi stranky jsou vénovany zajimavym detailim pisma, zd{iraznénim jejich
tvar( a dalSim znakam.

Celym seSitem nas provazi €erny kocour Faun, ktery odkryva jejich spole¢né
znaky.

Vybrané strany byly pouzity jako plakaty, které jsou naopak vhodnym
formatem pro vystavu diplomovych praci.
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4 TECHNOLOGIE

Technologicky pokrok zmé&nil svét typografie. Casto se setkdvam s nézorem,
ze diky dostupnosti téchto technologii, klesa kvalita typografie. To je
samoziejmé z jednoho pohledu neodvratny dlsledek. Pfesto se diky tomuto
jevu za&alo objevovat obrovské mnozstvi kvalitni typografie. Na nasem
Uuzemi mGzeme jmenovat napftiklad prace student( z ateliéru Tvorby pisma
a typografie z prazské Vysoké skoly uméleckopriimyslové. Grafi¢ti designéfi
si nyni mGZou vybirat z obrovského mnozstvi kvalitni typografie, nejen proto,
Ze je cenové dostupnéjsi, ale také proto, Ze mnoho typograf(i i ze zahranici
se zabyva jazykovou podporou pisem. Z dalSiho hlediska, mnoho i menSich
firem si nyni mize nechat vytvorit rodinu pisem exkluzivné pro sebe. Knizni
edice mohou byt tistény pismy, které budou vhodné doplfiovat jejich téma.
Dnesni doba si také zada nova pisma, mnoho tradi¢nich pisem jiz nemusi byt
adekvatni k novym médiim. | tisk ma nyni jiné pozadavky.

Je na zodpovédnosti lidi, jak se k tomuto pokroku postavi. Jak budou pokorni,
jakou vahu daiji studiu pisma a jak budou nabyté schopnosti vyuzivat. Neni
vSak nutné pokrok zatracovat.

ProtoZe si myslim, Ze je duleZité stavét na zavedenych pravidlech, inspirovala
jsem se historickym pismem. Také jsem se obklopila mnozstvim knih

o typografii — z doby analogové i digitalni, a zaroven hledala informace

na internetu. Ale nejvétsi poznani mi prinesly konzultace s vyhlasenym
typografem.

Diky programu pro tvorbu pisma, Glyphs, ktery je uzivatelsky velmi pFivétivy,

jsem byla schopna zacit tvofit pismo a v kratkém ¢asovém obdobi s timto
pismem sazet prvni texty.
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5 POPIS DILA

Rytina Miillerovy mapy Cech z roku 1720 byla inspiraci a prvotnim impulsem

k tvorbé nové abecedy. Nazvy osad vesnic a mést jsou v mapé psany kurzivou,
citujici dobova pisma — pfechodivé antikvy. Lze na nich najit obdobu liter
Philippa Grandjeana (1702), J. M. Fleischmanna (1732) ale i celé fady dalSich.

Nova abeceda neni rekonstrukci danych liter, ale volnou inspiraci prace
kartografa Jana Krystofa Mullera z Norimberku a vynikajiciho augSpurského
rytce Michala Kauffera.

Nové vzniklé pismo je digitalizovano ve dvou zakladnich fezech, jako verze
Book a verze Black. Mezi témito krajnimi fezy bude interpolovano dalSich pét
kurzivnich Fez(. Na kurzivu bude navazovat stojata verze fez( shodné Sirky

s kurzivou, aby tak vznikl rozsahly soubor tohoto pisma s veSkerym vybavenim
znaka.

Nazev Faun byl emotivné odvozen od kotéte — ¢erného kocoura, ktery byl
aktivnim svédkem autorciny rozsahlé prace. Zivost spolec¢nika se odrazi
v kaligrafickych variantach fady liter.

Soubornou prezentaci pisma se staly brozury a plakaty.
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6 DISKUZE

Nyni nachazim v rozhodnuti zagit tvofit kurzivu vyhodu. V kratkém ¢asovém
horizontu bylo mozné, diky vice opakujicim se tvarlim, vytvofit funkéni pismo.
Tim, Ze vychazi z ru¢né psaného pisma, Ize na ném pfirozenéji pochopit
nékteré typografické zakonitosti. Vytvofit funkéni a krasnou antikvu by

bylo s ohledem na mé zkuSenosti naro¢néjsi, nicméneé diky nové nabytym
zkusenostem toho ted uz budu jisté schopna.

Nedostatek nachazim v chybéjici metrice a kerningu. V této fazi vyvoje

jsem se soustiedila na dokonalost tvar(i a soulad celku. Véfim, Ze s dobrou
metrikou se pismo posune na dalsi Groven.

Pismo Faun je tedy stéale ve fazi vyvoje, a proto je dlilezité na né&j takto
pohlizet. Jsem rozhodnuta na ném dale pracovat, doladit detaily, vytvofit
nejen dalsi fezy kurzivy, ale i antikvu, aby byla rodina kompletni. Také bych
rada rozsifila rodinu o dal§i OpenTypové vlastnosti a dalsi jazykové mutace.
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8 RESUME

The engraving of Muller's map of Bohemia from the year 1720 was the first
source of inspiration and the first impulse to start creating this new typeface.
The names of little towns and villages on this map are engraved in italics
excerpting writings of that period. A similarity in lettering can be found with
authors such as Philipp Grandjean (1702), J. M. Fleischmann (1732) and many
others.

This new typeface isn't just a reconstruction of those letters but it is a loose
inspiration of work done by cartographer Johann Christopher Muller form
Nuremberg and an excellent engraver Michael Kauffer.

This new font is digitalized in two basic weights such as Book version and
Black version. In between these two edge weights five other italics fonts will
be interpolated. After the italics, the roman type will succeed in the same
width so that it could originate in a vast set of this typeface with all necessary
glyphs.

The name “Faun” was emotionally derived from a live kitten, which was an
active eyewitness of author’'s ample work. The liveliness of this companion

reflects in calligraphic versions of many letters.

The complete presentation of this font resulted in appearance in brochures
and posters.
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9 SEZNAM PRILOH

10

1

12

13

14

15

16

17

Ukazka dosavadni parace / Herbar a pét smysli
Ukéazka dosavadni prace / Typografické kompozice
Miillerova mapa Cech, 1720 (vyfez)

Miillerova mapa Cech, 1720 (vyfez)

Ukazky liter | a n pisma Faun Italic
a prototypt kniznich kursiv pfechodového stylu

Porovnani literk a z
Fauna s dynamickym, pfechodovym a statickym typem

Porovnani verzalky M

Faun Book Italic / Znakova sada

Faun Black Italic / Znakovéa sada

Faun Italic / Inicialy, ligatury, variantni litery
Faun / Brozura

Faun / Brozura

Faun / Brozura

Faun / Ukazka stranky z brozury

Faun / Ukazka stranek z brozury

Faun / Kompozice deviti plakat(

Faun a jeho broZura
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PRILOHA 3
Maullerova mapa Cech, 1720 (vyiez)
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Pag: cum templo et arce ... _,,__-,,__&k Dgrfer mit kirchen wnd oechlofs .

Tagi longo tractu excurrentes.__, . .=0% "thn‘gc dorfer .

Fagi cum arce

Ville folitariae._._____.___ R o Finfehichtige Mayerhgfé .
Vellar ruftica Jofﬁ?im disperfa .- - '..' t.' - “hin und wieder zerfireuete bawernhife .
Epifeopatits. ... Bifthitmer. Monafferia iR Clister .

jmy{nef mz‘mazf?}‘rrh ummfc:ﬁa‘h:yvjwunﬂ?bfﬁb: ﬂ:rgo{dﬁ(’r}‘aﬂ'a o ein:ec’njfaﬁendd kirchere .
wArces defertee antiquee. podlte versdete fehlsfier. | Divervoria, folitaria ..o einzelr ffehende wirtshiufé
Ubi olim m& fcl‘;rc._.-l-w ror altere digfergeftanden P'cyfumrn Jfahb.n&r_.@. Fost wechsel .

Eremitoria. _______" " Hipfledeleyen . Thermos. Sasi gty st Jfarme bader.
%{nm vitrariar ... 1 Glashitteer . Avidule._____________ Y Saverbrunnen .
[ i _ g Gold. ] Offtcina orichalei’ oy Alefingwerke .
ingenti ... 3 Filber - Qfficine cupri ........ vy Kupferhimmer.
Seanni .. 2 Zinr _ Offtcina férri od Eifenha
Cupri.ene...... ¢ Kupfér_ Officina fllé metallici_w _ Drat mihl .
Fodinas .FL;-;-;'_,,_“_,,,.J.EMH = L Bergwerke. Waﬁ}m alumns..... ..o{-a’dru:/?ﬂl’myn..
Plumbi......... R Bley - Offecina falis nitre ... B Sulliterever .

Vitrioli ... ..o Vitreol _

Molendina...._____.. : ihlers .
Zinnabaris._.. & Zinober_ i3 A e s

it e Domue venatorice ... Iigerhiser.
i R e
cfu;nhkr#....fﬁ Jo’f:fy%f: Vineaezoo ..l :lie 45 :'_'-Lt-li_*- Weingarten .
............... ‘Q\ U&;ﬁdrrfﬂz 1 Vie nyz'm = -.-._:Fﬂfﬂ.ﬂanw:n z

Bohemice . ........B. Bihmisch .

PRILOHA 4
Millerova mapa Cech, 1720 (vyiez)

MULLER, Johann Christopher. Mappa geographica regni Bohemiae in duodecim circulos divisae cum
comitatu Glacensi et districtu Egerano adjunctis... a Joh: Christoph: Miiller... A:C:M.DCC.XX. [Millerova
mapa Cech, médirytina]. [1720]. M&fitko 1: 132 0oo. Rytci KAUFFER, Michael. HERZ, Johann Daniel.

25 sekcei, rozmér sekce 465 x 540 mm, celkem 2403 x 2822 mm.



[n

Faun ltalic Fournierova italika
Baskervillova italika Bulmerova kursiva

PRILOHA 5
Ukéazky liter | a n pisma Faun Italic
a prototyp( kniznich kursiv pfechodového stylu

MENHART, Oldfich. Tvorba typografického pisma. 1. vyd.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1957. s. 169.



Faun Italic Dynamicky typ
Caslonova kursiva

Prechodovy typ Staticky typ
Fournierova italika Bodoniho italika
PRILOHA 6

Porovnani literk a z
Fauna s dynamickym, pfechodovym a statickym typem

MENHART, Oldfich. Tvorba typografického pisma. 1. vyd.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1957. s. 172.



Faun ltalic Garamondova kursiva

Fournierova italika Bodoniho italika

PRILOHA 7
Porovnani verzalky M

MENHART, Oldfich. Tvorba typografického pisma. 1. vyd.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1957. s. 179.
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Faun Book Italic / Znakovéa sada
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Faun Black Italic / Znakova sada
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Faun / Brozura
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Faun / Brozura
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PRILOHA 14
Faun / Ukazka stranky z brozury
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Weimar, den 2. Februar 1802

Thre beiden neuen Rdthsellhabelden schonen Fehler
der ersten, besonder s, dalS sie entziickte
Anschauungen des Gegenstand& enthalten, worauf

man fast eine neue gsart griinden kénnte
Das zweite habe ich n, das erste
aufzweite Lesen errdthen. Meo Doto wiirden Sie a’en

welches /ea/zl aber nllt zu errathen ist: dann der
Blztz welches nicht gleich ¥rral

fig. 27

Pijdu-li tam - - - anebo tam - - - kazdym krokem
poporostu - - - zahy mi budou ty nejuyssi stromy do
pasu. Vida, pan profesor kresleni mél pravdu, hoj!
Spatiim jakousi chaloupku a jen tak z ob¥i rozvernosti
st na ni dfepnu. Ktap! Nikdo ani nekvikne. Pijdu

dal, tfeba potkam nékoho, s kym bude legrace. A taky
potkdvam - - - pokazdé mensiho - - - vidycky nari porddné
zah¥imdm - - - hoj! hoj! hoj! Zanedlouho vsak potkdviam
postavicky tak malé, Ze nerozezndvdam zdésSeni na jejich
tvari. Nejuyssi stromy do pili lytek. Cap do rybnika!
Prekracuji ves. Ale az piijdu zpdtky! Hoj! Az pijdu
zpathky - - -ajejda, pane profesore, vase zakony
platiina zpdtecni cesté? - - - -

IVAN WERNISCH / POUCENI O PERSPEKTIVE Jig. 28

PRILOHA 15
Faun / Ukazka stranek z broZury

zdroj vlastni



Weimar, den 2. Februar 1802

Thre beiden neuen Ralfeel aben¥Yen schonen

Fehler der ersten, bes: bges, daB sie

entziickte Anschauuny uo usque tandem_ abutere,
enthalten, worauf md ue patientia nostra
Dichtungsart grindejPlonni®®mgs zweite habe di 5

ich auferste Lesen, dgagrste auf Dveite Lesen WD (I G
errathen. Meo voto w3 el Regenbogen Suror iste tuus nos eludet
an die erste Stelle setz bicht zu quem ad, ﬁnem sese qﬁenata

errathen, aber erfreu iactabit- audacias Nibilne

te nocturnum praesidium_

Eindruck zuricklaBt.

aballeros, aqui

1zdronse con él,
se a hablar con

Don Quijote

Tertia post Idus nudos aurora Lupercos
et Fauni sacra bicornis eunt.

trunstulit Euander
hic, ubi nunc urbs
inde deum colimus.
men ad haec pri
t cur (ic currere mo:

PRILOHA 16
Faun / Kompozice deviti plakat(

zdroj vlastni



PRILOHA 17
Faun a jeho brozura

foto vlastni
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