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Uvop
Proc jsem si vybrala toto téma?

Pfi studiu hudebni pedagogiky jsem méla moZnost se seznamit srlznymi pfistupy
k problematice vyucovani hudby a hudebni vychovy. Zaujalo mne nékolik osobnosti, které
se zabyvaly touto problematikou, konkrétné Jan Amos Komensky, Jakub Jan Ryba,

Ferdinand Krch a jeho Dim détstvi v Krnsku, Carl Orff a z ného vychazejici Pavel Jurkovic.

Hudebni vychova za poslednich zhruba sto let prosla ¢etnymi a zasadnimi proménami.
Zménil se aktivni vztah déti k hudbé, vyplyvajici z mnoha sociologickych pficin, ktery ma
vyznamné dlsledky pro dité i pro strukturu a obsah Skolniho vzdélavani. Tvorfivost jako
obecna lidska vlastnost je v dnesni dobé vyzdvihovana jako protiklad k technokratickému
a mechanickému uceni a praci. V dneSnim svété prudky rozvoj techniky sice prinasi
spolecensky pokrok, ale také s sebou nese nékteré problémy vnitfniho Zivota clovéka,
napf. ztratu jeho vlastnich tvofivych sil a zvlasté pak receptivni vztah ke svétu, Zivotu i
uméni. Proti témto nezadoucim jevlim je proto nutny rozvoj tvorivé aktivity ¢lovéka, ktera
je zakladni lidskou vlastnosti a schopnosti na strané jedné, a zaroven mlZeme chapat
tvorivost jako specifickou hudebni schopnost, kterd se rozviji pomoci hudebnich ¢innosti.

Zakladnim rysem tvofivosti je objevovani, vynalézani a tvorba nového.

Dnes také mame jinou pedagogickou dokumentaci, hudebni vychova prosla reformami
(napf. myslenky Otakara Hostinského, tj. umélecké vzdélani pro vSechny, pfiprava déti
k vnimani hudebnich dél; vychovné koncerty; reformy Skolni hudebni vychovy Konrada
Pospisila; Frantidek Cdda a jeho poznatky o hudebni tvofivosti déti od raného véku;
Schulwerk Carla Orffa a jeho ¢eska adaptace P. Ebena a I. Hurnika a dalsi.) Domnivdm se,
ze v dile predchidct dnesni hudebni vychovy a pedagogiky mizZeme nalézt cetna pouceni,
odpovidajici na otdzky problému ve vychové a vzdélavani.

Cilem mé bakalarské prace bude objasnit vyznamné pedagogické myslenky z hlediska

tvorivosti, zejména hudebni, téchto péti osobnosti, a nastinit moznosti vyuziti téchto

myslenek v aktualnim Zivoté a v soucasné skolni praxi.

V prvni ¢asti prace definuji terminy tvofivost a hudebni tvofivost z hlediska psychologie

osobnosti, hudebni psychologie a ¢astecné i hudebni pedagogiky.



Druha kapitola bude vénovdna podrobnéjsi charakteristice nékolika vyznamnych
predstaviteld, jejich principl a chapani tvorivosti v kontextu hudebniho vyucovani
v rGznych historickych obdobich. Budu hledat spole¢né znaky pfistupl téchto osobnosti

k hudebnimu vzdélavani a k tvorivosti.

Ve treti kapitole se dotknu pedagogickych aspektll hudebni tvorivosti a predstavim

nékteré zpUsoby, jak se da hudebni tvorivost rozvijet.
Ve ctvrté kapitole predstavim hudebni kurz Rodina zpivd, hraje a tancuje, protoze jej
povaZzuji za zajimavy priklad tvorivych pfistupl ve vychové, jeho metody seznamovani déti

s hudbou, zaloZzené na principech Carla Orffa, a jeho vyuziti pro pedagogy a skolni praxi.



1 TVORIVOST, JEJi ZNAKY A DRUHY

1.1 DEFINICE POJMU TVORIVOST A NEKTERE POHLEDY NA TENTO POJEM
Existuje mnoho rGznych definic tvofivosti. Vybrala jsem alespon nékolik moznych pohled(

na tento pojem.

P. Drkula uvadi, Ze , zdkonitosti kreativity jsou v soucasnosti problémem fesSeni nejen ve
sfére hudby, vytvarném uméni a uméni obecné, ale i v sirsim okruhu oblasti, jako je napf.
psychologie, pedagogika, ¢i pfimo samostatnd teorie tvorby. Problematika tvofivosti je
reflektovdna zejména v hudebné vychovné oblasti, kde mad zdjem o zkoumdni tohoto

problému prokazatelnou déjinnou linii.

V poslednich desetiletich vzniklo nékolik monografii v o hudebni tvorivosti napf. Hudebni
tvorivost Zdki mladsiho Skolniho véku H. Vanové, kterd je postavena na teoretickém i
praktickém studiu hudebni tvofivosti, nebo prace V. Drdbka Tvofivost a integrace
v receptivni hudebni vychové, ktera se tyka hudebni tvofivosti na Skolach a uvadi toto

téma do Sirsich souvislosti.

V publikaci Psychologie ve S3kolni praxi mUzeme k problematice tvofivosti nalézt
nasledujici text: ,,...Jednim pfistupem k tomuto problému je poklddat tvorfivost za zvldstni
druh mysleni; za mysleni, které se vyznacuje ptvodnosti a pohotovosti, které se oprostuje

s v

od dosavadnich zptsobd a pfind$i néco nového.?

S tvorivosti se podle této publikace poji i tzv. divergentni mysleni, coz mizZzeme definovat
jako ,,schopnost navrhnout fadu mozZnych feseni daného problému, konkrétné problému,
pro néjZ neexistuje jen jedno sprdvné feseni.”?

Ke zjisténi divergentniho mysleni se pouzivaji zkousky s otevienym koncem, tedy takové,
u nichZ neexistuji sprdvné nebo Spatné odpovédi. Hodnoti se pohotovost, plvodnost a

rozmanitost odpovédi.

Podle Ivana Poledniidka je tvofivost ,oznaceni pro urcitou kvalitu lidské aktivity,

vyznamnou v oblasti uméni a konkrétné hudby. Je to ,relativné stdld ,generdini”

! Co je to vlastné kreativita? — 2. &ast. Metodicky portdl RVP - Modul Clénky [online]. Dostupné

z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/G/10917/co-je-to-vlastne-kreativita-2.-cast.html/

> FONTANA, David. Psychologie ve $kolni praxi: pFirucka pro ucitele. Viyd. 3. Prelozil Karel BALCAR. Praha:
Portdl, 2010. ISBN 978-80-7367-725-1, str. 132

3 tamtéz, str. 132



https://clanky.rvp.cz/clanek/c/G/10917/co-je-to-vlastne-kreativita-2.-cast.html/

schopnost (jednotlivce, ale i kolektivu) nalézat nova reseni, realizovat inovace, vytvdret

hodnoty atp.“ *

Psychologie v ucitelské praxi Vaclava HoleCka definuje tvofivost jako ,cCinnost, jejimz

vysledkem jsou nové, origindlini vytvory.“>

Ve Vykladovém slovniku z pedagogiky mlizZeme nalézt, Ze tvorivost je ,soubor viastnosti

osobnosti, ktery umoZriuje tvaréi innost, tvaréi feseni probléma. “°

Kolektiv autor( katedry psychologie FPE ZCU ve svych skriptech z obecné psychologie

definuje tvofivost jako , &innost, jejim# vysledkem jsou nové, origindini vytvory.“’

V publikaci Pozornost, motivace, relaxace a tvorivost déti ve Skole od Jozefa Loksi a Ireny
LokSové se definuje tvorivost jako ,vytvdreni pro subjekt (jedince) nebo urcitou skupinu
novych, uZiteCnych reseni a produktu, a to pri ulohdch, které jsou spis heuristického

(divergentniho) neZ algoritmického (konvergentniho) typu.®
Tamtéz mGzeme najit nasledujici myslenky tykajici se tvofivosti a tvofivého vyucovani:

Koncepce tvofivého vyucovani predstavuje uceleny komplex cild, metod a postup, které

sméruji k rozvijeni tvorivosti Zak( a k formovani tvofivé osobnosti v rdmci vyucovani.
Zakladni teoreticka vychodiska k rozvijeni tvorfivosti predstavuji tyto principy:

- tvofivost je vlastni vdem psychicky zdravym jedinciim;

- ma procesuadlni charakter;

- rozviji se ¢innosti;

- od tvorivé ¢innosti Zak( neni tfeba ocekavat bezprostfedni socidlni pfinos, ma vsak
velky vyznam pro rozvijeni jejich poznavacich a rozumovych schopnosti a pro

mnohostranny vyvoj osobnosti.

* POLEDNAK, Ivan. ABC strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Editio Supraphon, 1984, str. 389

® HOLECEK, Vaclav. Psychologie v ucitelské praxi. Praha: Grada, 2014. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-
3704-1, str. 49

® KOLAR, zdenék. Vykladovy slovnik z pedagogiky: 583 vybranych hesel. Praha: Grada, 2012. ISBN 978-80-
247-3710-2, str. 151

" KOLEKTIV AUTORU. Kapitoly z obecné psychologie pro ucitele. Vyd. 4. nezménéné. Plzefi: Pedagogicka
fakulta Z€U v Plzni, 1994. ISBN 80-7043-124-5, str. 68

8 LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA. Pozornost, motivace, relaxace a tvofivost déti ve Skole. Praha: Portal, 1999.
Pedagogicka praxe. ISBN 80-7178-205-x, str. 113


https://www.kosmas.cz/autor/17877/jozef-loksa/
https://www.kosmas.cz/autor/17877/jozef-loksa/

Zakladem tvofivého vyucovani je navozeni podminek pro rozvoj tvofivosti zakl a pro
uplatnéni rdiznych druh@ tvofivych ¢innosti ve vyucovani. Ustifednim €initelem tvofivého
vyucovani je ucitel, ktery znd mechanismy a zasady rozvijeni tvofivosti Zzakl a uplatiuje je
ve vyucovani.

K pravidlim tvofivého vyugovani patii (Kova¢, Kovatova, 1986)°

- nezadat jednoznacné spravné fteSeni problém(, podnécovat Zaky k vytvareni

alternativnich fesent;

- nepredpokladat, co dité vi nebo nevi, ale snazit se poznat skutecnou Uroven jeho

schopnosti a védomosti;

- nepotladovat samostatnost a humor, vytvaret tvofivou atmosféru ve tridé;

ve fazi tvofeni nehodnotit, v nejlepsim pripadé nendpadné usmérnovat tok myslenek.

Vychova k tvofivosti je mozna a potiebnd ve viech vékovych drovnich. Tvofivost se muze
rozvijet ve vSech vyucovacich predmétech. Zakladni zasadou je nahradit urcitou cast
netvorivych uloh konvergentniho typu cvi¢enimi divergentniho charakteru; podnécovat u

zakl produkovani myslenek, ndpadd, kladeni otazek.

Dulezitym predpokladem rozvoje tvofivosti je motivovat Zaka tak, aby méli radost a

pozitek z pochopeni probiraného ucdiva, a respektovat pritom jejich individualni viohy.

Aby Zaci byli ochotni tvorivé riskovat pfi reseni ukoll a problémd, je tfeba podporovat

jejich samostatnost, pozitivni sebehodnoceni a zodpovédnost, sebejistotu a sebevédomi.

Stimulace rozvoje tvorivého potencidlu zakl ovsem vyZaduje obdobnou ptipravu uciteld,
ktefi by se méli obeznamit se zaklady psychologie tvorivé Cinnosti, se znaky tvotivych

uloh, s principy jejich tvorby, s metodami jejich aplikace atd.

Naroc¢nost tvorivého vyucovani vyzaduje rovnéz vytvofrit pro ucitele podminky: potfebny

prostor a ¢asové moznosti k této Cinnosti se zaky. Chceme — li vychovavat k tvofivosti,

° Kovag, T., Kovacova, E.: Moznosti rozvijania tvorivosti deti a mladeze vo vychovno — vzdeldvacej praxi.
In: Psychologické poradenstvo a jeho podiel pri formovani a vychove osobnosti socialistického clovéka.
Kosice, Vsl. vydavatelstvo, 1986



bude to vyZadovat redukci rozsahu uciva, ktery svou predimenzovanosti casto

znemoziuje $irdi vyuZiti tvofivé vyutovaci metody. (Juréova, 1989)™

1.2 HUDEBNI TVORIVOST

Hudebni tvofivost je schopnost vytvdret novd hudebné vyrazovd spojeni k vyjadreni pociti
a myslenkovych pochodt subjektu. **

Hudebni psychologie pro ucitele uvadi, ze ,za tvofivost v pravém slova smyslu vSak
povazujeme hudebni produkci, tj. proces, jeho? vysledkem je nové hudebni dilo.”“ *
Cestina rozliduje vyrazy tvorba a tvofivost. Pojem tvorba se pouZiva pro vrcholny tvaréi
akt, jehoz vysledkem jsou origindlni dila umélecka ¢i védecka. V hudebné vychovném

procesu usilujeme rozvojem tvotivych schopnosti v praktickych hudebnich ¢innostech o

hudebni tvofivost jako trvalou vlastnost osobnosti.

Tvorivost tak v sobé spojuje aspekt ¢innostni a osobnostni a stava se multidimenzionalnim
jevem. Takto vymezeny pojem pak odpovida obecné pouzivanému pojmu kreativita (z

latinského creare = tvofit, plodit, zrodit).

Pojmoslovi tohoto malo probadaného jevu je dosud nejednotné a neustalené, se znacnym
vyznamovym rozptylem. Kromé pojm0 tvorba a tvofivost, kterych se casto (ne zcela
spravné) pouZiva jako synonym, se objevuje fada dalSich ndzvd: vynalézavost, tvlrci
aktivita, umélecka exprese, tvorivé mysleni, produktivni mysleni apod. V historickém
vyvoji byla tvofivost Casto skryta za jinymi pojmy — hovofilo se o genialité, invenci,
inspiraci intuici, imaginaci, inteligenci apod. Ve 20. stoleti krystalizuje specialni
terminologie, objevuji se takové nazvy jako ingenuita, konvergentni a divergentni mysleni
apod. Po roce 1950 v souvislosti s vystoupenim J. P. Guilforda se ujal termin creativity

(nékdy téZ creation, creativeness). 13

1% juréovd, M.: Rozvijanie tvorivého myslenia Ziakov vo vyuéovdni na zdkladnej $kole. Bratislava, PUmB 1989
" slavikova, M. Uvod do hudebni psychologie. Texty pfednagek (studijni opora)

'2 SEDLAK, Franti$ek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro uéitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN 978-
80-246-2060-2, str 275

" Tamtés, str. 287 - 288



1.3 DETSKA HUDEBN{ TVORIVOST

H. Vanova uvadi v Hudebni psychologii pro ucitele nasledujici definici a myslenky k détské

hudebni tvofivosti: **

Pro oznaceni détské hudebni tvorivosti se v odborné literature pouziva celd skala vyrazl
pocinaje hudebni expresi — vyjadienim sebe sama, své mysli, citl prostrednictvim hudby —
dale pak improvizaci, naivnim détskym komponovanim, pres rGzné dalsi terminy, jako
napr. divérné setkani s hudebni reci, hudebni hra zamérena k cili, hravé muzicirovani,

atd.

Vystiznou charakteristiku détské hudebni tvotivosti podal jiz po¢atkem minulého stoleti A.
L. Ferriere (L'ecole active, Il.dil. Neuchatel-Geneve 1922, s 223), ktery v ni vytycil tyto

zakladni prvky:

détska tvorivost vyvéra ze spontanni inspirace a pfimo ze subjektu ditéte;
- tato inspirace ma citovy naboj, ktery se projevuje radosti ze zdafeného vykonu;

- inspirace je zacilena; dité chce néco vytvorit a zaclenuje do novych vztahd staré

prvky;

- vyjadfuje se myslenkovou nebo télesnou aktivitou v rizném poméru;

toto vyjadreni je relativné nové, coz je odlisuje od pouhé imitace.

Tvofivost ditéte rozvijime jako trvalou vlastnost osobnosti. Lze ji povaZovat za
,elementdrni, samostatnou a vysoce motivovanou hudebni ¢innost, kterd na zdkladé
predchozi hudebni zkusenosti vytvdri relativné novou a objektivné vyjddfenou hudebni
kvalitu, jejiz hodnota tkvi predevsim ve vychovném vyznamu pro dité”. (Vanova, H.

Pévecka tvorivost na zakladni Skole. Praha: SPN 1984, str. 11).

Détskd hudebni tvofivost se podstatné liSi od hudebni umélecké tvorby tim, ze je
elementarni a predevsim jednoduchd improvizace pévecka, instrumentalni a hudebné
pohybova. Dité se pti bezprostiednim vyjadreni vzniklého ndpadu hudebni ¢innosti stava
zaroven v jednom okamziku i interpretem, cozZ vyjadfuje détskou spontaneitu, hravost a

prirozenost. Improvizace vznikd nejprve jako pouhé experimentovani stony, hledani

' SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro utitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN 978-
80-246-2060-2



vyrazu, obmeénovani znamych pisni a nalézani novych stranek jiz dfive vnimané hudby. U
hudebné vyspélejsich déti se pak mulZe tvorivost projevit jako ,naivni détské
komponovani“, které je ale jiz spojeno se znalosti notového pisma a zpévem z not nebo
hrou na nastroj. Originalitu a samostatnost détskych hudebné tvofivych projevi je treba
hodnotit relativné ve vztahu kziskanym hudebnim zkusenostem, dovednostem i
védomostem. Détska tvorivost obvykle nema uméleckou a spolecenskou hodnotu, ma
vSak velkou vychovnou cenu pro dité samé, pro kultivaci jeho hudebnosti a pro rozvoj celé

jeho osobnosti.

Jak bychom mohli charakterizovat tvorivé dité, tvofivého zdka? V publikaci Pozornost,
motivace, relaxace a tvorivost déti ve skole nalezneme, Ze , Tvorivi Zaci mdlo daji na
spolecenské konvence a minéni jinych, jsou samostatni, agresivnéjsi, nemaji chut
zapojovat se do cinnosti skupiny a relativné dobre sndseji izolaci od ostatnich clend
skupiny. TéZko sndseji naopak normy a predpisy skupiny a vyhybaji se jim, neradi se
pfizplsobuji jinym, jsou nekonformni, projevuje se u nich silnd tendence k sebeaktualizaci,

jsou introvertni, disponuji silnou sebejistotou apod. (Duri¢, 1981)*

V tfidnim kolektivu se ¢asto projevuji jako nedisciplinovani az hyperaktivni. Projevuji
averzi vU0C¢i Sablondam, stereotyplm a mechanickému uceni zamérenému na
zapamatovani. Casto pracuji bez pfimého prikazu. Ve snaze poznat podstatu véci
v pri¢innych a jinych logickych souvislostech a vztazich kladou uciteli velmi ¢asto otazky.
Projevuji ochotu pomadhat spoluzakim. Jsou odvazini, optimisticti, ale i hravi. Uméji Iépe

zevéeobecriovat, délat zavéry.™®

V publikaci Hudebni psychologie pro ucitele nalezneme dalsi postfehy z oblasti détské
hudebni tvorivosti, které vychazeji z psychologickych vyzkum( a pedagogickych
zkuSenosti, napf. na madarskych Skoldch s rozSifenou hudebni vychovou potvrzuji, ze
predpoklady pro hudebni tvofivost ma v rizné mire a kvalité kazdé normalné se rozvijejici
dité. Byly vyvraceny nazory, které omezovaly tvofivou cinnost jen na dospély vék a
nepfripoustély ji u déti. Potvrdilo se, Ze rozvoj tvotivosti urychluje hudebni vyvoj déti. Vede

téz k lepSimu chdpdni a prozivani hudby, tim, Ze tvofici Zaci mnohem lépe pronikaji do jeji

Y BURIC. L. Uvod do pedagogickej psycholdgie. Bratislava: SPN, 1981
16 LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA. Pozornost, motivace, relaxace a tvofivost déti ve skole. Praha: Portal,
1999. Pedagogickd praxe. ISBN 80-7178-205-x, str. 124



struktury. V madarskych Skoldch bylo téz experimentalné potvrzeno, Ze tvofivy pfistup
ditéte k hudbé daleko presahuje jeho pouhy hudebni rozvoj, ale i podporuje poznavaci
procesy, funguje v Sirokém pasmu psychiky a celého organismu a dokonce plini i funkci

dusevné hygienickou a terapeutickou.

Dnes jiz je zndmo, Ze tvorivost nelze u ditéte vynutit pedagogickym prikazem, protoze je
to akt v kazdém okamZiku nehotovy. Détskou tvofivost je tfeba predevsim podnécovat a
vytvaret pro ni podminky. MdzZeme vytycit nékteré obecné platné zdsady a postupy, které
by neomezovaly détskou spontaneitu, fantazii a touhu po sebe realizaci, a které by mély
zajistit jednotu intuitivniho a fizeného i celkové socidlné integracni styl vychovy. K tomu je

tfeba respektovat nékteré zasady:

- vychovu kdétské tvofivosti zaclenit do dosavadni struktury vSeobecné hudebni
vychovy jako jeji integrdlni soucast a pfrispét tak koptimalni drovni hudebné

vychovného procesu;
- vychazet predevsim z osobnosti ditéte a rozvijet vSechny jeji slozky;

- navazat na détskou spontaneitu, experimenty s tdny, potfebu tvofivé aktivity, ktera je
vlastni vSem détem a neopomijet pfitom dosavadni reprodukéni schopnosti a

zkuSenosti (pévecké i instrumentalni);

- vytvaret kreativni situace, napf. volné asociovani, podnéty pro fantazii, imaginaci,

rozvoj hudebniho mysleni, citové sféry a volnich stranek;
- vychovavat k citlivosti k okoli, k naslouchani a diferenciaci pfirodnich zvuk;

- vychdzet ze seberealiza¢nich tendenci déti a spojit ucitelovy podnéty s détskou

spontaneitou a hravosti;

- soustavné rozvijet tvorivé a hudebni schopnosti, zvlasté prostfednictvim vokalni
intonace, a zaclenit ji do vyucovani tak, aby nenarusSovala spontaneitu a hudebni

invenci

- za zdaklad povaZovat tvofivost péveckou a spojit ji simprovizaci instrumentdlni a

pohybovou ve smyslu komplexni muzické vychovy (viz 3. kapitola);

- nechat zdka pracovat samostatné a nevyvijet na ného v priibéhu tvorby pfilisny tlak,

nesvazovat ho detailnimi pokyny a instrukcemi.
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Uskutecnéni téchto narocnych a nékdy i zcela novych ukoll klade opravdu velké naroky
na ucitele, jehoz vedeni nesmi byt pfiliS autoritativni a direktivni. Z ucitele by se mél stat
radce, pomocnik a podnécovatel détskych aktivit. Sdm ucitel musi projevit velkou hudebni
tvorivost, tj. umét ovladat jednoduché nastrojové doprovody, improvizaci apod. Kromé
této hudebni tvofivosti je nezbytnd i invence metodicka, kterd musi byt spojena s velkou
citlivosti pro vnitfni svét ditéte a se schopnosti fidit kreativni situace a rozvijet détsky
tvorivy potencidl. Zasadni zména v pfistupu k ditéti umoznuje vzdjemné setkani s ditétem,
kde se uplatiuje kooperace, komunikace vychovatele i vychovdvaného. Jejich vztah,
zalozeny na vzajemné dlvére, formuje osobnost ditéte a vede je k podstaté lidské

pfirozenosti.

Tvofivost jako vychovny princip byla ,,uzakonéna“ v tzv. ,,nové koncepci hudebni vychovy
z roku 1976“." Do té doby nebyla propracovand metodika, i kdyZ se o jisté principy

tvorivosti pokousely mnohé vyznamné osobnosti. S nékterymi bych vds chtéla sezndmit.

Myslenka tvofivosti jako principu, ktery by prolinal celou hudebni vychovu, neni zcela

7 SEDLAK, Frantiek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro utitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN 978-
80-246-2060-2, str 291 - 295
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2 HISTORICKY POHLED NA VYVO] PRISTUPU K HUDEBNi PEDAGOGICE A K
TVORIVOSTI V HUDBE SE ZAMERENIM NA JANA AMOSE KOMENSKEHO, JAKUBA
JANA RYBU, FERDINANDA KRCHA A JEHO DUM DETSTVi V KRNSKU, CARLA

ORFFA A PAVLA JURKOVICE.

2.1 JAN AM0S KOMENSKY
V 16. — 17. stoleti se vlivem pUsobeni Jednoty bratrské a jejich vyznamnych predstavitelQ
Jana Blahoslava a Jana Amose Komenského rozvijelo hudebni Skolstvi v ¢eskych zemich.

Na bratrskych Skolach se velmi podporoval zpév déti.

Ve spisu Musica Jana Blahoslava je v 10 kapitolach podan prehled veskeré hudebni teorie
16. stoleti (1.vyd. Olomouc1558, 2. vyd. Ivancice 1569), ktery je ve 2. vydani doplnén o 2
pridavky — 1. Zprdvy nékteré, potfebné tém, kdoZ chti dobre zpivati, a 2. Nauceni potfebnd
tém, ktefiz pisné sklddati chtéji, kde 1. pridavek je vlastné prvni ¢eskou ucebnici zpévu,
ktera je uréena ,pro kantory prosté a neumélé” a obsahuje rady mj. jak Setfit hlas v dobé

mutace, jak zpivat intonacné Cisté, aj.

Musica a jeji Pfidavek s Regulemi jsou prvni ¢esky psanou hudebné pedagogickou praci
vytvorenou ve snaze pro zlepseni Skolského, knézského a lidového duchovniho zpévu u

nas.

Cesky pedagog a biskup Jednoty bratrské Jan Amos Komensky, ktery je povazovan za otce
moderni pedagogiky, zastaval mysSlenku demokratizace vzdélani. Jeho dilo je
vyvrcholenim humanistického Skolstvi. V Jednoté bratrské predstavuje Komensky vrstvu
vzdélanych humanistickych myslitell, ktery vytvoril systém Skol podle stupni lidského

véku. Ve svém systému polozil diraz na zpév i na muzickou vychovu.

Jan Blahoslav uvedl svou Musicu motem ,,Blahoslaveny jest ten lid, kteryz umi radostné
prospévovati,” tak Komensky uvedl své Informatorium skoly materské vétou: ,Musica

maxima nobis naturalis est”. Ve svém hlavnim pedagogickém dile Velkd didaktika zafazuje
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zpév a hudbu jako organickou soucast vyucCovaciho procesu do vSech kategorii svého

Skolského systému. Byly mu nezbytnym pozadavkem obecného vzdélani. '8

»Nic tak nepovznasi, jako zpév“, napsal Komensky v ivodu Amsterodamskému kancionalu
z roku 1659, ve kterém je 606 pisni. Ve treti kapitole podal své zkusenosti a vybér pisni
pro bratrsky chramovy zpév, ve ¢tvrté kapitole jsou pokyny k prednesu zpévu: , Kazdy ma
zpivati celym srdcem... nesmi vsak tato veselost ducha vychazeti z vnéjsiho halekani aneb
zvukl hudebnich nastroji.” Nepodcenuje ani zpév svétskych pisni, ani neni nepfitelem

nastrojové hudby, nebot jeji pouZiti zesiluje Ucinek zpévu.

Ve svém dile Orbis pictus (1658) podavd Komensky dobovou nauku o hudebnich

nastrojich doplnénou obrazem. (viz Pfiloha 1)

U Komenského stala umeélecka vychova organicky vedle exaktniho vzdélavani zaku. K jeho
nazorim ve vychové se Casto vraceli nasi hudebni pedagogové, a znovu pak po druhé
svétové valce (A. Cmiral — Hudebni didaktika v duchu zdsad J. A. Komenského, Praha
1958), vychazeji z néj i pokrokové sméry (Orffova Skola) a vraci se knému i dnes (P.

Jurkovic)

Po bitvé na Bilé Hofe se Skola a lidové muzicirovani stdvalo Utocistém pred duchovni

porobou naroda. V této dobé se vyznamné rozviji i instrumentalni hudba. 19

Velky vyznam v tomto obdobi méli venkovsti kantofi, v jejichz Zivoté i v Zivoté lidu na
vesnici sehravala hudba dlleZitou ulohu. O tom, zda bude kantorovi pfidélena $kola,
rozhodovaly hudebni dovednosti ucitele. Ve Skole ucil hudbu denné, zpival s détmi i mimo
hodin zpévu i v ostatnich pfedmétech. Bylo to nutné, nebot pravidelné pripravoval hudbu
pro chram i vrchnost. Postaveni kantord v barokni dobé bylo po hmotné strance velmi
Spatné. Hlavnim zdrojem obzivy byla hudba. Museli si pfivydélavat koledovanim, hranim
na panskych slavnostech a pfi dalSich rGznych pfilezitostech. Za svoji ucitelskou cinnost
byli odménovani podle Usudku vrchnosti a byli zavisli i na milodarech. Ve skolach se ucilo

v nelehkych podminkach, v pfeplnénych a nehygienickych tfidach.

'® GREGOR, Vladimir. a Tibor. SEDLICKY. Déjiny hudebni vychovy v ¢eskych zemich a na Slovensku. 2.,
doplnéné vyd. Praha: Editio Supraphon, 1990. ISBN 80-7058-131-x, str. 14 — 15

KOVARIK, Vladimir. Vyvoj hudebni vychovy na ceskych skoldch: uréeno pro posluchace fakulty interniho a
ddlkového studia VSP, pedagogické instituty. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1960,

NEMECEK, Jan. Jakub Jan Ryba: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.

¥ SLAVIKOVA, M. Uvod do hudebni pedagogiky. E-learningovy kurz.. Plzefi:zCU,, 2006.
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Lepsi podminky mélo vyucovani hudbé v kolejich cirkevnich fada a v klasternich skolach,
kde byla hudba ve sluzbach cirkevni politiky. Kladl se velky diraz na profesionalnost
hudebni vychovy, za ucitele hudby si zvali italské tenoristy. Ve Skolach se zpivalo

nékolikrat denné, instrumentalni hudbé se ucilo nékolikrat tydné.

K hudebni vychové také pfispivali zemsti trubadi a tympanisté stejné jako méststi

hudebnici (vézni), ktefi si i pfivydélavali vyu€ovanim hie na ndstroje.

Reformy Marie Terezie pfinesly do Skolstvi nové zakony a nafizeni. Panovnice podpofila
reformu J. I. Felbigera a zavedla jeho VSeobecny skolni fad (zavedeni povinné Skolni
dochdzky, zestatnéni skol), ktery platil v ¢eskych zemich od roku 1777. Pro hudbu a
hudebni vzdélani pfinesly hospodarské reformy celou fadu redukujicich opatfeni. Omezilo
se postaveni hudby v bohosluzbé. Byl natizen pouze doprovod varhan, zpév byl uréen
pouze vérticim. Terezidnské reformy zménily postaveni ucitele. Kantor se dostaval
z poddanského postaveni a stale vice se odpoutdval od cirkevniho vlivu. Na vzdélavani a
na pedagogy byly kladeny vyssi odborné pozadavky nez dfive. Souviselo to mij.

s rozSifenim pusobeni kantora na nové, potifebné obory a nové vyucovaci metody. 20

Jan Amos Komensky pfipravil svymi demokratickymi myslenkami a svou praxi prostor na
to, aby se probudilo tvofivé mysleni. Snazil se o zlepSeni vztahu déti ke skole, k uditeli,

snazil se o demokratizaci skoly.

Chtéla bych vyzdvihnout myslenku, Ze zarazoval hudebni vychovu pro déti od nejutlejsiho
véku na vSech stupnich Skol, nebot ,co se md konat, tomu se kaZdy musi ucit
kondnim,...tedy také ve Skoldach at se uci psdt psanim, mluvit mluvenim, zpivat
zpivanim,...tak, aby Skoly nebyly ni¢im jinym neZ dilnami, kde prdce ore... Zachdzeni

s ndstroji budiz ukdzdno spise skutkem nez slovy, spise pfiklady, nez pravidly...**

Dalsi osobnosti, ktera se zaslouZila o pozdvihnuti hudebniho vzdélavani, byl Jakub Jan

Ryba, ktery vychazel z nékterych didaktickych zasad Jana Amose Komenského.

2 SLAVIKOVA, M. Uvod do hudebni pedagogiky. E-learningovy kurz.. Plzefi:zCU,, 2006.
! KOMENSKY, Jan Amos, HENDRICH, Josef, ed. Didaktika velkd. Vyd. 3. P¥elozil Augustin KREJCI. Brno:
Komenium, 1948. Pedagogické klasobrani, sv. 2, str. 163
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2.2 JAKUBJAN RYBA
Jeden z prvnich vlasteneckych uciteld doby osvicenské, prvni verejny propagator
josefinského Skolstvi byl Jakub Jan Ryba, ktery se zaslouZil na zacatku 19. stoleti o

povzneseni éeského zpévu ve venkovské skole. Pisobil v RoZmitale pod Tremsinem. 2

Pfestoze byl ve své dobé nedocenény, jeho pokrokové myslenky byly vyznamné nejen pro

vychovu jeho 7akd, ale i pro budouci generace pedagog.

Jan Némecek ve své monografii Jakub Jan Ryba uvadi nasledujici Rybovy myslenky a

v , . . , v s 2
snahy o zlepgeni trividlniho kolstvi: 2

... Hned od pocatku zavedl ve Skole fadnou kazen a podle predpisti i rozvrh hodin:
vyucoval od 9 do 11 a od 2 do 4 hodin. Od 11 do 12 byla hodina hudby a zpévu, od 4 do 5,
nékdy i do 6 hodin instrumentalni hudba. Déti zpivaly pisné pred vyucovanim a pro
osvézeni i béhem vyucovani. Dbal o Cistotu Skolni svétnice. Aby se v tfidach udrZzoval stdle
Cisty vzduch,... i kdyZ bylo nepfiznivé pocasi, vétralo se i v zimé (v té dobé na vesnici cosi

nevidaného!).

V Skolnim deniku najdeme nékolikrdt pozndmku, 7e je tfeba postupovat od leh¢&iho
k tézsimu, od zndmého k neznamému. Nazor Komenského na Zivot, ktery ma byt skolou,
stalym zdokonalovanim na cesté moudrosti, mravnosti a zboZnosti (Via lucis), prejima i

Ryba.

Vedle vlastniho bezuhonného Zivota bylo jeho vzdélani u¢innou zbrani proti mocnym
nepratelim, podobné jako dokonalé ovladani vSech Skolskych predpisG a nafizeni.
Pfedepsané normy pro Skolu byly mu zdkonem, jimz se tfeba Fidit bezvyhradné. To
vyzadoval neuprosné na vSech, détech, rodicich, obci, farati i od vSech nadfizenych...
Ryba se radoval, Ze se v nové usporadaném skolstvi koneéné dostava zakladniho vzdélani
véemu lidu, Ze si konec¢né Skolské urady vSimly negramotnych a uznaly, Ze zaostalost lidu
brzdi veskery pokrok a myslil, Ze vzdélany prosty obc¢an se bude moci snadnéji hajit proti
panskym nespravedinostem a zlovili. BohuZel se dockal Ryba jesté 10 let pred koncem

svého Zivota trpkého zklamani v reakénim skolnim fadu z r. 1805.

*> GREGOR, Vladimir. a Tibor. SEDLICKY. Dé&jiny hudebni vychovy v éeskych zemich a na Slovensku. 2.,
doplnéné vyd. Praha: Editio Supraphon, 1990. ISBN 80-7058-131-x, str. 24
2 NEMECEK, Jan. Jakub Jan Ryba: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, str. 33
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Ve zpatecnickém ,politickém zfizeni,” jimz mimo jiné uskuteénéna ve Skolstvi i parita
cirkevnich a statnich uradd. Od téch dob je také Rybuv Skolni denik jiz velmi strucny a
kusy, jakoby jeho autor znechucen jen z povinnosti a nikoli z Iasky zaznamenaval udaje, o
nichz se kdysi pln nadéji rozepisoval tak Siroce, a které doplnoval vlastnimi nazory a

Gvahami.”

Ryba se také pokusil o hudebné — teoretické dilo v ceském jazyce a o €eské hudebni

nazvoslovi. Chtél tak vyplnit mezeru, ktera zde v ¢eské hudebni literatufe byla.

Dilo napsal v 1. 1779 — 1800 (pfedmluva je datovdna 22. listopadu r. 1800), ale vyslo aZ po
smrti autorové r. 1817. Titul knihy zni: Pocdtecni a vSeobecni zdakladové ke vsemu uméni
hudebnimu. Vlastni dilo obsahuje tfi knihy, resp. ¢asti. Prvni ma Ctyfi kapitoly, druhd

tfinact a treti vénoval autor hudebnimu, jak fika ,muzi¢nimu slovniku®.

Byla-li prvni kniha estetikou, je druhd vlastni naukou o zdkladnich pojmech hudebni
teorie. ... Zakladni ctyfi hlasy charakterizuje takto: vysoky ¢i tenky hlas — diskant
»prevysuje ostatni hlasy a harmonii zahtivd“; temny hlas — altus — ,harmonii dilem susi,
dilem vlazi“; tenor — prostfedni hlas — , harmonii v rovné vaze drzi“; hluboky — bas — je
jejim zakladem. ...V kapitole V vyskytuji se ¢eskd pojmenovani pro posuvky = pozorky: # =
vyvysovatel, b = sniZovatel, & = uvaditel, ## = nadvyvySovatel, b b = podniZovatel. Dalsf
kapitola pfinasi nové nazvy pro takt: 3/2 = tfidvojak, 3/4 = tfic¢tverak, 3/8 = tfiosmerak,
6/4 = $esttverak apod. Ctyfdoby nazyvé rovny &i Etverodilny, tiidoby nerovny. Thesis =
spadnuti, arsis = vyzdvihnuti; padnuti je dobra (tézka), vyzdvihnuti nedobra (lehka) ¢astka
taktu. Kapitola VIl nds seznamuje s éeskymi terminy pro pauzy, resp. zamlcky. Ctyftaktnik
je pomilcka Ctyr taktt, dvoutaktnik dvou, podobné exituje taktnik, polotaktnik, ¢tvrtnik pro

¢tvrtovou pauzu, poloétvrtnik = 1/8, vzdycha¢ = 1/16, pladinec = 1/32, mizi¢ = 1/64.“ *
Tyto nové Ceské terminy se ale nevzily.

Vysoce vzdélany Ryba kladl velky dliraz na vychovnou hodnotu zpévu a na tvorbu
détskych pisni. Sklada pisné pro déti na verSe basniki Puchmajerovy skoly, ¢imz tak
predesel vSechny obrozenecké skladatele. V téchto pisnich se ukdzalo jeho ndrodni
smysleni. Ryba se stal prvnim ceskym obrozeneckym skladatelem a pedagogem skolni

pisné pro déti. Vytvoril Kancyondlek pro ceskou skolni mldadez (1808), Radovdnky

24 NEMECEK, Jan. Jakub Jan Ryba: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, str. 35
2 tamtéz, str. 59
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nevinnych ditek o vdnocich (1804), Dar pilné mlddeZi (asi 1800) a Privod dobré

Bétulinky. %

Ke Kancyondlku napsal Ryba pfedmluvu nazvanou , O vzneSenosti a uzite¢nosti tonniho
uméni aneb musiky“, kde objasfiuje, ze zaklad hudebnosti Cechil spociva ve venkovskych

Skolach a na vzdélanych venkovskych ucitelich.

Ryba vytvoril ze své Skoly malou hudebni konzervatof. Ze seznam( Rybovych Zaka se
dozviddme, Ze jen za obdobi 1788-1802 Ryba vychoval 40 vyspélych praktickych

hudebnikd, z nichz kromé zpévu je naucil hrat az na Sest nastroja.

V RoZmitale povznesl i chrdmovou hudbu. Odstranil z kostela Upadkové pisné a napsal
mnoho cirkevnich skladeb. Nejzndméjsi jsou jeho m3e (14), z nichZ vynika dodnes zndma
Ceskd mse vanoéni ,Hej, mistfe“. Je sestavena zlidovych koled a tvoii jakysi &esky

hudebni Betlém.

Jakub Jan Ryba chtél, aby ucitel byl ne jiZ tim starym casto nevzdélanym kantorem, ale
skute¢nym vzdélancem, buditelem a kulturnim cinitelem nové spole¢nosti. Timto
nazorem ovsem znacné predchazel svou dobu a za to mu byl Zivot ztrpcovan rlznymi
prikofimi z fad panskych urednik(, rodi¢i déti i omezenosti farare. Ze zoufalstvi upadl

v chorobnou tézkomyslnost a 8. 4. 1815 spachal sebevrazdu. 27

Jakub Jan Ryba odstranil diky zavedeni tzv. Skolni pisné jednotvarnost ve vyuce.
Chtéla bych vyzdvihnout jeho dilo Poldtecni a vseobecni zdkladové ke vsemu uméni
hudebnimu — jeho snahy o zavedeni ¢eské hudebni terminologie a zavedeni kazné ve
Skole. V kontextu doby rozvijel myslenky J. A. Komenského. Podle mého ndzoru by skolni
pisenn mohla byt uZitecna i dnes, jako prostfedek ke zklidnéni a koncentrace na Skolni
praci.

Dalsi osobnosti, ktera mé zaujala, je Ferdinand Krch a jeho hudebné vzdélavaci projekt
Ddm détstvi v Hornim Krnsku, kde uz se mUzeme setkat s plnohodnotnym rozvijenim

détské hudebni tvorivosti pfirozenou formou.

*® GREGOR, Vladimir. a Tibor. SEDLICKY. Dé&jiny hudebni vychovy v éeskych zemich a na Slovensku. 2.,
doplnéné vyd. Praha: Editio Supraphon, 1990. ISBN 80-7058-131-x.

7 KOVARIK, Vladimir. Vyvoj hudebni vychovy na &eskych skoldch: uréeno pro posluchace fakulty interniho a
ddlkového studia VSP, pedagogické instituty. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1960
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2.3 FERDINAND KRCH A JEHO DUM DETSTVi vV HORNIM KRNSKU

Pocatkem 20. let 20. stoleti, kterd jsou obdobim pedagogického reformismu (myslenky
nové Skoly a nové vychovy), ovlivnil hudebni vychovu kladné svymi pokrokovymi
myslenkami E. J. Dalcroze, ktery vysel z J. J. Rousseaua (hlasa pfirozenou vychovu), kdy za
soucast hudebni vychovy povaZzuje détskou tvofivost. Pred prvni svétovou valkou
predvadi v Praze svou intonaéni metodu Max Battke, kde spojuje intonacni pévecky vycvik
s rozvojem hudebni improvizace. Vyzkumy naseho hudebniho pedagoga Adolfa Cmirala a
hudebniho psychologa Frantiska Cady podpofily usili o viestranné&jsi hudebni vychovu,
kterd v sobé zahrnovala i projevy hudebné tvorivé. F. Cadda na zakladé svych vyzkumd
zachycuje obdobi, kdy se dité pokousi o samostatné skladani jednoduchych melodii.
Doporucuje vyuzit touhy ditéte po naivnim komponovani a ucinit je spolu s rytmickou
vychovou zakladem hudebni vychovy. Opira se také o vyzkumy A. Cmirala, ktery zjistil, Zze

s predpoklady pro tvoteni jednoduchych melodii se setkdvame u viech déti. 2

Usili o hudebné tvofivy projev ditéte a tvorivé pedagogické metody vrcholi v praci dvou
uciteld Domu déti v Krnsku u Mladé Boleslavi (1920-1924), kde bylo vychovdvdno padesadt
tri podvyZivenych, nemocnych a dusevné neprilis rozvinutych vdlecnych sirotkid. Josef
Kricka a Ferdinand Krch byli ucitelé, jimZ se podafilo témto détem vrdtit chut do Zivota a

poskytnout jim vychovu plnou radosti, Idskypiné péce a tvofivé aktivity. *°

Vychazeli z metody Battkeovy a Dalcrozeovy a z myslenek reformnich pedagogi a hnuti
nové Skoly (M. Montessori, J. Dewey, aj.). VDomé déti uskutecnovali komplexni
estetickou vychovu, ve které vidéli princip, ktery ma prolinat veSkerym vyucCovanim a
vychovou. Za nejdUlezitéjsi princip pokladali F. Krch sJ. Kfickou rozvijeni détské tvQrci

fantazie, nebot ta je cestou k nitru ditéte a k jeho tvofivé sile. Pisi o tom:

Staci dati détem pouze ndmét, hojnost rozmanitych ndmétd, pripominajicich Zivot,
abychom je strhli k radostné hie a naplnili milym pocitem. Uchopi se toho vseho svymi
schopnostmi, a uvidime, co deset déti ve chvili dokdZe, promysli, zkonkrétni, samostatné
stvofi na nepatrny nds podnét, jen kdyZz jsme jim zabezpecili jejich fantazii, volnost a

moznost rozletu... Ale skola dnes prekdZi samostatnosti, nevychovavd k uZivdni viastnich

%% SEDLAK, Frantiek. Didaktika hudebni vychovy na 2. stupni zakladni 3koly: u¢ebnice pro posluchace
pedagog. fakult. Praha: SPN, 1979. Ucebnice pro vysoké skoly (Statni pedagogické nakladatelstvi), str. 131 -
132

2% SLAVIKOVA, M. Uvod do hudebni pedagogiky. E-learningovy kurz.. Plzefi:zCU,, 2006.
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smysli a schopnosti, nybrZ jen predndsi, probird, diktuje, uklddd stranky knih k nauceni,
opakuje, zkousi a klasifikuje. Ditéti odmitd se vsecka volnost projevu slovem, zabavou
nebo praci, vse je opakem samostatnosti a vychovy k ni. My proti této ustavicné zdhubné
reprodukci stavime vlastni projevy ditéte. (Kficka, J., Krch, F. Dité a hudba. Praha, Dédictvi

Komenského, I.dil 1917, 2. dil 1920)*°

Hudebni pedagogové, ktefi zde pracovali, chtéli v détech vychovat lasku a vztah k hudbég,
k lidovému uméni i k dildm vynikajicich skladateld. Znali didkladné Battkeho metodu,
nezacinali vSak jeho solmizaci, ale zddraznovali jeji pokrokové rysy. Poznali, Ze si dité
vytvari svlj vlastni svét, nejprirozenéji a nejsvobodnéji se rozviji v détské hudebni hre,

v niz mUZe uplatnit tvorfivé Cinnosti, které v sobé spojuje hudba, pohyb a poezie.

Jejich hudebni vychova predjimala nékteré principy, se kterymi se setkdvame u C. Orffa
(viz kapitola 2.4). Ferdinand Krch a Josef Kficka uloZili své zkuSenosti do dvou dild knihy
Dité a hudba (F. Krch, J. Kficka, Dité a hudba, 1. dil 1917, II. dil 1920, lll. dil dosud
v rukopise). Krch vydal je$té sbirky Nase pisnicky (Csl. Cerveny kfi%) a Rikadla a pisné
s pohybem. Prestoze Slo o pokus ¢asové a lokalné velmi omezeny, ktery nepronikl Sife a
hloubéji do podvédomi nasich ucitel(, jde o pojeti hudebni vychovy, které predstihlo o
nékolik desetileti svou dobu. Je kulminaci pokrokovych snah a cennym voditkem pro
mladou ucitelskou generaci i pro soucasné nase Usili o zZivotnéni a zlepSeni hudebni

vychovy déti. 3
Pocatkem 20 stol. praci Krcha se tvofivost zacala uplatfiovat cilevédomé.

Na Domé détstvi v Krnsku mé zaujala predevsim vSudypfitomnost hudby a hudebni
vychovy. Zaujalo mé také, jak se pomoci hudebnich projevl déti vedly k praktickému
zivotu. Détem byla dana Sance a prostor k projevu a ke svobodnému tvoreni. F. Krch

neuznaval predem vypracovany plan, aby se ho déti drzely a postupovaly podle né;j.

»F. Krch od raného détstvi odkazuje na volnost, ale zdrover na nebezpeci vlastni volby, na
pravo, ale také na odpovédnost za své Ciny. Tim se dité ucilo pozndvat samo sebe. Tak se

tvoriva hra ménila v opravdovou prdci a v ni byly skryty pocdtky vzdélavdni déti. Tvofivd

% sLAVIKOVA, M. Uvod do hudebni pedagogiky. E-learningovy kurz.. Plzeri:ZCU,, 2006.
' SEDLAK, Frantiek, Jaroslav HERDEN a Jifi KOLAR. Nové cesty hudebni vychovy na zakladni $kole. 2., &ast.
dopl. a upr. vyd. Praha: SPN, 1983. Odborn3 literatura pro ucitele, str. str. 57-59
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prdce byla tim, co pribliZuje dité k pravému smyslu Zivota. DuleZity je experiment, ktery

sV v s , . , , ve. v v .r 32
ditéti umoZni hledat vlastni cestu v situacich, které ho v Zivoté Cekaji.

%> DVORAKOVA, Andrea. Dim détstvi v Hornim Krnsku, bakalaiska prace. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/150889/

20



2.4 CARL ORFF A JEHO SCHULWERK 33

modernich systému v hudebni pedagogice. Détské vidéni svéta inspirovalo Carla Orffa
k vytvoreni Schulwerku, jehoZ cilem neni jen péstovani nadanych jedincl, ale pozvolna
preména vsech déti v muzické a kulturni lidi. OrffGv Schulwerk je smér hudebni vychovy,
ktery vznikl z nutnosti néco zménit. Je blizsi umélecky zamérenym improvizatoriim nez
cirym systematiklim. V kazdé fazi chce davat podnéty k samotnému utvareni, neni nikdy

definitivni a stale se vyviji.

Zakladni myslenkou Orffovy sSkoly je vzbudit zajem déti o hudbu prostifedky pfimérenymi
jejich mentalité. Orff vychdzel z presvédéeni, Zze stavi na pfirozenych zakladech kazdého
¢lovéka, nebot touto fazi prochazi kazdé dité. Vzbuzeni zajmu déti o hudbu prostredky
pfiméfenymi jejich mentalité a v souzvuku s ni chtél vytvofrit pojeti hudebni vychovy, pfi
niz by se dité nenudilo a nemuselo se zbavovat ni¢eho ze své pfirozenosti. Zaroven chtél

tuto ptirozenost umocnovat a kultivovat.

Slovesnou a zpévni stranku se mu podarilo obohatit hrou na jednoduché nastroje a tim
instrumentalné zdlraznit rytmickou slozku a melodickou linku a ze zvukové predstavy
dojit k instrumentalni improvizaci. Svét Orffovy Skoly je svétem tvofivé fantazie, dité se
stava zaroven tvofivym elementem, pak interpretem a soucasné i konzumentem své

hudby, a tim je dana Orffové Skole jeji vnitfni koncepce a logika.

U Orffa pfevazuje hudebni Cinnost jako hra. ZkuSenost s takovouto aktivitou vhodné
motivuje a podnécuje dité k osobitému tviréimu projevu. Velkou hodnotu ma i neustalé
utvareni socidlnich kontaktl mezi détmi. Dusledkem toho je osamostatnéni a rozvoj

tvorivosti i sebevédomi ditéte.

Ceskou adaptaci je Ceskda Orffova kola skladateld Petra Ebena a llji Hurnika a na konci 60.

let 20. stoleti byla experimentem, ktery se postupné zavadél do ¢eskych skol. Od konce 2.

vevys

v oblasti hudebni vychovy a hudebni pedagogiky.

% pOS, Vladimir. Carl Orff: Hudba pro mladez - Schulwerk. Supraphon Praha, 1967. (gramofonova deska)

21



Ucitel, ktery se rozhodl jit cestou Carla Orffa a kterd je viastné primym uskutecnénim
zasad J. A. Komenského, musi v sobé zaprit vsechno nezdravé ,ucitelské”, nebot Orff si

preje, aby se hudba stala pfi tomto zpisobu vyuky détem radosti. **

Z tvorivych principl Carla Orffa vychazel i soucasny ¢esky pedagog Pavel Jurkovic, ktery je

i zakladatelem hudebniho kurzu v Pelhfimové, o kterém pojedndm ve 4. kapitole.

34 ‘x
tamtez
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2.5 PAVEL JuRkoVIC (1933 - 2015)

Narodil se ve Starém Poddvorové v Podluzi. Absolvoval Scholu cantorum v Praze a
Pedagogické gymndzium. PUsobil u Miroslava Venhody v souborech Novi pévci madrigal(i
a Prazsti madrigalisté, pracoval jako ucitel ZS v Praze 7 v Umélecké ulici. V letech 1965-
1967 odjel na studijni pobyt do Salzburku, kde se osobné seznamil s Carlem Orffem a jeho
dilem. Vroce 1995 Jurkovi¢ v Cechach zakladad Ceskou Orffovskou spoleénost. Kromé
pedagogické prace s détmi zahrnuje jeho tvorba rozhlasové porady pro déti, kurzy a
semindre hudebni vychovy, spolupracuje s divadly (Viola), pro které skldda hudbu. K jeho
aktivitdm patfi i koncertovani, skladani hudby a publikovani. Pavel Jurkovi¢ se pfiklani

k tradi¢nimu ¢eskému pojeti kantorstvi. >

Vychazi z Komenského myslenek (viz Kapitola 2.1) a jeho Informatoria, propaguje
matersky zpév od poceti ditéte, nebot ,vase barva hlasu, milé maminky, je
nenahraditelnd, vds zpivajici hlas, byt ve vedlejsi mistnosti, tfeba pri pfipravé jidla
v kuchyni, je pro dité znamenim vasi pritomnosti a jistotou, Ze svét je v porddku a Ze se

nemuze nic zIého stat.” 3¢

Dale vyzndva tvofivou fantazii ditéte: ,Jsem ctitel svobody a tvorivé fantazie s virou

v tvofivou potenci kaZzdého ditéte. To je to, co mé na orffovské cesté tési a stdle drii... 37

Zkusenost z hudebnich kurzd v Pelhfimové Rodina zpivda, hraje a tancuje (viz nize) ho
kazdym rokem znovu presvédcovala o tom, Ze vétsina pisni¢ek pro déti, at uz lidovych
nebo od soudobych skladatelll ma kromé hudebni stranky také pohybovou i vytvarnou
podobu. Napftiklad z vyzvy na pocatku kurzu, aby déti pisnicky malovaly, vznikne na konci
bohatd vystava obrazk( tvofenych na pokojich v dobé volna. Tam je patrné, jak déti obsah
pisni¢ky prozivaji; poprvé v hudebni podobé, podruhé v pohybovém ztvdrnéni a potreti
s novym prozitkem a potésenim, kdyz pisnicku namaluji.

Osobnost Pavla Jurkovice povazuji za tvofivého ucitele a hudebnika. Jeho myslenky a

zpusob prace s détmi by, podle mého nazoru, mély byt inspiraci a vzorem ostatnim

uciteldm hudebni vychovy a prikladem tvorivého pristupu k hudbé.

%> JURKOVIC, Pavel. Otvirdni paméti: obrdzky na pldtné Easu. V Praze: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1080-9.
%% JURKOVIC, Pavel. Na cestach k hudbé: esej o hudebni vychové. Praha: Karolinum, 2006. ISBN 80-246-
1230-5, str. 22

¥ ta mtéz, str. 28
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2.6 SOUCASNA KONCEPCE HUDEBNI VYCHOVY A JEJi PODOBAV RVP ZV 38

Hudebni tvofivost je zaclenovana do hudebni vychovy v nékolika poslednich desetiletich.
V roce 1976/77 vesly v platnost nové osnovy zakladni 3koly, které jiz vychazely
z komplexnosti Cinnosti reprodukénich, percepénich a produkénich, tj. ¢innosti tvorivé,
které jsou pro dité nejcennéjsi (viz kapitola 1.3). Uplatnéni téchto cCinnosti ma vést
k zajisténi maximalni aktivity ditéte. Zavedeni tvofivych ¢innosti do vyucéovani, které
v predchazejicich pojetich pfedmétu hudebni vychova zcela chybély, umoznuji zakovi, aby
sam hudbu tvofil zpévem a hrou na détské hudebni nastroje a tim rychleji pronikal do jeji

podstaty. >

Dnes je v kurikuldrnim dokumentu RVP ZV z roku 2017 vyuka hudebni vychovy zahrnuta
do vzdéldvaci oblasti Uméni a kultura. V etapé zdkladniho vzdélavani je oblast Uméni a
kultura zastoupena vzdéldvacimi obory Hudebni vychova a Vytvarna vychova, event.

rozSifujicim oborem Dramatickd vychova.

Na 1. stupni zakladniho vzdélavani se Zaci seznamuiji prostfednictvim hudebnich ¢innosti
s vyrazovymi prostfedky a s jazykem hudebniho uméni. S nimi se uéi tvofivé pracovat,
uzivat je jako prostredky k sebevyjadreni. Poznavaji zdkonitosti tvorby, seznamuji se

s vybranymi dily a uéi se je vzhledem ke svym zkusenostem chdpat.

Na 2. stupni zakladniho vzdélavani se Zzakim otevira cesta SirSimu nazirani na kulturu a
umeéni. Pfipominaji se historické souvislosti a spolecenské kontexty ovliviujici uméni a
kulturu. Soucasti tohoto procesu je hledani a nalézani vazeb mezi druhy uméni na zakladé
spole¢nych témat. V tvofivych cinnostech jsou rozvijeny schopnosti vyjadiovani

prostfednictvim ténu a zvuku.

Hudebni vychova vede zdka prostrfednictvim vokalnich, instrumentalnich, hudebné
pohybovych a poslechovych cinnosti k porozuméni hudebnimu uméni, kaktivnimu
vnimani hudby a zpévu a jejich vyuzivani jako svébytného prostiedku komunikace.
V etapé zakladniho vzdélavani se tyto hudebni ¢innosti stavaji v roviné produkce, recepce

a reflexe obsahovymi doménami hudebni vychovy.

% RVP ZV. Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp-pro-zakladni-vzdelavani
%% SEDLAK, Frantigek, Jaroslav HERDEN a Jifi KOLAR. Nové cesty hudebni vychovy na zakladni Zkole. 2., &st.
dopl. a upr. vyd. Praha: SPN, 1983. Odborn3 literatura pro uditele, str. 63 - 64
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Hudebni ¢innosti jako ¢innosti vzajemné se propojujici, ovliviiujici a dopliujici rozvijeji ve
svém komplexu celkovou osobnost Zaka a predevsim vsak vedou krozvoji jeho
hudebnosti — jeho hudebnich schopnosti, jez se nasledné projevuji individudlnimi
hudebnimi dovednostmi — sluchovymi, rytmickymi, péveckymi, instrumentalnimi,

intonacnimi, hudebné pohybovymi, hudebné tvofivymi a poslechovymi.

Prostiednictvim téchto Cinnosti zak muze uplatnit sv{j individualni hlasovy potencial pfi
solovém, skupinovém Ci sborovém zpévu, dale své individualni instrumentalni dovednosti
pfi souborové hfe a doprovodu zpévniho projevu, své pohybové dovednosti pfi tanci a
pohybovém doprovodu hudby a v neposledni fadé je mu dana pfrilezitost interpretovat

hudbu podle svého individudlniho zajmu a zaméreni.

Obsahem vokalnich ¢innosti je prace s hlasem, pfi niz dochazi ke kultivaci péveckého a
mluvniho projevu v souvislosti s uplatiovdnim a posilovanim spravnych péveckych
navyka.

Obsahem instrumentalnich ¢innosti je hra na hudebni nastroje a jejich vyuziti pfi hudebni

reprodukci a produkci.

Obsahem hudebné pohybovych ¢innosti je ztvarnovani hudby a reagovani na ni pomoci

pohybu, tance a gest.

Obsahem poslechovych cinnosti je aktivni vnimani znéjici hudby, pti niz zak poznava
hudbu ve vSech jejich Zanrovych, stylovych i funkénich podobach, uéi se hudbu analyzovat

a interpretovat.

Uc&ivem podle RVP ZV pro jednotlivé hudebni ¢innosti je na 1. stupni ZS

pévecky a mluvni projev — pévecké dovednosti (dychani, vyslovnost, nasazeni a
tvorba tonu, dynamicky odliSeny zpév), hlasova hygiena, rozSifovani hlasového

rozsahu
- hudebni rytmus — realizace pisni ve 2/4, 3/4 a 4/4 taktu
- dvojhlas a vicehlas — prodleva, kdnon, lidovy dvojhlas

- intonace a vokalni improvizace — diatonické postupy v durovych a mollovych

ténindach, hudebni hry
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- zaznam vokalni hudby — zachyceni melodie pisné pomoci jednoduchého grafického
vyjadreni (linky), nota jako graficky znak pro tén, zapis rytmu jednoduché pisng,

notovy zapis jako opora pfi realizaci pisné

- hra na hudebni nastroje — reprodukce motivli, témat, jednoduchych skladbicek
pomoci jednoduchych hudebnich nastroja z Orffova instrumentare, zobcovych fléten,

apod.

- rytmizace, melodizace a stylizace, hudebni improvizace — tvorba pfedeher, meziher a
doher s vyuzitim ténového materidlu pisné, hudebni doprovod (ostinato, prodleva,

apod.), hudebni hry (ozvéna, otazka-odpovéd), jednodilnd pisfiova forma a-b

- zdznam instrumentalni melodie — ¢teni a zapis rytmického schématu jednoduchého

motivu

- taktovani, pohybovy doprovod znéjici hudby — dvoudoby, tfidoby a c¢tyfdoby takt,

tanecni hry se zpévem, jednoduché lidové tance

- pohybové vyjadieni hudby a reakce na zmény v proudu znéjici hudby — pohybova

improvizace s vyuZitim tanecnich krok

- orientace v prostoru — utvareni pohybové paméti, reprodukce pohybl provadénych

pfi tanci nebo pohybovych hrach
- kvalita téna — délka, vyska, sila, barva
- vztahy mezi tény — souzvuk, akord

- hudebni vyrazové prostfedky — rytmus, melodie, harmonie, kontrast a gradace, barva,
pohyb melodie (vzestupnd a sestupna), zvukomalba, metrické, rytmické, dynamické a

harmonické zmény v hudebnim proudu
- hudba vokalni, instrumentdlni, vokalné instrumentalni, lidsky hlas a hudebni nastroj
- hudebni styly a Zanry — hudba tanecni, pochodova, ukolébavka, apod.
- hudebni formy — mala pisfiova forma, rondo, variace, apod.
- interpretace hudby — slovni vyjadreni (jaka je to hudba a proc je takovad)

V RVP 2V je, podle mého néazoru, tvorivosti dan velky prostor, tvofivost vyplyva z obsahu

vySe uvedenych pojm.
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Hlavnim cilem hodin hudebni vychovy na 1. stupni je rozezpivat vétSinu déti. Zpév se da
naucit jediné zpivanim. V hudebni vychové pro 1. ro¢nik je proto kladen nejvétsi diraz na
zpév narodnich pisni, které jsou pro déti nejsrozumitelnéjsi jak z hlediska melodického,
tak rytmického nebo obsahového. VétsSina pisni vychazi z fikadlovych napévd, protoze

vychazeji z melodiky lidské feéi. *°

Zak rytmizuje Fikadlo, poté prechazi k jeho melodizaci, ¢&imZ tvofi jednoduchou pisefi. Zak
zpiva pisen, kterd ma svlj obsah s vyrazem, ktery tomu odpovida, a tak tvofi naladu
pisné. Jednim z dulezitych moment( je motivace k pisni a vzorovy prednes pisné

ucitelem.

Tvorivost zakl v hudebni vychové také podporuji hudebni hry, napf. Co vSechno muze
byt Zluté?, Jak se jmenuje$?, Na nedokonéenou melodii, Na melodickou ozvénu, atd. (viz

Kapitola 3.2)

Kazda hudebni ¢innost se zaky sméfuje zaroven k tvorivé vokalni intonaci jako k svému
pomocnikovi. Ta spoCiva na tomto vékovém stupni ve zpévu a tvofivém obménovani
elementarnich melodickych Utvard ve spojitosti s jejich notaci. Tvoriva vokalni intonace
vychazi z détské melodiky, z pfirozené zpévnosti déti, z jejich hudebni fantazie, z hravosti

a tvofivosti. *

Kromé tvofivosti pévecké hovofime také o tvofivosti instrumentalni, hudebné pohybové

a o tvofivém poslechu hudby.
U¢ivem podle RVP ZV pro jednotlivé hudebni €&innosti je na 2. stupni ZS

- pévecky a mluvni projev — rozsifovani hlasového rozsahu, hlasova hygiena, hlasova
nedostatecnost a nékteré zplsoby jeji ndpravy, mutace, vicehlasy a jednohlasy zpév,

deklamace, techniky vokalniho projevu a jejich individualni vyuzZiti pfi zpévu

- intonace a vokdlni improvizace — diatonické postupy vdurovych a mollovych

téninach, improvizace jednoduchych hudebnich forem

0 LISKOVA, Marie. Metodicka pFiru¢ka k ugebnici Hudebni vychova pro 1. roénik zakladni $koly: [zpracovano
podle osnov vzdélavaciho programu Zakladni skola]. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998. ISBN
80-7235-047-1, str. 6 —7

*1 BUDIK, Jan. Hudebni vychova pro 1.rocnik zakladni skoly: metodicka pfirucka. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1984. Metodické ptirucky pro zakladni Skolu, str. 26
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hudebni rytmus — odhalovani vzajemnych souvislosti rytmu rfeci a hudby, vyuZivani
rytmickych zakonitosti pti vokalnim projevu
orientace v notovém zaznamu vokalni skladby — notovy zapis jako opora pfi realizaci

pisné Ci slozitéjsi vokalni nebo vokalné instrumentalni skladby

rozvoj hudebniho sluchu a hudebni predstavivosti — reprodukce ton(l, prevadéni
melodii z nezpévné do zpévné polohy, zachycovani rytmu i melodie pisné pomoci

notového zdznamu

reflexe vokalniho projevu — vlastni vokalni projev a projev ostatnich, transpozice

melodie

hra hudebni ndstroje — ndastrojovd reprodukce melodii (motivd, témat, pisni,
jednoduchych skladeb), hra a tvorba doprovodl s vyuZitim Orffova instrumentafe,

nastrojova improvizace
zaznam hudby — noty, notacni programy

vyjadfovani hudebnich i nehudebnich pfedstav a myslenek pomoci hudebniho

nastroje — predstavy rytmické, melodické, tempové, dynamické
tvorba doprovodl pro hudebné dramatické projevy

pohybovy doprovod znéjici hudby — taktovani, tanecni kroky, vlastni pohybové

ztvarnéni

pohybové vyjadreni hudby v ndvaznosti na sémantiku hudebniho dila — improvizace,

pantomima

pohybové reakce na zmény v proudu znéjici hudby — tempové, dynamické, metricko-

rytmické, harmonické

orientace v prostoru — rozvoj pohybové paméti, reprodukce pohybl provadénych pfi
tanci ¢i pohybovych hrach

orientace v hudebnim prostoru a analyza hudebni skladby — postihovani hudebné
vyrazovych prostiedkd, vyznamné sémantické prvky uzité ve skladbé (zvukomalba,

pohyb melodie, pravidelnost a nepravidelnost hudebni formy) a jejich vyznam pro

pochopeni hudebniho dila
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- hudebni dilo a jeho autor — hudebni skladba v kontextu sjinymi hudebnimi i

nehudebnimi dily, dobou vzniku, Zivotem autora, vlastnimi zkusenostmi

- hudebni styly a Zanry — chapani jejich funkci vzhledem k Zivotu jedince a spolecnosti,

kulturnim tradicim a zvykiim

- interpretace znéjici hudby — slovni charakteristika hudebniho dila (slohové a stylové

zarazeni, apod.), vytvareni vlastnich soudu a preferenci

Pfi dodrzovani soucasného vzdélavaciho obsahu RVP ZV se, podle mého ndzoru, mohou
plnit nékteré koly velmi obtizné, a to zvIasté, kdyz ¢asova dotace hudebni vychovy na zS
byva zpravidla pouze jedna hodina tydné.

Seznadmila jsem se také se Standardy pro zakladni vzdélavani z hudebni vychovy (2013). *?
PoZzadavky, které jsou v nich uvedené, povazuji za zvladnutelné pouze v pfipadé, kdy se
s détmi systematicky pracuje od 1. tfidy pfi vétsim poctu hodin HV nebo rozsifené vyuce
HV. Jinak by se daly, podle mého nazoru, vyuzit jako soubor aktivit pro hudebni vychovu,

se kterym je mozné s zaky pracovat.

Pfipadd mi také neredlné testovat hudebni znalosti, védomosti a dovednosti v kritickém

véku dospivani na druhém stupni ZS.

*2 Standardy pro zakladni vzdélavéani. Hudebni vychova. Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/standardy-ovo
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2.7 CO MAJi PRINCIPY TECHTO OSOBNOST{ SPOLECNEHO?

Vsechny jmenované osobnosti vyucovaly hudbé se zietelem k détské mentalité. Vnimaly
dité ne jako pasivni objekt, ale jako aktivni subjekt vyucovani. SnaZily se o omezeni
tvrdého drilu ve Skolni vyuce a kladly diraz na vlastni tvorivé projevy ditéte. SnaZily se
zapojit vice smysli a ¢innosti do vyuky, coZ prispivalo k lepSimu uceni a zapamatovani

poznatk(. V soucasné dobé je komplexnost v hudebni vychové cilem vyuky (viz RVP ZV).
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3 PEDAGOGICKE ASPEKTY HUDEBNI TVORIVOSTI

3.1 HUDEBNI CINNOSTI

Hudebni vychova je pro vyvoj Zaka jen tehdy opravdu ucinnd, kdyz ma naboj aktivni
tvorivosti a dava zakim dost pfrileZitosti objevovat pfi zajimavych cinnostech stale néco
nového, prekvapivého, co jim hudba poskytuje. Dité se stava aktivnim subjektem, do
hudby vstupuje nikoli jen jako pasivni vykonavatel ptikazl, ale jako jeji aktivni
provozovatel, a to zpévem, aktivnim poslechem, hrou nejjednodussich doprovod( pisni

na détské hudebni nastroje nebo elementarnim pohybovym projevem. 43

Soucasnou hudebni vychovu je tfeba chapat v celé Siti jejich vztah(, souvislosti i vazeb.
Tento zfetel se projevuje v komplexnich pristupech déti k hudbé i v u¢inném plsobeni
hudby na celostné chapanou détskou osobnost i na jeji hudebné kulturni rozvoj,

podnécujici i dynamiku celkového vyvoje ditéte.

Déti maji pfirozeny zajem o hudbu, maji rady zvuk i rytmus, rady zpivaji a pohybové se
projevuji. Rozvoj hudebnich schopnosti umoznuje ditéti, aby hudbu vnimalo a chapalo,
aby ji porozumélo a reprodukovalo ji zpévem, aby ji prozivalo a bylo hudbou

v . v/ ve s v. a4
podnécovano k dalSim tvofivym ¢innostem.

Zaklad hudebni vychovy tvofi hudebni ¢innosti. V nich se kazdé dité mlze uplatnit podle

svych schopnosti, jimi se hudebné projevuje a poznava, co je tieba zlepsit. *°

V hudebnich ¢innostech si Zaci také osvojuji nové pojmy a zdkladni védomosti, upeviu;ji si

své dovednosti a ziskavaji konkrétni hudebni zkusenosti.

V hudebni vychové uplatiujeme ¢tyfi druhy hudebnich ¢innosti: pévecké, instrumentalni,
poslechové a hudebné pohybové. Vzajemné se doplfiuji, prolinaji, a seskupuji v rizné
celky podle priibéhu hudebniho vychovné vzdélavaciho procesu. DalezZité misto v nich ma

kreativni pfistup.

Pévecké cinnosti zahrnuji zpév popévkl, pisni i vhodnych aryvkd z ¢asti poslouchanych

skladeb, elementarni melodizaci rdznych slov, otdazek a odpovédi, fikadel i tvofivou

*3 BUDIK, Jan. Hudebni vychova pro 1.roénik zakladni $koly: metodicka p¥iru¢ka. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1984. Metodické prirucky pro zakladni Skolu, str. 5

*ta mtéz, str. 7

*ta mtéz, str 8
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vokalni intonaci. Vokalni ¢innosti nejvice pfispivaji k plynulému a systematickému rozvoji

vvvvvv

Instrumentalni ¢innosti doplfuji vSechny ostatni hudebni ¢innosti. Podporuji je rytmicky a
celkové aktivizuji kladné vztahy Zakl k hudbé. Nejelementarnéjsim doprovodem je ,hra
na télo“, kterd je realizovdna rytmickym tleskanim dlanémi o sebe, pleskdanim dlanémi o
kolena, podupem a luskani prsty. Pouzivame détské rytmické hudebni nastroje — drivka,
¢inel, prstové cCinelky, triangl, tamburina, bubinek, difevény blok a melodické nastroje —
xylofon, metalofon, zvonkohra, zobcova flétna. Uvedené hudebni nastroje podporuji
rytmické citéni Zakd, presnost a citlivost jejich vokalni intonace, obohacuji zpév

jednoduchym doprovodem a pfinaseji radost a potéseni z aktivniho muzicirovani.

Poslechovymi ¢innostmi se Zaci uci naslouchat elementarnim hudebnim projevim, které
pod vedenim ucitele sami tvofi — podle daného rytmu tvofi melodii, melodizuji slova,
fikadla, doplfiuji neuplné melodie, tvofi rizné zavéry k danym melodiim, zrakem i
sluchem se orientuji v notovém zapise i ve znéni melodie pisné. Pronikaji do zakonitosti
hudebniho vyjadfovani — rozlisi predvéti a zavéti pisné, vSimaji si formy, uci se vnimat
jednoduchy dvojhlas. Na zakladé téchto dil¢ich ¢innosti Zaci uvédoméle vnimaji a snaze

pronikaji do stavby pisni i poslouchanych skladeb.

Hudebné pohybové cinnosti prispivaji k celkové télesné uvolnénosti 7akd, potrebné
zvlasté pfi zpévu a instrumentalnich cinnostech. Ndzorné podporuji orientaci ditéte
v rozliSovani melodie. Jsou soucasti tradicnich détskych pohybovych her a nejvice sméruji

k estetické kultivovanosti télesného pohybu ve spojeni s hudbou.

VSechny tyto Cinnosti urychluji a rozvijeji hudebni rozvoj zaka, ktefi je radi provadéji a
podle svych individudlnich schopnosti si je mohou i samy vybirat. To pak napomaha
rozvoji hudebnich schopnosti i u téch zaka, jejichz vyvoj je vtomto ohledu nevyrovnany.
Systém hudebnich cinnosti umoznuje také praci ve skupindch a efektivni délbu prace ve
vyucovaci hodiné. Jednim z prostfedkd k rozvijeni tvorivosti a hudebni predstavivosti u

déti jsou hudebni hry.
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3.2 HUDEBNIHRY

Jsou nezastupitelnym zdrojem détské aktivity a tvofrivosti. Je to nejucinnéjsi motivace za
poznavanim elementdrnich vyjadfovacich prostfedk(i hudby. Aktivizuji détskou
prirozenost, zbavuji déti ostychu a uspokojuji jejich hravost. Radost z pokusnych Cinnosti a
ze zdarilych vysledkl nejen vlastnich, ale i kolektivnich je pro dité nejlepsi odménou. Ve
hie plati fad, pravidla hry, uvédoméle svobodny projev, nikoliv donucovani a rozkazy. To
vée uvoliuje détskou emocionalitu, fantazii, predstavivost a zbystfuje vnimani i

pozornost. *°
Pro ilustraci uvadim pfriklad nékterych hudebnich her:
Hra na otazku a odpovéd — hudebni dialog ¥’

Ucitel s tfidou zpivaji stdle stejnou otazku ,Jak se jmenuje$?“ a jednotlivec svym zpévem
improvizuje svou odpovéd. Otazky mohou byt rlizné napft. ,,Co déla tatinek?”“ — odpovéd-
(Pracuje ve skole), ,,Co déla maminka?“ - (Maminka proddava) , Co jsi mél k obédu?” -
(Polévku, brambory, fizek a caj), aj. Hru provadime nejprve rytmickou deklamaci, potom
zpivdme v rozsahu tzv. ,kukackové tercie” (gl-el), téz v modelu g-a-g-e ddvame zakim

prilezitost k improvizaci odpovédi — viz Priloha Il

Nebo tfida zpiva s ucitelem otdzky ,Co je bilé“, ,,Co je Zluté”, ,,Co je modré®, a vidy jeden
zak zazpivad improvizovanou odpovéd (Bila je konvalinka, bilé je mléko, snih je bily,...).
Predem ovSsem zdkim ukazeme razné zplsoby melodickych odpovédi. Dbame, aby je
sami vymysleli a nenapodobovali pouze odpovéd predchazejictho Zaka. Kazdy Zzak ma
v odpovédi dodrzet metrum (dvoudobé nebo tfidobé) a vétSinou symetricky i rozmér
otazky (napf. na dvojtakti odpovédét rovnéz dvojtaktim apod.). Je uzite¢né, kdyz pfitom

ukazuje ucitel metrum rukou.
v ;s s . 48
Hra na ukoncovani melodie

Zaci podle svého hudebniho citéni ukonéuji svym zpévem neukonceny popévek. Jednd se
bud jen o posledni tén ¢&i tédny popévku (zavér), nebo ucitel zpivd dvoutaktovou
neukoncenou melodii a stfidavé jednotlivi Zaci ji rGznym zplsobem symetricky doplnuji,

ukonéuji — viz Priloha llI

*ta mtéz, str. 9
“ta mtéz, str. 10
*ta mtéz, str. 10
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4 HUDEBNIi KURZ RODINA ZPiVA, HRAJE A TANCUJE (P. JURKOVIC), JEHO PRINOS

PRO HUDEBNI VYVOJ DETi A PRO PEDAGOGY

Od roku 2005 se v kazdém prvnim ¢ervencovém tydnu ucastnim tohoto hudebniho kurzu,
ktery vychazi z principt Carla Orffa (viz kapitola 2.4) a ktery dosud realizovali nasledovnici
Pavla Jurkovice — Jana Zizkova, Pavel Linka, Ludmila Battékova, Rafaela Drgacova, Jitka

Kafkova a Alena Adamova.

4.1 O KURZU - HISTORIE VZNIKU

Hudebni kurz v Pelhfimové s ndzvem Rodina zpivd, hraje a tancuje, jehoz zakladateli jsou
nedavno zesnuly Pavel Jurkovi¢ a Jifina Rakosnikova, vznikl v roce 1996 pod hlavi¢kou
Ceské Orffovy spole¢nosti. Jednd se o tydenni kurz pro rodiny s détmi, jeho naplni je
hudba, zpév a tanec. Cely tyden se nacviCuji pisné, tance i pohadka zpredem
pfipraveného zpévniku. Déti mohou probirané pisnicky i vytvarné zpracovat, patecni
zavérecné vystoupeni zahajuje vystava téchto obrazkl. Poté pfichazi na radu program,

ktery vSichni spole¢né za tyden nacvicili.

PFi nacviku pisni se pouZivd hlavné metoda napodoby, kdy hlavni lektorka Jana Zizkova
pisen predstavi, seznami s obsahem, a vzorové zazpiva. Poté po ¢astech predzpivava a
ostatni po ni opakuji. Posléze se pfida pohyb ve formé jednoduchého tance, ktery

predvede Ludmila Battékova.

Pti skupinovych zaméstnanich se nacvicuji podobnou metodou pisné a tance urcené pro
jednotlivé vékové kategorie (viz nize). Tyto pisné s tancem se béhem tydne postupné

nauci i rodi¢e, aby mohli pévecky podpofit své déti.

V hlavnim programu je zarazen zpév, hra na Orffovy i vlastni nastroje, alternativni a hravy
pfistup k hudebni teorii, tance sjednoduchou choreografii, sborovy zpév i dramaticka

vychova.

Od letoSniho roku (2018) po obméné nékterych lektor( (za Ludmilu Battékovou — Marie
Zizkova, za Pavla Linku — Dagmar Potstejnska, za Alenu Adamovou — Eleonora Krdtova) a
rozsifreni o vytvarnou dilnu, kterou povede Ivana Blazkova, dramatizaci s nejmensimi
détmi, a hodiny s tancem rlznych ZanrQ, ktery nové zarazuje Klara Drgacova, kurz zménil
nazev na Rodina v jednom kole a pokracuje v tradici tydne plného tvorivého tance, hudby

a zpévu.
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4.2 INFORMACE O LEKTORECH 4°
Pelhfimovsky kurz je jednim z mist, kde rodina muZe spolupracovat a prohlubovat rodinné
vztahy s pomoci pohybu a hudby a spolecného muzicirovani pod vedenim zkuSenych

pedagogl.

Jana Zizkova je utitelkou hudebni vychova na ZS s rozsifenou vyukou hudebni vychovy a
korepetitorkou na taneénim oddéleni ZUS v Praze. Jako lektorka plisobi od zaloZeni kurzu,
postupné spolupracovala s Pavlem Jurkovi¢éem (t 2015), od r. 1999 Pavlem Linkou (t
2017) a Ludmilou Battékovou. Je hlavni lektorkou kurzu. Podili se na vybéru pisfového
materidlu do zpévniku, k pisnim piSe doprovody pro Pelhfimovsky tydenni orchestr, vede

spolecné lekce zpivani a tancovani rodicl s détmi.

Marie Zizkova pracuje jako ucitelka MS a jako taneéni pedagog na ZUS v Praze v tandemu
s Janou Zizkovou. Pfipravuje choreografie k tanclim hlavniho programu v dopolednim i
podvecernim bloku i v hodinach uréenych pro déti a mladez. Nastuduje hudebni pohadku

s détmi 1. stupné, na nizZ se podileji i rodice, ktefi pomahaiji s tvorbou kulis, kostyma, atd.

Rafaela Drgacova udi od roku na ZUS v Jeseniku hru na violoncello, komorni hru a hudebni
nauku. Je metodi¢kou hudebni nauky a lektorka COS i vzdélavacich kurz( pro ucitele
véech typd $kol, mluvéi Ceské Orffovské spole¢nosti. Na kurzu vede kreativni hudebni

dilnu a muzikoterapeutické aktivity pro déti i dospélé zajemce.

Jitka Kafkovd je ucitelka ZS v Brné, na kurzu vede hru na zobcové flétny pro kaZdého
zdjemce — zacatecniky i pokrocilé.

Eliska Trojanova pracuje jako ucitelka tanec¢niho oboru se zamérenim na historicky tanec
na ZUS v Praze, je zakladatelka tane¢nich soubor(i Anello, La Fiamma, lektorka kurzi

historického tance ve Valticich, Trfeboni, Bechyni, i v Praze. V Pelhfimové vyucluje

renesancni i barokni tance.

Eleonora Krlitova pusobi jako pedagog volného casu, v soucasné dobé vede v Kyjové pfi
DDM tanecni krouzek lidovych tanch pro déti predskolniho véku. Ve volnocasovém
zatizeni Sokolicek Kyjov hraje pravidelné divadlo s rodi¢i a détmi predskolniho véku.

V Pelhfimové povede dramatickou vychovu nejmensich déti.

* zpracovano podle: http://rodinavjednomkole.cz/lektorky.html
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4.3 HARMONOGRAM KURZU

Jednotlivé hodiny probihaji podle predem uréeného rozvrhu.

Déti jsou rozdéleny do &tyF vékovych kategorii: MS (3 — 5 let), Skupina A (1. stupefi ZS),
Skupina B (2. stuperi ZS) a Skupina C (studenti SS a VS) a skupin Rodice a déti.

Hudebni den se odviji podle harmonogramu. V 8.30 se vSichni ucastnici sejdou v sale a
spole¢nym zpivanym pozdravem , Dobry den” na hudbu Pavla Jurkovice (viz Ptiloha IV)
zacina ranni spolecny program pro rodice a déti, tj. nacvik pisni ze zpévniku a tancl rodic
a déti vdech v&kovych kategorii. ,Uvodni pozdrav vyvoldvd u lidi, ktefi ho neznali, udiv a
radost. Pavel Jurkovic fika: , Lepsi je se pozdravit vickrat nez ani jednou... ,Dobry den" je
pozdrav jednoduchy, zaloZeny na dvou zdkladnich harmonickych funkcich - tdnice a
dominanté - bez pracného uceni se i nejmensi déti mohou privitat se svymi nejblizsimi a
prateli. Kdyz potom déti slysi jinou pisnicku s tonikou a dominantou, jsou jim ony funkce jiz
dobre zndmy, aniZ by se o nich mluvilo, aniZ by nékdo vyslovil slovo

tonika & dominanta.“>°

Po pfestavce nasleduji od 10.30 do 11.45 lekce déti podle rozvrhu jednotlivych skupin.
(napft. skupina A ma v programu zpév s doprovodem na Orffovské ndstroje a tanec, nacvik
pohadky, hudebné kreativni dilnu, hru na zobcovou flétnu, ostatni skupiny podobné
aktivity v jiném poradi). Poté nasleduje obéd, odpoledne volny program rodicl a déti, kde
spole¢né travi cas prohlidkou mésta a jeho muzei, prochazkami po okoli, relaxaci
v plaveckém bazénu nebo se tvorivé podileji na pripravé kulis pro pohadku. Po vecefi
v 18.30 nasleduje podvecerni spolecné zpivani a nacvik tancl vsech, ukolébavka pro
nejmensi, a nakonec od 21.00 vecerni zpivani pro dospélé. Patecni odpoledne je
vénovano spole¢nému vystoupeni nastudovaného programu z aktivit, kterym se cely
tyden vsichni vénovali. Toto spolec¢né konani je natoéeno na DVD a ucastnici si mohou

béhem roku pripomenout, jak prozili prvni ¢ervencovy tyden.

> VEVERKOVA, Pavla. Historie hudebniho kurzu Rodina zpiva, hraje a tancuje, diplomova prace. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail /67989/24545327/

36


https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/67989/24545327/

4.4 PRINOS KURZU PRO PEDAGOGY

Témér polovinu dospélych ucastnikd tvori ucitelé nejen hudebni vychovy, ale i rlznych
jinych obord. Hudebni pedagogové mohou ve svych hodinach vyuzit prozité aktivity
(tanec, hru na Orffovské i jiné nastroje, metodiku hudebnich Cinnosti, seznamuji se
s novymi terapeutickymi praktikami v dilné pani Rafaely Drgadcové — vlastni pohybové
improvizace na hudbu lidovou, klasickou apod., zvukové vyjadfeni pocitu, hra na zrcadla,
malovani do hudby atd.), které jsou jim bohatym zdrojem tviréich pedagogickych

postupd, ve vlastni pedagogické praxi.

Ke kazdému rocniku hudebniho kurzu lektofi vytvareji zpévnik na urcité téma (napf.
rodina, Zivly, dopravni prostfedky, jidlo apod.), se kterym se na misté pracuje. Zpévnik je
rozdélen do tfi ¢asti: tematické lidové pisné, pisné Ceskych skladateld détem a pisné

z rznych koutu svéta — (ukazka obsahu zpévniku - viz Pfiloha V).

LJak fika Pavel Jurkovic - déti napodobuji vzory, v Pelhfimové by mély byt jen vzory dobré a
prinosné. V soucasné dobé pocitaci a on-line komunikace se rodiny se odcizuji, nemaji tak
silné vazby, hudebni kurz celoro¢ni vazby samoziejmé nenahradi, ale mizZe je nendsilnou

sq. 1
formou posilit.” °

4.5 VLASTNI ZHODNOCENI KURZU

Kurz Rodina zpiva, hraje a tancuje je setkani lidi, ktefi maji spolecny zajem o aktivni
muzicirovani, at uz jako amatéfi nebo jako ucitelé na ZS, SS & ZUS. Kdyz jsem pfijela do
Pelhfimova poprvé, bylo pro mé vsechno nové. Seznamila jsem se se vsemi Orffovskymi
nastroji a zplsobem hry na né, improvizaci doprovodu k pisnim, které jsme se béhem
tydne naucili, sjednoduchymi taneénimi pohyby, které jsme realizovali s rodi¢i pod
vedenim pani Ludmily Battékové, s relaxacnimi, muzikoterapeutickymi a tvofivymi
technikami u pani Rafaely Drgacové, zacala jsem i s hrou na zobcovou flétnu. Vsechny
aktivity jsme realizovali na zavérecném patecnim odpoledni, které bylo spole¢nym
vystoupenim vsech zucastnénych. Pobyt tam, spole¢né muzicirovani a hry s hudbou mé
dokonce inspirovaly k basnickym pokustm (viz Pfiloha VI). Tento kurz mé velmi obohatil i

do mé budouci praxe. Seznamila jsem se s metodikou ndacviku pisni, tancl, s vyuZitim

>! VEVERKOVA, Pavla. Historie hudebniho kurzu Rodina zpiva, hraje a tancuje, diplomova prace. Dostupné

z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/67989/24545327/
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motivace, Orffovskymi i jinymi ndstroji (napf. citerka, kantela, aj) a s jejich vyuZitim v

praxi.

Podle mého ndzoru se muze dité seznamit stvofivou cinnosti napf. v pohybovém
vyjadreni pisni, v jejich vytvarném zpracovani nebo v tvorbé doprovodu na Orffovské

nastroje napf. u pentatonickych pisni nebo zhudebnénych tikadel.

Za jednu z nejdulezitéjSich véci na tomto kurzu povaZzuji, kromé vyse uvedenych tvorivych
¢innosti, také skutecnost, Ze déti travi ¢as se svymi rodi¢i a Ze se vném, mimo jiné,
zabyvaji spoleénym muzicirovanim a tvorbou — instrumentalni, tanecni, vytvarnou i
péveckou, jejiz vysledky mohou spolec¢né predstavit ostatnim ve formé vystoupeni pred

podvecernim zpivanim.

Tento kurz bych doporucila nejen vSem rodi¢im, ktefi chtéji svym détem ukazat cestu
k hudbé, ale hlavné tvorfivym pedagogim hudebni vychovy, ktefi z aktivit jednoho

cervencového tydne mohou Cerpat inspiraci do své vlastni vyuky po cely rok.
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ZAVER

Tvorivost je vlastni kazdému jedinci. Tvofit mize kazdy clovék v rdmci svych mozZnosti a
schopnosti. Vysoka inteligence nemusi vidy znamenat velkou miru tvofivosti. Tvofivost se
da rozvijet za predpokladu, Ze probiha stimulace tvofivych schopnosti. Velkou mirou
k tvorivosti pfispiva tvofivy ucitel. Tvorivy ucitel miZe vychazet nejen z principl Jana
Amose Komenského, ale i dalSich osobnosti hudebni pedagogiky, ktefi zastavaji nazor, ze

se s hudbou ma zacit od nejutlejsiho véku.

Stalo by za zamysleni, aby se do Skol zavedla, po vzoru Jakuba Jana Ryby, tzv. Skolni pisen
pred vlastnim vyucovanim, ktera by déti pomohla psychicky se pfipravit a naladit na skolni
praci.

Velice zajimava byla, podle mého nazoru, vSudypfitomna tvofivost a hudebni vychova

v domé détstvi Ferdinanda Krcha, pomoci které se pozitivné formovala osobnost déti.

Vyznamnou osobnosti v hudebni pedagogice je bezesporu Carl Orff, ktery se snazil o
tvorivé propojeni hudby, slova, rytmu a pohybu, a pfiblizil se détské mentalité a tim

poskytl kazdému ditéti moznost zaZivat uspéch v ¢innosti, kterou ovlada nejlépe.

Posledni osobnosti, kterou jsem predstavila, je Pavel Jurkovic, ktery vychazi z Carla Orffa.
Ve vztahu k détem a hudebni praci s nimi ctil svobodu projevu a tvlrci potencial kazdého
ditéte. V roce 1995 zaloZil Ceskou Orffovu spole¢nost a stal u zac¢atké hudebnich kurzl

v Pelhfimové.

Hudba vsoucasné Skole vychdazi z komplexnosti hudebnich c¢innosti — péveckych,
instrumentalnich, poslechovych a hudebné pohybovych. Podle mého nazoru zalezi na
tvorivosti kazdého ucitele, jak hudebni ucivo pojme a jakym zplsobem ho ddl bude
preddvat détem, protoZe tvofiva osobnost je v dnesni dobé dulezitd — je zadanym

artiklem soucasnych zaméstnavatel( napfic obory.
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RESUME

Tato bakalarska prace pojednava o tvofivosti a hudebni tvorivosti. Zabyva se hudebné
pedagogickymi myslenkami Jana Amose Komenského, Jakuba Jana Ryby, Carla Orffa,
Pavla Jurkovice a hudebné — pedagogickym projektem DUm détstvi v Hornim Krnsku a
jejich vlivem na pojeti tvofivosti v hudebni vychové v soucasné Skolni praxi. Prace také
informuje o kreativnim hudebnim kurzu snazvem Rodina zpiva, hraje a tancuje
zalozeném Pavlem Jurkovicem, ktery vychazi z myslenek Carla Orffa a Jana Amose
Komenského a ktery je vhodny jak pro rodiny s détmi, tak jako bohaty zdroj inspirace pro

ucitele.
SUMMARY

This bachelor thesis deals with creativity and musical creativity. He deals with the musical
pedagogical ideas of Jan Amos Comenius, Jakub Jan Ryba, Carl Orff, Pavel Jurkovi¢, and
the pedagogical project of the House of Childhood in Horni Krnsko and their influence on
the concept of creativity in music education in contemporary school practice. The work
also informs about a creative music course titled Family Singing, Playing and Dance based
by Pavel Jurkovi¢, based on the ideas of Carl Orff and Jan Amos Comenius, which is

suitable for families with children as well as a rich source of inspiration for teachers.
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PRILOHY
Pfiloha |I: Ukdzka zOrbis pictus Jana Amose Komenského (in KOLEKTIV
AUTORU. Ceskoslovenskd viastivéda. Dil IX, Uméni. Sv. 3, Hudba. Praha: Horizont, 1971.)
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P¥iloha IV: Pavel Jurkovi¢: Dobry den (in LISKOVA, Marie a Luka$ HURNIK. Hudebni
vychova pro 2. rocnik zakladni sSkoly: ucebnice zpracovana podle osnov vzdélavaciho
programu Zakladni Skola. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1998. ISBN 80-7235-
009-9.)
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PFiloha VI: baseri Rie not (A. Jurne¢kovad)
RISE NOT

Jestli to vSem muzikantlm pfijde vhod,

at prijmou pozvani do svéta not!

Ta velka prazdna hlavicka,
nad kterou nec¢ni nozicka,
je krdlovnou vsech not.
Veli¢enstvo nota celd

ma trvani ctyr dob.

Ta mensi prazdna hlavicka,
nad kterou stoji nozicka,
je noty celé sestticka.
Jméno pllova ji zdobi

a trva na dvé doby.

A vybarvena hlavicka,
nad kterou zas ¢ni nozicka,
je celé noty holcicka.

A je to nota ctvrtova,

co jenom jednu dobu ma.
A co tady ta malinka?

Ta jmenuje se osminka.

Ctvrtka je jeji maminka.

VI



