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Uvop

Uvop

Uméni je tak staré jako lidstvo samo. Nejstarsi diitkazy pochazi jiz z doby
paleolitu 3 miliony let pired nasim letopoctem. Piivodné existovalo jako velmi prosty a
prirozeny zpiisob sebevyjadieni. Tvirci ¢innosti mohly byt nasténné malby, hlinéné
figurky nebo hra na prvni bldnové bubny. Jestli tehdejsiho ¢lovéka nutila vira, ritudl,

spolecnost nebo jen lidska zvédavost, o tom lze vést dlouhé diskuze.

Dnes je uméni plné rozvinuté do vSemoznych smérl a oblasti. Funkce uméni
stale vznikaji a zanikaji, tak jak se spolecnost vyviji. Dnes kromé nejvice rozsiiené
funkce relaxacni a estetické 1ze pozorovat i naptiklad funkci terapeutickou, reklamni,
signaliza¢ni, dokumentarni, seberealiza¢ni, poznavaci, hodnotici, erotickou a funkci

sebe vyjadiovaci.

Vysledky umélecké cinnosti, tak zvané artefakty, jsou zpétné vnimany a
zkoumany. V tomto pripadé je velmi dilezitd umélecka sectélost, odborné vzdélani,
které nas provede uméleckym slovnikem a zplisoby uvazovani o daném druhu uméni.
Neni divu, Ze se graficky navrhar vyzna v psychologii barev nebo Ze hudebni skladatel
stejné tak chape psychologii hudby, vSak takové dovednosti jsou nezbytné k

plnohodnotnému provozovani umélecké discipliny.

Navzdory mnozstvi druh uméni, umeéleckych smért a fuzi jde stale o sebe
vyjadreni, které je ve vSech pripadech kompatibilni. Diky tomu si miiZeme vychutnat
spojeni jednotlivych vyjadrovacich prostfedkd, jakymi jsou tfeba tanec a film nebo
melodram. Prolinajici se umélecké vztahy mezi jednotlivymi artefakty jsou tudiz stalé
a nevyhnutelné a existuji potrad i tendence, kde pilivodné nebyl primarni zdjem je

tvorit.

Bakalarska prace spojeni hudby a vytvarného uménti ve 20. stoleti ma seznamit
s fenoménem hudebné-vytvarnych kreaci, ktery pravé v 20. stoleti nabral na nejvétsi
sile. Kromé prikladi nabidne prace rovnéz psychologicky vhled do problematiky

umélecké fuze a zplisoby analyzovani jednotlivych znaki tohoto unikatniho spojeni.
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1 REC UMENI A POROZUMENI, SROVNANI

1.1 KOMPARACE V HISTORICKEM KONTEXTU

,2Historik nemiiZe jinak, nez rozclenit si sviij material do udobi, ktera Oxford
Dictionary hezky definuje jako rozliSitelné casti déjin. Aby se tyto Casti déjin mohly
rozliSit, musi kazda z nich mit jakousi jednotu; a jestliZe si historik chce tuto jednotu
ovérit, misto aby ji pouze piredpokladal, musi se nezbytné pokusit o to, aby odhalil
vnitini analogie mezi jevy zdanlivé tak rozlicnymi, jako je uméni, literatura, filosofie,

socialni a politické proudy, naboZenska hnuti.“ (Panofsky, 1981, str. 7)

Umeéni do jisté miry pripomina védeckou disciplinu, jsou zde spole¢né znaky i
zasadni odliSnosti. VeSkera problematika vyZaduje solidni pristup, ktery je odrazem
aktualniho historického a spolecenského zakotveni konkrétniho typu uméni a vSech
jeho struktur. Strukturalni vztahy od pocatku francouzského pozitivismu jsou
zkoumdany v stale SirSich souvislostech. Znovu se odhaluji veskeré vazby a spoje
ovlivitujici vznik smérti a konkrétnich dél. Témito nejriznéjSimi vlivy mohly byt

napriklad politika, filosofie nebo ekonomika.

V minulosti se strukturalni vztahy redukovaly pouze na plsobeni tri
rozhodujicich kategorii: rasa, prostredi a doba. Zakladatelem téhle mysSlenky nebyl
nikdo jiny nez historik, literarni kritik, spisovatel, filosof a predstavitel pozitivismu
Hyppolite Taine. Dnes vime, Ze pochopeni jednotlivych struktur je daleko
komplexnéjsi, nez aby mohlo byt rozdéleno do konkrétnich kategorii. Teorie uméni je
sit vSemoZnych relaci a referenci, které dohromady tvori systém, ktery pojima

nespocetné mnozstvi prvki. Vytvari tak zvané struktury.

Komplikovanost pochopeni strukturalismu nezavisi pouze na mnozstvi
jednotlivych prvkd v daném tématu, ale predevsim v riznorodosti, kvantité a kvalité.
Tak zvana specificnost je odrazem autorova zaméru a intuice. RovnéZz se nesmi
opomijet zavislost a nezavislost jednotlivych znaki uméni, které mohou vice nebo
naopak méné pulzovat svym vlastnim Zivotem v prostiedi dila. Vztahy proto mohou
plisobit na prvni pohled staticky, avSak v kontextu doby se dynamicky vyviji a
Castokrat se i aktualizuji. Jednotliva umélecka odvétvi jsou pojena jednotou duchovni,

vyrazovou a formalni. (Matéjcek, 1984)
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Bez vzajemného ovliviiovani a pronikani struktur by umélecka tvorba podlehla
konformité. Uméni tak prestava byt pouze zrcadlem doby a historického vyvoje
spolec¢nosti, nebot’ za¢ina realizovat své specifické zakonitosti vzniklé bez ohledu na
historicky kontext. Takové zakonitosti jsou daleko méné nachylné k odhaleni pri
prvnim styku sdilem. Pravé tyhle prvky odliSuji tvorbu jednotlivce a tvorbu

spolecnosti. Lze ji také nazvat individualitou dila.

1.2 KOMPARACE MALIRSTVI A HUDBY

Vytvarné uméni a hudba jsou si daleko cizejSi neZz kterakoliv jind umélecka
odvétvi. Hudba patii mezi uméni €asova, zatimco vytvarné umeéni pracuje prevazné
s prostorem. Oba umélecké sméry za staleti vyvoje docilily unikatniho vyrazu, a proto
vzajemné vmichavani vyzZaduje doslova hodinarskou praci. Jako si malife nespojite
s hudebnim nadanim, tak ani historik zabyvajici se vytvarnym uménim nebyva dobie
proskolen ve vnimani svéta hudebniho, coz nasledné narusuje rovnovahu v badani. A
i pres pripravu scilem zabranit omylim, je bohuzel obava =z diletantismu,

nevédeckosti a neobratnosti stale pritomna. (Matéjcek, 1984)

Pretrvavajici tradi¢ni rozdéleni uméleckych sméri na prostorové a casové
nebo zdanliva odliSnost ve vyrazu v oblasti sémantiky jsou jedny z pti¢in nedavéry
v porovnavani vytvarného uméni a hudby. Uméleckd komparatistika musi vychazet
zuméni jako jazyka, jako prostredku komunikace. (Blaha, 2012) Komparace by se
méla zakladat na vyrazovych prostredcich, protoZe pravé vyrazové prostredky tvori
jednu z nejdulezitéjsich slozek uméleckého vyjadieni. Doposud jsme tyto elementy
vnimali izolované pouze ve vztahu s konkrétnim dilem a uméleckym smérem, coz
zietelné znemoziuje analyzovat jejich vazebné souvislosti stvarem a prostorem
vytvarného a hudebniho svéta jako celistvého uméleckého citéni. Vyrazové
prostiedky seskupuje forma, smysl a vyznam a to predevSim v roviné vnitinich
vyrazovych prostredki, které jsou spolecné s uzitou (architektura, oSaceni, nabytek)
tvorbou svazané umeéleckou vypovédi doby. K analyze a komparaci je tfeba znat
vyvojové etapy a diikladné prozkoumat struktury dél. Komparace nesmi vychazet ze
spekulace. Pravé sledovanim elementli se zamérem pribliZovat se nebo imitovat
pripadné tendence konkrétniho dila ndm umoZni provadét komparaci co nejvice
objektivné. Objektivita je tedy stavebnim kamenem celé discipliny. PribliZovanim

nebo oddalovanim od objektivniho jadra badatel zaznamenava impulzy upresiujici
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dostatecnou nebo nedostate¢nou miru znakd v konkrétnich strukturach, od kterych
se na zakladé faze komparace oddaluje nebo piibliZuje. Tato teorie pak odsouva
fenomény jako synestézie, synopsie a mezni umélecka odvétvi na pouhé vedlejsi
priznaky umélecké fuze. Idealni stav je byt vyzbrojen védomostmi z obou uméleckych
obori a hledat spolecnou jednotu, tak jako jsme ji nasli u realismu, verismu,
impresionismu a expresionismu vytvarné a hudebni reci. (Matéjcek, 1984) Tento typ
komparace uméleckych odvétvi ve vztahu s komplexnim vhledem do jednotlivych
uméleckych slohi, vyvojovych etap tesi predevSim charakteristické znaky
konkrétnich obdobi. Predstavitelé strukturalismu dtkladné propracovali
metodologicky systém, ktery je stale aktualni. Vyuziva kuptikladu principu sbliZovani,
prolindni a substituovani danych uméleckych materidld. (Mukarovsky, 2000).
Umélecka komparace se stane estetickou latkou vsech uméleckych a estetickych
oborii tvorby a prispéje Kk objektivizaci neintencionalniho vykladu déjinného

uvazovani a pretvoreni jej na pevnou zakladnu. (Vackova, 1993)

1.3 TYPOLOGIE PRISTUPU

Pro orientaci vrozmanitém svété vytvarného a hudebniho uméni, pro
rozliSovani i téch nejbledéjsich odstinli je tfeba pristupu, ktery splituje konkrétni
pozadavky: prehlednost, systémové zjednoduSeni a prirozenost, platici pro

spolec¢nost (socio) tak pro jednotlivce (individuum).

Takovym pozadavkim skvéle vyhovuje kritérium zakladnich pristupi ke
skutecCnosti. Vychazi ze Ctyt psychologickych typt C. G. Junga: smyslovy, intelektualni,
emocionalni a intuitivni. Jako dlikaz spolehlivosti této metody je dilo Herberta Reada
Vychova uménim, kde se tento pristup uplatiiuje. Jedna se predevsim o psychologii
vnimani, ktera vychazi z estetiky. Od déjin uméni se liSi predevsim metodologickou
zakladnou. Spoletny rys kritéria zakladnich pristupi ke skute¢nosti a psychologie
vnimani je ovSem fakt, Ze oba pristupy se tykaji jednotlivce, subjektu a jeho
individualniho pristupu ke skute¢nosti. Oproti tomu treba déjiny uméni sleduji spis
spolecensko-historické faktory uméleckého dila jako diitkaz o daném obdobi, jako
vypovéd’ doby.

Pro neudplnost pojmii v]Jungové typologii psychologie vnimani je treba
drobnych uprav. Kuptikladu zména terminu ,intuitivni“. Nezbytnym predpokladem

umélcova vztahu ke skutecnosti je intuice. Nemiize byt tudiz vymezenym typem. To je
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zdsadni zména, ktera vyplyva z logiky. To, co by mélo spiS popisovat akci vychazejici
z intuice je estetika a tudiz i pristup vychazejici z estetiky by mél nést nazev
estetizujici. Ve vysledku dostaneme umeénovédnou variantu nékolika piistupt
vychazejicich z Jungovy typologie psychologie vnimani. Jsou jimi pristupy smyslovy,

racionalni, estetizujici a emocionalni (expresivni).

Klicova slova pro smyslovy pristup jsou popisnd obrysova linie, detailni
modelace svétlem, lomné barvy, opticky prostor a presny prepis. Vytvarnici

vyuzivajici tohoto pristupu se Casto oznacuji za realisty nebo naturalisty.

Raciondlni pristup vyuZziva logickych, prisnych radd, geometrickych stylizaci,
konstruovaného prostoru a thrnné modelace tvaru. U racionalniho pfistupu se €asto
setkavame jeSté s pojmy klasicizujici a klasicistni. To proto, Ze samotna terminologie

se obcas tvari stale velmi neurcité, nejednoznacné.

Ze vsSech Ctytr pristupl je pristup emocionalni ten nejsubjektivnéjsi. Z toho
plynou klicova slova jako deformace, kontrast, dynamicnost. Kontrast se mysli ve

vSech podobach. Svételny kontrast, barevny kontrast, linearni a zvukovy kontrast.

Esteticky pristup nejcastéji symbolicky substituuje transcendentni svét, tak
zvany biom univerzalii. Najdeme zde kuprikladu linedrnost, linedrni arabeska,

heraldicka barevnost, duchovni prostor nebo dekorativnost.

Tyto Ctyti pristupy jsou aplikovatelné ve vSech uméleckych smérech a tudiz i
na hudbu. Nicméné pravé ve vztahu k hudbé se mohou zdat byt nevhodné a to
predevSim proto, Ze smyslovy pristup ve vztahu k podstaté abstraktniho fenoménu
hudby ptlisobi neprirozené. Smysl, kterym je hudba vnimana, nazyvame sluch. A
sluchem se realita uchopuje jen velmi tézko, jelikoZ zvuk plyne ¢asem, tudiz se jevi
byt daleko vice pomijivy nez kuprikladu vytvarné uméni. Nelze si zvuk zastavit a
vnimat jeho strukturu pti prvnim poslechu. Je tfeba zvuk mapovat nékolikandsobnym

poslechem a to je kolikrat i pro trénovaného hudebnika obtiZny ukol.

U hudby tak v ramci smyslového pristupu délime vnimani na dva dalsi typy.
Ten, ktery vychazi z prednesu a prepisuje intonace mluveného projevu. Takovy, ktery
vychazi z deklamace, je typ recitativni. Ten, ktery popisuje konkrétni jevové
skutecnosti, duSevniho a citového vztahu nebo hudebné vyrazové myslenky je typ

programni.
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Programni hudba c¢asto vyvolava otazky, zdali néco programniho je schopno
vyjadrit svymi prostiedky smyslovy piepis jevové a duchovni skuteCnosti. Tyto
otazky se zacaly prvné objevovat v obdobi romantismu a novoromantismu. V ramci
vztahu vytvarného uméni k hudbé se ptame, zdali je mozné hudebnimi prostredky
prepsat realitu v pribliZzné adekvatnich vyvojovych fazich se stejné se vyvijejicim

vytvarnym umeénim.

Cty¥i piistupy zminéné diive jsou adekvatnimi piistupy aplikovatelnymi k vice
nez jednomu umeéleckému sméru. Abstraktni pojeti hudby, ktera je vnimatelna laikem
jen velmi obtiZzné, se neda do téchto pristupt tak snadno stylizovat. Avsak, jak se
pravilo v kapitole o komparaci, vSe je svazano se vSim. Uméni je pro vhled velmi
slozitou entitou a piipadna komparace musi pracovat s individualni slozkou jako
se zakladnou celého srovnani. Proto i neziva redukce do Ctyt pristupli se mize zdat
priliS. Nikdo vSak netvrdi, Ze pristupy funguji jen v hranicich jednotlivych termint.
Piistupy se vzajemné prolinaji, dopliiuji a tvori strukturu dila. Hledame tedy
piedevsim dominantni pristup, ktery potlacuje zbylé tri. Takovy pristup stoji
s nejvétsi pravdépodobnosti ve funkci determinatoru a zarazuje dilo. Neni tedy
pochyb, Ze teorie ¢tyr pristupli neni pro pochopeni dila nijak omezujici, ba naopak

vymezuje smér, ve kterém mame uméni chapat a nadale hodnotit nebo porovnavat.

Mira determinace se lisSi v zavislosti ke zdroji. Je rozdil posuzovat dilo
jednotlivce Zzijictho v soudobém svété, kdy ma dostatek informaci a nastroji pro
tvorbu a naopak, kdy je kuptikladu soucasti, ne nutné, méné vyspélé etnické minority.
Tam se kulturni vlivy zasadné li8i, a tudiZ naSe pristupy nemaji tolik individualnich
sloZek, které by mohly zkoumat. V hudbé se velmi casto setkavame s kulturnim
zabarvenim, at uz poslouchdame hudbu Zidovskou, africkou, cikdnskou nebo
jednotlivé derivace tradi¢niho New Orleans jazz jako free jazz nebo Chicago jazz. Mira
je tedy jind u ryze subjektivniho pristupu individua a u spoleCensko-historicky
determinovaného pristupu narodni Ci etnické (a radové vyssi) society. (Blaha, 2012)

V zavéru lze rict, Ze kazdé dilo obsahuje svoji individualni sloZku a archetypni

zabarveni ze svéta, v kterém zije. Dilo by se z vétSi casti mélo posuzovat na zakladé

individualni slozky. Obé slozky se v ramci umélecké tvorby dynamicky dopliiuji.
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Problematikou vtomto zplsobu posuzovani je obcCasné prehnana
encyklopedi¢nost, ktera pri nadbytecném pouzivani ni¢i vyraz dila a predevsim jeho

individualni vypovéd'. Objektivni posudek znamena brat v potaz individualni slozku.

,Soucasné pojeti Cetby uméleckych dél ovlada bohuZel ona encyklopedi¢nost,
ktera u nas podryva zaklady kultury. Divame se na obrazy, jako by to byly ilustrace
z néjakého obrovitého Larousse. Nase doba ma za to, Ze miiZe zrakové a sluchové
viemy podridit metodické aplikaci jakési dialektiky hotovych predstav; na malirska
dila zachovana z minulosti pohlizi jako na poloZky vynesené néjakym obrovitym
rozdélovaCem védéni. Pod zaminkou pozitivismu se nam predkladaji finalistické
doktriny potirajici vSechnu bohatost, vSechnu otevienost lidskych postoji.”

(Francastel, 1984, stranky 24 - 25)

UZiti jednoznac¢né negativni objektivity védeckych praci by nemélo potlacovat
individualitu dila a jeho lidskost, spi$ znovu pomoc objevit nami hledané struktury.
Objektivita a subjektivita existuji jako jedna latka, ktera se vice nebo méné preléva
k jednomu nebo druhému poélu. Je tedy ziejmé, Ze pro vhled je treba umét chapat toto
spektrum vlivli jako jednu stupnici, jako jednu latku. Jemné nuance pak prisoudit

jedné nebo druhé polarité a urcit tak dominantni hodnotu.

Problematika tohoto typu existuje tak jako uméni od pocatku umeélecky
schopné civilizace. Budeme-li se bavit o architektuie paleolitu 3 miliony let pied
narozenim JeZiSe Krista, budeme spi$ nahliZet z objektivniho hlediska, jelikoZ je velmi
tézké dohledat zdroj napadu. Pravdépodobné to byla inspirace ptirodou, ale co kdyz
ne. Zde je tifeba objektivity a encyklopedi¢nosti. Logika ndm pomize odhalit

strukturu.

V dne$ni dobé je uméni vice komplexni a spousta uméleckych vypovédi se
doslova snaZi logice a encyklopedi¢nosti znemoZnit vhled co mozna nejvice. Samotny
artefakt pak pri aktivni percepci a recepci vyzaduje pokrocilou schopnost Cteni

v prostoru dila s velikym citem pro pravé individualni vypovéd..

,Toto pojeti umozZnuje uplatnéni spolecného jmenovatele subjektivity
individualniho pristupu a objektivity jakoZto védeckého pristupu. Pravé kreativni
hledani informaci pfimo v uméleckém dile tuto interakci aktivizuje. PIné totiZ rozviji
zakladni predpoklad a nejucinnéjsi prostredek: citlivost vnimani.“ (Blaha, 2012, str.

23)



1 REC UMENT A POROZUMENI, SROVNANI{

Schopnost vnimani se netyka jen uméleckého dila, nybrz i fyzické a

metafyzické reality, kterou jsme konstantné obklopeni.

Umeénti lze pokladat za specificky typ mezilidského dorozumivani. A stejné jako
jazyk ma svou jemnou sémantiku, tak i uméni disponuje touto vlastnosti. Umélec pak
byva casto Clovék zvykly od svého narozeni vnimat svét kolem sebe daleko citlivéji
nez ostatni. Neznamena to, Ze by byl lepSim clovékem, jen a pouze schopnéji
nasloucha svétu kolem sebe a sobé samému, pricemZ se nasledné snazi odpovédét

skrze umeélecky jazyk. (Kulka, 1990)

V postmoderni kritické teorii uméni se jako jeden ze zdkladnich pristupti
uplatniuje subjektivita a to i u védeckych interpretaci. Je to jeden z aktualnich
pozadavki v oblasti zkoumani uméleckého svéta. A protoze subjektivita bez protipélu
neexistuje, tak i postmoderni védecka interpretace musi respektovat objektivni

slozku a to i kdyZ se snazi obhdjit spontanni, individualni ptistup.



2 VYMEZEN{ GROVN{ VNIMANI A INTERPRETACE UMELECKEHO DIiLA

2 VYMEZENI UROVNI VNIMAN{ A INTERPRETACE UMELECKEHO DILA

Pro vhled do umeéleckého dila je tfeba vnimat konkrétni znaky, které pro nas
autor do dila vtiskl. Je treba identifikovat zakladni izolované prvky a naslednou
konfiguraci docilit zavérecné syntetické reflexe komplexnosti vztaht celistvé
struktury konkrétniho dila. Ve 20. stoleti se setkavame s velmi bohatou tradici
metodologie stratifikacniho procesu postupného vrstveni konkrétnich trovni. Odklon
od realismu, tedy prehodnoceni historické koncepce jednoznacné vedl ke genezi
soudobého umeéni. Toto piehodnoceni bylo tak radikalni, Ze ovlivnilo vSechny
doposud naznacené vrstvy a slozky dila. Zména neprobéhla pouze ve formalnim a
vyznamovém chapani, nybrz hlavné v nazoru a postoji k pritomnosti, k soudobému

svétu. (Blaha, 2012)

2.1 TVARV HUDEBNIM A VYTVARNEM SVETE

Tradi¢ni chapani tvaru jako izolovaného prvku zobrazeni je v soucasnosti
vnimano jako navrat k tradicionalismu. Pro moderni uméni hraje tvar daleko
vyznamnéjsi roli. SlouZzi primarné analytickému rozboru a identifikaci. Je zakladnim

prvkem umeéleckého dila a je tfeba jej pozorovat z nékolika riznych perspektiv, ahlt.

Discipliny, které zde substituuji zpisoby vhledu, jsou kupiikladu morfologie,
gramatika, tektonika a sémantika. To ze zkoumani tvaru nedéla jen smés referenci na
jina dila, ale predevSim vyzvu, kterou je tfeba zkoumat v identifikacné analytické

roviné. (Blaha, 2012)

Tvar a barva spole¢né poukazuji na formu dila a tak je hned na zacatku patrné,
Ze o jejich duleZitosti v oblasti prvki dila potifebnych k dikladné identifikaci neni
pochyb. Jiz anticky filozof Aristoteles chapal tvar jako aktivni jednotici princip, ktery
utvari véci. (Kulka, 1990) Pro psychologii plati, Ze tvar urcuje, jak ma byt s danou véci
zachazeno, jak ma byt uchopena. To lze vice i méné promitnout do uméni. Intenzitu

pak urcuje pomér realné a abstraktni sloZky obsazeny v dile.

O nékterych tvarech lze rovnou hovofit jako o psychologickych tvarech. Ty
vznikaji vymezenim a strukturaci vjemového pole. Nasledné jsou pak mezi tvary
vyclenované figury, pricemz nékteré figury rovnou chapeme jako koncepty a to proto,
ze v nich vidime podobnosti, které 1ze snadno spojit s redlnymi tvary redlnych véci

nebo gest. Jedna se tedy o podobnost s redlnym svétem.
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Zajimavé je, Ze neexistuje jen jedno reSeni, aby mozek vyhodnotil tvar jako
néco, co zna. Interpretace tvaru miize byt rizna, byt ve vysledku bude recipient

strZzeny stejnou podobnosti.

Nejlépe lze tento jev pozorovat u pisma. Krasopis neni nikdy stejny a
v souCasné dobé existuji i védy, které rozdilnost pisma implikuji do obort, jakymi
jsou ti‘eba analyticka psychologie, forenzni psychologie a predevsim grafologie. Resi
predevSim to, co o nas tvar, ktery spontdnné piisuzujeme konkrétnim znaklm,
znamena zhlediska na$i osobnosti. Pismo vzniklo predevSim na zakladé se
dorozumivat znaky, které budou pro Sirokou verejnost zndmé. Proto kdyZ skupina
riznych lidi napiSe na jeden papir jedno pismeno desetkrat, tak nezavisly pozorovatel
bude hned v prvnich momentech percepce védét, Ze se jednd o jedno a to samé

pismeno.

RozliSujeme tvary geometrické a ne geometrické (tzv. organické), plosné a
prostorové (plastické), otevirené a zaviené, aktivni a pasivni, statické a dynamické,

tvrdé a mékké, vyvazené (symetrické) a nevyvazené. (Kulka, 1990)

Uziti geometrickych tvarii bude vZdy ptlisobit spiS symbolicky oproti
organickym tvarim, které plisobi spiS emotivné v kontextu dila. Abstrakce jsou c¢asto
realizovany pravé geometrickymi tvary, protoZe logika zde zna¢né usnadnuje
vnimani celku. Organické tvary nepotiebuji tak silnou podporu logiky, protoZe jejich

vyznam je zdivodnén konkrétnim vécnym obsahem.

Mezi prostorova uméni radime spolu s vytvarnym uménim i architekturu a
sochaistvi. Spolecnym znakem téchto uméleckych smérti je prace s ploSnosti a
plasti¢nosti a to i presto, Ze co umélecké odvétvi, to jiny pristup k témto dvéma
slozkdm. Kuprtikladu v rdmci architektury plasti¢nost jednoduse vymezuje Citelnost
architektury. Determinuje vyznam architektury a to, co skryva. Jinymi slovy
predstavuje plastiCnost nazirani a chapani hmoty. Podobné je tomu i u socharstvi,
avSak tam se nejedna tolik o vztah hmoty s funkci, nybrz o vztah hmoty s vyrazem. U
vytvarného umeéni tomu plati ponékud jinak. Vytvarna dila pracujici spiSe s ploSnosti
ve vysledku jen zuzitkuji veSkeré barevné plochy za ucelem podporit emocionalni
vypovéd. Chceme-li vSak podporit iluzivnost malby, je tfeba vyuzit a vyzdvihnout
prostorovou hloubku a podpoftit genezi realné vizualni zkusenosti. V priibéhu evoluce

vytvarného uméni se setkdvame s postupnym odklonem od plosného k plastickému

11
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(nasténné malby prvnich lidi, Egyptské malby, uméni Rekd, Etruskd a Rimani).
Unikatni pristupy, které po celém svété vznikaly, se rodi z plosnosti. Nulova
perspektiva, snaha zachytit celistvou piredlohu z jednoho thlu, zprvu z boku, nasledné
i jako portrét. To vSe jsme schopni pozorovat az do zacatkli renesance, kde se
radikalné méni pristup kZzivotu. To ma na svédomi nové vznikly smér zvany
humanismus, ktery chce osvobodit lidsky zZivot od faleSnych domnének tim, Ze postavi
Clovéka do cela celé problematiky a podniti tak umélce o zachyceni realné lidské

krasy. Zde vznika potreba pouZit plasti¢nost jako nastroj k zobrazeni reality.

Avantgardni umélecké proudy srovinou ploSnosti a plasticnosti casto
experimentovaly a vysledkem je, Ze se dnes bavime o dvou stejné hodnotnych
aspektech vyuZivanych v tvorbé. Velmi Casto se lze setkat s modernim uménim
naprosto neplastickym a to proto, Ze odklon od realnych tvart dopomaha k vytvoreni

vlastnich asociaci u spiSe abstraktnich dél.

Tvary vytvareji struktury. Nékteré tvary se poji jen ze sémantiky dila (svatozar
a religionistika, zranéni a krev). Pracuji tedy s tak zvanou vyznamovou podobnosti,
ktera je vzdy chapana v kontextu dila. Jiny typ vztahu, ktery tvar mlZe tvorit, je tvar

ve vztahu s prostorem.

,Otevirené tvary (napf. pulkruh, misa, otevienda dlan) maji tendenci byt
v tésnéjsi interakci s okolim, zatimco tvary uzaviené jsou vnimany jako vice

sobéstacné, izolované, samy o sobé tvori vyznam.“ (Kulka, 1990, str. 284)

Chapeme proto uzavieny tvar jako prvek, ktery nepotirebuje ostatnich struktur
pro uplnost vyznamu a vyrazu. Ma ukonceny déj. Tvar hledajici pomoc jinych prvki
vdile je tvar otevieny a pravé tenhle tvar evokuje dal$i akce spojené s akcemi
reprezentujicimi vyznam obsaZeny ve struktuie a to v Case piritomném a budoucim.
Neposednost otevienych tvarii a jejich potreba pojit se s jinymi tvary (otevienymi,
uzavienymi) podnécuje recipienta odhalovat takové vnitini analogie, které nejsou na

prvni pohled patrné.

DalSim rozmérem u vytvarného uméni je tak zvana aktivita a pasivita
jednotlivych tvard. Pro definici termin je zapotiebi védét, Ze vytvarné umeéni dovede
velmi snadno a prehledné rozlisit mezi pohybem a klidem. Tvary podlouhlé smétujici
spiSe vertikalné a evokuji pohyb nebo se jej alespon snazi napodobit. Tvary zabirajici

plochu spiSe vurovni horizontdlni pak chapeme jako tvary zprostiedkovavajici
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stabilitu a statiCnost. Dale také plati, Ze krivky obecné pilisobi vice dynamicky a
pribliZuji se pohybu. Ktivka v hudebnim pojeti by mohl byt kupiikladu rytmus nebo

melodie. Linearni realizace tvaru zas naopak ptlisobi klidné a staticky.

Z povahy obrysi, kontur rovnéz vychazi i tak zvana tvrdost a mékkost tvart.
Zde opét hraje velkou roli thel. Ostry nebo lomeny thel zretelné evokuje tvrdost,

zatimco lehce zaktivené tihly aZ oblé tihly ptisobi spiSe mékce.

,Z geometrickych tvarl jsou tvrdé: Ctverec, krychle, obdélnik, hranol atd.,

meékké: kruh, koule, valec, na pomezi je kuZel.“ (Kulka, 1990, str. 284)

Vyjadreni vztahu mezi celkem a ¢astmi vzidy zprostiedkovavaji proporce.
Vzajemna sourodost prvku zavisi na pravé téchto proporcich, které maji tendence byt
realizovany bud z hlediska primérenosti anebo podrizenosti. Spravna volba pak
ovlivni celistvy kompozi¢ni plan dila a jeho uméleckou vypovéd. Existuje nékolik
piistupt jak se se spravnym urcenim proporci vypoiadat. Prvni je intuice a odhad, je
to rovnéz nejpouzivanéjsi zpisob jak urcit velikost jednotlivych tvar(. Dalsi moZnosti
je zkratka spocitat jednotlivé poméry tvart vici celku, to je tak zvany zlaty rez.
Posledni moznosti je tak zvany Le Corbusieriiv modulor. Ten ma sviij zaklad pravé ve
zlatém fezu, nicméné oproti zlatému rezu navic vyuZziva nejen tvaru lidské postavy, ba
i emocionalniho posuzovani jednotlivych ¢asti, tak zvanych harmonickych proporci,
k urceni spravnych poméra velikosti mezi jednotlivymi tvary. Tato metoda urci vzdy

spravnou velikost individualniho prvku k celku.

Proporc¢ni problematika je cCastokrat zkoumana psychology zabyvajicimi se
vypovédi vytvarnych praci predSkolnich déti. Déti ¢asto vnimaji lidsky obliCej jako
nejdilezitéjsi oblast lidského téla a tak mu ve vytvarném zpracovani prisuzuji

nesoumeérnou velikost viici zbytku téla.

Zamérné narusSovani proporci vytvarného dila se zacalo objevovat spolu
s novymi uméleckymi, avantgardnimi sméry pocatkem 20. stol. Tak zvané deformace

vyuzival kuprikladu Picasso nebo Dali.

Jako stavebni kamen umeéleckého dila lze tedy povaZovat tvar. Skrze tvary lze
pozorovat jevové skutecnosti ukryté v konkrétnich vysecich a tuhlech. Ty jsou pak
soucasti kazdého uméleckého dila, jen v pripadé vytvarného uméni referuji tvary

k prostoru a v pripadé uméni hudebniho k ¢asu. U vytvarnych kreaci se tvar stava
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rovnéz i vyrazovym prostredkem. Je tomu proto, Ze tvar samotny vytvari premosténi
mezi dilem a recipientem, proto jej Ize nazyvat vyrazovym prostredkem. Tim miize

byt pochopitelné i barva nebo motiv.

Vhudbé se tvar jako vyrazovy prostredek oznacit neda. Hudebni tvorba
pracuje stvarem predevSim v oblasti tektoniky a chape jej jako zakladni stavebni
spadaji pod tak zvanou mikrotektoniku, zatim co celistvost, rist skladby, uvoliiovani

napéti a tvorba evolucni hudby se radi spi$ do oblasti makrotektoniky.

Tvar v hudbé bude vZdy vice nepresnym neZ presnym terminem. Vizualizace
takového hudebniho tvaru je pro osobu neznalou hudebniho svéta v podstaté
nemoznd. Jedna-li se o tvary spadajici pod mikrotektoniku, lze si kuptikladu
piredstavit notovy zapis, kde kazda nota v hlasu je s notou predchazejici a nadchazejici
spojena linkou. Tak dostaneme souvislou linii melodie. Zde se da mluvit hlavné o
tvaru melodie stoupajici a klesajici. Mensi hudebni spojovaci dily skladby jako tieba
spojky, introdukce a kody pak resi svoji vlastni dramaturgii, ktera ve vysledku rovnéz
demonstruje konkrétni tvar. To uZz se velmi blizce dotykda makrotektoniky, ktera
takovymto zplisobem pozoruje celkovou hudebni myslenku skladby a snazi se jeji

pribéh interpretovat tvarem.

Zakladni stavebni jednotkou hudebniho dila je téma, které se nasledné cleni
do jednotlivych period. Jednotlivé periody pak ¢lenime na motivy. Pfi hodnoceni a
analyze hudebniho tvaru je nesmirné dilezité uvédomit si souvislosti, v kterych je
tento dany aspekt posuzovan. Aspektem, ktery nejsnadnéji vyjadii tvar v hudebni
feCi, nazyvame artikulaci. Artikulace tvaru predstavuje souhrn velic¢in, které
dopomohly pirehlednosti a srozumitelnosti hudebni mysSlenky. Morfologické
souvislosti v takové hudebni myslence jsou predevsim souvislosti jednoho nami

pozorovaného tématu a to vzdy analyzované v kontextu dil¢i a celkové vystavby.
Morfologicka typologie rovnéz vychazi ztypologie pristupii ke skutec¢nosti
(smyslovy, racionalni, citovy, estetizujici), proto i tvar lze témito pristupy posuzovat.

Schopnost tvaru byt analyzovan pristupy ke skutecnosti dokazuje kontrapunktickou

provazanost jednotlivych pozadavkl metodologického pristupu. (Bldha, 2012)

14



2 VYMEZEN{ GROVN{ VNIMANI A INTERPRETACE UMELECKEHO DIiLA

2.2 BARVAV HUDEBNIM A VYTVARNEM SVETE

Umeéni se zabyva dvéma typy barev. Svételnou barvou a barvou zvukovou
(témbrem). Vobou pripadech pravem mluvime o barvé, nicméné pokazdé
realizované jinym zptisobem. Termin barva ve vytvarném uméni reprezentuje vSemi
znamou paletu odstinl, se kterou vétSina znds pracovala na zdkladni Skole.
Z hlediska fyzikalniho se pak jednad o elektro-magnetické vinéni vyzarované nasim
okolim. VInéni lze pak diky barevné citlivosti vidét zrakem v podobé barev. Svétlo se
skladid ze tri zakladnich barev: Cervené, zelené a modré. Kombinaci téchto tri
stavebnich kameni vytvoiime nespocetného mnoZstvi barevnych odstinti, které lze
nasledné vyuzit ve vytvarném umeéni. Zrakem vnimatelnych barev tedy vyuziva

umeéni prostorové.

Zvukovy barevny odstin vznikd jako kombinace urcité frekvence (ténu)
rezonujicim skrze jinou latku. Teoreticky se da povaZovat jakakoliv latka, tfeba
vzduch, za rezonator, nicméné v hudbé se jednd predevSim o kovy a dreva. U
profesionalnich nastroji casto plati, Ze ¢im star$i nastroj je, tim lepSi ma zvuk.
NejcastéjSim materidlem pro vyrobu hudebnich nastroji je dievo a kuptikladu
houslari a vyrobci kytar se dodnes tohoto pravidla drzi a nechavaji sviij material i
nékolik let Cekat na pouZziti za Gcelem co nejvétsi suchosti materidlu a tudiz i vyssi

jakosti koncového produktu.

Svételné barvy disponuji nékolika zakladnimi vlastnostmi. Jedna se predevsim
0 jejich odstin, tzv. ton, sytost a svétlost. Pro malitstvi maji barvy zejména expresivni
vyznam. Vnimdani téchto barev ma sviij psychofyziologicky ptivod, coZ znamen4, Ze
rizni jedinci vnimaji urcité odstiny velmi podobné. U nékterych barev lze pozorovat
tak zvany barevny symbolismus. Cervend se asociuje s krvi, studené a teplé barvy,
hladové barvy (zluta, hnéd3, ¢ervend), zelena je zdrava, modra zas moudra a cerna
reprezentuje smrt, tot' kratky vycet prikladi, které uzce souviseji s tim, jak se lidstvo
vyvijelo a vyviji. Psychologie barev je vnas hluboko zakédovana a to, co v nas
zakédované neni, se nauc¢ime v pribéhu zivota vystavovanim se symbolismu

moderniho svéta.

Vnimani barev je stale vice subjektivni nezZ dané genetikou, i kdyZ rozhodovani

na zakladé genetiky a archetypd se velmi osvédcilo v psychologii barev uzitého
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umeéndi, v grafice a marketingu. Emoce ziskana z recepce barvy bude vzdy vic souviset

s individualni emoc¢ni zkuSenosti recipienta s barvou spis nez s prirozenym vybérem.

Ve vytvarném uméni rozliSujeme uplatnéni barev na vécné a emotivni. O
vécném uplatnéni mluvime tehdy, kdyZ barvy svym informacnim obsahem podporuji
charakterizaci pojmu nebo véci. Kuprikladu zralost jablka lze znazornit cervenou
barvou a jeho nezralost zas barvou zelenou. KdyZ se rekne podzimni barvy, tak se
vSem hned vybavi kombinace Zluta, Cervena, hnéda. Kvétnova zelenl a lednova zelen
rovnéZ nepredstavuji jednu a tu samou barvu a rozohnéna tvar a tvar v rozpacich

neznamena stejny odstin Cervené.

Na druhé strané je tu emotivni vyznam barev, ktery oproti vécnému vyznamu
vychazi zemoci. Tento barevny vyznam si lze predstavit na piikladu teplych a
studenych barev. Je to jenom pocitova asociace a zkusenost, Ze se ndm barva jevi byt
studenou ci teplou. To, Ze studené barvy evokuji klid a teplé opak je dano evoluci a

nasi psychofyziologickou povahou.

Asociativni vyznam zas na druhé strané pracuje s barvami konkrétnich jevii
nebo véci, s kterymi jsme v blizkém spojeni a proto si pri kontaktu s barvou tyto jevy
a véci vybavime spi$ nez jevy a véci, s kterymi takové pouto a zkuSenost nemame.
RovnéZ zkuSenost hraje v asociovani velikou roli. To proto, Ze asociujeme z jisté casti

hlavné na bazi vzpominek nez na bazi konkrétnich a abstraktnich impulza.

Je velmi zajimavé, Ze u nékterych barev je barevny symbolismus tak vyrazny,
Ze barvu povznasi nad zkuSenost a archetyp. Jako priklad lze uvést cervenou barvu
vnapisech a znaceni, kde cervend snejvétsi pravdépodobnosti bude vzidy
symbolizovat zakaz nebo néjaké omezeni. Proto i slovo napsané v hiragané (Japonska

abeceda) bude v kombinaci s ¢ervenou barvou vyvolavat stejnou symboliku.

V hudbé se barva prisuzuje zvuku, a tudiZ u ni nelze hledat stejné kvality jako u
svételnych barev. Na skladbé zvukové barvy se podili velké mnozstvi faktort. Roli zde
hraje kuptikladu rozlozeni ¢astkovych tént (parcidlnich, alikvotnich), Selesténi a
Sumy, formanty nastroje nebo lidského hlasu a prechodové déje (dokmitavani,

vkmitavani). (Kulka, 1990)

U zvuku lze mluvit také o toninovém zabarveni neboli koloritu. I presto, Ze se

jednotlivé téniny mohou zdat byt stejné, pocitové vnimame nékteré svétleji a nékteré
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temnéji. Hudebni skladatelé minulosti i soucasnosti s touto teorii sympatizuji (Olivier
Messiaen, Nikolai Rimskij-Korsakov, Alexandr N. Skrjabin). Podnét k badani v této
oblasti nebyl vZdy jen profesni, ale i vrozeny. Nékteri lidé (hudebnici) disponuji tak
zvanou synestezii, coZ znamena, Ze jsou schopni vnimat zvuky v barvach. Pro
upiesnéni synestezie miiZze predstavovat splynuti jakékoliv kombinace smysli.
Kombinace sluchu a zraku je ovSem nejcastéjsi. DalSimi kombinacemi mohou byt
kuprikladu zvuk a chut (pfi percepci zvuku se nam zjevuji chuté v ustech) a zrak a
chut’ (pri pohledu na barvu se generuje chut). Pravé Messiaen tvrdil, Ze pro néj

nejjasnéjSi a nejsvétlejSi odstin predstavuje ténina Fis-dur. O nejtemnéjsi toniné

nikdy nemluvil, avSak na zakladé domnének ostatnich skladateli by nejtemnéjsi

toninou méla byt d-moll nebo c-moll.

»Rusky skladatel N. Rimskij-Korsakov pravem zdiiraznoval, Ze v hudbé neni
zadna Spatna barva. Hudebné esteticky vkus je natolik Siroky, Ze pojme a akceptuje

jakékoliv barevné kombinace.” (Kulka, 1990).

Atributy jednotlivych barev vznikly na synestetickém zakladu. Barvy se nam
mohou jevit svétlé, temné, kalné, transparentni, Cisté, syté, chudé a mnohem vic.
Individudlni vnimani Ize oznacit za proZitkovou paralelu a téch je tolik, kolik je lidi na
Zemi. Presto se velmi casto setkdme, u vétSiho mnozstvi respondenttli, se shodou

v hudebnim citéni.

Svétlost barvy byva nejCastéji ovlivnéna vySkou zvuku, zatim co jasnost,
vzdus$nost a klid jdou ruku v ruce s konsonanci a doskalnosti zvuku. Sytost se odviji
od hustoty harmonickych souzvuki, castkovych ténG obsazenych vné. Rovnéz

akordické slozky nebo charakter (dur, moll) téniny ovliviiuje vyslednou barvu.

SouCasnd hudba 1e$i otdzku barvy i kuptikladu generovanim novych
barevnych odstinli za pomoci nastrojii pro tvotreni syntetické, elektrické hudby. Barva

je jen preci charakteristickou kvalitou zvuku a Clovék se skrz barvy uci a rozeznava.

2.3 SVETLO A KONTRAST, DYNAMIKA

Svétlo hraje ve vytvarném uméni velmi diilezitou roli. Skrze svétlo vnimame
obraz, jelikoz vSe co nas obklopuje je zapojeno do procesu prijimani, vyzarovani,

rozptylovani a lomeni svétla. Svétlo rovnéZ vytvari stin a spolu s kontrastem to jsou

atributy, diky kterym mitiZe prostor skutecné vyniknout. Proto u svétla mluvime o tak
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zvané dvojjedinosti, vnimani a reprodukce. Veliky dliraz na svételné ztvarnéni se

neklade jen v malif'stvi, nybrz i v socharstvi a architekture.

Svétlo je fluidum, elektromagnetické vinéni, které se za urcitych podminek
chova jako hmota a jindy zas jako zareni. To tradicné dopada skrze atmosféru na zem
a je tedy podminkou pro vytvoreni stinu. Svételné uhly se v pripadé vytvarného
uméni podminuji zdméru autora, protoZe zdroj svétla mize byt v modernim svété

libovolny (oproti paleolitu, kde svétlo bylo vzdy slunce, ohen ¢i svit luny).

Svétlo je rtzné, kuptikladu studené a teplé (ranni a vecerni). Studené svétlo
dopomaha tvorbé chladnych odstinli barev a naopak. Hrejivost svétla tzce souvisi
s vyslednou emoci a to bud radosti, nebo smutkem. To vznasi otazku svételného
symbolismu, ktery stejné jako u barvy existuje v tak zvaném fenoménu kladného a
zaporného poélu, neboli svétlo znaci Zivot a tma znac¢i smrt. Znamena to, Ze je
autorovou povinnosti resit svételnou koncepci jako prvni a to pravé diky zavaznosti
jejiho dopadu na dilo a recipienta. Kuptikladu vnimani objemu jednotlivych tvari se
rovnéz nejlépe zprostiedkuje skrze techniku stinovani. Metoda Serosvitu byla jiz
v obdobi renesance béznym nastrojem vytvarného uméni. Leonardo da Vinci nebo
Michelangelo Buonarroti, obé tyto vyznamné osobnosti minulosti si byly védomy
dullezitosti svétla a stinu a vysledného kontrastu v uméni prostoru a lze praci s touto
technikou pozorovat v jejich tvorbé. Pozdéji v baroku miizeme pozorovat Kkladeni

jesté vétsiho dlirazu na vytvarné zpracovani hry svétla v obrazech, respektive afekt

zprostiredkovany kontrastem.

Z hlediska kontrastu mizeme mluvit o nespoCetném mnozstvi druht, protoze
kontrast lze najit de facto ve vSech sloZkach uméni. Klasicka Sablona pozitivu a
negativu je takika vSude aplikovatelna a tak neni tfeba se ji dale zabyvat, nicméné
bavime-li se o barevném kontrastu, lze pozorovat krom pozitivu a negativu i tonalni
kontrast. Ten davd do poméru barvy na protilehlych stranach barevného kruhu.
Kuprikladu Zluta a modra barva jsou z tohoto hlediska vzajemné kontrastni. Tonalni
kontrasty se velmi ¢asto vyuZzivaly v uméleckych smérech minulého stoleti jako pop

art, kubismus, neokubismu a surrealismus.

V hudbé svétlo nehraje prilis velkou roli, zato hudebni kontrast je nastrojem,
bez kterého hudba nezaujme. Z hlediska kontrastu nelze fesit jiné, nez stejné zpisoby

realizace kontrastu a to pozitiv a negativ v oblasti dynamiky, tonality, doskalnosti,
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harmonie, tempa a rytmu a mnoha dalSich sloZek, které se v hudbé uplatiiuji. A
presto, Ze svétlo nema v hudbé jak figurovat, jeho pritomnost lze kontrasty v téchto
slozkach zvyraznit. Zrakem je vnimano vic neZ sluchem a i kontrast se 1épe chape
vizualné. Pri poslechu proto hudebni kontrast privodi ¢lovéku stejny pocit, jako
kontrast vizualni, avSak predevsim diky zvukové sloZce plujici casem bude kontrast
zvukovy daleko vice taktni a realizovany, respektive proces uvédoméni si kontrastu

v dile. (Janetek, 1968)

Barevny kontrast, mySleno zména nastroje, anebo kombinace dvou vzajemné
velmi odliSnych zvukd, neni hudebnim kompozicim viibec cizi (bici, smycce, tuba,
pikola, basklarinet, xylofon atd.). Nebo kombinace tradi¢nich a modernich nastrojt a
jejich vyslednych zvuki (orchestr a theremin). PoCet nastroji se stale rozSiruje a
spolu s tim i paleta pouZitelnych zvuki a kombinaci. Stejné tak v uméni vytvarném se
miiZeme setkat s netradi¢nimi barevnymi odstiny nebo barvami vazajici na sebe
néjakou novou svételnou kvalitu jako kuprikladu luminiscence pii absenci svétla,

nebo zména odstinu pii ndhlé zméné teploty.

Kontrast velmi tUzce spolupracuje s dramaturgii dila, zatimco samotné svétlo,
piedevsim v prostorovém uméni, dopomaha realizaci tvaru a proporci, coz bychom
mohli nazvat kompozici dila. Je pravda, Ze svétlo se v hudbé nevyskytuje, avsak je
asociované hudbou jako takovou. Kontrast je pak tedy pouze instrumentalnim

komplementem dila vychazejiciho z dramaturgie a autorem zvolené strategie.

2.3.1 DYNAMIKA

Dynamika neboli promény v intenzité hlasitosti zvuku hudebni reci. Pravé skrze
dynamiku Ize nejlépe vytvarovat emociondlni pribéh dila. Dynamic¢nost je slozka
zastoupend ve vSech uméleckych smérech, avSak s hlasitosti pracuje pouze ta
hudebni. Mluvime-li o dynamice barev, tak spi$ neZz kontrast myslime vyvaZenost
z hlediska barevného zastoupeni. Kuprikladu panoramaticka fotografie zapadu slunce
porizena z vrcholu MileSovky by se zdala byt spiS nedynamicka z hlediska barevného
rozpolozeni a to z dlvodu jizni orientace vyhlidky na vrcholu kopce. Horké svétlo
zapadajiciho slunce by sice svitilo na obce jako Roudnice nad Labem, Lovosice a
Litomérice, ale kviili ostatnim vysokym kopclim typu Lovos by velka ¢ast fotografie
byla zprava zahalena stinem bez plynulého svételného prechodu. Pro zachyceni

kontrastu sice idealni stav, avSak z hlediska barvy a plynulosti prechodd nikoliv.
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Nicméné nelze mluvit o dobré a Spatné dynamice, pouze o dynamice jako takové,
ktera se pravé timto pristupem odliSuje od dynamiky v hudbé, ktera namisto svétla

vyuziva hlasitost.

Lidské ucho je schopné rozliSovat 1épe dynamiku ve stfednich ténovych
polohach. Bézné jsme schopni ur€it az na tfi sta rdznych stupnd intenzity. U
Sesticarkované oktavy lze rozliSit pouze Sestnact druhi a u kontraoktavy jen tii

dynamické stupné.

Z hlediska kompozice je dynamika nastrojem, ktery oddéluje jednotlivé casti
skladby, kde je treba separovat, rozlisit rlizné povahy napéti. Velmi Casto je zména
dynamiky spojovana s ukoncenim procesu sdélovani informace. Pravda je takova, Ze
jedna informace je schopna vydrZet sebezbésilejsi stiidani dynamiky, je-li tomu

dramaturgie skladby uzptisobena.

Da se rici, Ze dynamika stoji ve tiech zakladnich funkcich, které se 1isi pouze
v rozsahlosti plochy. Udavad dynamickou hladinu vétSich ploch a sjednocuje useky
stejnou dynamickou vys$i. Dale dopomaha vytvorit vykyvy, kontrasty jednotlivych
usekl, tieba i dlouhych pouze nékolik taktli, nebo dokonce i takt. A v zavéru
zvyraziiuje jednotlivé hlasy tim, Ze frazuje nebo akcentuje urcené tény. Lze tuto

funkci rovnéz nazvat dynamickym odstinénim detailti.

Dynamicka oznaceni (p, f, ff) znad¢i hlasitost umélecké vypovédi dila. Useky
promlouvaji Septem anebo naopak mohou kficet tak, jak autor ptrikaZe. Skrze tyto
zmény lze upozornit posluchace na prichazejici napéti, nebo zménu vypovédi,
informace. V zavéru lze rict, Ze vyvoj dynamiky je analogii lidské reci, predevsim tedy
dikce.

Ubiranim nebo priddvanim dynamického odstinéni vznika efekt ztraty nebo
narlistu hmotnosti. Podobné funguje prace s kontrastem ve vytvarném uméni, kde

diminuendo lze chapat jako blednuti a crescendo jako ostreni.

v

Uziti dynamiky v uméni ma fyziologickou pricinu, protoze vychazi zlidského
chovani, zplisobu reakce na dany podnét. Stop stav po pasazi ve forte miizeme snadno
nazvat prekvapenim, protozZe samotny akt prekvapeni je doprovazen stejnymi

symptomy. Naopak pasaz v pianu vystridana fortem muze byt nazyvana vzdorem,
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nebo hnévem. Takovych alegorii 1ze vuméni najit nespocet. VSechny jsou ovSem

podminéné celkovému strukturovani dila, predevsim konceptu.

»,Nahlé dynamické zmény - zejména kratké a silné akcenty - budi dojem
rozhodnosti, silné viile, mohou byt vyrazem vzdoru, predstavuji vybiti nahromadéné

energie.“ (Kulka, 1990, str. 309)

Samotna dynamika se da pak realizovat pravidelné i nepravidelné nebo ji lze
zkombinovat s urCitou figurou nebo harmonickym postupem (kadence, modulace,
transpozice, toninové skoky). Velkou roli pri realizaci hraje vyuziti konsonantnich a
disonantnich souzvukd, jelikoZz dynamicka exprese funguje 1épe s disonancemi nez
s libozvuky. Stejné tak rytmizace v kombinaci s frazovanim a akcenty hraje u pouZziti
dynamiky svou roli.

Vhudbé plati, Ze plynuld zména dynamiky pisobi nepfirozené, nicméné
v moderni hudbé, syntetické hudbé se linedrni nartst nebo dbytek hlasitosti vyuziva
jiz bézné, avSak u hudby klasické by linearné se ménici dynamika pusobila

neprirozené a hlavné neukotvené v ramci metra a rytmu.

2.4 KOMPOZICE VE VYTVARNEM UMENI

Plivod slova kompozice je tifeba hledat vlatiné, kde se nachazi slovo
compositio znamenajici dohodu, uspotradani, ale také i smireni. Veskery umélecky
text prochazi kompozici neboli nastoleni fadu vSem uméleckym prvka obsazenych
v dile. Prostorové uméni se v ramci kompozice snazi o vytvoreni takové plochy, ktera
nejlépe vystihne autortiv zamér, pricemz jeli zamér v jistych ohledech neuplny,
tradi¢ni nauka o kompozici mu miize byt napomocna. V prvni fadé jsou to proporce
motivlii obsazené v dile, jejich vzajemna vzdalenost prostorova i linedrni, barevné
vyvaZeni, kontrast, provedeni a figuralni kompozice. V druhé radé tato disciplina
spojuje vSe, co déld uméni uménim a snazi se mezi jednotlivymi nastroji vytvorit
zamérné vztah, ktery jednak muiZe plsobit jako klid nebo jako napéti. Preci jen uméni

ma byt pouze usmérnovano, nikoliv potlacovano.

Vytvarné umeéni na rozdil od uméni hudebniho nepodléha tolik formé jako
stylu. Z déjin uméni vime, Ze kuprikladu kompozice barokniho obrazu bude klast vétsi

dliraz na zdroj svétla a praci s kontrastem, zatimco kubistické obrazy minulého stoleti
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svou plosnosti de facto zdroj svétla postradaji, a naopak se vice soustredi na

barevnou a figuralni kompozici.

Kompozice ma za kol rozprostrit konkrétni informace rovnomérné po plose a
zaroven urcCité informace zvyraznit nebo potlacit. Tento proces se nazyva
seskupovani a to mize byt bud’ tésné, nebo Siroké. Pfedstavme si obraz vyobrazujici
dvé déti jdouci po ulici. Pokud jsou figury u sebe bliZe, asociujeme tim diilezitéjsi
relaci mezi nimi, jsou-li kazda na opacné strané chodniku, lze vnimat spiSe jejich
nezavislost. Nicméné i separované figury lze spojit kuprikladu ofnim kontaktem
jedné s druhou, nebo stejnym oblecenim a podobné. Dynamiku a statiCnost zajiStuje
tvar, ktery s mens$i symetrii nabyva u recipienta pocitu pohybu a akce. Pohyb dila
milZe zajistit i rozmisténi jednotlivych informaci. Rozmisténi v blizkosti diagonal
jdoucich zokrajii platna anebo okrajli prostoru vizualizovaného v dile rovnéz
podporuje pohyb a dynamicnost. Diagondl se stejné tak vyuZiva pri znazornéni
perspektivy. Standardni realizace perspektivy se déla skrze urceni koncového bodu.
Koncovy bod je misto, kde jsou objekty jiz tak vzdalené a malé, Ze splynou do jednoho.
Nejlépe si to mlizeme piedstavit na kolejich. Lehneme-li si do kolejisté a podivame se

do dalky po sméru koleji, uvidime, jak prava a leva kolej v dalce splynou v jednu. Na

stejném principu se imituje perspektiva i ve vytvarném umeéni.

Kompozice vytvarného uméni tedy seskupuje jednotlivé vyrazové prostiedky
tak, aby harmonizovaly, avSak rovnéZ se snazi dbat na vyraz. Tato psychologicka
slozka vyrazu svazuje dohromady kompozici proporéni (souvztaZnost vymezenych
prvki) a prostorové umisténi informaci (diferenciace plochy a prostoru). Standardné
plati pravidlo, Ze nejdilezitéjsi informace maji byt nejvic viditelné a situované ve
stfedu obrazu, nicméné Ize to snadno porusit a znovu rozvazit tak, Ze nejduilezitéjsi
informace je presunuta do 34 obrazu, coZ ma za nasledek provzdusnéni a osvobozeni
jednotlivych informaci ve vztahu k celku. Takovyto druh kompozice je dnes velmi
popularni v oboru umélecké a uzité fotografie. Tim se dostavame k uvédoméni si, Ze

kazda ¢ast platna ma jiny psychologicky vyznam ve vztahu k recipientovi.

Predstavme si strom na louce na kopci, skrze kterou vede vySlapana péSina. Je
krasny letni den. Je-li strom ve stfedu obrazu tak, Ze jeho koruna rovnomérné
zasahuje do kazdé ze Ctvrtin, je ziejmé, Ze autor chtél zvyraznit pravé strom, nikoliv

cestu, louku nebo scenerii osamoceného stromu na vétrem roztancené louce prikryté
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modrou oblohou. Strom posazeny ve 3% lze oznacit za typ krajinky, protoZe se jedna o
celistvy vyvazeny tok informaci. Vzdalenost zachycujici vyjev je taktéZ rozhodujici
Cinitel, protoZe s vétSi vzdalenosti se zvétSuje i zabirané pole a tak se da lépe
kontrolovat pomér v obsazeni jednotlivych ¢asti obrazu konkrétnimi informacemi.
Jednim takovym pomérem vzniklym z perspektivy je v pripadé krajinky pomér zemé
a oblohy. Pohled do zemé spiS podporuje introspekci (nahlédnuti do svého nitra),
izolovanost, zatimco zabér oblohy naopak srs$i svobodou, aroganci, velkoleposti a
slavou.

s 7

Tam, kde tento pomér neni dostupny, prichazi pozorovateliiv pohled.
Standardné se obrazy malovaly tak, aby to odpovidalo urovni pohledu recipienta
(vysky oci) na scénu. Zménou tohoto uhlu lze docilit, stejné jako u stromu v prvnim
piikladu, zcela nové vypovédi. Pohled ditéte na nohy svych rodici, pohled z ptaciho
pohledu nebo pohled ze spodu. Kazda zména pozorovaciho uhlu ovlivni celkovou
vypovéd' a vyraz.

Kompozice se zabyva fyzickou a psychickou rovinou, snazi se oba pristupy
uchopit naraz, prohnist je a vytvorit z nich takové tésto, které bude idealni pro nami
urceny recept. Ke spravnému urceni kompozice je tieba zkuSenosti a praxe a lidi

podavajicich kvalitni zpétnou vazbu.

2.5 HUDEBNI KOMPOZICE
Jak bylo zminéno v predchozi kapitole, hudebni kompozice daleko vice
podléha formé nez stylu. V praxi vSak tvori hudebni kompozici primarné dvé slozky.

Jsou to tektonika a forma.

Tyto dva prostiedky spolecné zajistuji vnitini a vnéjsi celistvost dila. Hudebni
text je zkouman predev$im na zakladé téchto dvou disciplin. V pripadé tektoniky,
vnitini stranky dila, pozorujeme motivaci jednotlivych principd, krokl vystavby.
Nejvice uplatiiované principy jsou vrchol a vyvazenost dostredivych a odstredivych

sil, identita, kontrast, rozdilnost, proporcionalita a hierarchi¢nost.

Na druhé strané hudebni forma, vnéjsi celistvost, je predevSim razeni uz
hotovych informaci do poradi opisujici konkrétni formové usporadani. Mimo

déjinami vykrystalizované formy (rondo, sonata, variace) miiZe fazeni informaci
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podléhat taktéZ formovym principtim, kuptikladu totoZnosti, podobnosti a odliSnosti

obsahu.

Skladbu Ize také posuzovat z hlediska makrotektoniky, celkového priibéhu dila
nebo mikrotektoniky, zakladnich stavebnich utvart tvoricich kompletni Kkus.
Makrotektonika se zaobird rovnéZ celkovou dramaturgii skladby, predevsim praci

s rlistem a uvoliiovanim napéti spolu s vyrazem a dynamikou.

Prace snapétim v oblasti makrotektoniky vyZaduje znalosti odstredivych a
dostredivych sil v hudbé. Plati totiz, Ze ve vSech hudebnich slozkach jsou tyto sily
obsaZeny. Dostredivost vznika v souvislosti s vyuZitim symetrie a opakovani. To je
Casto viditelné vlidovych pisnich, kde predvéti a zavéti castokrat opisuji stejny
melodicky zaklad, nékteré jsou dokonce uplné totozné. To plati i pro rytmickou
podobnost nebo pravidelnost metra. Z hlediska harmonickych funkci je dostrediva

tonika. Subdominanta a dominanta jsou naopak odstredivé.

Podle poméru téchto sil pak lze urcit, zdali se jedna o expozi¢ni nebo evoluc¢ni
druh hudby. Expozi¢ni hudba by méla mit za zdklad primou a vykrystalizovanou
melodii, pravidelnost ¢i opakovani a nijak vyrazny spad, pregnantni zavér a zacatek.
Evolu¢ni hudba naopak hlasy pridava, rozpadd se na mensi samostatné segmenty.
Castéji vyuziva polyfonie a nepravidelného rytmického ¢lenéni. Opakovani souvislych

linii je de facto vylouceno. (Janecek, 1968)

U hudebniho dila je velmi dilezité umét analyzovat strukturu na zakladé
faktur. Faktury lze délit na nékolik typa. Kazdy typ se vzajemné lisi uspoiradanim téni

uvnitf faktury.

Mezi prvni druh patii monofonni faktura. Tento druh pracuje vzdy jen s jednou
zvukovou linii, jednim ténem. Lze jej hodnotové a vySkové ¢i rytmicky variovat,
nicméné v kazdém hlasu bude znit stejny tén. Jedna se tedy o fakturu unisonovou.
Mixturova faktura oproti unisonové voli takové tony, aby dochazelo k prisnému
paralelnimu zdvojeni. Velmi zajimava je punktualni faktura. Tato faktura vyuziva

tonovych clustert, témbrovych shlukd a Sumd.

Druhym druhem je faktura heterofonni. Ta vznika, je-li souzvuk obohacen
horizontalné nesamostatnym hlasem. Stane-li se tento hlas samostatnym, zméni se i

heterofonie na polyfonii. [ vtéto hudebni sféie lze najit rtzné typy faktur. Faktura
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polystratofonni, vicevrstva, je tvorena vétSim mnoZstvim hudebnich vrstev misto
jednoznac¢nych dominantnich hudebnich linii. Polystratofonie je i z hlediska cCisté

hudebniho nejsloZitéjsi zplisob organizace jednotlivych hlasii v hudebnim dile.

Z hlediska funk¢nosti plati, Ze homofonie lépe nese barvu a citovy stav, naladu.
Heterofonie a polyfonie, predevsim diky své dynamicnosti, jsou daleko vice pouZivané

k vyjadreni pohybu a setrvacnosti hudebni naplné, déjovosti. (Kohoutek, 1969)

Unitas multiplex neboli pozadavek jednoty vrozmanitosti, ktery se diky
rozprostieni dostfedivych a odstredivych sil uplatiuje v kazdém hudebnim dile.
Expanzivni povaha odstredivych sil nuti myslenky k pohybu, zatimco staticka jistota

dostredivych sil spiSe deklaruje pevnost struktury a vdhu konkrétni informace.

Samotné napéti se pak miize hromadit na rGizné velkych plochach, pticemz
velikost plochy v poméru k napéti vidy vice ¢i méné ovliviiuje pristup skladatele
v otazce rovnomérného rozlozeni. Velikost napéti se shoduje s ndmi pozadovanou
hodnotou. Spole¢né vytvari stavebni linii. V. momenté vycerpani sil v iseku, dochazi

k zavéru formy.

Uzaviena forma, hudebni blok, ¢i tektonicky celek se zucastiiuji hudebniho
déni pouze svym priibéhem. Jedna se tfreba o vztah motivu k tématu, kde se ocekava
velké mnozZstvi napéti na relativné malém prostoru a tudiZ i jeho nasledné uvolnéni.

Oproti tomu existuji i formy priibézné, kde se spiSe setkdme s hudbou evolu¢ni.

U expozicni hudby se velmi Casto setkavame s decentralizaci napéti. Ta vznika
tehdy, snaZime-li se o vytvoreni symetrie. Diky lepsi kontrole napéti a jeho vyuZiti
v uzavienych plochach se daji tyto formy dobfe vyuZit zejména pro vyjadreni

citovych stavd, lyrickych nalad a reflexivni povahy.

Konstrukce zprostiedkovavajici spiSe vyvoj pak najdou své uplatnéni pti praci
s protikladnymi dé&ji. Dramaticky konflikt, filosoficka uvaha, silnéj$i emotivni vzruchy,
afekty a vaSen jsou nejCastéjSimi podnéty ve vyuZiti struktury vyvojové spolu
s evolu¢ni hudbou. To protoze se tyto cile 1épe vkladaji do tektonickych kompleti
diky jednomu spole¢nému principu, kterym je hromadéni napéti. Hromadéné napéti
se v evolucni hudbé pomérné dlouho vybiji v dlouhém vyvoji, ktery byva ¢asto bohaty

na gradace a vrcholy. (Kulka, 1990)
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Formovy typ sdéluje predevSim zplisob clenéni formy, vymezeni vztahii
jednotlivych c¢asti a hudebniho obsahu. Mezi pribézné a uzaviené typy patii
predevsim variace, rondo a suita, veskeré dvoudilné a tiidilné formy. Sonatova forma,
fuga, cyklickd sonata se pak spiSe objevi ve vyvojovych sktrukturach s evolu¢nim
typem hudby. Dale lze zminit volné formy, které svou povahu odvozuji od emocni
naplné v konkrétnim kuse. U formy totiZ plati, Ze pravidelné Clenéna struktura,
formalné ukotvena hudba evokuji velmi intenzivné racionalitu, pricemz jakakoliv

citova intervence vzdy tuto pravidelnost narusuje.
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3 PRAKTICKA CAST

3.1 UVOD DO PRAKTICKE CASTI

Prakticka cast této prace analyzuje dilo, jez lze pokladat za jeden
z nejvyznamnéjsich aktli spojeni hudby a vytvarného umeéni. Jedna se o Obrazky
z vystavy, vyznamné dilo vytvarnika a architekta Viktora Harmanna a hudebniho

skladatele Modesta Petrovice Musorgského.

Oba aktéri se seznamili okolo roku 1870 a to skrze kritika Vladimira Stasova.
Ten je rovnéz oba prijal do Balakirerova krouzku, také zndmého pod nazvem Ruska
pétka, ¢i nova ruska skola. Toto uskupeni se skladalo prevazné z ruskych hudebnich
skladatelli a umélcq, iniciujicich prosazeni a zpristupnéni nového unikatniho ruského

stylu, jez se distancuje od tradi¢ni evropské a hudby a zpisobu, kterym je vyucovana.

Viktor Hartmann zprvu vynikal jako ilustrator knih, az pozdéji se zacal vénovat
architekture a stavitelstvi. Mezi jeho neslavnéjsi stavby patii pomnik k vyro¢i tisiciho
roku existence Ruska v Novgorodu. Okolo roku 1864 vycestoval na ctyfi roky do

zahranici. Z tohoto obdobi pochazi jeho nejslavnéjsi skici a akvarely.

Modest Petrovi¢ Musorgskij, hudebni skladatel a klavirista, ptisobil v obdobi
romantismu, avSak Zanrové je fazen pod ruskou skolu psychologického realismu a
impresionismu. Diky své skvélé schopnosti predavat hudebni myslenky svou hudbou
a skladatelskymi principy vyrazné predbéhl dobu, ve které Zil. Inspiraci cerpal

z ruského folkléru, ze kterého vychazi kupiikladu opery Zenitba a Boris Godunov.

P poslednim spolecném setkani Musorgského a Hartmanna utrpél Hartmann
zachvat uzkosti a slabosti v priibéhu debaty na téma nové ruské architektury a
stavebnich postupii. Nedlouho na to Hartmann umira a v Petrohradskych novinach se
objevuje nekrolog psany Musorgskym, tak se informace o smrti Sifi celym svétem. O
smrti se dozvida i Viktor Stasov, ktery byl v osudny moment mimo Rusko. Po navratu
do Petrohradu Stasov organizuje vystavu dél zesnulého Hartmanna k ucténi jeho
pamatky. Vystava ¢itala pres 400 dél, zahrnujici akryly, skici, kniZn{ ilustrace, cestovni
nacrty, architektonické a kostymni navrhy, pricemz vétSina obsahu z vystavy se
uspésné prodala. Vystava Hartmannovych dél rovnéZ podnitila Musorgského

k napsani hudebni vzpominky na néj a tak v navalu inspirace vznikla svita Obrazka
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z vystavy, kterd vychazi z Hartmannovy tvorby. Svita byla dokonc¢ena 22. Cerva 1874 a

dodnes patii mezi svétoveé nejznaméjsi hudebni kusy vSech dob.

Dnes zndme dva typy provedeni této svity. Prvni je originalni klavirni
kompozice od Musorgského a druha je ta sama skladba, avSak v upravé Maurice
Ravela pro orchestr. Lze rict, Ze orchestralni uprava dala svité uplné novy rozmér
z hlediska vyrazu a barvy. V této praci se bude orchestralni tiprava analyzovat pouze z
hlediska instrumentace, pricemz samotna hudebni napli bude zkoumana v partiture

pro klavir.

Dilo Obrazky zvystavy predstavuje nékolik od sebe motivicky odliSenych
vystavnich sali, mistnosti. Koncept této vystavy byl takovy, Ze recipient ma za
doprovodu promenady vchazet a opoustét jednotlivé, tematicky odliSené mistnosti
s obrazy. Musorgskij proto napsal rondo, kde jsou mezi opakujici se promenadu
vkladany kusy odraZejici konkrétni naladu obrazl v danych salech. Jak original, tak
Ravelova uprava c¢itaji celkem 10 motivi. LiSi se pouze v po¢tu promenad, kdy tedy v
Ravelové orchestralni upravé je vyjmuta posledni promendda B dur. Jednotlivé
obrazy pak lze v skladbé rozdélit na sudé a liché z hlediska potadi, ve kterém se

nachazi jak na samotné vystavé, tak v Musorgského svité.

Liché obrazy, 1. Skritek, Gnomus, 3. Hrajici si déti, Tuileries, Dispute d'enfants
apres jeux, 5. Tanec kuratek ve skordpce, baneT HeBbTynuBIIMXCSA NTeHI0B (Balet
nevylupivshikhsya ptentsov), 7. Trh v Limoges, Limoges, le marché (La grande
nouvelle), 9. Domek na kufi noZce (Baba-Jaga), U36y1ika Ha Kypbux HOKax (baba-
dra), Izbushka na kuryikh nozhkakh (Baba-Yaga), jsou prevazné skladby s méné
zavaznou atmosférou. V posluchaci evokuji hravost, Zertovnost a satiru. Jejich svézi a

lehky nezavazny charakter stoji dobrym kontrastem partiim v poradi sudym.

Sudé obrazy 2. Stary hrad, Vecchio castello, 4. Bydlo, Bydto,
6. Samuel Goldenberg a Schmuyle, Samuel Goldenberg und Schmuyle, 8. Catacombae
Sepulcrum romanum a Con mortuis in lingua mortua jsou vyrazné pomalejSi a
avsak z hlediska vrcholi a intenzity je Ize oznacit za monumentalni, distojné a velmi
uprimné. Musorgskij se nechal pri psani této svity inspirovat pocity, které spolu
s Viktorem Hartmannem zaZil, a které ho naplnovali v jeho pfitomnosti, Stastné chvile

pospolitosti, a absenci, splin ze smrti drahého pritele.
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V této Casti bakalarské prace analyzuji jednotlivé useky skladby spolu s obrazy,
jimZ tyto party naleZi. Zkusim objektivné zhodnotit, zdali sféry prostoru a ¢asu sdileji

spolecné znaky a zplisob, kterym bylo této podobnosti dosazeno.

3.2 1.PROMENADA

Prvni promenada B dur, uvod celé skladby a Cast, z které ostatni promenady
cerpaji, je tvorena dvéma rtznymi motivy. Jeji strukturu lze popsat jako A, B, A,
pfi¢emz A trva po dobu prvnich osmi taktl. V ptivodnim znéni méla tato promenada
zpivanou predehru, coZ je pro ruskou hudbu obvyklé. Princip kontrastu spocival ve
stridani sélového a sborového obsazeni. Ravelova uprava pro orchestr stimto
principem rovnéz pracuje, avsak namisto zpévakil se zde stiidaji smyc¢cové a dechové
sekce. Cast B za¢ina devatym taktem a ma za tkol rozvinout a zjemnit predchazejici
hudebni vstup. V dvacatém prvnim taktu se hudba vraci, le¢ jen na 4 takty,
k ptivodnimu oslavnému motivu. Celkova dramaturgie dynamiky oddilu A je velmi
kontrastni. Mohutné souzvuky jsou zprostiedkovatelé masivniho a velkolepého
zvuku. Zavérem promenady je nahlé, avSak hudebné uplné utnuti, které vytvari

skvélé podminky pro nastup dalSiho hudebniho materialu.

3.3 SKRITEK; GNOMUS

Jak prozrazuje nazev, tato skica zobrazuje skreta, ktery za zvuku hudby
kulhavé preslapuje z mista na misto. Satiru zde predstavuji skiitkovi kiivé nozky a
nenavistny vyraz mireny k divakovi. Bohuzel, ptivodni malba sktitka se nedochovala,
pouze neuplna skica, a tak je zapotiebi vychazet ze zminek, jeZ se k obrazu vztahuji.
Kuptikladu ndm znamy Viktor Stasov, vzdjemny pritel Hartmanna a Musorgského,
rekl, Ze v obraze vidi Skodolibého skritka, kulhajiciho ze strany na stranu, kujiciho
pikle. Lze fict, Ze orchestralni iprava Maurice Ravela proménila Skodolibého skritka
na skieta intenzivné touZziciho vykonat pomstu na lidech. Pivodnim zdmérem autora
ovSem nebylo vyobrazit zle smyslejici humanoidni charakter, ale pokusit se nacrtnout
navrh louskacku na orechy, ktery by bézného drevéného vojacka spise karikoval, nez

kopiroval. Tak vznikl slavny skritek, ktery diky hudbé oZil.

Skritkliv part je psany v 3 metru vténiné es moll. Tato toénina je znadma
predevSim pro své malé vyuZiti v orchestralni hudbé, i kdyZ i zde se najdou skladatelé
jako Mahler nebo Malmstein, ktefi v es-moll relativné casto psali. Po formové strance

je part tvoren schématem A, B, A. Zdkladem jsou tedy dva motivy. Prvni, osminovy,
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kterym skladba zac¢ina a druhy, synkopovy, ktery prvni motiv v taktech 11 - 18 strida.
Skiitkovo neomalené pokulhavani a zlé imysly jsou ve skladbé realizovany skrze
nepravidelné rytmy, chromatismy a disonance. Pohyb skiitka je ze skladby velmi
dobfte Citelny a to hlavné diky jasnému clenéni pocatecnich impulzi a pauz. V taktu 19
- 28 jsou skrze kadence vytvorené skretovy uleky nad vlastni mazanosti. Opakované
uvoliiovani napéti vtéto Casti vypovida o tom, Ze skret si je svych mysSlenek a
tendenci védom a je rozhodnuty Cinit, tak jak bude tfeba. Rovnéz mi tyto postupy
pripominaji, jak se skiitek topi ve své vlastni horkosti. V dalsim pribéhu skladby,
konkrétné v taktech 29 - 37 lze pozorovat miseni osminového a synkopového motivu.
Nasleduje potemnélad azZ lehce abstraktni podoba uvodni promenady, ktera zaroven

uvadi v 38. taktu ¢ast B.

Tato cast je v notach oznacena jako Poco meno mosso. Hudba na mé ptisobi
jako hrnec vrouci vody, kterému v pravidelnych ¢asovych intervalech poskakuje jiz
nedostacujici pokli¢ka. V ptivodni verzi pro klavir je tento oddil z velké ¢asti hran pod
seslapnutym pravym peddlem. Vzajemné prolinajici se zvuk jednotlivych takti
vytvari mysteriézni atmosféru neusazeného a promeénlivého zvuku. Takovyto zvuk
piesné odrazi labilni povahu skieta. Zachytnym bodem casti B je pripominani
ustfedniho motivu z ¢asti A. Odkaz na extrémné neposedny osminovy motiv piisobi
mezi ptilovymi a ¢tvrtovymi hodnotami jako osvézeni, které pripomin3, ze skiet jesté
neni se svym planem definitivné hotov. Zavérem casti B jsou pomalu sestupujici
melodie s ptilovymi hodnotami v levé ruce, které jiz nejsou naruSovany osminovym
motivem z prvni ¢asti. Lze to pozorovat v taktech 60 - 65. Posledni Sestitakti této

Casti je odrazem prechozich Sesti taktli neboli pomalého spadu. OvSsem ten neni

stejny, nebot se hlasy v pravé a levé ruce prohodily.

Dalsi na radu ptichazi opét ¢ast A, nicméné tentokrat s obménou v doprovodu.
Autor zacal variovat synkopicky materidl, ktery podporil vrtoSivymi trylky a
sextolami vlevé ruce. Ponékud groteskni zavér je realizovan na poslednich Sesti

taktech a to skrze osminové béhy koncici akordem es-moll.
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Obrazek 1 - Skritek, Gnomus,
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3.4 II. PROMENADA

Druhd promenada predstavuje variovany material z ivodniho dilu a je rovnéz
prvnim navracenym materidlem ronda. SvéZe plisobi transpozice s predchazejici es-
moll do As-dur, kde je jasné patrny dominantni vztah. Variace materialu lze pozorovat
na dvou aspektech. Prvni, ptiivodni melodie pravé ruky se nyni presunula do ruky
levé. Tohle rozdéleni trva po dobu dvou opakovani uvodniho motivu promenady.
V tfetim opakovani se ruce znova prohodi a hraji v pivodnim rozpoloZeni, tedy akord
v levé ruce a melodie v pravé ruce. V zavéru druhé promendady se skladba vytraci za

plisobeni diminuenda a ritardanda a ptichazi novy obraz.

3.5 STARY HRAD; VECCHIO CASTELLO

Tento obraz zachycuje popiedi architektonicky velmi bohaté a exotické stavby
pripominajici hrad nebo zamek. Stavba sdili hned nékolik zajimavych rysf,
kuptikladu stfecha hradu vyzaruje ruskou architekturu, avSak nékteré doplnky jako
klenby a souso$i se vzhledové podobaji spiS vlivu Turecka a Indie. Koncept
predstavuje monument, stojici netknuté dlouha léta, u kterého se zjevuje mlady
trubadur, zpivajici a hrajici svou zklicenou pisen. Konstrukce stavby tycici se ve
vyskach evokuje pocit pohledu na vzdusny zamek, kterému z oblakli vychazeji tizké

dlouhé véze, pripominajici minarety.

Po technické strance se jedna o barevny obraz s velmi dobfte realizovanou
perspektivou. Perspektiva je zde znazornéna jak z hlediska proporci, tak i barevné
tim, Ze barvy v pozadi nemaji tutéz teplotu, jako barvy popredi obrazu. Tato analogie
plati stejné i vreadlném Zivoté a to predevsim kviili stalé pritomnosti prachu
v atmosfére. Prach sice neni jasné viditelny zblizka, av§ak pohlédneme-li do dali, Ize

vidét, Ze barvy u vzdalenéjsich objektd pozvolna blednou.

Prvni kontakt s obrazem je doprovazen jednoduchym a napaditym osminovym
motivem v 6/8 taktu v gis moll. Prvnich sedm taktti je velmi pozvolnych az strohych a
to predevsim kvili stalému opakovani gis v basu. Opakovani tohoto tonu ma opisovat
historicky nastroj, ktery podobné jako je tomu u dud, hraje spolu s ostatnimi tény
vzdy i ton zakladni. Tato stala prodleva zptsobuje to, Ze hudba se nijak nevyviji ani
nikam nepokracuje, coZ zde skvéle realizuje skoro aZ nesmrtelnost starého hradu.
Ravelovo nastrojové obsazeni predstavi v pocatecnich sedmi taktech fagot ztvarnujici

véCnost stavby, kterou po stovky let obydluji jen poryvy vétru.
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Ustfednim motivem je pak trubadur, ptichazejici v sedmém taktu a hrajici
svou osamélou pisen. Trubadurovu hru zde predstavuje altovy saxofon, hrajici svou
opusténou pisen. Mezi pisni hradu a trubaddrovou pisni je jasny etnicky a Zanrovy
kontrast. Zatimco hudba v uvodu, prvnich sedm takt{i, pripomina spi$ orientalni a
italskou, sicilskou hudbu, tak pisen trubaddra svou melodi¢nosti spada spiS pod

hudbu ruskou.

Od zacatku az po 86. takt je patrné opakovani expozice v nékolika rtznych
intenzitach. Zprvu jednoduchy a strohy motiv na sebe nabaluje jak dynamické zmény,
tak harmonické zmény. Jiz v 28. taktu lze vidét zhusténi harmonie, ktera spolu
s prodlevou na gis vytvari spiS pomijivé barevné mzitky nez konkrétni informace.
Mné osobné to ptipadd, jako by hrad s trubadirem skrze tyto mzitky komunikovali.
Hartmann byl zndmy pro Casté zobrazovani soch a tvari ve svych stavitelskych a
architektonickych skicach a obrazech a tudiZz je taky barevna neurcitost moZna

vysledkem znepokojeni ze stale pritomného pohledu dekoraci starého hradu.

86. takt signalizuje jasnou zménu v hudebni vypovédi. Expozice se vytraci a
vznikaji tak trhliny, jejichZ tok je pouze zavisly na odbyti ostinatni figury prochazejici
celou skladbou. Celkem c¢tyri trhliny podobného charakteru maji za dkol ubrat
skladbé energii, a kvili jasnému c¢lenéni hlasti na melodii a doprovod, i lidskou
vypovéd'. Autor se tim nejspi$ snazi naznacit, ze trubaduriv konec bude zpecetén driv
nez konec starého hradu. Technika improvizace s podobnym zavérem, jeZ je v celé
skladbé uplatnéna, je jasnym pripodobnénim ruské lidové hudbé. Stejné tak
synkopické kvinty, kvartové akordy nebo tercie v pocatcich jednotlivych repetic
expozice lze oznacit za znaky ruského folkléru. Z hlediska dynamiky je stary hrad
velmi dobre Citelny a to predevsim diky jednomu jedinému vrcholu, ktery je dobie
slySitelny mezi 80. a 100. taktem. V této ¢asti trubadur sklicené odchazi od stavby

védé, Ze Cas nehraje pro vSechny stejnou hru.
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Obrazek 2 - Stary hrad,
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3.6 III. PROMENADA

Treti promendda se nachazi v téniné H dur a déli v paralelnich oktavach hlasy
na vysoké a nizké, které se po celou dobu této ¢asti snazi vzajemné napodobovat. Tato
technika pripomina zplsob prace s vicehlasem, ktery lze najit ve starych fugach.
Dramaturgie vrcholli neptredstavuje nijak slozité manipulace. Hudba jednoduse roste

a v zaveéru se vytraci za vyuziti diminuenda a zpomalovani.

3.7 TUILERIES, HRAJICI SI DETI; DISPUTE D'ENFANTS APRES JEUX

Obraz hrajicich si déti v zahradach Tuileries se bohuzel nedochoval, respektive
je ztracen az na par skic zachycujici detail na déti. Hlavni obraz vyobrazuje zahrady
Tuileries pobliZ slavného Louvru v PafiZi. Toto misto bylo ¢astym utocistém déti a
jejich opatrovnic, jeptiSek, které zde spolecné travily cas. I presto, Ze je obraz ztracen,
miizeme predpokladat, Ze zakladnim impulzem pro hudbu je vtomto pripadé

hybnost.

Hudba zobrazu prejima hravost a neposednost, kterou realizuje skrze
vystavbu Sestnactinovych struktur c¢lenénych do pravidelnych rytmi. Barevné
provedeni z hlediska nastrojového obsazeni v Upravé pro orchestr zde predstavuje
stridani dechové a smyccové sekce. Cela skladba je psand vH dur stejné jako
predchazejici promenada. Jednim zustfednich motivii této casti je stridani
paralelnich ténin a akordd H dur, gis moll. Skladba intenzivné pracuje s Ustiednim
motivem, ktery de facto pojima cely oddil A. Jedinou vyraznou zménou je nartstajici
intenzita tohoto motivu. Zintenziviiovani hudebni proZitku pridavanim jak
harmonické tak dynamické sloZky ma predstavovat postupné se zapliujici zahrady,
které v zavéru skladby praskaji ve Svech. To je patrné od sedmého taktu, kde hrubsi
provedeni kromé dynamiky zasahne i harmonii. Ve ¢trnactém taktu prichazi B, které
kontrastné strida jiZ nékolikrat zopakovany motiv z A. B je rovnéZz impulzem pro
zménu zvuku a tak zde mizeme vidét stiidani nastrojovych sekci. Jedna se o vyrazné
klidnéjsi hudbu symbolizujici détskou unavu, kterd ovSem netrva dlouho. Zavérem
tohoto useku je pak navrat kA vjesté mohutnéjSim provedeni, ktery rovnéz lze
oznatit za nejvyraznéjsi vrchol skladby. Tento nastup lze vidét v 22. taktu. Uplnym

zavérem je pak Sestnactinovy béh v harmonické dis moll, ktery jen potvrzuje, Ze
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zahrady v Tuileries nejsou nasi cilovou destinaci, nybrZ jen kratkym, velmi pozitivnim

ohlidnutim ¢i epizodou na bezstarostny détsky Zivot.

Obrazek 3 - Tuilleries,

Obrazek 4 - Tuilleries,
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3.8 BYDLO; BYDLO

Tento obraz zachycuje voly tdhnouci trakar, viiz, s ohromnymi koly. Atmosféra
obrazu je vic nez ponura. Prevazuji zde predevSim cerna a hnéda barva v riznych
odstinech. V pozadi bydla lze vidét havrany, ktef{ supi v blizkosti, jako by tusili, Ze vil
tdhnouci viiz do svého cile nedorazi. Obraz skvéle vystihuje Hartmannovy uzkostné
stavy, jejichZ feseni probihalo vZdy o samoté, a které, tak jak symbolizuji krkavcoviti

v pozadi, nemusely vZdy koncit patficnym rozieSenim.

Po hudebni strance je Bydlo velmi podobné Starému hradu. Podobnost zde
zajiStuje pozvolné se rozvijejici melodie z jinak velmi figurativni aZ ostinatni basové
linie. Bydlo rovnéz prejima ze Starého hradu i podobné clenéni. Tedy tii casti
podobajici se variacim, neboli mala tfidilna forma. Rostouci dynamiku lze pozorovat
s obrovskym salem, ktery po akustické strance dovede tuto hlasitost pojmout. Kazdy
oddil je nasledné rozvinut ze dvou zakladnich hudebnich mysSlenek, které zde
predstavuji figuru vbassu a melodii v ostatnich hlasech. Melodie v prvnim a
poslednim oddilu, tedy prvnich 18 taktii a pak poslednich 18 takti, je témér identicka,
tudiZ Zadna velka zména zde neprobiha. S 21. taktem prichazi variace na predchozi
material z A. Toto variovani neprinasi jen novou hudbu, ale riist melodie, ktery jinak u
1. a 3. dilu nelze vidét. Melodie se rozSifuje az do ctyrhlasu a znovu je slySitelna
spousta vlivli ruské lidové hudby, jako kuprikladu casté kvintové a kvartové skoky.
PredevSim v basové lince je kvintovy skok velmi patrny, protoZe stoupajici kvinta se
neustdle pripomina. Celd skladba se nachazi vrozepii gis moll a H dur, tedy
paralelnich ténin, jejichZz stfidani je zde zajiSténo pravé figurou nachazejici se

v nejspodnéjsim hlase.

Inspiraci pro Bydlo byla polska obec Sandomér, kde stravil Hartmann velkou
Cast svého Zivota. Zarmutek obsaZeny v hudbé ma predstavovat konstantné sklicenou
mysl, ktera umi padnout aZ na samotné dno, pricemZ se nasledné vraci, po rozieseni
v téchto hlubinach, do zakladniho priimérné skliceného stavu. Absence radosti zde
pripomind, Ze Zivot neni vzdy Cernobily, a Ze nepredstavuje jen stridani pozitivu a

negativu, ale Ze umf{ existovat i v Cisté Sedivém prostredi.
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Obrazek 5 - Bydlo,
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3.9 IV.PROMENADA

Ctvrta promenada je charakteristicka predev$im pro celkové provedeni v moll,
namisto v tradi¢ni dur, jak je tomu u predchozich tfi promenad. A d moll neni jedinou
raritou této promenady, kuprikladu pritomnost 7/4 taktu lze pokladat za zbrusu
novou informaci vjinak jen nevyrazné se proménujicim materidlu takovych to
spojovacich dilti. V Ravelové upravé mizeme vidét obsazeni dechovymi nastroji, které

po piedchazejicim, velmi zatézkaném Bydlu, ptisobi skoro az posmrtné.

3.10 TANEC NEVYLIHNUTYCH KURATEK; BAJIET HEBBIJIYIIUBIIUXCA IITEHI[OB

Jedna se o kostymni navrh Viktora Hartmanna pro balet Trilby, El a proto i
samotna skica je takto koncipovana. Jak bylo feceno v avodu, liché obrazy prejimaji
scherzovy charakter a tento obraz, skladba, je opravdu Scherzino s prostiednim dilem
- Trio. Hned v tivodu skladby se v sko¢nych rytmech a kratkych notach rodi tancici
kuiatka, ktera se vzajemné prekrikuji. Zbytky skoiapky, tedy néco Kk Zivotu
nepotiebného, nepohodlného je realizovano skrze chromatické a stupnicové postupy
obsazené ve spodnich hlasech. Neorganizovana kuiatka uvédoméle existujici teprve
jen par vterin, tak by se dala popsat 1. a posledni, skoro identicky, 3. oddil. Ve verzi
pro orchestr si kutatka snadno spojime se zvuky flétny a jednotlivé pohyby
konkrétnich kuratek pak se zvukem cCinelu, ktery jako by oddéluje chaos, ktery kur

zpusobuje.

B oproti A pak predstavuje rad. Vtento moment je citit, Ze kufata nasla
jednotu. Kuptikladu vidéla hospodare rozhazovat zrni a z reflexu, z hladu, sjednotila
pohyb. Nebo je mozna stmelila star$i slipka. Cast B vynikd vyraznou artikulaci
vrchnich hlast. Jedna se konkrétné o trylky, které zasadné ovlivni vypovéd tohoto
sttedniho dilu. Je velmi zajimavé, Ze v orchestralni verzi trylky v podstaté nevyniknou
a tak se povaha hudby az tolik vyrazné neméni, jelikoz stale plisobi velmi skoc¢né a
neusporadané. Klavirni verze pak predstavuje hudbu, kde, misto sko¢nych kratkych
impulzl ve vSech hlasech, se zac¢inaji ve vrchnich hlasech objevovat plné realizované
trylky, které jako by imitovaly dlouhé notové hodnoty. Proto part plisobi usporadané,
protoze misto predraZenych not se zde do sko¢ného doprovodu vkladaji trylky not

ptilovych.
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Obrazek 6 - Balet nevylihnutych kuratek,
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3.11 SAMUEL GOLDENBERG A SCHMUYLE; SAMUEL GOLDENBERG UND SCHMUYLE

Tato jména v nazvu predstavuji dva portréty Hartmannovi fantazie, které se
nechaly inspirovat casem stravenym v Polsku. Jedna se o interakci dvou zid{, naceZ
prvni je bohaty a druhy chudy. Musorgskij se jiZ v minulosti pokousel o hudbu, ktera
imituje lidsky hlas a v této skladbé byl tento zamér velmi dobre naplnén. V ivodu se
nejprve seznamime s bohatym Zidem, Samuelem Goldenbergem, ktery vystupuje
rozhodné s pocitem velké moci. Tento vstup lze pozorovat v prvnich osmi taktech.
V devatém taktu pirichazi nervézni a uSmudlany Schmuyle. Obé postavy maji byt
zhmotnénim kontrastu. V ptipadé bohatého Zida je vypovéd’ velmi presvédciva nejen
proto, Ze ma penize, ale rovnéz proto, Ze hudebni material je pravidelné rytmicky
Clenény. Myslim, Ze tato jistota vznika tim, Ze se vSechny hlasy schazeji na tézkych
dobach, pripadné zacinaji spolecné frazi.

V devatém taktu prichazi Schmuyle, ktery si vzapéti zacne svym zastfenym
hlasem stéZovat, krouti se vedle bohatého Zida a vypravi mu, co vSechno musi pro
téch par zlotych délat. Jeho vypovéd je realizovana v nejvysSim hlase, kde se na
jednom ténu razné prekrucuje a vrti, ¢i repetitivné opakuje, tak jak je tomu znadmo u
déti, které Spatné 1Zou. Po nékolika taktech za¢ne Schmuyleho rozprava byt az skoro

otravna, naceZ Goldenberg reaguje.

Spole¢na rozprava dvou zidd zacina 19. taktem. Niz$i hlasy nalezi bohatému
zidovi. Zatézkané nizké hlasy maji odraZet Goldenbergovu moc a jistotu v tvrzenich,
preci jen by nemél penize, kdyby to, co tika, nebyla pravda. Oproti tomu ve vyssich
hlasech Ize slySet chudého Zida, ktery se zahy vytrati pod silou prvniho. Nejspis proto,
ze chudy Zid chce byt ubliZzeny a nelibi se mu, Ze by snad bohaty mohl mit pravduy,
tudiZ se vzavéru této debaty odmlci a jen posloucha. Vhadce dvou Zidi mizeme
pozorovat vyuZiti paralelnich oktav a cikanskych stupnic, které Musorgskij pouzil, aby
pripomnél aktérim rozpravy jejich spolecny orientdlni ptivod. Rovnéz tento znak
zidovské kultury vnasi do celé debaty rozumnou davku temperamentu, ktery je
nezbytny pro realizaci néceho tak barevného, jako je diskuze bohatého a chudého

zida.
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Obrazek 7 - Bohaty zid,

Obrazek 8 - Chudy zid,

42



3 PRAKTICKA CAST

3.12 TRH vV LIMOGES; LIMOGES, LE MARCHE

Jedna se o dalsi ze ztracenych obrazi. Zachycoval trznici v Limoges, v centralni
Francii. PGvodné mél zamér pripsat k obrazu jesté dva odstavce konverzace dvou
nahodnych Zen zachycenych v obraze. Tyto dva odstavce nazval Velka novina, ale
bohuZel je byl pozdéji nucen z manuskriptu vySkrtnout, jelikoZ cely pribéh

vykresloval Francouzské Zeny ve Spatném svétle.

Skladba je psana v Es dur, v4/4 taktu. Formové Clenéni je znova tiidilné
svyraznou repetici prvniho dilu A. Hudba ma vytvaret atmosféru uspéchaného
trzisté, kde se lidé derou skrze davy, vrazeji do sebe, pokrikuji a smlouvaji ceny
s obchodniky. Jak bylo receno v uvodu, centralni myslenkou této skladby méla byt
zenska rozepie, avSak od této ideji autor nakonec ustoupil. Nicméné ponechal a
realizoval zamér znovu zhudebnit lidskou re¢, avSak tentokrat se nejednalo ani o dva
Zidy, Ci dvé Zeny, nybrz o celou trznici v Limoges. Ruch trZznice, shon lidi a celkovou
neposednost takovéhoto Zivého organismu, kterym trznice bezpochyby je, zajistil
autor pouzZitim Sestnactinovych struktur. Konkrétné se jedna o melodii a terciovy
nebo kvintovy doprovod. Spolu s priibéhem skladby se vyviji i trzisté, kuprikladu zde
lze pozorovat rvacku v 4. a 8. taktu, nebo nadavky v 5, a 6. taktu. Hadky a jiné rozepre
jsou v notach dobre cCitelné, jelikoZ jsou tvoreny skrze nahlé stiidani vysoko a nizko
poloZzenych téont. V pribéhu celé skladby se tento efekt vice a vice zintenziviuje.
Toho je dikazem evoluce v prostiednim dilu B, ktery je plny vyrazného stridani
vysokych a nizkych poloh a nepravidelnych rytmickych nastupd, které velmi zrejmé
znamenaji neshody nebo spiSe interakce jednotlivych lidi. V 25. taktu se vracime
k pivodnimu tématu, které priblizné v péti taktech stihne vygradovat a zménit se

v zaveér oddilu B.

Zavér Trhu v Limoges predstavuje navrat k materialti z A. Co si kdo rekl, je
zaleZitosti predchazejici hudby a nyni je znova ¢as vénovat se krase trhu a nakoupit
vSe, co jesSté chybi, respektive vidét vSe, co dnes vidéno nebylo. Hudba na to reaguje
vyraznym zrychlenim v 37. taktu a to zménou zSestnactinovych hodnot na
triadvacetiny. Rovnéz taky navratem k snadno citelnému pribéhu hudby. Ten se po

kratké dobé vznese za pomoci chromatismi do velmi vysokych poloh, kde i skonc¢i.
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Obrazek 9 - Trh v Limoges,

Obrazek 10 - Trh v Limoges,
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3.13 KATAKOMBY; CATACOMBAE SEPULCRUM ROMANUM

Obraz zachycuje Viktora Hartmanna pri prohlidce PariZského podzemi. Spolu
s pravodcem odhaluji za pomoci svétla z lucerny lebkami vykladané zdi, mrtva zvirata
a odporny jeskynni hmyz. JelikoZ se jednd o sudy obraz, lze mluvit o celkové
atmosfére jako o velmi melancholické, tryznivé az frustrované. Je tomu tak proto, Ze
samotny Hartmann se zde Uzce stietava se smrti, kterou je v podzemi mozno vidét na

kazdém rohu.

Skladba je rozdélena do dvou casti. Tyto dvé sekce obsahuji témér az statické
Largo vystavéné ze seridlniho opakovani zatéZkanych, prevazné melodickych akordl
a 0 néco méneé zavazné Andante, které efekt Soku z predchozi ¢asti plactivé frazuje ve
vrchnich hlasech. Spatnou viditelnost, mzitky, ze svételné dezorientace kontrastem
lucerny a tmy pripisuji chromatismim, zac¢inajicim 3. taktem. Chromatismy se mi zde
jevi jako primy znak nejistoty a obav. Z hlediska dynamiky pak nahlé vykyvy z piana

do fortissima vytvari efekt ozvény, ktera se $ifi i tam, kam svétlo z lucerny nedosahne.

Hudebni material v druhé casti vychazi znami znadmych promenad, které
obcasné déli jednotlivé obrazy. Nijak zavazné nepozménény material promenady zde
existuje pod strechou chrasticich oktav, které navic postupuji chromaticky, coz jinak
tonalni promenadé v bassu dava tmavy velmi rozpity charakter. Tato skladba a obraz
dohromady vytvari requiem za Hartmannovu nahlou smrt. Preci jen toto je jediny
obraz, kde se sdm autor konfrontuje se smrti v podobé ostatkli uchovanych

v podzemnim komplexu Parize.
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Obrazek 11 - Katakomby,
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3.14 BABA JAGA, DOMEK NA KURI NOZCE; MU3BYIIIKA HA KYPbUX HOMXKKAX

Jedna se o Hartmann@v navrh hodin pfripominajicich chaloupku Baby Jagy.
Baba Jaga sehrala vruském folkléru a mytologii velkou roli. Jisté se vSem vybavi
scény z Mrazika, kde lze vidét jak chaloupku na kuri noZce, tak hmozdif, v kterém tato
bytost lita a rejdi po lese. Musorgskij z toho prostiedi velmi Casto ¢erpal inspiraci a

tak si nemohl odpustit napsat, namisto o hodinach, skladbu o mytické Babé Jaze.

Béhem studenych noci v Rusku je slySet, jak Baba Jaga svisti ve svém létacim
hmozdiri skrze zasnézZené jehlicnany. Obcas se domi vraci s prazdnou, obcas ne,
obcas dokonce lovi z domova za pomoci své chatrce stojici na kufi noze. To proto, aby
mohla sviij vchod natocit k pripadnému ztracenému pocestnému, unést ho a snist ho.

ProtoZe pro ni neni vétsi lahtidka nez lidské maso a kosti.

Hned v tivodu skladby je slySet, jak se chaloupka k nékomu otac¢i vchodem. Je
to naznacené sestupnym septimovym skokem hned v 1. taktu. Stejné tak jako vétSina

prechozich obrazii tvoii schéma této skladby sktruktura A, B, A, a je psana v C dur.

V prvni Casti se zda byt tonalnim centrem tén G, okolo kterého se vétSina
pouzité harmonie toci. V 17. taktu Ize dokonce pozorovat osminovy béh z G. Takovyto
béh je pouzit jeSté nékolikrat a vzdy plni funkci prechodu, ¢i spojovaciho dilu. Ke

konci je jesté obohacen o piridanou sekundu ve vrchnim hlasu pravé ruky.

Nasleduje vyviklana figura symbolizujici chaoticky let v hmoZdifti. Ten je zprvu
jen energicky, avSak postupné se knému piidavaji mensi notové hodnoty a
disonance. 57. takt symbolizuje vyhru pro osminové béhy a struktury, které postupné
krystalizuji v Ustfednim tématu symbolizujicim hon Baby Jagy za kofisti. Jeji
odhodlani je slysitelné v 67. taktu, kdy se k osminovému motivu prida nova basova

linie jasné smétujici k rozvedeni napéti v zavérecném Sestnactinovém béhu.

Zahy na to prichazi B, které dominuje svou mystickou silou. Stalé stfidani tont
podloZené melodii ve spodnich hlasech jako by zobrazovalo bytost sesilajici kouzlo
nebo bytost téSici se na néco moralné naprosto nepfiijatelného. Tato cast
symbolizujici Uvahy a premitani graduje po celou dobu svého trvani a plynule
prechazi ve vrchol, kterym je repriza A v lehce zkracené a rychlejsi podobé. V iplném

zavéru pak graduje osminovy a Sestnactinovy motiv z prvniho oddilu, pricemz
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konkrétné Sestnactinovy motiv z A podlehne v samotném zavéru, poslednich pét

taktd, ritardandu a je plynule rozvinut do akordu Es dur, jez uvadi dalsi skladbu.

Obrazek 12 - Chaloupka na kufi noZce,

HUFLHERE FRRRUM APARTERISPRE  MUTIED UE L ARUHITELIURE RUDE ~ea

RORLOGE

48



3 PRAKTICKA CAST

3.15 VELKA KYJEVSKA BRANA; BOTATBIPCKME BOPOTA

Kus predstavuje Hartmanntiv navrh pro novou Kyjevskou branu. Navrhl ji ve
staroruském stylu s obti kupoli, jakoZto slovanskou helmou. Tento navrh ma byt
vzpominkou na pokus o atentat, pri kterém malem zemrel car Alexandr II. roku 1866.
Hartmann do svého navrhu zakomponoval i ptvodni prvky, které na skutecné brané
chybi. Kupiikladu svata véZz a zvonice, které v Hartmannové navrhu lze vidét.
Dokonce s navrhem vyhral konkurz, avsak z nejasnych diivodi se pozdéji od jeho
navrhu odstoupilo. Tento obraz je poslednim ze série svity Obrazki z vystavy a tudiz
lze oCekavat jak hudebni tak vytvarné finale. Po vytvarné strance lze tict, Ze stavba
plni vic estetickou neZ obrannou funkci, avSak nelze ji timto odepiit masivnost a
robustnost, jelikoZ tyto atributy, sice méné neZ original, Hartmanniiv navrh rovnéz

vlastni.

Hudebni material 1ze identifikovat jako variace na ustfedni promenadu, dale
zvonkohra zvont ve zvonici Kyjevské brany a kostelni choral. Celkové se pak jedna o
rondo ¢lenéné na dvé vétsi skupiny A, B, A, B a C, A, D, A. Prvni dil, 4, jiZ v ivodu
prichazi se zndmym materidlem a to svariaci na ustfedni promenadu. To
pravdépodobné odrdzi majestatni az vitéznou auru brany. Preci jen cerpa
z promenady, neboli takové hudby, ktera vystaveny kus, starou branu, mize pouze
vyzdvihnout. Promenada se opakuje po dobu trinacti takti a béhem této doby se
z variace dostane az skoro do své pivodni podoby, ptricemz cely vyvoj prvniho dilu A

by se dal shrnout jako jedna velka gradace.

Ponékud zavaznou a oslavnou atmosféru stiida v 30. taktu choral. Musorgskij
se nechal inspirovat ruskymi cirkevnimi hymnami a modlitbami. Jedna se o velmi
zbozna hudba mozna hraje, kdyZ Hartmann prochdazi skute¢nou nebeskou branou a

zprostiedkovava klid duSe a srdce.

Navrat k A je zde realizovan skrze osminové stupnicové béhy, které doprovazi
melodii promenady obsaZenou ve spodnich hlasech. Dale nasleduje prohozeni
vrchniho a spodniho hlasu v 55. taktu, coZ v ramci vyuziti obou, jak sestupnych tak
vzestupnych béht, bylo pro Musorgského nezbytné. Znovu piichazi na fadu choral,

ktery mékce rezonuje klenbou kazdého ze tii obloukovych vstupii.
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3 PRAKTICKA CAST

137. takt stfidd v diminuendu doznivajici chordl zvonkohrou, ktera ma
ztélesniovat zvonici Hartmannovy Kyjevské Brany. Nejdrive znéji velké zvony 4 takty
a pak se knim pftidaji vrchni zvony, spolu skterymi zacne hrat treti variace
promenady. Zvonkohra konc¢i Sestnactinovym prechodem pracujicim témér s celym

rozpétim klaviatury.

Nasleduje velmi zatéZkany triolovy dil, slouZici jako intermezzo a taky jako
priprava posledni zavérecné promenady. Ta zacne znit za¢atkem 161. taktu a prinasi
ustredni motiv promenddy v pestrém prostiedi pétizvukii a Sestizvukl, které se po
celou dobu trvani tohoto epického konce celé svity vrti na pozadi a vytvareji ovace,

které jako by mély provazet zesnulého Hartmanna na cesté do nebe.
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3 PRAKTICKA CAST

Obrazek 13 - Velka Kyjevska brana,




ZAVER

ZAVER

Tato prace méla za ukol zjistit Sirku a hloubku vzajemné kompatibility uméni
Casu a prostoru. Vérim, Ze subjektivni analyza a reflexe pomohla odhalit mnoho
konstrukénich a estetickych pristupi, které spole¢né umozni vznik dal§im takovymto
piikladlim spojeni hudby svytvarnym uménim. Dokonce si dovolim Fict, Ze je
nezbytné tento smér i nadale podporovat a zkoumat, jelikoZ touto fuzi dopomiizeme
vSem lidem zptijemnit proZitek z uméni. Viditelna hudba bude pak snaze uchopitelna
a Zivé obrazy daleko vice pochopitelné. Spojeni tedy zajistuje zmensSeni védomostni
propasti potfebné kuplné analyze dila. Pohyb, barvy, napéti, kontrast, neboli
spolecné vyrazy pro oba umélecké sméry, které diky spojeni vyniknou na nové plose

pojimajici jak Cas, tak i prostor.

Svita Obrazky zvystavy nabidla Sirokou Skalu emoci, coZ ve formé ronda
znamena mnoho novych informaci bez prestavky ke zpracovani. AvSak harmonie
mezi uméleckymi sméry bylo velmi dobfe docileno. Poc¢inaje vzteklym skretem, ktery
skrze synkopy a osminové motivy kulhal okolo a désil se vlastni mazanosti. Pres Stary
hrad, ktery svou vécnost pripominal prodlevou na ténu gis. Scherzové zahrady
v Tuileries, kde se to rojilo hrajicimi si détmi. Nezklamal ani zatéZkany akordicky
doprovod do pozadi obrazu strhaného bydla. Neposedny a skoCny balet
nevylihnutych kuratek sflétnami substituujicimi piskot kuru demonstroval
sluc¢itelnost svételnych a témbrovych barevnych odstint. UZasna imitace lidského
hlasu probéhla v piipadé konverzace bohatého a chudého zZida. Za opravdu skveély kus
pokladdm trh v Limoges, kde kromé celkové zbrklé atmosféry vystupuji, skrze
sttidani vysokych a nizkych poloh, hadky a rvacky. Vykyvy dynamiky a vibrujici
oktavy v jednotlivych hlasech dopomohly vytvorit entropickou atmosféru PariZského
podzemi. Désivd Baba Jaga, kterd vintervalu zvétSené septimy nakldni svou
chaloupku na kufi noZce. A posledni velka Kyjevska brana, ktera oslavuje zavér svity
mocnou reprizou ustiedni promenady v doprovodu pétizvukii a Sestizvuki. Tyto
vSechny obrazy a skladby jsou vysledkem skvélé souhry uméleckého obsahu a
vypoveédi. Zajisté velmi pomohlo i vzajemné pratelstvi autord, diky kterému mohl jit

Musorgskij témér v Hartmannovych $lépéjich.
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RESUME

RESUME

Tato prace ma skrze subjektivni reflexi odhalit konstruk¢ni a estetické
pristupy vhodné pro takto koncipovanou uméleckou fuzi. Analyza bude provedena na
svité Obrazky z vystavy autora M. P. Musorgského a V. Hartmanna, protoZe se
domnivam, Ze tento kus je velmi bohaty z hlediska prikladli spojeni hudby a

vytvarného uméni.

This thesis deals with the relation between music and visual arts. It should
reveal and explore all the constructive and aesthetic ways that generally help to
create such a unique art fusion. The analysis is based on the piece, suite, Pictures from

exhibition, which became very iconic at the field of this relationship.
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2. The Old Castle

Andantino molto cantabile e con dolore
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Promenade

Moderato non tanto, pesamente
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4. The Oxcart

Bydlo

Sempre moderato, pesante
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5. Ballet of the Chicks in their Shells

Scherzino
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6. Samuel Goldenberg and Schmuyle
Two Polish Jews: one rich, the other poor

Andante. Grave - energico
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7. The Market Place in Limoges

Big News

Allegretto vivo, sempre scherzando
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8. Catacombs
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Baba-Yaga's Hut

9. The Hut on Fowl's Legs
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10. The Great Gate of Kiev
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