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De¢kuji Mgr. et Mgr. Romané Feiferlikové, Ph.D., vedouci své bakalarské prace, za jeji
rady. Dale bych chtél pod&kovat pedagogim z KHK, FPE, ZCU v Plzni, u kterych jsem
studoval, protoze diky nim jsem ziskal védomosti, jez daly vzniku piedstaveni Bohemia I.,
o kterém je tato prace. V neposledni fadé bych rad podékoval pani Mgr. Jané Havlikové, Indite
Gumarové, své rodin¢ a ptrateliim, bez kterych bych tuto praci nezvladl dokoncit. Pfedné bych
rad podékoval svoji mamince, za jeji podporu nejen pii dokoncovani této prace, ale pfi celém
studiu. Svoji bakalarskou préaci bych pak rad vénovat pamatce svych prarodic¢li a svého otce,
kteti mé podporovali v zagatcich studiu na ZCU v Plzni, ale nyni jiz nemohou byt u dokon&eni

studia, kdy pisi tuto zavérecnou praci.
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UVOD

Tématem této bakalaiské prace je predstaveni Bohemia I. jeho specifika a postup
pripravy ptedstaveni. Bohemia I. je multizdnrovym projektem, ktery byl zastitén podporou
Zapado&eské univerzity v Plzni a Ceskym velvyslanectvim ve Washingtonu D.C., kde se
predstaveni uvedlo v jeho premiéte. Bohemia 1. vSak neni pouze divadelnim ptfedstavenim,
ale soucasti tohoto celku jsou také jeho ptipravy a lidé€, ktefi se na ptipravach podileli.
Postupy, kterymi se od pivodni mySlenky dila doslo az k jeho uvedeni. Cili této prace
je nékolik. Lze fici, Ze hlavnim cilem je pfiblizit pfedstaveni jako takové, dalé popis
jednotlivych postupt, diky kterym ptedstaveni vzniklo a jez bylo nezbytné vykonat
a podrobngji tyto postupy zkoumat. Za dalsi dalezity cil pokladam ptedstaveni autorti dila,
totiz Thomase Alfreda Bradleye, ktery jakozto choreograf dila dal pfedstaveni pohybovy
jazyk. Dals§im z autort jsem ja, Oldfich Vojta, DiS., coby hlavni feSitel projektu, skladatel
hudebni kompozice k dilu, autor kostymu a scénografie a tanecnik, ktery predstaveni uvedl
v jeho premiéfe v USA. Jako dalsi cile si kladu velice detailni pfibliZzeni prace autori dila,
ktera predchazela ptipravam predstaveni Bohemia I. Pravé na piedchozich zkuSenostech
autorti, jez budou v praci popsany, jsou zdroje, ze kterych vychézeli pti ptipravach
predstaveni, a proto je nezbytnost jejich uvedeni klicova pro pochopeni postupu ptiprav
k dilu samotnému. Mezi ¢leny tviiréiho tymu dozajista patfili také Véaclav Benjamin Spiral
a Mgr.art. Ivana Kanovska, Art.D., ktefi plnili funkci umélecké supervize v danych

odvétvich. Priblizeni jejich pfistupt k ptipravam dila je pak rovnéztak nepostradatelné.

Prace bude situovana do dvou hlavnich tématickych okruht pficemz prvni se bude
zaobirat podrobnéj$i determinaci ptedstaveni Bohemia I. ve smyslu zkoumani postupl
ptiprav, hledani témat a tématickych okruhii, problematiky vzniku choreografie,
scénografie a kostymu, hudby. Dale otazce zastity nad projektem ze strany Ceského
velvyslanectvi ve Washingtonu D.C. a sezndmeni se s grantovym programem GRAS, jenz
je zastoupen Projektovym centrem ZCU v Plzni. Druhy tématicky okruh této prace se bude
vénovat bliz§imu pfiblizeni autori ptedstaveni, ktefi formou rozhovort pifinesou vhled
nejen do problematiky vzniku pfedstaveni, ale rovnéztak nam pfiblizi jejich umélecké
a pracovni zkuSenosti, ze kterych vychazeli pti ptipravach pied uvedenim ptedstaveni

Bohemia I.



1. BOHEMIA 1.

Jednotlivé kapitoly pojednavajici o projektu Bohemia I., problematice pfiprav tohoto

dila a postupu pfii feSeni ptiprav pied uvedenim predstaveni.

1.1. Anotace predstaveni

Projekt Bohemia I. je nazvem autorského uméleckého dila, které v sobé obsahuje
multiartovou praci studenta Katedry hudebni vychovy a kultury pii Pedagogické fakulté
Zapadoceské univerzity v Plzni Oldficha Vojty, DiS.

Bohemia I. se sklada z kompletniho zpracovani uméleckého projektu,
tzv. performativniho uméni se svymi jednotlivymi slozkami, tj. designem kostymnim,
scénickym, s hudebni kompozici a samotnym tane¢nim vystupem. Lze tedy o dile hovofit
jako o kompletnim zpracovani projektu jakozto divadelniho predstaveni s presahem jeho
mezioborovosti.

Tento projekt lze rozdélit do né€kolika specifickych ¢€asti, ze kterych je slozen.
Postupem od namétu dila, hudebni kompozici, navrhu vytvarného zpracovani tane¢niho
kostymu, scénografickému feSeni, ke vzniku choreografie az k samotnému tanecnimu
ztvarnéni dila v tomto ptipadé jeho autorem.

Pro tuto piileZitost byl, po vzdjemnych konzultacich s vedenim Velvyslanectvi Ceské
republiky ve Washingtonu D.C., vybran prostor kulturniho salu velvyslanectvi.

Cilem tohoto projektu bylo vytvofit divadelni ptedstaveni, které by odkazovalo na
vyrodi sta let od zalozeni Ceskoslovenska jako samostatného statu. Dilo samotné spojuje
a vyuziva znalosti, zkuSenosti a multioborovost jeho hlavniho feSitele a skrze néj pak S§ifi
dobré jméno ZapadoCeské univerzity v Plzni, a reprezentuje jeji kvality za hranicemi
Ceské republiky. Mezi dalii cile bylo otevieni dialogu o spolupraci mezi Zapado&eskou

univerzitou v Plzni a Velvyslanectvim Ceské republiky ve Washingtonu D.C.



1.2. Detailni charakteristika dila

Charakteristika a pfinos projektu, s ohledem na skutecnost, ze se jednalo o projekt
Skolniho charakteru, spociva v unikatnosti projektu samotném. Od pocatec¢niho stanoveni
si cildi, totiz vytvofeni ptivodniho divadelniho ptedstaveni uvedeném jeho premiérou
v USA a navazanim spoluprace s Ceskym velvyslanectvim ve Washingtonu D.C., $lo
o vytvoreni uméleckého pocinu studentem hudebni a herecké pedagogiky na Zapadoceské
univerzit¢ v Plzni.

Tento projekt propojuje nejen obory, jez jsem studoval, ale vychdzi z nich
a presahuje je. Bere si z nabytych zkuSenosti jejich podstatu a z predchozich uméleckych
praci a pracovnich aktivit! pfiddva védomosti nové, které byly pii vzniku ptedstaveni
vyuzity.

Ramcovym piinosem tohoto projektu a jednim z hlavnich bodl byla reprezentace
ZCU v Plzni a diraz na studijni osvétu, nebot’ se domnivam, Ze student by nemél délat
pouze to, co mu je zadano, ale diky vnitini podpofe svoji aktivitu pfekonavat. Déle pak lze
hovofit o pfinosu kulturnim, uméleckém, bilateralnim, ale téz diky vystupu a zavérecné
praci pedagogickém ¢i pedagogicky osvétovém.

Po piedchozi konzultaci s Ceskym velvyslanectvim ve Washingtonu D.C.,
velvyslanectvi v rdmci své zastity podpofilo uvedeni dila jako takového, zpétnou vazbou
a referencemi, které uvedlo na svych oficialnich strankach s uvedenim loga ZCU v Plzni,
jako hlavniho podporovatele.

Pro toto pfedstaveni bylo dilezité si stanoveni si vnitinich cilti pfedstaveni, kterych
bylo potieba splnit, pted uvedenim dila. Prvotnim cilem byl jasny a specificky vybér
namétu piedstaveni, choreografie, tim byla umélecka osobnost Gustav Klimt2. Po vybéru
namétu dila nasledovala diikladna reSerSe a determinace. KdyZ byl zvladnut ndmét dila
s jeho detailnim rozborem, pfistoupil jsem k rozdéleni dalSiho postupu, jak umélecky
vyjadfit podstatu ndmétu jinou umeéleckou formou ¢i dilem. Vytvofil jsem hudebni

kompozici3 a ve spolupraci s hudebniky ji nasledné zachytil formou audio nahravky?.

1 Viz ptiloha ¢. 2
2 Viz priloha €. 1
3 Viz ptiloha ¢. 12

4 Viz ptiloha ¢. 13



Poté bylo nezbytné vytvofit scénografii a kostymni navrh, kde by se rovnéz tak vtiskl
nameét a cil pfedstaveni. Nezbytnou soucasti predstaveni ovSem byla choreografie. Jelikoz
na predstaveni spolupracoval choreograf, ktery neni Cech, ale Australan a jezdi se
souborem Emanuela Gata po svét¢ na rtzna turné, tak jsem musel pfemyslet nad
zajisténim ubytovani pro choreografa po dobu jeho pobytu v Ceské republice, rezervaci
tanecnich salti, ve kterych se choreografie mohla nazkousSet, naplanovani vyhotoveni
hudebniho zékladu pted pfijezdem choreografa, aby se mohla choreografie postavit na jiz
hotovy hudebni podklad, mit jiz alesponi ¢astecné hotovy kostym a scénografii, abychom
jak choreograf, tak ja jako tanecnik védé€li, ze kostym ani kulisy nelimituji pohyby
tanecnika, ale naopak lze vyuzit jejich vlastnosti. DalSim potfebnym vnitinim cilem byla
komunikace s velvyslanectvim a dohodnutim jednotlivych nezbytnosti zastity z jejich
strany. V neposledni tad¢ byl dualezit¢ dodrzeni Casového harmonogramu ze strany
Grantové komise ZCU v Plzni a rozvrhu jednotlivych tikonti nezbytnych k naplnéni cilii
grantu GRAS, kterym byl tento projekt finan¢né podpoten.

Pro plynulost vzniku piedstaveni Bohemia I. bylo nezbytné si vytvofit umélecky
tym, ktery by spole¢né¢ se mnou mohl paralelné¢ v jeden Cas pracovat na jednotlivych
vnittnich cilech. Z tohoto divodu jsem oslovil choreografa Thomase Alfreda Bradleye, aby
vytvofil choreografii, Mgr.art. Ivanu Kanovskou, Art.D., aby mi byla supervizorkou
k vypracovani divadelniho kostymu a scénografické slozky a Vaclava Benjamina Spirala,
aby mi byl supervizorem a mentorem pti komponovani hudby pro toto ptedstaveni. Prave

umélecky tym je odrazem podstaty uspesného vzniku dila, ¢i jeho nedokoncenim.

1.3. O projektu Bohemia

Projekt Bohemia’ je projektem tzv. multiartovym. Multiartovy projekt ve své
podstaté¢ znamena projekt, ktery predstavuje n€kolik artovych, tedy uméleckych slozek.
Diky vzajemnému propojeni téchto slozek pak vznikne piedstaveni, o kterém lze hovofit

jako o projektu umélecky multizanrovém.

5 Viz priloha €. 8
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Nézev Bohemia® vychéazi z latinského vyrazu pro oznaéeni Cech. Samotny napad
vzniku projektu se vaze k vyrodi sta let od zalozeni samostatného Ceskoslovenska v roce
1918.

Nad projektem Bohemia jsem zacal premyslet po spoleéném setkani s umélcem,
choreografem a tanecnikem Thomasem Alfredem Bradleyem. Poprvé jsme se potkali
béhem baletniho predstaveni v Narodnim divadle v Praze na podzim roku 2017. Thomas
v té dobé spolupracoval jako asistent izraelského choreografa Emanuela Gata na
predstaveni Zimeless pro ND v Praze, kde pravé Gatova choreografie s ndzvem Separate
knots ptedstavuje moderni platformu baletu, jako tanecné scénického vyjadieni oprosténé
od zazitych tradic.

S Thomasem jsem pak navazal intenzivni kontakt a b&hem jeho pobytu v Ceské
republice jsme spolu, z divodu celodennich choreografickych zkousek, travili vecery pii
diskuzich o problematice soudobého tanecniho divadla a performativniho, pohybového
divadla a o uméni jako takovém. Pravé tyto diskuze mé pfivedly k tomu, abych ziistal
v kontaktu s Thomasem i nadale a formou spoluprace vtélit podstaty naSich diskuzi do
spolecného piedstaveni. Tak vznikl napad vytvofeni prvni choreografie, ktera byla jeste
prosta urcitosti a odkazi smérem k vyroci republiky.

Béhem vzajemnych komunikaci s Thomasem po jeho odjezdu z Ceské republiky
jsem zacal usilovné pracovat nad reSersi k tématu a k odkaziim, kam s dilem sméfovat.
V tomto ohledu jsem vychézel ze svych piedchozich praci a projektl vytvofenych v Ceské
republice a v zahranic¢i’. V tomto ohledu mi byl zna¢nou inspiraci projekt Nothing Will
Come of Nothing. Speak Again.®, kde jsem musel rovnéz tak vytvofit kompletni
dramaturgickou linku a spole¢né s tématem a s jejich odkaznosti pracovat.

Po utfidéni jednotlivych témat, odkazi k tématim a vytvofeni zédkladni myslenky
jsem s Thomasem zacal pfipravovat harmonogram, jak zvladnout samotné nazkouSeni
choreografie.

Taneéné performativni divadelni triplet nazvany Bohemia otevira jeho prvni Cast

Bohemia I. Pravé ta meéla, diky podpofe Zapadoceské univerzity v Plzni a zaStity

6 Kolektiv autort. Ottiiv slovnik naucny, dil IV. Praha, 1891. str. 251
7 Viz ptiloha ¢. 2

8 Viz podkapitola €. 2.2. Rozhovor s Oldrichem Vojtou, DiS.
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velvyslanectvi Ceské republiky v USA, premiéru 14.12.2017 ve Washingtonu D.C.? Hlavni
mesto Spojenych statli americkych nebylo vybrano ndhodou. Symbolika tohoto mésta je
jakymsi mementem Washingtonské deklarace, jinak dokumentu vytvorenym TomaSem
Garigue Massarikem., diky kterému pozd¢ji doslo k prosazeni samostatnosti ceskych zemi.

D&j baletu Bohemia I. je inspirovany Zivotem Gustava Klimta, jehoZ otec byl Cech.
Projekt jako takovy se vaze predevsim k podstaté nekonvenc¢nosti mladych umélct t¢ doby
1 nynéjska. Letos je tomu pravé sto let od umrti tohoto umélce, stejné tak jako je tomu
pravé totoznych sto let od vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky. Premiérou tohoto
dila vznikd celorocni prace n€kolika nejen Ceskych umélct, kterd ma ve svém zavéru

prinést vhled na nastupujici generaci mladych tviirct.

1.4. Roz¢lenéni témat a tématickych okruhu

Pti ptipravé predstaveni bylo potieba vytvofit si reSerSi. V disledku determinovani si
témat, resp. nalezeni krokt k ptipravé hlavniho namétu dila jsem dosel k roz¢lenéni typt
témat do nékolika podkategorii. Slo tedy o nalezeni hlavniho tématu, ktery by byl namétem
dila, podtémat a tématickych okruhti, na které by mohla navazovat produkce.

1. Vybér hlavniho tématu, jakozto tématu déjového
2. Vybér vedlejSich témat, ¢ili témat faktickych
3. Washington D.C. a Washingtonska deklarace

4. Propojenost uméleckych slozek a jejich zpétna vazba

1.4.1. Vybér hlavniho tématu, jakoZto tématu déjového

Hlavni téma choreografie a tedy piedstaveni samotného jsme si s Thomasem po
vzajemnych diskuzich, stanovili postavu Gustava Klimta. Pro tuto postavu jsme se
piiklonili z divodu, Ze v charakteristice tohoto umélce nejde jen o jeho uméleckou
podstatu jako ptedniho ptedstavitele secese, ale to, co tato postava zastavala v dob¢, kdy

zila, a co predstavuje nyni pro navstévniky galerii po celém svété.

9 Viz ptiloha ¢. 7
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Primérnim znakem jde o vyrazného umélce své doby. Tento malif ovSem také
piedstavoval lidra umélecké spole¢nosti dané doby. Mimo to byl ale také mentorem mnoha
vyznamnych umélct navazujicich na jeho tvorbu. K jeho dalsi podstaté se vaze rovnéz
fakt, e byl poloviénim Cechem!0 a Ze si letos, tedy v roce 2018, piipomindme sté vyro&i
jeho umrti. Pravé tyto faktory vedly k tomu, Ze se jeho postava stala hlavnim symbolem

tématu pro choreografii Bohemia 1.

1.4.2. Vybér vedlejsich témat, témat faktickych

Po vybéru hlavniho tématu je nezbytné si zvolit podtémata, kterd to hlavni doprovazi
a zceluji ho. Narozdil od tématu hlavniho a zéroven déjového, jelikoz je pfimo vztaZen
k dé&ji choreografie jako takové, témata vedlejsi jsou tématy tzv. faktickymi, které odkazuji
na skute¢né udalosti a mista.

Prvnim podtématem, nebo-li tématem vedlejSim, je zaroven téma ramcové. Projekt
Bohemia I. je prvni ¢asti z projektu tanec¢niho triptychu. Jde tedy o divadelni projekt, ktery
se skladd dohromady ze tfi celkd. Pravé pro tyto celky figuruje souborovy nazev
Bohemiall, do kterého spadaji jeho jednotlivé oddily, Bohemia 1., I11. a II1.

Téma vedlejsi pro projekt Bohemia I. je vyro&i 100 let samostatného Ceskoslovenského
statu. Toto téma pro Bohemia I. plni funkci vedlejSiho tématu faktického, ale na druhou

stranu pro projektovy celek Bohemia je tématem ramcové hlavnim.

1.4.3. Washington D.C. a Washingtonska deklarace

Dalsi vedlejsi téma se vztahuje k mistu uvedeni premiéry Bohemia 1., tedy k méstu
Washingtonu D.C., jde tedy o téma fakticke, jelikoz jiz neni vztazeno k d¢&ji, ale k faktu
mista.

Toto téma je zdroven dopliujicim tématem vedlejStho tématu vztahujiciho

se k vyro¢i Ceskoslovenska. Tim je tzv. Washingtonskd deklarace'?.

10 Viz ptiloha €. 1
11'Viz podkapitola ¢. 1.3. O projektu Bohemia

12 Oficialnim nazvem je: Declaration of Independence of the Czechoslovak Nation by its Provisional
Government.
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Washingtonskad deklarace je dokument psany politikem pied a prvorepublikové éry,
naSim prvnim cCeskoslovenskym prezidentem, TomaSem Garrigue Masarykem a jeho
spolupracovniky ze Spojenych statti americkych.

Diky tomuto dokumentu, zajiit'ujicimu uznani samostatnosti Ceskoslovenska
Spojenymi staty americkymi, mohlo vzniknou samostatné Ceskoslovensko.
Jde o dokument zvefejnény dne 18.10.1918 pravé v hlavnim meésté USA, Washingtonu
D.C. Z tohoto divodu byl Washington D.C. vybran jako misto pro premiéru piedstaveni

Bohemia I.

1.4.4. Propojenost uméleckych slozek a jejich zpétna vazba

Jako stéZejni téma propojujici témata déjova a fakticka figuruji témata jako pojitko
vSech uméleckych slozek. Jak projektovy triptych Bohemia, tak jiz ptedstaveni Bohemia 1.,
si dava za cil prednést kvality jednotlivych umélci, ktefi se na vzniku dila podileli. Praveé
tento cil je tématem dila. Pfedklada ndm porovnani umélct doby pted sto lety, to jak
pracovali, jak jednali a jak tvofili a timto nepfimo odkazuje na pfirovnani k nynéjSku

a ke vSem uméleckym slozkam, které na dile pracovaly.

1.5. Umélecka supervize

Po finalizaci ujednocenosti témat je dulezité vytvofit tym, ktery je nedilnou
podporou hlavnimu fesiteli celého projektu. Tento tym ma pak na starosti vyrobu projektu.
Produkce k dilu Bohemia I. se sklada nejen z tanené vyrazové slozky, ale také z kostymni
slozky a ze slozky hudebni. Pravé k feseni téchto hlavnich slozek figuruje tym hlavniho
tesitele jako nezbytny faktor postupné finalizace projektu.

Pro kostymni i hudebni slozku jsem zvolil spolupraci formou supervize. K tomuto
ucelu jsem do projektu ptizval skladatele, hudebniho specialistu, posluchace
Hudebni a tane¢ni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze (HAMU),
Véclava Benjamina Spirala. Za vizualni slozku, tedy kostymni a scénografickou,
jsem oslovil ceskou designérku, inovatorku a specialistku na hybridni design,

Mgr. art. Ivanu Kanovskou, Art.D.
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Pro supervize k jednotlivym slozkam projektu jsem se rozhodl ze svych osobnich
zkuSenosti prace v tymu z predeslého projektu Smart Pollution Mask, na kterém jsem
pracoval v Pekingu v technologickém designerském studiu DeFacto!3.

Prace lidi v tymu a spole¢na divéra je klicovym faktorem projektu, aby mohl
vzniknout. V praxi totiz musi clovek pracovat s nabytymi znalostmi, ale rovnéz tak rozvijet
tymovy dialog jednotlivych slozek. Diky tomuto dialogu je pak mozné urcit, které dily
v projektu funguji a které je naopak nutné vymeénit, upravit, ¢i Uplné€ odstranit. Toto lze brat
jako parafrazi, paklize se projekt jako takova ma uskutecnit, je dilezité nad ni pfemyslet
jako nad tzv. zivym organismem, protoze piipadné¢ zmény v projektu se mohou uskutecnit,
ale pouze za piedpokladu, Ze se cti zadané téma a neméni se nebo se z néj alesponl rimcove
vychazi. Prave z tohoto diivodu je témat v projektu ne€kolik, aby se pfi tymovych poradéch
a vedenych dialozich témata zfinalizovala a utfibila. V duasledku zavérecnych porad

posléze vzniké pevnd pateini kostra celého projektu.

1.6. Vybér choreografa a nasledny postup priprav choreografie

S ptipravami na ptedstaveni jsem zacal po prvnich mitinzich s umélcem, tanecnikem
a choreografem Thomasem Alfredem Bradleyem. Behem naSich setkdni jsme probirali
jednotliva témata od uméni, kultury az po politickou situaci zemi, ve kterych Zijeme,
odkud pochézime. V tomto ohledu je dulezité si uvédomit téZ mozny politicky dopad na
projekt. K tomu se vazou kuptikladu kulturni rozdily a mysleni jedince v rdmci toho,
odkud pochézi. Pravé kulturni rozdily mezi kolegy v tymu jsou spjaty s politikou zemé
odkud jednotlivec pochdzi a mohou byt klicovymi v feSeni projektu, jestli vznikne,
¢1 nikoliv. Toto jsem si uvédomil pii své praci v designerském studiu DeFacto v Pekingu,
ktery byl sloZen z n¢kolika narodnosti, ale kde cilem bylo vytvofit produkt, tedy dokoncit
projekt. Proto jsem mitingim s Thomasem béhem jeho prvniho pobytu v Praze ptikladal
velkou pozornost.

Nasledna jednani pied jeho finalnim pifjezdem do Ceské republiky jsem fesil formou
video konverzaci a hlasovych hovorii pies program Skype. Diky této cest¢ komunikace

jsem mohl v redlném Case reagovat na pozadavky, ale téZ reflektovat spolecnd jednani

13 Viz podkapitola €. 2.1. Strukturovana biografie Oldricha Vojty, DisS.
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a jejich cile a pfipravit si jednotny plan, ze kterého bylo mozno vychazet pfi pfipravé nad
choreografii. Tedy mym ukolem v ramci piiprav bylo poskytnout choreografovi maximum
informaci a redlii, aby si mohl pfipravit styl, jakym choreografii stavét a zase naopak pro
meé bylo nezbytné védét podrobnosti stylu jakym bude choreografii stavét, jak premysli
a uvazuje a jaky ma celkovy umélecky piistup k tvorbé. Slo o jakési pocitové napojenti
a sjednoceni se mezi rezisérem, skladatelem, tane¢nikem a choreografem.

Po Thomasové piijezdu do Ceské republiky jiz muselo byt vyfeSeno ubytovéni,
rezervace taneCnich sald, hudba, prozatim v podobé tématickych zakladi, na které bylo
mozno stavét jednotlivé kroky a kostym v podobé, ve které jsme védéli, ze nebude
prekazet pii pohybu, ale naopak bude mozné vyuzit jeho jednotlivych vlastnosti, to platilo

1 pro scénografickou slozku.

1.7. Pripravy vzniku kostymniho designu a scénografie

Hovotime-li o projektu tane¢nim, dtlezitost kostymu!'4 je zde nezastupitelné
vyznamnd. Na kostym!> a scénografii bylo s ohledem na charakteristiku projektu nutno
pohlizet jinak, neZ tomu je napft. pii klasickych baletnich predstavenich. Pro tento projekt
bylo dulezité si uvédomit, ze se jednd o tzv. so6lo performance, tedy ptedstaveni jediného
tanecniho protagonisty.

O designu kostymu jsem pfemyslel v souvislosti nékolika rovin. Hlavni rovinou
tohoto predstaveni byl namét dila, postava Gustava Klimtal6. Mezi dalsi roviny patfil
i fakt, Ze v souvislosti s premiérou v zahranic¢i bylo potifeba uvazovat, ze se jednalo také
o prezentaci Ceské republiky, tedy kostym jako takovy rovnéZ svymi symboly musel
odkazovat k Ceské republice. Pfi uvedeni téhoz piedstaveni v Ceské republice by bylo
nutné vyrobit kostym jiny, protoze jeho specifikem by zlstala jen esteticka vlastnost
a nikoli 1 ta reprezentacni.

Pti pfemysleni nad kostymem bylo diilezité pracovat s tim, Ze jde o kostym tanecni

a nikoli uréeny napt. na ¢inohru. S tim souvisi také vlastnosti kostymu a predev§im pak

14 Viz podkapitola €. 2.2. Rozhovor s Oldrichem Vojtou, DiS.
15 Viz ptiloha €. 5

16 Viz ptiloha €. 1
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vybér materialt, ze kterych byl kostym vyrobeny. Pro toto pfedstaveni jsem vybral
materidl, ktery je pevny, ma platnovou vazbu a drzi tvar, ale téz ktery mé v sob¢ piimes
elastickych vlaken, takze se pfizplisobi pohybiim tane¢nika. Svoji barevnosti, totiz Cisté
bilou, odkazoval k novému malifskému platnu, ale také k Satu, ktery oblékal Gustav Klimt.
Ten, dle Nentwig!’, nosil dlouhé kosile jednolitych barev. Kalhotovy dil, ktery byl opatien
vyraznym nasitym suspensorem, byl opét podnétem k odkazu na Gustava Klimta. Ne jako
umg¢lce, ale jako muze a jeho Zivotniho stylu, ktery zastaval. Byl totiz vasnivym
milovnikem Zen a dle dochovanych zaznamii'® mél minimalné ¢trnact déti.

Pro uplatnéni scénografie jsem vychazel z hudby!®, kterou jsem zkomponoval
a naopak. Pro ouverturu predstaveni, kdy rostlo napéti, jsem potieboval objekt, ktery by
symbolizoval spirit Gustava Klimta, a zaroven jsem hledal cestu, jak docilit
tzv. divadelniho tahu, tedy ve velkych divadelnich domech vyuzivané technologie zavésné
scény, ktera se se scénickou zménou “vytdhne”. K tomuto poslouzil obfi zlaty vak20,
vyrobeny ze zlatych termo folii. Samotny vak byl pak vyplnén zhruba 60 kusy heliem
nafouknutymi balonky, které pracovaly jako tzv. divadelni tah zevnitt.

Na zacatek predstaveni byl tento vak umistény doprostied jevisté, kde stal diky
vyplnénym balonkiim a kde ho zevnitt tanecnik ptidrzoval pifi zemi. Diky vyuziti tohoto
napadu do doby, nez tane¢nik vyjde zpod vaku, nikdo nevi, jak je mozné, Ze se vak sdm od
sebe pohybuje.

Presny pocet naplnénych balonki, stejné jako doba, kdy se balonky plni, byla
nezbytna pro spravnou scénografickou funkcnost. Doba jiz naplnénych balonkl tésné?!
pfed pfedstavenim byla pfimo iimérnd s poctem jiz naplnénych balonkd a s ¢asem, kdy

se balonky heliem plnily.

I7”NENTWIG, Janina. Gustav Klimt. SLOVART, Praha. 2016. str.150-151
18 NENTWIG, Janina. Gustav Klimt. SLOVART, Praha. 2016. str. 86

19 Viz priloha ¢. 12 a piiloha ¢. 13

20 Viz ptiloha ¢&. 13

21 Pti jediné zkousce, kdy jsme s choreografem vyuzili pouze 40 balonkd, jsme zjistili, Ze nafouknuté
balonky unesou vak po dobu pohych 20 minut, nez zacne klesat, poté vak vydrzi zhruba 7 minut, nez zlistane
u zemé. Tedy pro uvedeni pfedstaveni bylo potieba pocitat s minimaln€ 50 - 60 balonky, aby se vak mohl
vyplnit nafouknutymi balonky jiz zhruba 20minut pfed zaatkem predstaveni, kdy hosté dochazeli na sva
mista a pak jesté vydrzel po dobu piedstaveni pracovat, tak jak bylo potieba.
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Diky jediné zkouSce s nafouknutymi balonky, kterd probchla v rdmci pfiprav
s choreografem Thomasem, jsem zaznamenal piesnou dobu, kdy se balonky plni, kolik se
jich vlozi do vaku, pfi jakém poctu vyuzitych balonkii se vak zafind zvedat az do
momentu, kdy “levituje” a jak dlouho v tomto stadiu vydrzi. Tento poznatek byl jednim

z nezbytnych soucasti vzniku choreografie.

1.8. Postup vzniku hudebni kompozice

Hudebni kompozice byla pro m¢ ukolem, ktery jsem si zadal z toho diivodu, ze sam
jsem studentem hudebni pedagogiky. Ackoli se pfedmét hudebni kompozice na katedie
nevyucuje, je tématicky pribuzny tém, které jsem studoval. Postup od napadu k hotovému
hudebnimu partu byl nésledovny.

Jelikoz §lo o hudbu scénickou, nikoli volnou, byly zde urcité parametry, kterych
bylo potieba docilit ve vyrazu hudby. Obrovskym pozitivem bylo, ze jsem v jedné osob¢
pfipravoval namét, z namétu pak hudebni slozku, vytvarnou i tane¢ni. Proto jsem piesné
veédél jaké pocity, kde vtisknout a jakym zpisobem je ukazat v predstaveni. Hudebni
slozka byla propojena s dalSimi slozkami vztahujicimi se k ptedstaveni, jakym byly
kostym, scénografie, choreografie a samotny namét.
psali v dob¢ zivota Gustava Klimta. Poté jsem se snazil determinovat styl, ve kterém autoti
psali. Schodou okolnosti jsem mél tou dobou na katedie predmét zabyvajici se hudbou
a skladateli 20. stol. Toto byl dozajista veliky benefit, ponévadz jsem diky studiu pfichazel
k reSerSi potfebné pro toto piedstaveni. DalSim hlediskem, ktery ovlivnil kompozi¢ni
stavbu byl namét dila, tedy postava Gustava Klimta, ovS§em ne jeho dila, ale jeho
osobnosti. Diky podrobnému nastudovani si jeho Zivota22, jsem doSel ke zjisténi, Ze jeho
rodina méla sklon k psychickym poruchdm a duSevni nerovnovéze. Toto je formou urcité
hudebni schizofreni¢nosti otisknuté v samotném hudebnim partu?3. Urcité¢ svoji roli mél
také kostym a za scénografickou slozku onen levitujici zlaty vak. Jako podstatny prvek,

ktery byl nezbytny pro vytvofeni hudebni kompozice byly hovory a diskuze

22 Viz ptiloha €. 1

23 Viz ptiloha ¢. 12 a pfiloha ¢. 13
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s choreografem. Pravé ty byly nezbytné k pochopoeni jeho idey pro kroky, stylovost krokt
a zaroven 1 celé choreografie. Slozit hudbu a poté na ni stavét choreografii lze, ale tim
padem bych poptel dulezitost a individualizaci komponovani na téma. Pokud by se
nejdiive slozila hudba a pak se na ni stavély tanecni kroky, vedlo by to k tématickému
rozkolu a pro choreografa by jiz nebyl ndmétem Gustav Klimt, ale hudba samotn4, které
by se musel podrfidit. Pfi komponovani hudby a soucasné diskuzi s choreografem vSak
vznikd dilo ne rozdilného, ale stejného namétu, kdy hudba je po dobu jejiho vzniku
jakymsi organismem, ktery se dle potfeby a vzdjemné diskuze tvlirci mize upravit, aby
odpovidal zvolenym krokiim, ¢i prvnim ¢astem choreografie. Diky tomu mohla vzniknout

autenticka, pivodni hudebni kompozice.

1.9. Jednani s Ceskym velvyslanectvim ve Washingtonu D.C.

Soucasti ptiprav bylo také dohodnuti a vyjednani si spolurdce s dalSimi
participujicimi slozkami. Mezi tyto slozky bezesporu patii taktéz Velvyslanectvi Ceské
republiky ve Washingtonu D.C. Samotny napad kontaktovat velvyslanectvi pfiSel diky
reSer§i k predstaveni, respektivé k symbolice ptedstaveni Bohemia I., kterd odkazuje
k Geskym tradicim a vyroéi sta let od vzniku samostatného Ceskoslovenska. Tomuto aktu
pfedchazel dokument znamy jako tzv. Washingtonska deklarace. Proto mi pfi§lo na mysl,
ze uvedeni pravé v hlavnim mést€¢ Spojenych statii americkych bude vystiznym mistem
k uvedeni dila.

Samotné navazani kontaktu s velvyslanectvim bylo poté jiz krokem, ktery byl
tématicky opodstatnény. Diky mé ptedchozi participaci na organizovani vystavy Manolo
Blahnik The Art of Shoes v prazském Museu Kampa jsem mél moznost seznamit se s pani
Indirou Gumarovou, manzelkou ceského velvyslance v USA, kterd za doby pfipravy
vystavy doprovazela navrhéfe, pana Manolo Blahnika na nékolika oficidlnich akcich
potadanych k otevieni samotné vystavy. Diky tomuto jsem mél moznost navazat dialog
s velvyslanectvim a zjistit, zda-li by méli zajem o premiérové uvedeni piedstaveni v jejich
prostorach, ¢i nikoli.

Po dokonceni ur¢itého planu postupu prace k dilu Bohemia I. jsem napsal anotaci

dila, kterou jsem odeslal na email kulturniho attaché velvyslanectvi. Diky navazani
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komunikace vznikl dialog, ktery ve svém zavéru pfinesl zastitu Ambasadora velvyslanectvi
nad ptedstavenim?4. To ve své podstaté znamenalo pfijeti nabidky uvedeni piedstaveni?® na
uzemi ceského velvyslanectvi, poskytnuti ubytovani po dobu pobytu a pomoc pii
pfipravach k uvedeni pifedstaveni napi. instalace kulis, zajisténi hudby, pfipraveni
kulturniho salu pro zkouseni dle potfeb umélce, pozvani vyznamnych hostii jakym byli
konkresmeni z Bilého domu, jini politici, ale také zastupce Ceské komunity zijici v USA,
kuptikladu pani Jany Kanské, dcery Milady Hordkové. Pravé jeji ucast na predstaveni pro
m¢é znamenala ur€ité piipomenuti ditvodu, proc toto pfedstaveni vzniklo, za jakym tGcelem,

ale takeé diavod v jakém prostiredi bylo uvedeno, totiz v hlavnim mésté USA,

Washingtonu D.C., symbolu demokracie.

1.10.Program na podporu aktivit studentii - GRAS

GRAS, nebo-li grantova podpora aktivit studenttl, je program, ktery pfichazi ze strany
Projektového centra ZCU v Plzni. Tento program umoziuje finanén& podpotit velkou fadu
studentskych aktivit. At jde o aktivity sportovni, kulturni, vzdélavaci ¢i spolecenské akce,
slouzi ke zkvalitnéni studentského Zivota na univerzité a timto také podporuje dobré jméno
univerzity. Student, ktery chce podat zadost o grant se musi fidit smérnici rektora ¢. 32R/
2016% nazvanou Grantovda podpora studentii a déale postupovat dle informaci
nachazejicich se v jeji priloze?’.

Névrh projektu je mozné podéavat pres internetové stranky Projektového centra ZCU
v Plzni a podani samotné je pak vedeno pouze elektronicky formou formuléfe a tabulek,
kde jsou ptesné vymezena specifika, kterd student - Zadatel musi vyplnit. Studentovi, ktery
by chtél zadat o tento grant poprvé, by mohlo pfijit slozité o grant zazadat, nicméné cely
postup je detailné popsany na internetovych strankach Projektového centra ZCU v Plzni
a pfipadné otazky, po predchozim ohldSeni, zodpovi administratorka pro GRAS, se kterou

si student-zadatel sjedna schiizku a ktera mu vysvétli vSe detailng;i.

24 Viz priloha ¢. 6
25 Viz priloha ¢. 7
26 Viz ptiloha €. 10

27 Viz ptiloha ¢. 11
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V tomto ohledu mohu fici, ze pani administratorka za program GRAS, Silvija Piterkova, mi
jakozto studentovi-zadateli byla velikou oporou a upozornila mé na vesSkera specifika,

ktera jsou v zadosti o grant GRAS potieba zohlednit.

2. AUTORI A CLENOVE TVURCIHO TYMU

V této druhé cCasti prace se vénuji podrobnéjSimu piiblizeni autorti a ¢lend tvirciho
tymu. Prvnim jsem byl j4, Oldficha Vojty, DiS. V ramci pfedstaveni jsem zastaval funkci
dramaturgickou, rezijni, vytvarnou, hudebné kompozi¢ni a tanecni. DalSim clenem
tvar¢iho tymu byl choreograf Thomas Alfred Bradley. V tymu nepostradatelni, Vaclav
Benjamin Spiral a Mgr.art. Ivana Kafovska, Art.D., kteii zastavali funkce uméleckych
supervizord nezbytnych pro spravné vytvoreni hudbeni kompozice, kostymu a scénografie.
Autory a Cleny tymu ptedstavuji formou rozhovora, které jsem s nimi vedl, vyjimku tvori
rozhovor se mnou, ktery byl veden redaktorkou Ceského rozhlasu Olomouc. Formou
strukturované biografie pak jesté blizeji pfedstavuji autory inscenace Bohemia I., Thomase
Alfreda Bradleye, coby choreografa a m¢, jakoZto hlavniho feSitele celého projektu.
Ptedstaveni Bohemia I. je multizanrovym divadelnim projektem, z tohoto davodu je
odkaznost prace a piiblizeni osobnosti hlavnich tviirci nezbytné. Aby bylo patrné
umélecké propojeni jiz predeslych praci a nabytych zkuSenosti autorti s predstavenim
Bohemia I. Ve strukturovanych biografiich a rozhovorech se pak ¢asto navazuje a mnohdy
jsou zminéna jednotlivd voditka, kterd ve svém dusledku vedla k procesu vzniku
predstaveni. Moznosti vyuziti rozhovorl ve své praci jsem si vybral z dvodu popisnosti
a odkaznosti. Jedna se o parafrazované rozhovory, které byly doplnény dal§im textem, jenz
se k danym tématll vaZe a rozviji jejich podstatu. Rozhovor se mnou z Ceského rozhlasu
Olomouc uvadim z divodu, Ze piiprava tohoto piedstaveni je velice specifickd a je spjata
s n€kolika rozdilnymi uméleckymi femesly. Ackoli se kuptfikladu rozhovor se mnou
nezaobird piimo rozborem piedstaveni Bohemia I., tak jelikoz je toto dilo multizanrové,
jsou to pravé ony rozhovory, které jednotlivd femesla pfiblizuji, aby bylo mozné 1épe

pochopit napf. vznik choreografie, kostymu ¢i hudby.
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2.1. Strukturovana biografie Oldrich Vojta, DiS.

Oldfich Vojta, DiS., narozen 28.8.1991 ve Staré¢ Boleslavi. Vnuk akadademického
sochafe Antonina Kosttika. Jiz od détstvi jsem vyrastal v uméleckém prostiedi keramické
dilny svého dédy, ktery m¢ k uméni vedl a byl mi i prvnim ucitelem. Od tii let jsem
navstévoval tane¢ni pfipravku v Zakladni umélecké skole v Neratovicich pod vedenim
Drahomiry Paclikové, kde se mi dostalo prvniho zdkladniho tane¢niho vzdé€lani, na které
jsem roku 2003 navazal studiem na Tane¢ni konzervatofi hl. m. Prahy. Samotny nastup na
konzervatof pak hodnotim?28, jako prvni vstup na profesiondlni uméleckou Skolu, kterd mi
timto pfinesla prvni profesiondlni vhled na postavu umélce.

Pfi studiich na konzervatofi jsem m¢él jiz ve svych 12 letech, jakozto posluchac
prvniho ro¢niku, v ramci komponovaného vecera vénovanému 60. vyro¢i zalozeni
Tanecni konzervatoie hl. m. Prahy, mozZnost se pfedstavit na jevisti Stavovského divadla
v Praze. Pravé toto predstaveni, na kterém vystoupily hvézdy tehdejSiho tane¢niho nebe,
bratii Jifi a Otto Bubeni¢kové nebo naptiklad tehdejsi primabalerina a solistka English
National Ballet, Daria Klimentova, mi uk4dzalo smér nadchazejicich let.

S kazdym rokem na konzervatofi jsem dostdval pfilezitosti vystupovat
v predstavenich ve Stavovském divadle, se kterym konzervatot pravidelné spolupracovala.
Mimo komponované vedery to byly celovederni balety jako Sipkovd Riizenka a Dévéatko
se sirkami.

V piedstaveni Sipkovd Riizenka jsem vystupoval jiz od druhého roéniku do $estého
ro¢niku a pravé diky tomuto pfedstaveni jsem mél moznost vystiidat nékolik roli dle toho,
jak jsem jako poslucha¢ konzervatofe postupoval z jednoho ro¢niku do dal§iho. Pravée
n¢kolikaletd praxe z divadelniho prostfedi mi dala moZznost uvazovat nejen nad tancem, ale
také nad hudbou, scénou a kostymem. To, jak si tanecnici jednotlivé kostymy méni v rdmci
tzv. rychlych pievleki, jak plisobi na téle tanecnika, ale zaroven v uvédomeéni podstaty
kostymu jako takového, jak plisobi na oko divéka esteticky. Diky této praxi v divadle jsem
se ve svych patndcti letech zacal pii studiich také o divadelni kostym a jeho vlastnosti
podrobnéji zaobirat.

Béhem studia jsem zacal dochazet na konzultace k mnoha vytvarnikiim, jakymi byli

napt. akadademickd malitka Jitka Gemrotova ¢i kostymni vytvarnik a scénograf Josef

28 Viz podkapitola €. 2.2. Rozhovor s Oldrichem Vojtou, DiS.
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Jelinek nebo Roman Solc. Po teoretické praxi jsem se snazil dovzd&lavavat se také
v praktickém ohledu. Zacal jsem tedy své prace konzultovat v krejCovskych dilnach
Narodniho divadla v Praze, kam jsem dochdzel na kostymni zkousky jako posluchac
konzervatote pifi vyrob& kostymi na predstaveni Skoly. Diky konzultacim a naslednému
praktickému hodnoceni mych navrht krejcovskymi mistrovymi z dilen ND v Praze se mi
dostalo prvniho profesniho vhledu do problematiky kostymniho vytvarnictvi, nad kterym
jsem mohl pfemyslet z pozice aktivniho uzivatele, tedy taneCnika, ale také nad
teoretickymi vlastnosti kostymu jako takového z pozice vytvarnika. Tomuto tématu jsem
se také vénoval v ramci podrobnéjsi determinace ve své absolventské praci2?

V roce 2011, po absolutoriu na Tane¢ni konzervatofi hl. m. Prahy v oboru moderni
tanec a pedagogika moderniho tance, jsem kvili vaZnému poranéni kolene nemohl déle
pokracovat coby profesionalni tanecnik. Proto jsem se piiklonil ke studiu na Zapadoceské
univerzit¢ v Plzni, v oboru hudebni a dramatické pedagogiky, aby jsem zde mohl vice
rozvinout své znalosti z oblasti jevistni tvorby a pedagogiky. Po zdarné operaci kolene
jsem jeste tentyZ rok nastoupil do Divadla Josefa Kajetana Tyla v Plzni (DJKT) jako staly
host souboru operety a muzikalu.

Béhem studia na ZCU a pusobeni v DJKT v Plzni jsem se diky usilovnym
rehabilitacim dostal opé&t do formy a jiz v roce 2012 jsem zacal spolupracovat s Cernym
divadlem Jifiho Srnce, abych na ¢ervenec a srpen téhoz roku odletél na dvoumésicni turné
po Cinské lidové republice. Diky tomuto turné jsem se setkal se zakladateli designerského
studia VOS5 v Pekingu, se kterymi jsem posléze navadzal emailovy kontakt.
V nadchézejicim roce mi bylo opét nabidnuto letét s Cernym divadlem Jifiho Srnce
na turné po Cin&. Diky tomuto turné jsem se op&t mohl shledat s vedenim VOS5 Fashion
Design Studio v Pekingu, kde mi byla po spole¢ném miingu nabidnuta bliZ8i spoluprace na
pozici asistent feditele designérského studia. Tuto nabidku jsem s pokorou k femeslu
nepfijal, ale namisto toho jsem navrhl ziistat v kontaktu s tim, ze se do pekingského studia
VOS5 v nadchazejicim roce (2014) vratim na mésicni stdz s konceptem mozné spoluprace.
Po piiletu z turné po Ciné jsem si vytvofil plan ro¢niho samostudia v oblastech asijského
umeni, historie a technik odivani, vlastnostech materialti a stfihovych modelacich, abych

se pripravil na staz planovanou na ¢ervenec 2014.

29 VOJTA, Oldtich. Absolventska diplomova prace: Josef Jelinek, divadelni kostym. Praha, 2011
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V roce 2014 jsem zaatkem &ervence odletél do hlavniho mésta Cinské lidové

republiky, Pekingu, na domluvenou mési¢ni stdz ve VOS5 Fashion Design Studiu. Zde jsem
predstavil tfi kompozi¢né rozdilné projekty, ze kterych si vedeni studia jeden vybralo
a zacalo se na ném pracovat.
Po mési¢ni stdzi a zaveéreéné prezentaci jiz dokoncenych ptiprav projektu Nothing Will
Come of Nothing. Speak Again.’® mi byla nabidnuta smlouva na pozici hlavniho designéra
projektu zaroven zastdvajici také funkci projektového manaZera tohoto projektu. Tuto
nabidku jsem piijal.

Béhem mésicniho pobytu v Pekingu, v Cervenci roku 2014, byla shodou oklonosti
naplanovana spoluprace Tane¢ni konzervatote hl. m. Prahy s ¢inskou primabalerinou Sisi
Qiu a 28.7.2014 jsem se setkal s feditelem konzervatofe Slavickym na jedné z generdlnich
zkousek ptipravovaného baletniho gala pfimo v Pekingu. Na této zkousce jsem se také
seznamil s feditelkou Conservatory of International Styles and Cultural Arts (CISCA),
ktera na glala predstaveni participovala, Florou Cheong-Leen. Pravé feditelka Cheong-
Leen se m¢ na zkousce kvili nenadalému zranéni jednoho z tane¢niki dotazala, zda-li
bych se mohl pfedstaveni zic¢astnit jako doprovodny partner jedné ze studentek pekingskeé
Skoly. Predstaveni bylo naplanovano na 31.7.2014, v den mého odletu zpét do Ceské
republiky, ale jelikoZz dany tanecni vystup byl vystupem tvodnim a mtj let byl az
v pozdnich vecernich hodinach, po zhlédnuti choreografie a zhodnoceni jeji naro¢nosti
jsem nabidku piijal a jeste tyz den, tedy 28.7.2014, zacal se zkouSenim.

Dne 31.7.2014 jsem vystoupil na jednom jevisti The Century Theatre spolené
s Tane¢ni konzervatofi hl. m. Prahy, moji almou mater tanecniho vzdélani, studenty CISCA
a primabalerinou Sisi Qiu. Pravé toto predstaveni a navazani kontaktu s instituci CISCA
bylo pro mé dillezitym momentem.

Po piiletu do Ceské republiky jsem, stale vedeny jako student ZCU v Plzni a zaroveii
muzikalovy herec, odesel z DJKT a prerusil své studium na ZCU v Plzni. Od zaii 2014

jsem pak nastupil do pekingského studia VOS5, kde jsem vedl jiz zminény projekt.

30 Nazev: Nothing Will Come of Nothing. Speak Again. vychazi z inspiracniho zdroje daného projektu. Tim
bylo spojeni asijské kultury spolu se zapadni kulturou. Néazev samotny je vétou z dialogu krale Leara
s Cordelii z dramatu Krd/ Lear napsanym Williamem Shakespearem. Spojeni identity Williama Shakespeara
pak odkazovalo k 400. vyro¢i umrti tohoto umélce, které ptipadalo na rok 2016, kdy se projekt jako takovy
prezentoval Siroké vecejnosti, ale také predkladalo odkaz jednoho z nejvyznamnéjSich umélcd zapadni
kultury.
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V lednu roku 2015 jsem odletél zp&t do Ceské republiky, kde jsem navazal
spolupraci s piednim ¢eskym fotografem Ivanem Pinkavou. Diky této spolupraci vznikla
snimkova edice patnacti fotografii nesouci stejny nazev jako je nazev projektu samotného,
Nothing Will Come of Nothing. Speak Again., a fotografie byly pozd¢ji uvedeny v prestizni
pekingské galerii See+, v umélecké galerijni Ctvrti 798. Na vernisaZz této vystavy byla
jednou z pozvanych hostii také feditelka CISCA Flora Cheong-Leen. Ta mi pfi pfileZitosti
op¢tovného shleddni nabidla pracovni nabidku na pozici tane¢niho pedagoga, choreografa
a vytvarnika kostymi z produkce této pekingské Skoly. Nabidku jsem pfijal na zkuSebni
dobu tfi mésici.

Béhem priprav instalace vystavy v Pekingu, jsem se od svého bratra dozvedél
necekanou zpravu, Ze ndm, na srdeni zastavu, zemiel otec. Tato zprava mé& piivedla
k rozhodnuti, Ze jsem se nechtél vratit zpét do Cech a v Pekingu jsem zlstal jestd dalsi
dva roky.

Béhem spoluprace s CISCA jsem mél moznost naplno prohlubovat své pedagogické
a choreografické zkuSenosti a rozvijet je. Déle jsem se ovSem vénoval také designu a noveé
1 technologiim.

Na podzim roku 2015, v rdmci kongresu The Hackers Congress, jsem participoval na
prvnim ro¢niku Fashion-STL, kde jsem uvedl svoji prvni 3D tiS§t€nou obuv. V roce 2016
jsem, mimo svoji pedagogickou Cinnost na CISCA, zacal studovat na Beijing Institute
of Technology v ramci jednosemestralni staze, kde jsem pracoval na vyvoji 3D tiSténé
obuvi, kterd byla vyhotovena z jednoho kusu tisku. Za tuto vyzkumnou ¢innost jsem ziskal
certifikat Artistic design3!.

Na podzim roku 2016 jsem poprvé v Ceské republice predstavil projekt Nothing Will
Come of Nothing. Speak Again. na dvoumésiéni vystavé s nazvem Temporary/
Contemporary v Lobkowiczkém palaci na Prazském hrad¢.

Pozdéji v témze roce, stile jako pedagog na CISCA, jsem zacal spolupracovat
s technicko-designerskym studiem DeFacto v Pekingu. Tato spoluprace mi pfinesla
moznost profesniho zdokonaleni v technologiich 3D tisku, laser cuttingu, food designu
a nano technologiich. Po n¢kolika menSich projektech se studiem DeFacto pfisla nabidka

spoluprace na projektu chytré masky proti smogovému znecisténi, tzv. Smart Pollution

31 Viz ptiloha ¢. 4
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mask. Na tomto projektu jsem se v rdmci vyzkumného tymu podilel ¢aste¢né na designu
vyrobku a jeho jednotlivych ¢asti jako materidlovy specialsta a specialista konstrukce
stfihu.32

Na konci ¢ervna 2017 jsem, po tiech letech v Cinské lidové republice, tuto zemi
opustil a vratil se zpét do Ceské republiky. Zde jsem se vratil ke studiu na ZCU v Plzni
a pripravil projekt Bohemia.

Dne 13.11.2017 mi byl Grantovou komisi ZCU v Plzni schvalen projekt GRAS
s nazvem Bohemia I. a dne 14.12.2017, pod zastitou Velvyslanectvi Ceské republiky ve
Washingtonu D.C. a za finanéni podpory ZCU v Plzni, jsem projekt uspéiné premiérové

uvedl v americkém Washingtonu D.C.

2.2. Rozhovor s Oldrichem Vojtou, DiS.

“Jaké to je studovat tanecni $kolu, ktery obor byl vasi specializaci?”

"Jako tane¢nik kazdy musi projit studiem technik klasického tance na konzervatofi.

Prvni Ctyfi roky studia, to je nékolik riznorodych tane¢nich predmétii, které od patého
rocniku Skola déle rozSifuje o dalSi tane¢ni predméty, které piipravuji studenta na
riznoroda tanecni odvétvi.
Od prvniho do ctvrtého roku studia, kdy se uzavira zédkladni vzdélani, to jsou naptiklad:
klasicky tanec a scénicka praxe klasického tance, dale pak lidovy tanec, kde se u¢i narodni
tradiéni tance z Cech, Moravy, Slezska a Slovenska spoleéné s lidovymi pisnémi. Dal§im
pfedmétem je tanecni gymnastika, ktera seznamuje studenty s praci s télem ve smyslu
budouciho navazujiciho studia moderniho tance.

Po ctvrtém roce studia je zdkovi okolo patnacti let. Je to obdobi, kdy student
prochdzi fyzickou proménou a nabird na sile, kterd je nezbytnd pro zvladani dalSich,
praxe moderniho tance, lidovy tanec cizi nebo-li charakterni tanec, zde se student
seznamuje s tradi¢nimi tanci z oblasti Spanélska a Ruska. Dale to jsou Historicky tanec,

kde se studenti uci napt. dvorské tance z obdobi vlady francouzského krale Ludvika XIV.

vvvvvv

32 Tento projekt vyhral cenu The Red Dot Award 2018 za nejleps$i produktovy design.
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s ndzvem, tanec s partnerem. V tomto piedmétu studenti ziskavaji zkuSenosti s tancenim
v paru uci se zde vzajemnd tanecni divéra, kterd je nezbytna pro zvladnuti tzv. zvedacek
a dalSiho tance.

Na tyto pfedméty po vyuce navazuji zkouSky na chystanéd pfedstaveni konzervatote,
kde student ziroc¢i praxi nabytou béhem studia. Tedy neda se fici, Ze se studuje pouze
jeden obor. V rdmci své vybrané oborovosti v osmém ro¢niku po maturitni zkousce student

absolvuje. M4 aprobace byla Moderni tanec a Pedagogika moderniho tance.”

“Co vSe obnasi studium na profesionalni tane¢ni Skole, jak je studium pro
studenta psychicky a fyzicky naro¢né a kdy se student poprvé objevuje na jevisti?”

“Studium na konzervatofi neni stejné jako studium na druhém stupni zakladni skoly
a pozd¢jsi studium na stiedni ¢i vySSi odborné Skole. Pravé instituce, jakou tanecni
konzervatof je, s sebou nese specifika, se kterymi se studenti z jinych Skol nesetkavaji.
Je to maximalni intenzita a zplsob studia, kterym je student jiz od nizkého véku veden.
Konkrétn€¢ od jedenacti az dvanacti let véku ditéte, kdy délka jednoho dne ve Skole
pfesahuje mnohdy deset vyucovacich hodin. Beru-li v potaz nasledné zkouSeni na
pfipravovana piedstaveni konzervatote, kterd jsou vedena po vyucovani, ale také
1 o vikendu, student ve Skole stravi az dvanact i vice hodin béhem jednoho dne.

V rozsahu osmi az deseti hodin se jedna o vyuku praktickych predméti, tedy vyuku
tanec¢nich predmétli a zkouSek na predstaveni doplnénou o vyuku teoretickych predmétii.
Kvality této instituce také tkvi v tom, Ze tanecni konzervatot je instituci vybérovou, tedy
pokud se tam 7k ptes talentové zkousky dostane, je jiz od prvniho ro¢niku stfedem zajmu
pedagogt. V ptipadé konzervatoie prazské je student pod jakymsi drobnohledem 1 jejiho
feditele Mgr. Jaroslava Slavického, jehoz osobni pfistup k zaklim je jedine¢ny, dba prave
na pristupu studentli, aby vystupovani nebrali jako samoziejmost, ale néco, co si musi
zaslouzit svoji pili a svédomitym pfistupem, pokorou k tanecnimu femeslu a snahou
doséhnout kvalitnich vysledk.

Styl vyuky na konzervatofi je nejen velice intenzivnim, ale pfedevSim vztah
pedagog - zédk, je jiny. To je podminéno pravé jedinecnosti této instituce, kde kvili
naro¢nosti studia pedagog Casto supluje roli rodict ¢i prarodicti. Tedy pedagog nejen uci,

ale také naslouché a vede studenta, jak se ma chovat a jednat s druhymi. To, si myslim,
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je také jednou z kli¢ovych vlastnosti pro dokonceni studia na tane¢ni konzervatoti. Student
se musi umét chovat a to nejen na vetejnosti, kam se diky vystupovani se Skolou dostane,
ale také s lidmi, se kterymi se v ramci predstaveni potkava. Skola &asto participuje
se solisty z Narodniho divadla v Praze a jinych divadelnich instituci z celého svéta. Je ale
dalezité¢ si uvédomit, ze se student v ramci jakési tane¢ni praxe pohybuje v prostorach
budov Narodniho divadla v Praze, jako jsou budova Narodniho divadla v Praze,
Nova scéna Narodniho divadla v Praze, Stavovské divadlo a budova Statni opery a tam je
velice dulezité, aby instituce Skoly méla jiz divéru ve studenta, ze tam napiiklad nic
neponi¢i ¢i se neztrati a nezrani. Pamatuji si také, ze v rédmci statni navstévy
kambodzského krale jsme se jako studenti druhych, tietich a vysSich ro¢nikl zc¢astnili
pfedstaveni, na kterém se podilel i kralovsky soubor z Kambodzi. Co bylo zajimavé, Ze po
piedstaveni jsme se na jevisti jako studenti i osobné s kralem setkali. Pravé v téchto
momentech je dilezitost ptistupu pedagoga pii studiu a jeho velice empaticky pfistup
k zékovi klicovym. Pokud tedy student chce vystupovat, musi ze sebe vydat maximum

a naucit se ovladat, a to jiz v tak nizkém véku.”

“Vy jste se v priibéhu studia soustiedil na moderni tanec. Co to je tzv. Moderni
tanec, jak byste ho popsal?”

“Moderni tanec. Nechci fici upln¢ opakem tance klasického, ale klasicky tanec tak
jak ho zname k nam ptichdzi z Francie, z dvoru krale Ludvika XIV., ktery spolu s Pierrem
Beuchampem dal zaklad tanci klasickému a oddélil ho od tanct jinych styll, jakym byli
napft. tanec dvorské spolecnosti, nebo-li dvorsky tanec. Naproti tomu moderni tanec je
jakasi revolta klasického tance. Je to zpusob jiného mySleni a pfedev§im vyjadieni nez
moderniho tance jako technika Ameri¢anky Marthy Graham, Isadory Duncan, Merce
Cunninghama ¢i Mexicana Josého Limona, jsou 1 nov¢jsi formy moderniho tance, jako
technika Williama Forsytha, Johna Cranka, Piny Bausch, Maurice Béjarta ¢i, v soucasné
dobé jednoho z nejvyznamnéjSich choreografii na svété, zakladatele Nederlands Dance
Theatre, Cecha, Jitiho Kiliana. Techniky a tane¢ni styly moderniho tance se v naprosté
vétSiné vztahuji k choreografovi, ktery s nimi, jako s vyrazovymi tane¢nimi a pohybovymi

prostiedky pro choreografii, pracuje.”
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“Citite se svobodnéji v modernim tanci nez-li v tom klasickém?”

“Choreograf vzdy pracuje se svymi vyrazovymi prostiedky, které mu jsou vlastni.
George Balanchine byl ve své dob¢ jasnym “modernistou”, nicmén¢ s ohledem na dobu, ve
které pracoval, lze nyni s jistotou fici, ze jde o choreografa vyuzivajiciho techniku
tzv. neoklasiky.

V ramci moderniho tance lze pocitat s vyuzitim tance klasického, ale obraceng,
v ramci klasického tance toto spojeni vyuzit jiz nelze. To znamena, Ze kdyz se vytvari
choreografie, tak v moderni choreografii se mohou objevit prvky z klasického tance, ale
v tom klasickém to mozné jiz neni. Je to dano jasnym sylabem, tedy fadem a pravidly
klasického tance, které vychdzeji z tane¢niho notopisu ze 17. stoleti od jiz zminéného
Ludvika XIV. a Pierra Beuchampa.

Naprostou svobodu projevu muize tane¢nikovi, choreografovi ¢i performerovi ptinést
spektrum pohybti, které vyuziva a kterymi se tidi a vyjadiuje své pocity, coZ mi v radmci
moderniho tance vyhovuje vice nez u tance klasického.

Je dulezité si uvédomit, Ze malif, ktery vyuZziva své platno, Stétce a barvu k vyjadieni
svych pocitl, formuluje technikou a skrze tahy $tétcem je zndzoriiuje publiku, lidem, ktefi
ProtoZze zatimco malif odkazuje na pfedmét, ktery maluje, zpévak zpiva s textem, ktery
napise, tanecnik a choreograf mluvi fe¢i téla, gest a mimiky. Jde o spojeni divadelniho
kostymu s hudbou, kterd téz v ramci hudby scénické souzni s pohyby tane¢nika. Ale kdo

nyni znd vyznam gest a mimiky? V tomto to maji umélci performativniho umeéni, kterymi

vvvvvv

“Mimo tanci se vénujete také kostymnimu vytvarnictvi, modé a designu. Jak je
mozné, Ze se Clovék, ktery jde od malicka cestou tanecnika, najednou vyprofiluje do
téchto jinych uméleckych odvétvi?”

“Pro mé to jde do urcité miry ruku v ruce s tim, co tanecnik ke své profesi potiebuje.
Pravé provazanost jednotlivych slozek pfinese dohromady vysledek. Neexistuje instantni
tanecnik, které¢ho zalijete horkou vodou a vznikne soélista divadla. Stejné tak jako je
u vareni potfeba kofeni a jinych pfisad, které ve spoleéném propojeni chuti daji ten

spravny vysledek. V scénickém tanci, tedy, tanci na scéné, k tomu slouzi jiz zminénd
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choreografie a jeji jednotlivé slozky. Jelikoz jde o performativni uméni, kdy kazdé
piedstaveni je jedinecné, je i zde vyznamny vyraz tanecnika, jeho mimika a gesta, tedy
jazyk, kterym tane¢nik mluvi k publiku, ale to vSe ve spojeni s kostymnim zpracovanim
dané inscenace, hudbou, scénografii. Pravé toto mi vnuklo myslenku se o tyto jednotlivé
slozky blizeji zajimat a zkoumat je.

Jiz za doby studii na konzervatofi jsem se zacal zajimat o scénografii a tvorbu
a vlastnosti kostymu. Mij zajem pfisel spolu s piedstavenim “Sipkovd Riizenka”, pro které
kostymni a scénicky design vypracoval dlouholety vytvarnik Narodniho divadla v Praze
Josef Jelinek, jenz byl mnohdy pfitomen v zakulisi béhem ptedstaveni.

Pravé moznost vystupovat na jevisti a zaroven byt ptimo konfrontovan s umélci, ktefi dané
pfedstaveni vytvofili, bylo pro m& zasadnim, pro¢ jsem se o tyto jednotlivé slozky zacal
zajimat jiz v patnacti letech.

Je dilezit¢ si uvédomit, Ze pii predstaveni s omezenym poctem performert,
ma kazdy umélec rizné role a s nimi i rizné kostymy. Zaroven nejen s mnozstvim
performert, ale rovnéz tak s mnozstvim roli souvisi riznorodost postav. S tim jde ruku
v ruce mnozstvi kostymi, které umélec na jevisti vyuzije a pievleky kostymt, predevsim
pak tzv. rychlé prevleky. Rychly prevlek je termin, ktery se v divadle vyuziva pro rychlou
kostymni zménu. Na tuto kostymni zménu ale umélec nechodi do své Satny, nybrz se
pievléka, at’ uz s nebo bez, asistence garderobiérek, pfimo za jevistém ¢i vedle scény. S tim
souvisi 1 vlastnosti kostymu a kostymni vytvarnictvi v jeho komplexnosti.

Dtlezitym bodem, pfi kterém jsem si uvédomil, Ze je pro mé vhodna doba se vénovat
kostymnimu vytvarnictvi byl moment tésn¢ pfed mym absolutoriem na konzervatofi.
V osmnécti jsem si béhem svého prvniho divadelniho konkurzu na Burze mladych
taneCnikll znicil pfi Spatném doskoku levé koleno. Burza tane¢nikl je konkurz, ktery
spolupoiadd Spole¢nost tance ve spolupraci s Tane¢ni konzervatoii hl. m. Prahy a kona
se v Annenském klastete, v prostorach baletnich salti Narodniho divadla v Praze. Na tento
konkurz zpravidla dorazi §éfové baletnich soubort ze viech vyznamnych divadel z Ceské
republiky a §éf baletniho souboru z Narodniho divadla na Slovensku. Pravé tim, ze jsem
si znicil koleno na tomto konkurzu, jsem si okamzité¢ uvédomil, jak nemozné pro me¢ bude
se dostat do jednoho z divadel v Ceské republice a na Slovensku, kdyz jejich $éfové byli

pfimymi svédky mého zranéni. Uvédomil jsem si, Ze nemohu nechat véci nahodé¢,
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a proto jsem se zacal o kostymni vytvarnictvi a odév vice zajimat. Kostym lze chapat
rozdilné z mnoha hledisek. Jsou jimi charakter kostymu, pro jaké piedstaveni je kostym
situovan, jaky material je na néj vyuzity. Umélec také premysli nad tim, jak je kostym
usity a jak lehce ¢i hife jde obléci a pfeménit za kostym jiny. Je také dulezité si uvédomit,
7e kostymni vytvarnik déla design kostymu, nicméné je to dramaturgie ptedstaveni, ktera
udava, kolik kostymli ma na sobé umeélec v jednu chvili na sobé¢, protoze v rdmci ménicich
se scén Casto neni mozné zvladnout ani rychly pievlek a proto musi mit umélec na sobé
v jednu chvili kostym1 i n€kolikero. To, jak se performer citi, kdyZ hraje ¢i tan¢i a ma na
sob¢ nékolik vrstev obleCeni, zafi na néj reflektory a do toho musi podat kvalitni vykon
a nedat na sobé znat, ze cokoliv z vySe jmenovanoho mu vadi, mi dalo diivod k tomu se
o toto umélecké odvétvi zajimat a pokusit se pfijit na jind feSeni. Jsou to naptiklad ty,
z ¢eho je kostym vyroben, jak je uzptisobeno zapindni, protoze v ramci baletnich kostymu

jde zpravidla o tzv. hacky a nikoliv zip apod.”

2.3. Strukturovana biografie Thomase Alfreda Bradleye

Thomas své prvni tane¢ni vzdélani v oblasti tane¢niho jazzu a klasického tance
ziskal v Cootamundry, regionu Jihozdpadniho Walesu, v Australii, odkud pochéazi. Své
prvni tanecni a choreografické poznatky uplatnil pii spolupraci na festivalu NSW Public
Schools State Dance Festival mezi lety 2005 - 2007, kde byl jednim z hlavnich zakladatela
tane¢ni skupiny NSW Regional Dance Ensemble. Thomas své dalsi tane¢ni vzdélani, které
bylo pln¢ kryto stipendiem, rozsifil v roce 2008 na VCA Secondary School (VCASS)
a mezi lety 2009 - 2011 na New Zealand School of Dance (NZSD). Béhem jeho plisobeni
na VCASS vystupoval na predstavenich spole¢né¢ s prestiznim The Melbourne Ballet
Company a s The Altona City Theatre spolupracoval na piedstaveni CATS. V ramci
soutéze The Australian Choreographic Competition se umistil na tfetim misté.

V roce 2010 Thomas ptednesl své sdlové predstaveni nazvané Manipulated Living na
tane¢nim festivalu 7empo na Novém Zélandu. Zde byl nominovéan v kategorii, Nejlepsi
choreografie vychdzejiciho umélce (Best Choreography by an Emerging Artist) a vyhral
prvni cenu v muzské kategorii Nejlepsi predstaveni vychdazejictho umélce (Best

Performance by an Emerging Male Artist). Thomas dale v roce 2010 vystupoval
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na NZSD Graduation Season ve fragmentu so6lové variace Rhapsody choreografa Michaela
Parmentera.

V roce 2011 se Thomas se vratil na tane¢ni festival Tempo s novou sbélovou
choreografii nazvanou Seam a rovnéz tak uvedl i fragment ze své choreografie Shepherd,
kterou vytvoftil pro NZSD Choreographic Season. Ve svém zavéreéném roce studia na
NZSD Thomas odjel na staz do Australian Dance Theatre (Adeline), aby zde ptredvedl
fragment z pfedstaveni Be Your Self.

V roce 2012 prosel konkurzem do stipendijniho programu The Sydney Dance
Company Foxtel Scholarship a stal se hostujicim umélcem v tanec¢ni spolecnosti Sydney
Dance Company. V této tanecni spolecnosti byl soucdsti stézejnich praci choreografii
z celého svéta, za zminku stoji: One Another, choreografa Rafaela Bonachela (2012-2013),
choreografie Fanatic z predstaveni Larissy McGowan Contemporary Woman (2012),
Projec Rameau (2012-2013), De Novo (2013), dale pak pfipravovana predstaveni
Rafaela Bonachela Emergence; Larissy McGowan Fanatic; a choreografie Cacti
a Les Illuminations (2013) choreografa Alexandra Ekmana
Mezi dal$i Thomasovi prace patii spoluprace s Kaldor Public Art Projects na contemporary
umélecké vystavé /3 Rooms, kde The Sydney Dance Company uvedla ptedstaveni
choreografické dvojice Allora a Calzadilly s ndzvem Revolving Door.

V roce 2013 se Thomas jakozto tanecnik The Sydney Dance Company zucastnil
mezinarodniho turné po Severni a Jizni Americe a Rusku s pfedstavenim 2 One Another.
S touto choreografii dosahl znacného uznani a oceneni: Prvni cena za nejlepsi choeografie
souboru za rok 2012 v soutezi Green Room Award (Best Ensemble’ Award in the 2012
Green Room Awards), Australské tanecni ocenéni za rok 2013 v kategorii Vynikajici uspéch
v choreografické tvorbé a dale pak v kategorii Vynikajici predstaveni pro tanecni
spolecnost (2013 Australian Dance Award for Outstanding Achievement in Choreography,
Outstanding Performance by a Company).

V roce 2014 se Thomas piedstavil v choreografii Interplay choreografa Rafaela
Bonachela, Jacopo Godaniho a Gideon Obrazanka, kterd byla uvaddéna jako turné
v divadlech: Sydney Theatre, Canaberra Theatre Centre a Southbank Theatre v australském
Melbourne.

V roce 2015 byl nominovany na cenu Nejlepsi tanecnik v muzské kategorii
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(Outstanding Male Dancer) v Australskych narodnich tanecnich ocenéni (Australian
Dance Awards). Mezi jeho dalsi choreografické prace patii spoluprace s New Zealand
School of Dance, Sydney Dance Company a Transit Dance.

V roce 2016 zacal naplno pracovat ve spolecnosti Australian Dance Theatre,
kde pracoval po boku choreografky Larissy McGowan.

V roce 2017 byl podpoten spolecnosti “The Australian Arts Council” k mési¢nimu
vyjezdu do Japonska, kde spolupracoval s prednimi predstaviteli tane¢ni techniky Buto.

Mezi jeho hlavni spoluprice se tadi ta s izraelskym choreografem Emanuelem
Gatem, se kterym v roce 2017 uvedli na scéné Narodniho divadla v Praze choreografii
Separate knots, ktera je soucasti predstaveni Timeless.
Zavérem roku 2017 spolupracoval s Oldfichem Vojtou, DiS. na pfedstaveni Bohemia 1.33,
které bylo 14.12.2017 uvedeno diky finanéni podpoie grantového projektu GRAS ZCU
v Plzni, v americkém Washingtonu D.C.

V roce 2018 vystoupil s Emanuel Gat Company v predstaveni Sunny na zaveér

30. ro¢niku taneéniho festivalu Tanec Praha v divadle Férum Karlin.

2.4. Rozhovor s Thomasem Alfredem Bradleyem

“Jak jsi pfemyslel nad choreografii k predstaveni Bohemia I. p¥i jejim vzniku?
Pamatuji si, Ze jsi pracoval s nékolika cvicenimi, jeZ pomahaji tanecnikovi 1épe
pochopit tviij pohybovy styl, choreograficky rukopis.”

Prvni cvi€eni3*: Imaginace prostoru a mista. Prace s rozdilnymi stupni Urovni,
ve kterych se tanec¢nik pohybuje.

Pti tvofeni choreografie, bylo nezbytné védét, Ze si tanecnik v hlavé dokazal toto urcité
prostiedi jasné predstavit. Specifické misto, které dobfe znd, které zna opravdu divérné,
nic abstraktniho. Bylo dillezité védét, ze ono misto, které si tane¢nik vybavuje, je pro néj
velice pfijemné, jasn¢ strukturované. VSechny tyto vlastnosti spolecné s pomeéry
jednotlivych vzdalenosti, vysky danych predmétd, kupiikladu kliky u dvefti, schodiste,

poctu jednotlivych schodi, ptesné trovné podlahy, zdi, oken ve zdi. To vSe v pfirovnani

33 Viz ptiloha €. 13 na CD

34 Pfi rozvrzeni postupu jak pracovat pii vzniku choreografie si Thomas ptipravil serii pripravnych cviceni,
se kterymi se postupné pracovalo a ze kterych choreografie vznikala.
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k tanec¢nikové kolenu, panvi, a dalSim castem jeho téla. VSechny tyto detaily v pfimém
pomeéru postaveni drzeni téla, kdyz tanec¢nik stoji, kdyz sedi, kdyz si leha na podlahu, navic
v jednotné vazbé k urcitosti prostredi, ve kterém se pohybuje, bylo velmi dilezité. Toto byl
vychozi bod, ke kterému se dobrat a ktery choreograf potfebuje veédét, pii praci
s tanecnikem. Je dilezité, aby performer a posléze i predstavitel dané role toto zvladal

a stylem pfemysleni nad témito specifikami vedl své pohyby.

W Wew

ramenou tanecnika.

Postava se postupné transformuje. Mlze byt jen malou postavickou, kterd je lehka
a skoro nic nevazi, ale postupné roste a pfibyva na véaze. Déle se tato postava mnoZzi
a najednou jsou na ramenou postavy dve, tii, Ctyfi, sto. Timto zpisobem se nevytvari
pohyb, ale pocit. Pohyb, ktery se vytvaii je ale druhotnym prvkem cviceni. Jde zde tedy
pfedevsim o navozeni pocitl tézkosti, jakéhosi zavazi, které roste, nebo naopak klesa ¢i se
pfesouva z jednoho ramene na druhé nebo na ob¢. Tato figurka dokonce milze cestovat,
takze v taneCnikové imaginaci neni jen usazena na ramenou, ale muize byt i pied
tanecnikem a vést ho, ukazovat mu cestu, nebo se naopak tane¢nik stavad vedoucim fady
téchto figur, které ho tlaci a strkaji do jednotlivych ¢asti téla. Timto na to tane¢nik reaguje
svymi pohyby.

Po tomto cviceni pak nasledovalo dalsi, které z toho ptedchoziho vychazelo. Stale
figurky a jeji pfevtéleni do kulatého télesa, které cestuje ¢i Iépe prostupuje télem. Tento
kulovity predmét miiZze byt opé€t rtizné velikosti a prochédzi riznymi ¢astmi téla tanecnika.
V té keré ¢asti se nachazi, se pak zvétSuje ¢i zmensuje a nebo télem vyjde ven. Tedy
kuptikladu si lze ptfedstavit kulovity pfedmét o velikosti golfového micku, ktery je ale
svoji vahou roven cihle. Tento mic¢ek pak najednou prostupuje télem z jednoho bodu do
druhého, aniz by z téla vysel ven.

Konkrétni ptiklad: Micek jde z jednoho ucha k druhému, pak pokracuje ptes ohryzek
ke kli¢ni kosti, do ramene, pak jde smérem k jednotlivym Zebriim az své putovani zakonci

v oblasti bederni patete, kde vyjde z téla ven.
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Pro tane¢nika je tento pohyb velice intimnim, ktery pro divdka muize byt natolik
minimalnim, ze ho nepostiehne. Jde o jakési vyvazovani jednotlivych ¢asti t€la. S pocitem,
ze se jedna o cizi téleso v téle, na to tanecnik automaticky reaguje uritym pocitem
tézkosti, ktery transformuje do mimiky a nakonec do pohybu. Jde o cviceni prace

s detailnim uvédomnénim si jednotlivych ¢asti téla.

Hlavni téma predstaveni, prace s roli a charakterem postavy.

Toto se vztahuje k tématu, hlavnimu motivu predstaveni, kterym byla postava
Gustava Klimta, ale ne jako umélce, ale jako ¢loveéka se starostmi, nad kterymi premyslel.
Tématem tedy bylo nejdiive detailni nastudovani si postavy Gustava Klimta a nasledn¢
rozbor jeho osoby. Pfedmétem se staly souvislosti jeho zivotnich pomért, z jaké rodiny
pochézel, vyznamna skutecnost, Zze dle Badea3s v jeho rodin¢ prevladalo i urcité duSevni
onemocnéni, které se projevovalo psychickymi stavy pociti Uzkosti az schizofrenni
rozpolcenosti nad jeho pracemi. Je také znamé, Ze béhem minimalné jedné z jeho vystav se
v noci vkradl do galerie a odcizil své malby z toho divodu, Ze mu nepfisly dostate¢né
dodélané. S timto namétem jsme veskrze pracovali pii prechodu z jiz naucenych krok
z ptedchozich cviceni, které se vztahovaly k jednomu detailnimu mistu, ze kterého jsme
vychézeli, do Uplnosti jednotné choreografické linky.

Zde je tedy popsany velice specificky postup prace choreografa s taneCnikem.
Je dtlezité zminit, ze diky tomuto postupu, ktery vychazi z prace japonského umeéni Butd36
je pro tane¢nika mnohonasobné snazsi si jednotlivé kroky zapamatovat a orientovat
se v nich. Paklize se pfi zkouskach vychdzelo z imaginace cesty napf. vstupni branka
domu, nasledujici cesta k zimni zahrad¢, dale dvefe do domu, pfedsin, vstup do pokoje,
nasledované schodistém, poté otevirani a zavirani dveii do dalsiho pokoje, cesta k posteli
az samotnému poloZeni se do postele, je pak pii stavéni choreografie o dost snazsi fici
tane¢nikovi, ze kuptikladu nyni zkousime ¢ast “od schodisté, od otevirani dveti, od zimni
zahrady” a podobné. Toto napomuze tane¢nikovi si pfesné zapamatovat jednotlivé kroky,
které ma vyprojektované do své osobni cesty a pak si tanecnik i tuto cestu pamatuje Iépe,

nez kdyz se tvofi choreografie staticky krok od kroku. Je v tom rozdil, Ze tanecnik

35 BADE, Patrick. Gustav Klimt Doma. Praha, Universum, 2017; str. 23

36 Viz podkapitola ¢. 2.3. Strukturovana biografie Thomase Alfreda Bradleye
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si nalezne vlastni cestu a je veden choreografem aby ji zndzornil tak, jak si choreograf
piedstavuje. Rozebiraji se jednotlivé slozky pohybli a determinuji se specifika typu,
kde bude urcity detail pohybu, jaké bude jeho popisnost apod. Lze fici, Ze se timto definuje
jazyk choreografie, ktera poté skrze sviij ndmét promlouva k divakovi.
“Kde jako choreograf sbiras inspiraci?”

Inspirace pfichazi nékdy ndhodné, nékdy z piimého specifika. Inspiraci lze nalézt
kuptikladu v architektuie, kterd je pro stavéni choreografie velice podnétnd. Nejen jako
symbol, kdy se Cerpa z urcité stavby a potom se podle ni vytvoii kombinace pohybti jako
reflexe na strukturu stavby samotné. N¢kdy se také pracuje s architekturou tak, ze kdyz se
stavi choreografie, tak pravé prace s jednotlivymi Urovnémi pohybl37 bezdécné
symbolizuje trovné budovy. Kdy zacatek tvoii pudorys, zédklady domu jakozto podpéra
celku, na které navazuje podlaha, zdivo s okny az se dobereme ke stropu, jenz je protnut
schodis$tém, na které navazuje druhé podlazi ¢i rovnou stfecha. Takto jsme pracovali také
spolu s choreografem Thomasem. KdyZ jsme zvladli jednotliva cviceni, tak z kombinace
z toho vzniklé se vynal urcity Usek a ten se nechal tancit do ¢tverce, tim vznikl pladorys,
pak nésledna prace s trovnémi ndm odkryla cestu jednotlivych casti (podlahy, zdiva, oken

a dvefi, schodisté atp.). Tedy inspirace urcité ptichdzi naptiklad v architektute.

2.5. Rozhovor s Vaclavem Benjaminem Spiralem

“Jak pracujes§ kdyZ skladas, kde bereS inspiraci a co té ovliviiuje?”

“Jsou to tvary véci, materidly, barvy. Jde o véci, které mi vnuknou néjaky skromny
barevny napad at’ uz harmonicky ¢i rytmicky. VétSinou jde ale o rytmické népady, jelikoz
meé bavi textury véci a paklize jsou i vice slozité¢ pravidelné, tak jsem z toho nadSeny.
A néco podobného se pak snazim i tvofit’8, jde o celky, které bych radd oznacil jako

tzv. slozité paralelni.

37 V tane¢ni terminologii se tzv. trovné pohybi pouzivaji k vyjadieni postaveni téla tane¢nika zasahujiciho,
resp. se pohybujiciho na jednom misté jevisté, ale v nékolika “Grovnich”. To lze jednoduSe rozélenit
nasledovné: iroven nejnizsi je urovni zemé, tedy podlahy, druha uroven je situovana od stiedu téla do oblasti
ramen, tfeti rovni je hlava a oblast prostoru nad hlavou. Déle se pak pracuje s prolinanim téchto
jednotlivych urovni.

38 Viz ptiloha ¢. 3
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To, co vznikne z téchto prvotnich inspirativnich vjemt, at’ uz je to obraz, né€kdy
1 architektura, nékdy to je ale také jen spontdnné vnitini pohnutka, tak prvni krok, ktery
provedu a ktery je pro mé jiz jakymsi ritudlem, kterého se nevzdavam, je, Ze tuto svoji
pohnutku podrobim detailni analyze ze vSech whli pohledu. Ve vysledku to znamena,
7e udélam jakysi rozbor, jenz obsahuje otdzky rytmicity, souzvuki, detailnéji pak otdzka
urCitosti danych intervalli, zda-li tam je melodie a doprovod, ¢i urcita hudebni textura
¢i dokonce jen ryze sonickd barva. Na zakladé tohoto rozboru si vytvoiim urcity seznam
pravidel, které se v modelu stfidaji. PakliZze tam jsou kupftikladu intervaly kvart a kvint, tak
tyto intervaly samotné jsou pro mné¢ materidlem, se kterym pii skladani utvofim
hudebni plochu.

Toto pak ve vysledku znamena, Ze si ve svych o¢ich v hudb& vytvoiim komplex
naprost¢  logiCnosti, racionality a systemati¢nosti, jelikoZ je vytvofena z omezeného
mnozstvi hudebnich informaci, ale zaroveil mn¢ jako skladateli, poskytuje nepteberné

mnozstvi moznosti a variaci jak s hudbou nakladat. “

“Lze tedy fFici, Ze kdyZz pracujeS na urcitém hudebnim motiva ¢i hudebni
myslence, tak vychazi§ kuprikladu z néjakého jiz existujiciho obrazu, sochy,
architektonicky zajimavé budovy, tedy z néjakého uméleckého dila?”

“Nemohu s jistotou fici, ze bych k hudbé ptistupoval tzv. hermeneutikou, tedy dle
Pokorného39 jakousi teorii vykladu ¢i interpretace. Nicméné nékdy se ztotoznim s tim,
co myslel pivodni autor, na druhou stranu se vi¢i dilu naopak vyhranim nebo dany
umélecky vyjev vnimam naprosto subjektivné. Zv1asté u abstraktniho uméni je toto velmi
zajimavé. Paklize jako skladatel neznam autora prace, ktera je pfedlohou, tim padem
neznam kontext jeho Zivota a napfiklad k malifi neznam diivod k danému obrazu, tak
ackoli je moZnost vysledovat urcité principy, vyklad ze strany skladatele, ktery si z tohoto
bere namét, je zcela subjektivnim. Ale v urcitosti Ize fici, Ze tato, do jisté miry subjektivita
a individualismus vici vidénému, je pro mé zajimavym podnétem k premysleni nad
skladbou. Primarné lze tedy fici, Ze diilezitym neni podstata vytvofit to samé, co vytvoril

autor takovéto, do jist¢é miry predlohy, kterd se vaze k urCitému tématu, spiSe podstata

39 POKORNY, Petr. Hermeneutika jako teorie porozuméni. Praha, 2006. str. 17
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sebeinspirace nad danym dilem a nutnost nad nim pfemyslet pak ptinasi ndpady a hodnoty,

které mohu dale rozvadet.”

“Jaka hudebni osobnost té ovliviiuje ¢i ovlivnila?”

“Vycet téchto lidi je do jisté miry vlastné nekonecny, protoze mé ovliviiuje prakticky
kazdy autour se kterym se, n¢kdy tieba omylem, setkdm. Nicméné existuji jisté “milniky”,
které “hraji” na filozofickou hodnotu podobnou té moji, takze kdyz slySim jejich hudbu,
tak si s nimi hudebné rozumim. Myslim si, Ze pro mé stéZejnim piedstavitelem, odpovedi
na tvoji otazku, je Igor Fjodorovi¢ Stravinskij, na kterého jsem narazil pii poslechu jeho
revolucniho baletu Svéceni jara. Mezi dalsi skladatele 1ze dozajista zminit predstavitele
tzv. ruské Skoly, tedy Dmitrij Sostakovi¢ a Sergej Prokofjev. Poté nasledovala pro mé
do jisté miry “barevnost” tzv. francouzské skoly, jiz nalézdm u Oliviera Messiaena, Andréa
Joliveta, kteti, aCkoli bych takovymto stylem asi neskladal, m¢ strukturdln¢ a rytmicky
dozajista obohatili. Poté to jsou autofi, ktefi m¢ zajimaji, ani ne tak pro to, co sd¢luji,
ale ryze pro to, jakym zplsobem svoji hudbu buduji. Témi jsou Miloslav Kabela¢, ptes
sviyj, do urcité miry, zachmuteny zivotni ptistup k hudebnimu skladatelstvi, tim ma pro m¢
ohromny emocionalni dopad. Podobné smyslejici byla pro mé i Galina Ustvolskaya,
7atka Dmitrije Sostakovite. Z tzv. prazské 8koly, to jsou skladatelé Hanui Bartoii
a Ondfej Stochl a samoziejmé i moji pedagogové Pavel Samiec a pan profesor Jifi

Bezdék.”

“Co pro tebe znamenala participace ve formé hudebni supervize k projektu
Bohemia 1.2”

“JakoZzto student, skladatel a ¢lovek, ktery je sdm sobé také manazerem, je nezbytné
pfemyslet nad rovinou tymu. Tomu ty sdm musi§ velice dobfe rozumét. Pfi praci at’ uz
hudebné¢ kompozic¢ni ¢i pravé této, v roli hudebniho dohledu, mentora ¢i supervizora,
ze jde o praci jednotlivce anebo, a to byl i nas pfipad, je prace v tymu nezbytnosti.
MozZnost ozvat se lidem, se kterymi jsem jiz diive spolupracoval, je ohromnou vyhodou.
My jsme potiebovali pianistu, jenz v pomérn¢ kratkém ase nastuduje hudebni part, ktery

je hudebné v podstaté piijemné hratelny, neni naroc¢ny, ale na délku hudebnich ploch
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a na dynamické ujednoceni a vyraz je obtizny velice. Tva tvorba pro piedstaveni
“Bohemia 1.” je ve své podstaté¢ hudbou minimalistickou a praveé vyrazova celistvost mize
byt pro interpreta nelehkym tkolem, ale zaroven i ohromnou vyzvou k zvladnuti celku.
Kuptikladu opakovani ur¢it¢tho motivu, melodie nebo urc¢itého rytmického vzorce,
dle Kuhna??, tzv. rytmického ostinata, je pro interpreta skladby podnétem pro vyznamnou
koncentraci. V melodii opakujici se motiv se stdva pro, v nasem piipad¢, klaviristu
tématem k zamysleni nad vyznénim celé hudebni plochy. Zaroven je zde dulezitd praxe
nazkousSeni dila, protoze jde také o urcitou pohybovou ostinaci, tedy stile se opakujici
pohyb, ktery by netrénovanému hudebnikovi ruku zcela jisté brzy unavil a to by v samém
disledku mélo i vliv na vyraz hudby pfti prednesu skladby samotné. Podstatné bylo, Ze toto
zvladl klavirista velice zdatile, mohli jsme se na néj v tomto naprosto spolehnout. Rovnéz
tak zvukat, ktery ndm pomahal s nahranim tohoto hudebniho celku v Domé hudby
v Plzni*!, byl svédomité pripraveny. Ze svého pohledu jsem po strance hudebni supervize
vychézel ze svych zkuSenosti s profesorem Bezd&kem, ktery je pro mé timto hudebnim
supervizorem, pedagogem a mentorem a piedevsim vzorem. Je to technika prace umeélce
s jinym umélcem, empaticita téchto dvou osobnosti pti jedndni mezi nimi je tedy klicovou.
Pravé porozuméni nejen hudebni sloZce, ale osobnosti, kterd danou hudbu psala, za jakych
okolonosti, v jakém kontextu, je ve svém dusledku zasadni pro roli spravného pedagoga,
mentora, supervizora. Tedy pii naSi spoluprdci to byli tyto atributy, na které jsem
pamatoval. Pti uvedeni ptikladu prvni véty z dila “Bohemia I 42, ktera je vyplnéna
tzv. klastry, jeZ se v basu pohybuji na délce zhruba tficeti takti, je pti zachovani hudebniho
rukopisu a autenticity rytmickd obména diileZitou nezbytnosti. To je piiklad jednoduchého
hudebniho vzorce, se kterym lze pracovat a ktery jsme pro praci v prvni vété “Bohemia 1.”
vyuzili. Toto bylo dilezité, abychom udrzeli posluchatovu pozornost, navic

pii predpokladu, ze nasleduji jeste véty tii.”

40 KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy.
Plzen, 2011. str. 44

41 Viz ptiloha €. 9

42 Viz ptiloha ¢. 12 a pfiloha ¢. 13
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2.6. Rozhovor s Mgr.art. Ivanou Kanovskou, Art.D.

“Kde berete inspiraci pri tviiréim procesu a jak se pripravujete?”

“Ve své tvorbé se snazim byt neustale v pohybu. Posouvat se a neustat na jednom
misté. Rozhodné se nefadim mezi modni ndvrhafe nebo se nerada identifikuji s jednim
konrétnim oboremm. Lze fici, Ze jiz od utlého détstvi jsem ovlivnéna grafickymi,
sochafskymi a textilnimi technikami, tedy mohu fici, Ze je pro m¢ dilezitd femeslnost.
V soucasné dobé¢ mam veliky zdjem o konstrukei bot. Inspirace a napady ke mé ptichaze;ji
do mého zivota velice ndhodné. MUj zajem je o spoustu obor, které¢ nutné¢ nemusi byt jen
umeélecké. Mezi ty neumélecké je urCité tzv. zdravovéda, zdravy zivotni styl, se kterym
souvisi 1 zdravé oblékani a obouvani. Tedy inspirace prichazi ve své podstaté ruku v ruce
s denodennim zivotem. Urcité je dulezitd i Cetba a sebevzdélavani, navstéva galerii
a muzei. Ve svém zivot¢ mam jistou sympatii i k vyzvam. Pii pfijeti zakazky se tedy
nejdiive zaméfim na bezdécné skici na papir, jsou to mySlenkové pochody, které
s jiz nabytymi znalostmi nakreslim rychlou kresbou. Z téchto skic poté vychazim pfti
samotné reSersi, protoze jde o jakysi rukopis umélce, ktery se s pfidanymi informacemi
diky reSerSi méni a aby byla zachovana autenticita umélce je nutné tyto skicy vyhotovit
a postupné je determinovat na jednotlivé body. Po vyhotoveni kreseb a reSersi se za¢inam
identifikovat s materidly a uvédomovat si jejich jednotlivé vlastnosti. Tedy opét lze fici,
ze po napadu pfistupuji k determinaci, roz€lenéni jednotlivych casti az se doberu

k vysledku.”

“Jak jste premyslela nad reSenim, ¢i samotnymi reSiteli projektu Bohemia 1.?”

“Mohu fici, Ze mé projekt Bohemia I. zaujal predné svoji mezioborovosti, ktera mi
je velmi blizka. Tuto mezioborovost, se kterou jste jako hlavni feSitel projektu pracoval,
se pokusim bliZeji specifikovat.
Diky zkuSenostem z ptedchozich studii nékolika rozdilnych oborit mohu fici, ze nad
designem, at’ uz jde o design kostymni, odévni, produktovy, pfemyslim jinak. Vychazim
z mySlenky pojmu tzv. hybridniho designu. Hybridni design je mySlenka, kdy se v ramci
jednoho ateliéru ¢i designérského studia spolu schazi vybér oborové odliSnych osobnosti,
které se pfes vzdjemnou spolupraci doberou k vysledku, jenz by jako jedinci nebyli

schopni dat dohromady ¢i jen velice obtizné. Jsou to mistfi ve svych oborech, ale hovotime
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Casto o naprosto odliSnych oborech. Pokud si ptfedstavim ateliér, kde se pracuje
s myslenkou vyuziti hybridniho designu, tak se doberu ke skupin¢ lidi, kde jeden mutze byt
kuptikladu hudebni skladatel, druhy choreograf a dalsi specialista na konstrukci stfihu
odévl. Tato skupina pak svymi znalostmi vytvoii produkt, ktery obsahuje jednotliva
specifika, jez se poji k jedine¢nému seskupeni lidi v kreativnim tymu. Jde o spojeni
kreativcl napf. designérl s technology, materidlovymi inZenyry a samoziejm¢ femeslniky
do jednoho tymu, kde hierachicky neni nikdo vySe nebo nize, ale kde jsou si spolu
vzajemné rovni a jako celek sedi u jednoho stolu a k projektu, ktery se tesi, se vyjadiuji.
Paklize budu pfemyslet nad jednotlivcem, jenz by se dal popsat jako tzv. hybridni designér,
jde o cloveka se znalostmi nékolika odlisnych obord, ze kterych ve své praci vychazi

a k tomuto mi pfislo, Ze mate velice blizko. “

“V predstaveni bylo vyuzito specifického objektu, ktery slouzil jako kulisa. Byl
to jakysi vak obsahujici heliem naplnéné balonky. Jak jste prisla na tento objekt?”

“V soucasné¢ dobé mi, jako odévni designérce, predstava prezentace kolekce
na klasickém modnim mole jiZz tolik nefikd. SnaZzim se hledat alternativy pro svoji
prezentacei. Nové zpiisoby jsou posléze jiz jen malym krokem ke scénické choreografii.
Pro tento specificky scénicky objekt jsem vychéazela ze svych zkuSenosti z predchozich
prezentaci, kdy jsem podobného principu odhaleni vyuzila na modni piehlidce v roce 2012
v Galerii Manes v Praze. Byl to projekt nazvany Shooting Fashion Stars, kde jsme
pfemysleli nad jinymi moznostmi, jak se modelky mohou vysvléci z odévu na mole béhem
piehlidky. Jde o moment piekvapeni, kdy se odkryva néco neznamého. Tento napad vznikl
pii spole¢ném brifingu s navrhafem Jakubem Polankou a kreativni osobnosti ¢eské modni
scény Olo Kfizovou. Prvotni ndpad bylo vyuziti jakychsi vzducholodi, ke kterym by byly
pfipevnény casti odévi a v dany okamzik by se tyto vzducholodé¢ nechaly odletét
1 s pfipevnénymi odévy. Jak jsem zmiflovala jiz u prvni otazky, tak toto byl prvni namét,
ktery mé vedl k vytvoreni skic a pak nasledné reSerSi. Pravé pii reSerSi jsem dosla
k z&véru, ze by tyto vzducholod¢ musely byt opravdu velice rozmérné, aby byt s jednim
kusem odévu mohly vzlétnout. Proto jsem se rozhodla namisto krycich odévl vyuzit
jakychsi igelitovych plastt, ve kterych byly balonky naplnéné heliem. Tyto igelitové plaste

mohly do jisté miry zakryt ptichdzejici modelky a pak vzlétnout a odkryt samotny model,
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ktery modelka méla na sobé. V jiném zpracovani, ale za vyuziti tohoto ndpadu jsme
posléze pracovali i v projektu “Bohemia 1.” Jednalo se o zlaty vak, jenz byl zhotoven
z termofolie, ktera je velice lehkd, ale zarovén prostornd a ze které bylo mozné onen vak

vyrobit.43”

43 Viz podkapitola ¢. 1.7. Pripravy vzniku kostymniho designu a scénografie
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ZAVER

Tato bakalaiska prace si za své cile vytycila pfiblizeni nejen problematiky vzniku
predstaveni, ale predevSim zkoumdani detailni determinace postupli, kterymi bylo
pfedstaveni pfipraveno a jez lze vyuzit jako pomiicku k dalSim pfipravam projektt
performativniho uméni.
samotné¢ho, poté jsem se jednotlivé veénoval detailni charakteristice dila, kterd nas
informovala o struktufe pfedstaveni. Nésledné¢ je ptfedlozeno vysvétleni nazvu dila
Bohemia a pro¢ bylo vybrano pro oznaceni tanecné performativniho multizanrového
predstaveni. V nadchézejici podkapitole jsem se do pokusil determinovat postup reserse
v otdazce témat dila, ze kterych poté vznikl i namét dila. Této ¢asti pfikladam velikou
bylo v ramci pfedstaveni naloZeno. Pfes vysvétleni dilezitosti supervizor v tvar¢im tymu
jsem se postupne¢ dostal k vymezeni jednotlivych slozek ptedstaveni jakymi jsou
choreografie, scénografie a kostym a hudebni slozka dila. V z&véru prvni kapitoly, které se
vénovala pfedstaveni Bohemia I. po formalni strance jednotlivych postuptl a determinaci
témat, se vénuji jest¢ komunikaci s velvyslanectvim a ptedstavuji grantovy program GRAS.

Druhou kapitolu své bakalarské prace vénuji sezndmeni s autory a Cleny tvirciho
tymu predstaveni. Za nezbytné povazuji uvedeni strukturovanych biografii autor dila,
které ndm podrobné¢ji piedstavuji, v jakém prostiedi autofi ziji, jak pracuji a jak
pfistupovali k ptipravam k ptredchozim uméleckym projektum. Toto je poté doplnéno
rozhovory s kazdym z Clent tviirciho tymu, ktefi timto piinasi pfimy vhled k jejich stylu
tvlrci prace.

Posledni slozkou této bakalareské prace jsou ptilohy, na nichZ je moznost bliz§iho
pfirovnani k jednotlivym c¢astem piedstaveni Bohemia I., ale také slouzi jako pojitka
k jednotlivym Castem této bakalaiské prace, jez piedstaveni jako takové mapuje a zkouma
ho.

Dilo Bohemia I. se mi v tomto zkoumani stalo ptikladem, skrze nejZz jsem mohl
nahlédnout do problematiky vzniku plGvodniho ptedstaveni, pro které je nutné vytvofit
kompletni souhrn jednotlivych uméleckych slozek a vytvofeni si tvirciho tymu, ktery

dopomtize k tomu, aby jednotlivé slozky dila byly odvedeny kvalitné. Okolo linky
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mapujici vznik pfedstaveni a jejich tvlirce byla popsana fada dalSich trajektorii, které jsou
vice ¢1 mén¢ s predstavenim a projektem jako takovym svazana. Popsanim jednotlivych
soucasti predstaveni Bohemia I. vznikla mapa informaci a kontextli, které ndm pomohli
pochopit stanoviska, jez vedla ke vzniku tohoto dila. Jednotlivé informativni podkapitoly,
jakou je kupftikladu predstaveni grantového programu GRAS, pak nejsou bliZeji rozebrané,
protoze neslouzily jako hlavni téma této bakalaiské prace, ale mohou poslouzit jako téma
pro badani a hlubsi determinaci tohoto tématu napt. pro diplomovou praci magisterského

navazujiciho studia.
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RESUME

Tato prace predstavuje urCité metody a postupy, kterych bylo vyuzito pfi ptipravach
k predstaveni Bohemia I. Jednotlivé se vénuje detailnimu sezndmeni se s dilem a jak
ho chéapat a posléze pfiblizuje a dale rozebird dil¢i souvislosti a vlastnosti tohoto
pfedstaveni. Mimo postup pfiprav je zde také pfiblizen program na podporu aktivit
studentii, GRAS. Druhd ¢ast této prace poté jednotlivé piiblizuje autory a ¢leny tvlrciho
tymu, ktefi predstaveni pfipravovali. Formou vedenych dialogl je pak pfiblizen nejen
postup jejich prace, ale mizeme vidét specifika jednotlivych uméleckych odvétvi,
ze kterych je toto predstaveni slozeno. Ptilohy této prace poté poslouzi jako vysvétleni

a blizsi priblizeni dila i po jeho umélecké strance.

RESUME

The purpose of this thesis is to introduce a techniques and methods of approaches
which were utilised for the preparations of the performance Bohemia I. The individual way
of detailed introduction of the performance itself and how to contemplate the connections
and features of this art piece. Apart of the methods of approaches, we are also introduced
to a University of West Bohemia’s in Pilsen program for student's support
in an extracurricular activities named “GRAS”. The second part of the thesis introduces us
the authors and each member from the creative team of the performance. Through a guided
dialogues and biographies we are introduced to workflow of the each end every member of
the creative team, but also we are able to discover other artistic techniques with which the
members are enclosed to. The enclosures of the thesis pays us the informations of detailed
parts of this performance and help us to better understand not just the comprehensive list of

sources for this performance but also the artistic part.
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PRILOHA C. 1

Strukturovana biografie Gustava Klimta
Gustav Klimt, narozen 14. Cervence 1862 ve mést¢ Baumgarten na zdpad od Vidné, byl
rakousky malif. Narodil se jako druhé ze sedmi déti rodicim niz$i stfedni tfidy, otci Ernstu
Klimtovi a jeho Zené, Cesce, Anné Klimtové, rozené Firsterové.

Jiz ve Ctrnacti letech se stal posluchacem videiiské Kunstwerbeschule, kde studoval
pod vedenim Julia Victora Bergera a Ferdinanda Laufbergera az do roku 1883. Zde
se naucil né€kolikero rozdilnym umeéleckym technikam, prace s nasténnou mozaikou,
freskarstvi az dosel k technice malby. Rok po Gustavové nastupu na uméleckou Skolu
vstupuje do stejné instituce i jeho mladsi bratr Ernst. To pfedznamenalo budouci bratrskou
spolupraci. Jejich prace z pocatku nebyly nijak vyznamné, ackoli je zajimavé na nich
studovat technicky posun obou umélct, kdy se ptes prvni zakadzky maleb dle fotografii
dostavali k vétSim spolupracim.

Prvni vyznamnou préci bratrii byla podle Nentwig! Gustava a Ernsta Klimtovych,
vyzdoba dvora Kunshistorického muzea ve Vidni. K této praci si piizvali spolecného
pritele Franze Matsche, se kterym dilo spolecné vypracovali. Tento umélecky pocin sklidil
fenomenalni uspéch, ktery jim oteviel cestu k nékolika zakazkam. Diky této praci pro
Kunshistorické museum ve Vidni byl Gustav Klimt osloven, aby zac¢al pracovat na alegorii
nastropnich maleb v Palaci Sturany ve Vidni a k tomu pfidruzené zakazky, vymalby stropu
lazenského domu v Karlovych Varech. Toto byly pro Klimtovu tvorbu stézejni prace, diky
kterym se vyprofiloval jako nadéjny freskai a malif, coz vedlo az k jeho zakazce z roku
1885, kdy dostal oficialn€ prvni vladni zakazku, aby se spole¢né s Hansem Makartem
podileli na vyzdob¢ Vily Waldruh. Tento dar cisafe FrantiSka Josefa 1. cisafovné Alzbéte,
zvané Sisi, nese od instalace sochy Herma, jméno Vila Hemés nebo Hermesvilla.

Vident na ptelomu stoleti byla stéZejnim méstem kultury a nového poznani,
kfizovatkou kultur, u¢eni a nauk, mezi které dozajista patii i psychoanalytik, Sigmud
Freud. Jeho poznatky z oblasti lidského vnimani a sexuality ovliviiovaly a ménily dobu,
ve které se jednotlivi myslitelé a umélci pohybovali. Vlivy téchto novych poznatkl
doléhaji také na umélce Gustava Klimta, jehoz dilo se zacalo radikalngji odliSovat od

prvkti uméleckych styli ufenych na akademii, ale ptedevS§im od svych mnohdy

I NENTWIG, Janina. Gustav Klimt. Praha SLOVART. 2016; str. 12
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konzervativnich kolegii. Z Klimta se stava ostinatni umélec, ktery vybrusuje svlij osobity
styl. Dava prednost samostatné tvorbé, kde jsou obrazy vyplnovany reliéfy obrazci,
geometri¢nost je doplnéna liniemi tél, které zde piindseji novy pohled na figuru. Ta je nyni
pfedmétem zkoumani. Od malby téméf aktové piechazi vlivem spolecnosti k zahalovani,
coz pozorovatele paradoxn¢ vede k jesté vétSimu zajmu o postavu jako takovou. To, co je
odkryto a dano na odiv, je jiZ ukazano a zhodnoceno. Nicméné to, co vidéno neni, se stava
otaznikem, ktery v hlavé setrva. Smyslnost a pecliva odkaznost jeho praci ndm ukazuje,
ze pti pohledu na jeho malby nemiiZzeme hledét jen na to, co je zjevné, ale premyslet nad
nckolika dalsimi odkazy. Kdo je modelem na obrazu, v jakém prostiedi se nachazi, je to
obraz vyhotoveny na zakéazku postavy z obrazu? Pro¢ je postava usazena do kiesla a diva
se na nas z poloprofilu, nebo naopak pro¢ stoji umisténd dorostied platna jako centrum
veSkerého déni? Pravé toto je dilezité si uvédomit, jednotlivé souvislosti, které k nam
promlouvaji a naznacuji, ze jde o falické pfipodobnéni, které néZnym pohledem divcCich
ofi méa byt zakryto nevédomému divakovi. Co diive Slo na odiv jako lazurnost tyld
a jemnych Sifont, jde nyni o dekadu pozdéji, obsirn€ji do hutnosti platkového zlaceni -
nabizi se otazka odkazu na Klimtova otce, ktery se zlatem, jakozto kovorytec, pracoval
cely zivot. Obrazy nyni promlouvaji skrze pocity dekadentnosti, ndznaky eroti¢na.
Vzristajici napéti se stdva novym kultem, ktery je potfeba nasledovat.

Takto se z mladého predstavitele obdobi belle epoque? stdva hlavni malif uméni
secese. Nové smeéry, kterymi se Klimt zacal profilovat, byly vyznamendvany mnoha
cenami, mezi které ta nejvyznamnéjsi byla v roce 1888 Zlaty rad meritu, ktery dostal
z rukou cisafe FrantiSka Josefa I. a dale pak Velka cena Antverp z roku 1895, kterou Klimt
ziskal za dekorativni vymalbu zdmeckého divadla Estrehazyt v madarském Totisu.
Ke Klimtovym cendm ovSem zacaly pfibyvat i rizné skandaly ze stran uméleckych kritikt.
Mezi ten nejvyrazn&j$i byla spoluprice Gustava Klimta s jeho spolupracovnikem
z diivejsich let, malifem a freskafem Franzem Matschem. Byla to doba, kdy zemiel
Klimtiv otec a o nékolik mésict pozd¢ji na srde¢ni ptihodu i bratr Ernst. Prave tato Zivotni
traumata se otiskla do Klimtovy tvorby, kde Klimt prosel proménou svého uméleckého

rukopisu. V zakazce vymalby zdi a stropu Velké haly Videniské univerzity mél Klimt

2 Oznaceni doby, nikoli uméleckého stylu, pted prvni svétovou valkou, které odkazuje na rozmach vedy,
uméni a techniky. Mezi stézejni dila Ize fadit parniky napf. Titanic, vystavbu opernich domd, muzei
a architektonicky zajimavych budov napt. Eiffelovu véz.
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na starosti ztvarnéni vyobrazeni Filosofie, Lékarstvi a Prdva. Podle Badea3 §lo pfimo
o skandal. Kdyz se odkryvaly jednotlivé malby, bylo ¢im dal tim vice znatelnéjsi,
ze pocateCni jednotnost téchto dvou secesistii se méni v nesourodost obou autorti
a prohlubuje se vice do naprosté neslucitelnosti. Byla to ovSem tato prace, kterd byla
oficidln¢ odmitnuta s oznacenim za doslovné vyobrazeni pornografie. Ve vyobrazeni
zenskych tél obklopenych spolecnosti rozkladajicich se koster, Slo ovSem o urcity
tématicko esteticky predél. Jakési Nietzchovo podobenstvi o vééném navratu, kde kostry
odrazi zaslepenost svéta viici vé€nosti kolobéhu Zivota, kde hlavnimi prvky jsou milovani
a smrt. Bylo to dilo, ve kterém freudovské myslenky odkazovaly na uvédomeéni si sexuality
jako osvobozujiciho prvku lidsva.

V disledku odmitavého nazoru kritikli na Klimtovu praci, pfiSel Klimt s oficidlnim,
jasnym a otevienym uméleckym vyhranénim a spolecné s dalsimi svymi kolegy v roce
1897 zalozil uméleckou skupinu nazvanou Videnskd secese, ve které figuroval jako jeji
vid¢éi umélecka osobnost.

Ackoli byla Klimtovou celozivotni partnerkou rakouskd modni navrharka Emilie
Flogeova, neni tajemstvim, Ze mél tento malif nespofet milenek a jinych partnerek.
Z dochovanych prament dle Haralda* mél Klimt minimaln€ ¢trnact déti. Matkamy pak
vétSinou byli modelky. Vyraz ¢i oznaceni “modelka” vSak nelze brat tak, jak si vyznam
tohoto slova vykladdme nyni. Modelka v dob¢ pielomu stoleti byla podle Badeas
predobrazem Salome. Byla objektem pozorovani, hratek a také ptivabu, ktery pokud chce
byt opévovan, musi se podvolit tomu, ze je najat. Modelky lze tedy bez nadsazky
prirovnat, alespon ¢astecné, k dneSnim prostitutkam.

Dne 11. ledna 1918 dostal Klimt mozkovou ptihodu. Dle Badeaé byly jeho prvnimi slovy:
“Poslete pro Emilii”. Je to krasny dikaz pevného citového pouta, které pres vSechny
milostné eskapady tohoto umeélce byla Emilie Flogeovd ochotna piehlédnout,
aby mu zistala zivotni druzkou a muzou né¢kolika jeho d€l. Po mrtvici byl odvezen

do nemocnice, kde o necely mésic pozd¢ji, dne 6. tinora 1918, také umirel na Spanélskou

3 BADE, Patrick. Gustav Klimt Doma, Praha, Universum. 2017. str. 63
4 SALFELLNER, Harald. Klimt - Jeho Zivot slovem i obrazem. Praha,Vitalis. 2018; str. 77
5 BADE, Patrick. Gustav Klimt Doma; Praha, Universum. 2017. str. 145

6 BADE, Patrick. Gustav Klimt Doma, Praha, Universum. 2017. str. 167
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chiipku. Tehdy neprodlené piijel Egon Schiele, aby nakreslil posmrtny obraz umeélce, ktery
byl pro néj zivotnim mentorem.

O Gustavu Klimtovi lze fici, Ze jeho zivot byl protkdn mnoha etapami, v nichz
hlavnim tématem bylo uméni krasy Zen. Paklize dle Badea’ srovnam Klimta a jeho
mladsiho kolegu Schieleho, ktefi se oba potkavali pracovné i ptatelsky, a dokonce jim byla
predlohou stejna modelka®, je vidét, Ze zatimco Klimt daval na odiv zenskost skrze jeji
lazurni zahalenost a barevnost, mnohdy ji odival do zlata, které timto plnilo formu
pfirovnani, tak Schiele své Zeny ukazoval v jednoduchosti, prost Satu a urcitosti prostoru,
nechaval télo Zeny na pospas prazdnému mistu a pozorovateli nechdva pointu vyznamu

odkézanosti na naturdlni vyobrazeni.

7 BADE, Patrick. Gustav Klimt Doma; Praha, Universum. 2017. str. 111

8 BADE, Patrick. Gustav Klimt Doma,; Praha, Universum. 2017. str. 110



PRILOHA C.2

Oldricha Vojty, DiS. - prehled umélecké tvorby
* Vroce 2014:
Nothing Will Come of Nothing. Speak Again.;VO5 Fashion Design Studio, Peking, Cina
Modni projekt prezentovany formou vystavy fotografii, spoluprace s Ivanem Pinkavou
hlavni modni navrhat a projektovy manazer
* Vroce 2015:
Entropy; New York, USA; Peking, Cina; Praha, Ceska republika
Moderni balet Entropy, spoluprace s choreografem Jifim Bartovancem, premiéra na
stieSe budovy Bohemian National Hall v New Yorku
kostymni vytvarnik
Fashion-STL Vol. 1.; Czech Fashion Council, Praha; Peking, Cina
3D tiSténa obuv, vystaveno na 3D Print Expo v pafizském muzeu Louvre
Designér
Coppélie; Peking, Cina;
Klasicky balet v podani studentli CISCA
kostymni vytvarnik, choreograf a tane¢nik
* Vroce 2016:
Queen, The show must go on!;Moravské divadlo Olomouc; Olomouc, Ceska republika
Kompletni kostymni vyprava pro balet
kostymni vytvarnik
Fashion-STL Vol. II.; Czech Fashion Council, Praha; Peking, Cina
3D tiSténa obuv vyhotovena z jednoho kusu tisku, certifikat Artistic design z univerzity
Beijing Institute of Technology
designér
Temporary Contemporary II. - Nothing Will Come of Nothing. Speak Again.;
Lobkowiczky palac na Prazském hradg; Praha, Ceska republika
Spoluprace s kniZzetem Williamem Lobkowiczem a jeho Zenou Alexandrou Floresceu
Lobkowicz

Hlavni médni ndvrhat a projektovy manazer
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Fashion Forward Gala; Lobkowiczky palac na Prazském hradé; Praha, Ceska republika
Spoluprace s knizetem Williamem Lobkowiczem a jeho zenou Alexandrou Floresceu
Lobkowicz
moddni navrhat, choreograf
* Vroce 2017
Smart Pollution Mask; Design Studio DeFacto; Peking, Cina
Projekt vyhral cenu Red Dot Award 2018
Designér, Materidlovy specialsta a Specialista konstrukce stithu
Manolo Blahnik, The Art of Shoes; Museum Kampa, Manolo Blahnik, Ltd.; Praha,
Ceska republika, 2017
manazer projektu pro zajisténi kvality
Bohemia I; ZapadoGeska univerzita v Plzni, Velvyslanectvi Ceské republiky ve
Washingtonu D.C.
Multiartovy taneéni projekt prezentovany v kulturnim sale Velvyslanectvi Ceské
republiky ve Washingtonu D.C.
rezisér, kostymni vytvarnik, hudebni skladatel, projektovy manaZer, tane¢nik
* Vroce 2018
Bohemia II. - Schiele; Narodni divadlo v Praze; Praha, Ceska republika
Spoluprace s tanecniky Baletu Narodniho divadla v Praze v rdmci komponovaného
vecera Dance laboratory

kostymni vytvarnik, rezisér
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PRILOHAC. 3

Vaclav Benjamin Spiral - pi‘ehled hudebni kompozice
* 2018
Ceremonidlni hudba — varhnanni fanfary pro FPE ZCU
« 2017
Dve vety Eve Hubatové — pro trubku a klavir, vénovano T. Polédkovi
Felhivas a tanc — kus pro smyc¢covy orchestr
Fosilie, pamatce Gideona A. Mantella — cyklus pro klavir a neobligatni bici
SymfoniettaDada — pro cembalo a orchestr
Les Rituelles — pro housle a bici
VariaDADAce — pro housle a klavir
Svita ¢. 2 Genius Loci — cyklus skladeb pro cembalo ¢i jiny klavesovy nastroj
» 2016
T7i pastorale — pro varhanni pozitiv
Zdby — melodram na text Chalila DZibrana pro hlas a ansambl: flétnu, hoboj, altovy
saxofon, basklarinet, bici (krotaly, vibrafon, tamburina) a klavir
Pavuciny — cyklus miniatur pro flétnu a kytaru
Ledy se pohnuly — kantata pro smiSeny sbor a klavir na text Jaromira Komorouse
Svita 1750/2016 — cyklus skladeb pro cembalo ¢i jiny klavesovy nastroj
Ceremonialni hudba — dvé skladby pro klavir k vyroci 110 let od vzniku Gymnézia na
Mikulasském namésti 23, V Plzni
» 2015
Simple music — cyklus miniatur pro flétnu, klarinet a violoncello (vhodné 1 pro mladé
interprety)
Panychida — kompozice pro Ctyii fagoty
Smyccovy kvartet ¢. 2
Sonata in C Klasicka — pro klarinet a klavir
Pisné ranhojicovy — dvé pisné pro baryton a klavir
Dva tance — pro dvé¢ flétny, housle, tamburinu a klavir
Jirimu Zackovi — dvé skladby pro klavir vénovano Jifimu Zackovi pfi ptileZitosti jeho

sedmdesatych narozenin
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Passacaglia na téma Antonina Dvotaka — pro fagot a klavir
Metamorphoses jednovété concertino — pro hoboj a orchestr
« 2014
Sest miniatur — pro smy¢covy kvintet (sm. kvartet + kontrabas)
Mala kronika — cyklus pro flétnu, hoboj a basklarinet
Sondata — pro flétnu a klavir
Sonata — pro hoboj a klavir
Variace — pro smyc¢covy kvartet
Chaconne concertante — pro cembalo sélo
» 2013
Sonatina — pro flétnu, dvoje housle a klavir
Pisnée ve starém slohu — pro baryton a cembalo
Autobiografie — skladba pro smy¢covy orchestr
Smyccovy kvartet ¢. 1

Podivuhodné duo toccata — pro flétnu a akordeon
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PRILOHA C. 4

Certifikat Artistic design, Beijing Institute of Technology 2016

712 x¥

BEIJING INSTITUTE OF TECHNOLOGY

£ % UE B
Certificate of Schooling

¥/ (VOJTA OLDRICH), %, #x A, £T 1991 £ 08 A 28 H, T
2016 4 02 A WBRFB AL EA#E A, T LA EAR, FIHEE
2016 % 02 A 25 H % 2016 4 08 A

31 BH. ldiE .

This is to certify that VOJTA OLDRICH, Male, Czech, born on 28
August 1991, is a registered full time General Visiting Student at Beijing
Institute of Technology in the program of Artistic Design. The study
period is from February 25, 2016 to August 31, 2016.

It is hereby certified.

itTkgﬂT);%f B AID
Office q;ff'l;%rﬁ%grﬁational Students
Beijing%lnsﬁ.tute of Technology
R016.4£.06 A 28 H
RE AR R A ARG TS HFBUERAS: 100081 httpjwww.bit.edu.cn
No 5 South Zhongguancun Street, Haidian District, Beijing 100081, P. R. China Tel: (86-10) 68918757 Fax:68914846

CEE P
Office of International Students
5 South Zhong Guan Cun Street,Hai Dian District Beijing, China, 100081
Tel: +86-1352 018 6272 Fax: +86-10 6891 4846
http:/fisc.bit.edu.cn
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PRILOHAC. 5

Navrh kostymu k piedstaveni Bohemia I.
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PRILOHAC. 6

Pozvinka k Ceského velvyslanectvi ve Washingtonu D.C. na piedstaveni Bohemia I.

Invitation

The Ambassador of the Czech Republic
Dr. Hynek Kmonicek and his wife Indira Gumarova

sincerely invites you to an
original contemporary dance performance

Bohemia I.

The multi-genre artist Oldrich Vojta
(music, costumes, dance)
Will showcase the World Premiere of his performance
based on the life moments of the famous art nouveau
painter Gustav Klimt

\“\\\ Thursday, December 14, 2017

from 7pm - 9pm

Embassy of the Czech Republic
2612 Tilden Street, NW
Washington, DC 20008

|
; \ RSVP by December 10, 2017
‘ A to

N /\y‘ Petra-Keralik o
elra_Kralickova_Chudobova@mzyv.cz
—
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PRILOHA C.7

Plakat k predstaveni

music, design, director

Oldrich Vojta

premiere: 14.12.2017

Embassy of the Czech Republic
in Washington D.C.

7 Embassy of the Czech Republic
Washington, DC
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PRILOHAC. 8

Originalni text k predstaveni uvedeny na premiéire v USA

Bohemia I.

Director: Oldrich Vojta

Choreography: Thomas Alfred Bradley
Music composed by: Oldrich Vojta

Set designs and costumes: Oldrich Vojta
Music supervisor: Véclav Benjamin Spiral
Costume supervisor: Ivana Kafiovska

Dance: Oldrich Vojta

Partners and Sponsors:
University of West Bohemia in Pilsen (Zapadoceska univerzita v Plzni)
The Embassy of the Czech Republic in Washington D.C.

OLDRICH VOIJTA During his studies at the dance conservatory and then University of West
Bohemia in Pilsen, Oldrich Vojta (b. 1991) was strongly influenced by costume design. A range of
his design work: ballet Queen (costume design, Moravian Theatre Olomouc), contemporary dance
performance: Entropy (costume design, Bohemian National Hall, New York), 3D Printed Shoe
(design, Musée du Louvre, Paris), exhibition: Nothing will come of nothing. Speak again (See+
gallery art space Beijing, Lobkowicz Palace at Prague Castle). Since joining the VO Design Union
Beijing in July 2014, Vojta has developed and successfully presented a project which blends
fashion and costume design, dance and music composition into one. Vojta’s artistic creation is
varied and encompasses a range of expression from 3D printed design to dance performance. His
work is strongly influenced by the simultaneous strength and fragility evoked in classical dance as
well as the minimalist line of the female body.

The idea of the performance Bohemia came from the 100 years anniversary of Gustav Klimt and
Egon Schiele’s deaths. The connection between these two extraordinary artists is extraordinary
even today. Both, the teacher and the student, were Art Noveau period painters and, yet, they
were so different. When one covered the body with the pure gold to highlight the beauty of the
body and let it shine out of the painting, the other showed the power of the body through the
feeling of existential emptiness. These two artists were breaking the rules, pushing the limits and
boundaries, and maintaining theirs strong principals.

The concept of the ballet Bohemia brought the idea to create a triplet, where each part will tell a
different story, but still be connected to the other two. The first part, Bohemia 1., presents the
inner feelings if the artist Gustav Klimt, whose life was not as gold and shiny as many of his art
pieces. The story behind the performance of Bohemia II. showcases a story of Egon Shiele, whose
mother was Czech and who was the main student of Gustav Klimt. The premiere of the
performance Bohemia II. is planned to be held in Prague.

As the reflection of these two radical artists, the presentation of Bohemia III. will bring something
new, strange, and different. The premiere of Bohemia III. will be showcased by the Virtual Reality
headsets and the audience will be from all around the world. As the art pieces of these two artists
are held in world national galleries and museums across the globe, the audience will be the
connection of the art itself.

Gustav Klimt (14.6.1862 - 6.2.1918), the son of a Czech father (gold engraver), at the age of 14
displayed notable talent and attended the Vienna School of Arts and Crafts where he received
classical training technique of painting. After his studies, he worked in a small art studio, which he
nad with his young brother Ernst, and it took him many years to become one of the greatest art
nouveau painter as we now know him. During his life, he was afraid of being alone and il
rowever, ironically, the greatest love of his life -~ women - brought him many diseases. He
f as far as we know). He died alone at the age of 55 in Vienna without hic
family but in the company of his very good student, Egon Schiele H

athered 14 children ¢(



PRILOHA C.9

Pi#i nahravani audio zaznamu k predstaveni, v Domé hudby v Plzni
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PRILOHA C. 10

Smérnice k programu GRAS

ZAPADOCESKA
UNIVERZITA
V PLZNI

rektor

Plzeri 21. prosince 2016
ZCU 033650/2016

Smérnice rektora ¢. 32R/2016
GRANTOVA PODPORA AKTIVIT STUDENTU

Tato smérnice stanovi pravidla pro feSeni projektd urlenych na podporu aktivit
studentd nebo studentskych organizaci, které uzaviou smlouvu o spolupraci se ZapadoCeskou
univerzitou v Plzni (déle jen ,,ZCU*), a dale pravidla pro fungovani grantové podpory aktivit
studentd (dale jen ,,GRAS®).

CAST PRVNI
OBECNA USTANOVENI

Cléanek 1
Cile a financovani GRAS

(1) Cilem GRAS je zejména posileni vazeb mezi ZCU a jejimi studenty a dale pak motivace
studentt k ziskani zkuSenosti pii feSeni projektt s cilem vyuzit tyto zkuSenosti v praxi.

(2) K financovani GRAS pro kazdy kalendarni rok slouzi finan¢ni prostedky:

a) do 1.000.000,- K¢ z rozpoctové rezervy; konkrétni vysi prostiedkd pro dany kalendai-
ni rok schvaluje Akademicky senat ZCU souasné se schvalovanim rozpo&tu ZCU,

b) do 200.000,- K¢ z castky vybrané na poplatcich spojenych se studiem; tyto financni
prostiedky lze pouzit vyhradné k ahradé stipendii,

¢) do200.000,- K¢ z vlastnich piijma ZCU.

(3) Nevycerpané finanéni prostiedky prevede na zakladé pozadavku prorektora pro studijni
a pedagogickou ¢innost (dale jen ,,PR-P*) do roku nasledujiciho v souladu s metodikou

rozpocCtu kvestor.

(4) Na administraci GRAS je mozno vyuZzit maximalné 10 % z Castky podle odstavce 2
pism. a).

(5) Na poskytnuti finan¢niho pfispévku neni pravni narok.
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CAST DRUHA
ORGANIZACNI ZABEZPECENI

Clanek 2
Grantova komise

(1) Ztizuje se grantova komise GRAS (dale jen , komise) jako poradni organ PR-P.

(2) Cleny komise a jejiho predsedu jmenuje a odvolava formou pokynu PR-P. Komisi tvoii
pfedseda a Ctyfi Clenové. Tti Elenové komise jsou jmenovani z fad zaméstnanc na navrh
Akademického senatu ZCU a dva &lenové jsou jmenovani ziad studentd na navrh
studentské komory Akademického senatu ZCU. Akademicky senat ZCU nebo studentska
komora jsou opravnéni navrhovat odvolani ¢lena komise.

(3) Ukast &lena komise na jednani je nezastupitelna.

(4) Jednani komise je neverejné, pokud komise nerozhodne jinak. Jednani komise svolava jeji
predseda podle potieby, nejméné vSak dvakrat za kalendaini rok.

(5) Na jednani komise musi byt jeji ¢lenové pozvani alesponi 7 dni pred jednanim. Soucasti
pozvanky je navrh programu jednani véetné€ podkladd pro jednani.

(6) Jednani komise fidi predseda nebo jim povéfeny Clen. Jednani komise se ucastni s hlasem
poradnim projektovy manazer. Projektovym manazerem je pracovnik administratora
podle ¢l. 4 odst. 1 vyclenény piimo pro zabezpeCeni GRAS.

(7) Komise je usnaSenischopna, pokud se jednani iCastni alespon 4 jeji Clenové. Usneseni
komise je pfijato, pokud se pro né&j vyslovila nadpolovi¢ni vétsina ptitomnych ¢lent.

(8) Hlasovani komise lze provést i pomoci prostiedkti umoziujicich komunikaci na dalku.
Pokud se néktery Clen komise ve stanovené lhité nevyjadii, plati, ze snavrhem
na usneseni nesouhlasi. Vysledky hlasovani sdéluje ¢lenim komise predseda, ktery téz
eviduje veskeré dokumenty souvisejici s pfislusnym hlasovanim.

(9) Zjednani komise se pofizuje zapis; zapisovatelem je projektovy manaZzer. Zapis
podepisuji predsedajici a zapisovatel. Zapis rozesle zapisovatel do 5 pracovnich dnl
po dni jednani, nebo po hlasovani pomoci prostiedk(t umoziiujicich komunikaci na dalku
¢lenim komise a prostiednictvim administratora jej preda PR-P. Zapis zjednani
zapisovatel téZ zvefejni na http://gras.zcu.cz.

(10) Jednani komise véetné evidence dokumentt souvisejicich s jeji ¢innosti zabezpecuje po
administrativni strance Projektové centrum (dale jen ,PC*).

Clanek 3
Pusobnost komise

(1) Komise hodnoti navrhy projektd a vyjadfuje se k dal$im otazkam, které ji predlozi PR-P.

(2) Komise je ze své Cinnosti odpovédna PR-P, kterému predklada vysledky své Cinnosti
podle jeho pozadavkd.
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Clanek 4
Administrator

(1) Administratorem GRAS (dale jen ,,administrator) je PC.

(2) Administrator zejména:

a)
b)
9]
d)

spravuje evidenci projektl a projektovou dokumentaci,
kontroluje formalni nalezitosti navrhu projektu (dale jen ,,navrh®),
poskytuje metodickou pomoc v oblasti administrace projektu,
provadi kontrolu a vyhodnoceni projektu.

CAST TRETI
NAVRH PROJEKTU

Clanek 5
Pravidla pro podani navrhu projektu

(1) Navrh je mozno podat pouze v oblasti podpory:

vzdélavacich a dalSich tvurcéich aktivit studentd,
mezinarodnich mobilit,

reprezentace ZCU v oblasti kultury, sportu & v oblasti socialni,
aktivit ke zkvalitnéni studentského Zivota na ZCU,

propagace dobrého jména ZCU v Ceské republice i v zahranidi.

(2) Navrh je opravnén podat student, skupina studentd nebo studentska organizace, ktera
uzavie se ZCU smlouvu o spolupraci (dale jen ,,navrhovatel®); podava-li navrh skupina
studentu, je jeden z nich fesitelem projektu a ostatni ¢lenové fesitelského tymu.

(3) Navrh se podava prostrednictvim webové aplikace dostupné na http://gras.zcu.cz.

(4) Navrh lze podat pribézné nejpozdéji vak do 31. 10. prislu§ného kalendainiho roku.

Clanek 6
Nalezitosti navrhu projektu

(1) Navrh musi obsahovat zejména:

a)
b)
)

d)
e)
f)

g
h)

nazev projektu,

dobu feseni projektu, ktera nesmi prekrocit 1. 12. roku, ve kterém je navrh podavan,
pozadovanou ¢astku v K¢ vCetné urleni zpisobu financovani podle ¢l. 1 odst. 2
pism. a) nebo c),

anotaci projektu,

detailni charakteristiku a pfinos projektu,

organizalni zajisténi projektu (zejména rozdéleni tkolt v ramci feSitelského tymu,
podminky pro dosaZeni vystuput a cilii projektu),

tématicky okruh podle ¢l. 5 odst. 1,

identifikacni udaje o Tesiteli a Clenech fesitelského tymu: jméno, pfijmeni, titul,
e-mail, telefonni Cislo,
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detailni navrh rozpoétu projektu a jeho zdivodnéni (vEetné stipendii),

cile projektu (pofadové ¢islo, nazev, popis cile a termin jeho splnéni),

meéfitelné vystupy,

harmonogram projektu (porfadové Cislo, popis hlavni Cinnosti, termin jejiho zahajeni
a ukoncent).

(2) K navrhu Ize prilozit relevantni ptilohy.

(3) Administrator zkontroluje formalni nalezitosti navrhu a predlozi ho komisi.

Clanek 7
Rozpocet projektu

(1) V navrhu rozpoctu projektu 1ze zadat nejvyse o ¢astku 200.000,- K¢.

(2) V navrhu lze zadat pouze o bézné neinvesti¢ni prostiedky, které jsou v pfimé Casové
a vécné souvislosti s projektem.

(3) Rozpocet je rozdélen na osobni a vécné naklady.

(4) Zptsobilym osobnim nakladem je vyhradné stipendium, podava-li navrh projektu student
nebo skupina studentd. Stipendium nelze pfiznat, je-li navrhovatelem studentska
organizace. Stipendium se vyplaci po uspéSném dokonceni projektu. Navrh na vyplatu
stipendia se predklada jako piiloha z&vérecné zpravy o reSeni projektu. Vyplatu stipendia
zajistuje administrator.

(5) Zptsobilym vécnym nakladem jsou:

a)
b)

9]

materialni naklady (zejména kancelarské potieby, drobné propagacni predméty),
naklady na sluzby (zejména poradani konferenci, seminaid, Skoleni, pracovnich setkant,
sportovnich, kulturnich a spolecenskych akci),

cestovni nahrady.

(6) Navrhovatel odpovida za to, Ze v navrhu jsou uvedeny pravdivé udaje a v rozpoctu jsou
zahrnuty pouze zpusobilé naklady projektu.

CAST CTVRTA ] )
HODNOCENI A ROZHODNUTI O NAVRHU

Clanek 8
Kritéria hodnoceni

(1) Hodnoticim kritériem je:

a)
b)

ocekavany pfinos projektu,
pifiméfenost pozadovanych finan¢nich prostedkd,

¢) vyznam projektu pro ZCU,

d)

cile projektu a jejich realnost a narocnost.
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(2) Cile projektu musi byt zdtivodnéné, konkrétni a dolozitelné.

Clanek 9
Hodnoceni navrhu

(1) Hodnoceni navrht provadi komise.

(2) Pti hodnoceni nesmi byt Clen komise k podanému navrhu podjaty, zejména se nesmi
podilet na zpracovani navrhu, nesmi byt ¢lenem feSitelského tymu, nesmi mit osobni
zajem na rozhodnuti o navrhu a s navrhovatelem ho nesmi spojovat osobni pomér.

(3) Komise objektivné a nezaujat€ zhodnoti predlozené navrhy z hlediska splnéni vSech
nalezitosti a kritérii hodnoceni.

(4) O vysledcich hodnoceni piedlozenych navrhi zpracuje komise zapis, ktery obsahuje tyto
nalezitosti:
a) datum jednani,
b) jména Clend komise (pfitomnych, nepfitomnych, omluvenych),
¢) seznam predlozenych navrhu,
d) seznam navrhd doporuéenych ke schvaleni s oddvodnénim,
e) seznam navrhl nedoporucenych ke schvaleni s odGvodnénim,
f) datum vyhotoveni zapisu,
g) jméno a podpis predsedajiciho a zapisovatele.

(5) Komise je opravnéna navrhnout sniZeni vySe pozadovanych finan¢nich prostfedka
u doporucenych navrha.

Clanek 10
Rozhodnuti 0 navrhu

(1) O kazdém navrhu rozhoduje PR-P zpravidla do 10 pracovnich dni ode dne obdrzeni
zapisu podle ¢l. 2 odst. 9. Pokud PR-P rozhodne o navrhu v rozporu s doporucenim
komise, je povinen svoje rozhodnuti pisemné odivodnit. Rozhodnuti PR-P je konecné a
nelze se proti nému odvolat.

(2) Rozhodnuti PR-P pieda administrator navrhovateli, a to ve lhité do 5 pracovnich dnd od
jeho pisemného vyhotoveni. Pfikazcem operace je feditel PC a spravcem rozpoCtu je
projektovy manazer PC.

(3) Ma-li byt projekt financovan podle ¢l. 1 odst. 2 pism. c), vyhotovi administrator
na zakladé rozhodnuti PR-P navrh smlouvy o poskytnuti finan¢niho piispévku (dale jen
,smlouva“), jejiz zavazny vzor je uveden v pfiloze a predlozi jej navrhovateli
do 5 pracovnich dnd od pisemného vyhotoveni rozhodnuti. Postup uzavirani smlouvy
nepodléha pripominkovému fizeni podle smérmice o uzavirani smluv. Smlouvu za ZCU
podepisuje s navrhovatelem PR-P.

(4) Evidenci rozhodnuti a smluv vede administrator.

(5) Seznam feSenych projekti administrator pribézné zvefejiluje na http://gras.zcu.cz.
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CAST PATA
POSTUP PRI RESENI PROJEKTU

Clanek 11
Zasady feSeni projektu

(1) Po prijeti rozhodnuti nebo uzavieni smlouvy se navrhovatel stava feSitelem projektu.
Resitel je povinen realizovat projekt v souladu se schvalenym navrhem projektu,
rozhodnutim nebo smlouvou tak, aby byly naplnény jeho cile a vystupy, jinak je
odpovédny ZCU za zptsobenou kodu.

(2) Resitel projektu odpovida zejména za:

a) fizeni projektu k dosazeni stanovenych cili a vystupi ve vymezeném Case a kvalité
z ptidélenych finanénich zdrojg,

b) komunikaci s dalsimi ¢leny fesitelského tymu,

c) spravné, ucelné, efektivni a hospodarné nakladani s finan¢nimi prostredky,

d) dodrzeni vySe a predepsané struktury rozpoctu, vypracovani pozadovanych zprav
a jejich formalni a obsahovou spravnost,

e) provedeni zavérecného vyuctovani projektu,

f) za komunikaci s administratorem a predavani dokumentt, Géetnich dokladt a doklada
o nakladech projektu podle pozadavkd administratora.

(3) Regitel je povinen neodkladn& informovat administratora o veskerych skuteénostech, které
mohou ovlivnit fadnou realizaci projektu.

(4) Administrator poskytuje feSiteli metodickou pomoc v oblasti administrace projektu
a prubézné sleduje plnéni cili a vystupt projektu. Za tim ucelem je opravnén kontrolovat
fesitele a zadat ho o predlozeni dokumentl a informaci o stavu feSeni projektu.

Clanek 12
Zmény v projektu

(1) Zmény v feseni projektu jsou podstatné a nebo nepodstatné.

(2) Podstatnou zménou se rozumi zména:

a) schvaleného rozpoctu v jedné z polozek o vice nez 50 %,
b) stanovenych cili a vystupt projektu,
¢) v osobé fesitele projektu.

(3) V pripadé podstatné zmény podava fesitel pisemnou zadost o schvaleni podstatné zmény
prostiednictvim administratora PR-P, ktery o ni rozhodne. Rozhodnuti PR-P je konecné

a nelze se proti nému odvolat.

(4) Ostatni zmény projektu se povazuji za nepodstatné. Nepodstatnou zmeénu fesitel uvede
a zdtvodni v zavérecné zprave projektu.
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(vlvAST’SESTA
UKONCENI PROJEKTU

Clanek 13
Predcasné ukonceni projektu

(1) Projekt 1ze ukoncit na zakladé pisemného pozadavku feSitele nebo z vlastniho podnétu
PR-P v piipad¢, Ze nastaly zavazné skutecnosti, které znemoziiuji feSeni projektu.

(2) O zadosti o predcasné ukonceni projektu rozhoduje PR-P.

(3) Pokud PR-P rozhodne o piedtasném ukon&eni projektu, odpovida fesitel ZCU za
zpusobenou skodu.

(4) Resi-li projekt studentska organizace, PR-P rozhodne zéaroven o vraceni finan¢niho
prispévku. Finan¢ni piispévek je povinna vratit ZCU bez zbytecného odkladu poté, co
k tomu bude vyzvana.

Clanek 14
Hodnoceni projektu

(1) Nejpozdéji do 14 dni od skonCeni projektu jsou feSitel nebo studentska organizace
povinni podat prostfednictvim webové aplikace dostupné na http://gras.zcu.cz zavérecnou
zpravu o projektu spolu s vyactovanim poskytnuté finanéni ¢astky. Soucasné jsou reSitel
nebo studentskd organizace povinni administratorovi fyzicky predlozit vSechny originaly
dokladi pozadované pro uznani nakladt vzniklych pfi realizaci projektu.

(2) Zavérecna zprava obsahuje zejména:

a) nazev projektu,

b) dobu feseni projektu,

¢) jméno resitele,

d) seznam ¢lend fesitelského tymu,

e) informace o pouziti finan¢nich prostredkt a jeho zdivodnéni,
f) zhodnoceni naplnéni cilt a vystupl projektu,

g) popis zmén v feSeni projektu,

h) zhodnoceni piinosu projektu.

(3) Nepredlozi-li fesitel nebo studentska organizace zavéreCnou zpravu v pozadované
struktufe vCetné vSech pozadovanych dokladd a v pozadovaném terminu, mize PR-P
rozhodnout o vylouceni feSitele a Clent feSitelského tymu nebo studentské organizace
z podavani navrha projektd podle této smérnice, a to az na dobu 3 let.

(4) Jakmile administrator obdrzi podklady podle odstavce 1 a 2, provede kontrolu fesSeni
projektu a navrhne jeho hodnoceni PR-P a svij navrh zdGvodni. Rozhodnuti PR-P
je konecné a nelze se proti nému odvolat.

(5) Nevyhovi-li projekt, byt i jen z&asti, odpovida fesitel ZCU za zpisobenou skodu. Resi-li

projekt studentska organizace, je povinna vratit finanéni piispévek ZCU na zakladé
rozhodnuti PR-P bez zbytecného odkladu poté, co k tomu bude vyzvana.
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(6) Nevycerpané Ci vracené prostiedky se vraci do GRAS. Pfevod téchto prostiedkd zajistuje
v souladu s vnitfnimi pravidly ZCU administrator.

(7) Administrator zvefejiiuje na http://gras.zcu.cz kazdorocné nejpozdéji do 30. ledna nasle-
dujiciho roku zpravu o feseni projektil a Cerpani GRAS v predchozim roce.

Clanek 15
Evidence a archivace

(1) Veskerou dokumentaci k projektu feSenému podle ¢l. 1 odst. 2 pism. c) je feSitel povinen
evidovat po dobu péti let od skonceni projektu.

(2) Evidenci dokumentace podle této smémice na ZCU provadi administrator, ktery téz
odpovida za jeji predani do Spisovny ZCU.
) ~ CAST SEDMA ]
PRECHODNA A ZAVERECNA USTANOVENI

Clanek 16
Prechodna ustanoveni

Pro projekty podané pied ucinnosti této smérnice plati dosavadni pravidla.

Clanek 17
Zmocnovaci ustanoveni

V zalezitostech touto smérnici neupravenych se pouziji pfiméfené ustanoveni smeérnice
o spravé projekti.

Clanek 18
Ucdinnost

(1) Smeémice rektora ¢. 15R/2013 se zrusuje.

(2) Tato smérnice nabyva Gcinnosti dne 1. ledna 2017.

doc. Dr. RNDr. Miroslav Holecek

Ptiloha
Smlouva o poskytnuti financniho pfispévku (zavazny vzor)

Rozdélovnik
- kolegium rektora
- kolegium kvestora

Vyiizuje: PC, &. tel. 377 631 089
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PRILOHA C. 11

Priloha k smérnici programu GRAS

Priloha ¢. 1

SMLOUVA O POSKYTNUTI FINANCNIHO PRISPEVKU

I

SMLUVNi STRANY
1. Poskytovatel: Zapadoceska univerzita v Plzni
Adresa: Univerzitni 8, 306 14 Plzen
1C: 49777513
DIC: CZ49777513
]?ankovni spojent: Komeréni banka, a.s., Plzefi - mésto,
Cislo uétu: 4811530257/0100

ZASTUPCE. R
prorektor pro studijni a pedagogickou ¢innost

2. Prijemce:

Adresa:

IC:

Bankovni spojeni:
Cislo tigtu:

Majitel uctu:
Statutarni zastupce:

uzaviraji na zakladé rozhodnuti prorektora pro studijni a pedagogickou Cinnost ze dne
................. tuto smlouvu o poskytnuti finanéniho pfispévku (dale jen ,,smlouva®) na

podporu vybraného projektu snazvem.......................

»projekt®), ktery bude realizovan vramci vnitiniho grantového systému Podpora

studentskych aktivit GRAS.

IL
PREDMET SMLOUVY

1. Pfedmétem této smlouvy je stanoveni podminek pro feSeni projektu a dale podminek,

za kterych bude prijemci poskytnut finan¢ni pfispévek na feSeni projektu.
Néazev projektu:
Datum zahajeni projektu:

Datum ukonceni projektu:

U I

Predmét, cile, Casovy harmonogram a zpisob feSeni projektu jsou popsany ve schvale-
ném navrhu projektu, ktery tvoii nedilnou soucast této smlouvy jako jeji piiloha.
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10.

11.

12.

13.

1L
POSKYTNUTI FINANCNIHO PRISPEVKU

Celkova vyse finan¢niho pfispévku na podporu projektu Cini .............. K¢. Maximalni
vysi finanéniho pfispévku nelze po dobu trvani projektu ménit.

Poskytovatel poskytne finan¢ni pfispévek piijemci formou zalohy, a to tak, ze 100 % fi-
nanéniho piispévku bude piijemci prevedeno na jeho bankovni et do 10 pracovnich
dnd po uzavieni této smlouvy.

Piijemce mize vyuzit financni pfispévek vyhradné v souladu se schvalenym navrhem
projektu vyhradné na thradu prokazatelnych, nezbytné€ nutnych nakladi pfimo souvise-
jicich s plnénim cilt projektu.

Piijemce je povinen vést evidenci o hospodateni s pfidélenym finan¢nim piispévkem od-
délen€ od evidence hospodateni s jinymi finan¢nimi prostiedky. Nevycerpané prostiedky
je piijemce povinen vratit na stanoveny ucet poskytovatele nejpozdeji do 10 pracovnich
dnd po ukonceni projektu.

Piijemce je povinen zpracovat zaveérecnou zpravu o feSeni projektu a fadné vyactovat
projekt. Toto je povinen provést nejpozdéji do 14 dni po datu ukonéeni projektu podle
¢l. 1L odst. 4. Jako soucast vyuctovani predlozi piijemce kopie Gcetnich dokladu, které
budou na originale oznaceny textem ,,Hrazeno z piispévku GRAS ZCU*.

Poskytovatel je opravnén kontrolovat stav feSeni projektu, vysledky projektu a jejich
vyuziti a pouziti poskytnutého financniho prispévku. Ptijemce je povinen mu k tomu po-
skytnout potiebné podklady. Pokud poskytovatel zjisti zavazné nedostatky, je opravnén
zadat jejich odstranéni a v piipadé zvlasté zavaznych nedostatkd je opravnén zadat
o pred¢asné ukonceni projektu a vraceni poskytnutého financ¢niho prispévku.

Piijemce bere na védomi, ze v souvislosti s poskytnutim finan¢niho pfispévku ma posky-
tovatel pravo vykonat u prijemce kontrolu. Piijemce se zavazuje poskytnout k tomu po-
skytovateli veskerou vyzadanou soucinnost.

Piijemce se zavazuje, ze poskytnuty finanéni pfispévek ani jeji ¢ast nebude pouzita jinou
pravnickou nebo fyzickou osobou.

Pouziti finanéniho pfispévku na jiny nez stanoveny ucel nebo jeji zadrzeni nebo jeji jiné
neopravnéné pouziti je porusenim této smlouvy se v§emi disledky s tim spojenymi.
Piijemce bere na védomi moznost poskytovatele zvefejnit udaje o pfijemci, projektu ne-
bo o skutecnosti, ze piijemce fesi projekt.

Poskytnuty financni piispévek bude piijemcem vracen pokud:

a) pouziti finan¢niho prispévku bude v rozporu s platnymi pravnimi predpisy,

b) pouziti financniho pfispévku nebude v souladu s touto smlouvou,

¢) piijemce bude jednat proti zajmim poskytovatele nebo poskodi jeho dobrou povést.

V ptipadé, Zze bude piijemci v prubéhu projektu ziejmé, ze do data ukonceni projektu
nevycerpa cely financni prispévek, je povinen oznamit tuto skutecnost poskytovateli.

Piijemce bude o podpore projektu ze strany poskytovatele vhodné informovat verejnost.
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IV.
ODSTOUPENI OD SMLOUVY

Poskytovatel si vyhrazuje pravo v piipad€ poruseni povinnosti dle ¢l. III. odst. 3 az 11
od smlouvy odstoupit. V pfipad¢ odstoupeni poskytovatele od smlouvy, je pfijemce povinen
neprodlené vratit poskytnuty finan¢ni prispévek v plné vysi.

V.
ZAVERECNA USTANOVENI

1. Zmeény nebo doplnéni této smlouvy je mozné provadét pouze pisemnymi, obéma stranami
podepsanymi, dodatky.
2. Tato smlouva se vyhotovuje v poctu 4 vytiskt, z nichZ 2 obdrzi poskytovatel a 2 prijemce.

3. Smluvni strany shodn€ prohlasuji, ze rozumi obsahu této smlouvy a jsou s nim srozumény,
konstatujice, ze smlouvu uzaviraji na zaklade jejich pravé a svobodné ville prosty jakékoli
tisné ¢i natlaku. Strany povazuji tuto smlouvu a ji sjednavané podminky za oboustranné
vyhodné.

4. Smlouva nabyva platnosti a t¢innosti dnem podpisu té smluvni strany, ktera ji podepise
pozdéji.

Priloha

Schvaleny navrh projektu .............................

Poskytovatel Prijemce
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PRILOHA C. 12

Klavirni kompozice k predstaveni

Bohemia 1.

arr. Benjamin Gallus Oldfich Vojta
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PRILOHA C. 13

Na priloZzeném CD nosici:
1. Audio zaznam hudebni kompozice k predstaveni Bohemia I.
Na klavir hraje: Petr Falkenauer
Music remastering: Filip Vaviicka
Hudebni supervize: Vaclav Benjamin Spiral
2. Video zaznam z choreografické zkouSky s Thomasem Alfredem Bradleyem

Zkouska a prace se zlatym vakem, ktery poslouzil jako scénicky objekt.
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