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1. Uvod

Historické udalosti a osoby je mozné interpretovat riznym zplisobem a jen
obtizn¢ lze predpokladat, ze takovy vyklad bude objektivni. Vzdy ho ovliviuji
postoje a nazory toho, kdo takovy vyklad poskytuje. Vyklad narodnich déjin se
odviji od pohledu daného autora na tento konkrétni narod (Hroch 2009: 179).
Stejné tak 1 kazdy politicky rezim vyklada historické udalosti vlastniho statu
riznym zpisobem. Casto se viak nejedna o nezamysleny neobjektivni vyklad,
ale o cilenou manipulaci, ktera ma ptispét k legitimizaci dané¢ho rezimu v oc¢ich
vefejnosti, a piipadné i v zahrani¢i. Po uchopeni moci v Ceskoslovensku
komunisticky rezim prosazoval vlastni interpretace minulosti, které byly vyrazné
navazany na komunistickou ideologii. Ty mély byt jedinym vzorem pro
vzpominani a soucasné¢ mély i1 definovat, co je vhodné si pamatovat a co je
naopak tfeba zapomenout (Randak 2008: 19). Pro politické rezimy, a zv1asté pro
nedemokratické, je v tomto sméru velmi dillezité¢ vyuZivani propagandy, ktera
umoziuje vladnoucim elitdm prosazovat a upeviiovat jejich piedstavu
politického systému. Jednim z néstroji propagandy, které mohou byt k tomuto
ucelu vyuzity, je praveé instrumentalni politizace déjin. Ta umoziuje upravit

vyklad redlnych historickych udalosti potfebam daného rezimu.

Komunisticky rezim v Ceskoslovensku ur¢ité udalosti, obdobi nebo postavy
naSich d¢jin vyzdvihoval a jiné naopak ptehlizel a snazil se je nijak
nepfipominat. Zasadni vyznam byl pfipisovan obdobi husitstvi,! které bylo
vykladano jako pocatek ceské pokrokové revolucni a socialni tradice (Kopecek
2001: 35). Negativni postoj naopak zaujimali komunisté k cirkvi a k nasim
némeckym sousediim. Cirkev byla prezentovana jako reakcionaiskd duchovni

instituce, Vatikdn nebo papeZstvi pak jako reakce politickd. Odveka germanska

' Obdobi husitstvi, které se shodovalo s komunistickou koncepci dg&jin, bylo podle
sociologického prizkumu provedeného tésné po druhé svétové valce obecné lidmi vnimano

jako nejvyznamnéjsi obdobi novodobych dé&jin (Jaros 2014: 177).



agrese zase méla mit pivod v tfidnich zajmech Slechty a imperialisti (Kopecek
2001: 41). Jako ptiklad vyznamné udalosti, ktera nebyla dlouho pfipominana, lze
uvést vznik Ceskoslovenska 28. ¥jna 1918.2 Osobnostmi, k jejichz odkazu se
komunisté hlasili, byli (krom& Jana Husa a Jana Zizky jako pfedstavitelt
husitstvi) 1 narodni buditelé a spisovatelé 19. stoleti nebo Jan Sladky Kozina a

Juraj Janosik (Kopecéek 2001: 39-40).

Urcitou zménu pak pfineslo obdobi normalizace. ReZim uz nebyl novym
nastupujicim fadem, ale mél svou nékolikaletou historii. Kromé vlastni
legitimizace pomoci ucelové interpretace obecnych historickych milnika se tedy
musel vypoiadat i s udalostmi, které se KSC ptimo tykaly, jako napf. prevzeti
moci v unoru 1948, prazské jaro nebo Cistky ve vlastni stran¢€, a vhodné je
vylozit. Vyznamnym ndstrojem propagandy byla v tomto obdobi televizni a
filmova tvorba, diky niZ bylo mozné pomérné snadno takovy vyklad, ideologické
zdsady a postoje do spoleCnosti Sifit. Ne&které snimky normalizacni
kinematografie tak fungovaly jako obhajoba déjinnych ¢inti komunistické strany
a oslava jejich cesty k moci jako zachranci spole¢nosti (Jaros 2014: 178). Jako
priklad je mozné uvést trilogii Otakara Vavry Dny zrady (1973), Sokolovo (1974)
a Osvobozeni Prahy (1976), Dvacaty devaty (1974) Antonina Kachlika nebo
Vitezny lid (1977) Vojtécha Trapla. Vedle filml vznikaly i angaZzované serialy,
napt. Zena za pultem (1977) Jaroslava Dudka nebo Muz na radnici (1976) a
Okres na severu (1981) Evzena Sokolovského. Jednim z nejznaméjsich dél, ktera
s timto cilem v obdobi normalizace vznikla, je serial Jitiho Sequense T7icet
pripadii majora Zemana (1974-1978). Na pozadi kriminalnich pftipadt

komunisticky rezim piedstavoval sviij vyklad redlnych historickych udélosti

Na rozdil od vyrogi Velké fijnové revoluce nebo Vitézného tnora nebylo toto datum nijak
slaveno aZz do 80. let, kdy v souvislosti sruskou perestrojkou doslo k ur¢itému uvolnéni.
Nicméné i poté byl tento statni svatek slaven nejen jako vznik samostatného Ceskoslovenska,
ale soucasné i jako piipominka znarodnéni primyslu v roce 1945 a federalizace statu v roce
1968. Normalizaé¢ni rezim tim tedy odkazoval ke skutecnym zdrojim své legitimity a snazil se

snizit vyznam roku 1918 (Fajmon—Balik—Hlouskova 2008: 7).



v letech 1945-1973 a snazil se tak legitimizovat svoje kroky, sviij postup proti
redlnym 1 domnélym nepfatelim, svou soucasnou podobu a nutnost jejiho

zachovani.

Cilem mé prace je analyza seridlu TFicet pripadit majora Zemana jako
propagandistického dila, a to zejména jeho vyuziti k ucelové interpretaci
historickych udalosti, kterou komunisticky rezim legitimizoval svoje kroky.
Zamétuji se predevSim na to, jaké kroky chtél rezim takto legitimizovat a co
nebo koho chtél timto zpisobem diskreditovat. V praci se pokousim zodpoveédét
nékolik otazek. Kdo byli nepfatelé reZimu a jakym zplGsobem o nich serial
vypovidal? Jak jsou v seridlu zobrazovany a vysvétlovany pro komunisty zasadni
udalosti historie Ceskoslovenska po 2. svétové valce, zejména pak pficiny,
nasledky a aktéfi tzv. krizovych let? Odpovédi na tyto otazky ziskdvam rozborem
seridlu a jeho jednotlivych dilt spolu s vyuzitim odborné literatury. V prvni casti
rozboru serialu se zaméfuji na konkrétni skupiny, které byly povaZovany za
nepfatele rezimu a jeho budovéni, tedy na Némce, cirkev, inteligenci a umélce,
tiidni nepfatele a nasilny odboj proti tehdejsimu  komunistickému
Ceskoslovensku. Soucasné predstavuji i zptisob, kterym se tviirci serialu tyto
skupiny snazili pomoci jednotlivych dilt diskreditovat v o¢ich vefejnosti. Dalsi
kapitola je vénovana analyze dill, které zobrazuji udalosti tykajici se prazského
jara. Pomoci rozboru tii dilt, které jsou tomuto obdobi vénovany (Klauni,
Stvanice, Studna), ukazuji, jakym zptsobem se tvirci serialu snazili interpretovat
nedavné udalosti a piedlozit vefejnosti jejich vhodny vyklad vcetné oznaceni
konkrétnich vinikt krizovych let, tedy umélct, inteligence a piipadné i vlivu
zapadnich mocnosti. Posledni ¢ast analyzy je vénovana vnéjsi hrozbé socialismu.
To znamend imperialistickym nepfatelim, ktefi byli vefejnosti pomoci seridlu
prezentovani jako ohroZeni nejen Ceskoslovenského komunistického rezimu, ale

I stability ostatnich zemi sovétského bloku.

V prvni Casti prace se veénuji obecnému predstaveni kliCcovych pojmi, tedy
propagandy a politizace d¢jin. Déle se zabyvam ucelem, ktery ma pro rezim

vyuziti pravé tohoto nastroje propagandy. Nasledné charakterizuji obdobi, ve



kterém serial vznikal, a snazim se definovat tehdejsi ideologické zasady, které
chtél skrze n¢j komunisticky rezim prosazovat ve spolecnosti. Soustiedim se tedy
na to, co bylo potteba vyzdvihnout a co naopak zamlcet nebo spravné vylozit

Vv souladu s komunisty prosazovanou ideologii.

Ve druhé casti prace se zaméiuji piimo na dany seridl. Nejprve se vénuji jeho
pfedstaveni jako celku a stru¢né popisuji diivody a zplsob jeho vzniku. Déle se
pokouSim v celém seridlu najit zobrazeni definovanych ideologickych zasad,
které se v tomto propagandistickém dile objevuji. Soustfedim se na zpisob jejich
prezentace, tedy jak bylo manipulovano s pohledem divaki na tehdejsi
socialistickou spolecnost i jak bylo upravovano vnimani neddvnych udalosti a
Snimi spojenych osob. Napii¢ jednotlivymi dily hleddm, co bylo divakiim
pfedkladéno jako spravny vzor postoje a pohledu na tehdejsi spolecnost a
historické udalosti, jaké bylo vykresleni kladnych postav a jaké naopak zobrazeni
neptatel. Vénuji se 1 porovnani komunistické interpretace historickych udalosti

Vv serialu se soucasnym vykladem daného obdobi ¢eskoslovenskych dé&jin.

Literatura, ktera se zabyva otazkou dulezitosti a postaveni déjin ve vztahu
k soucasné spoleCnosti a ze které budu vychazet v teoretické Casti prace, se
vétSinou tykd otdzky ndrodni identity. Ta je legitimizovana pravé pomoci
vykladu historickych udalosti. Normaliza¢ni filmové a televizni tvorbé a
zkoumani daného seridlu se zraznych pohledii vénuje nékolik autorti. Ti se
soustfedi jak na samotny vznik seridlu, tak 1 na jeho sémanticky rozbor, vliv
ideologie a jejiho zpracovani nebo nabizi pohled na konstruovani reality a

ideologickou interpretaci historickych udélosti.



2. Instrumentalni politizace déjin a propaganda

2.1 Déjiny a vyznam zpiisobu jejich interpretace

Pod pojmem historie si nelze jednoduSe piedstavit pouze minulé nebo
zaznamenan¢ udalosti. To, co je zaznamenang, a tedy se uchovava v paméti, jsou
udalosti, které hodnotime jako dulezité. Tuto dileZitost posuzujeme podle toho,
jaky maji dané udalosti vztah a vliv na sou€asnou spolecnost (Holy 2010: 119).
Historie a jeji vyklad jsou konstruovany pomoci zdlraznéni nékterych
konkrétnich udalosti a soucasné idiky zamlceni jinych (Holy 2010: 127).
Minulost je v pritomnosti politickym nastrojem, ktery pomaha ovlivnit
budoucnost naroda a podpofit jak jeho existenci, tak 1 jeho historické ndroky
(Kostalova 2012: 67). Historie a jeji vyklad ma tedy pro utvareni identity naroda
zcela zasadni vyznam. Je ale tvofena pouze vybranymi udalostmi, které jsou
podle nds vhodné k zapamatovani, protoze né&jakym zplisobem ovliviiuji nasi

soucasnost.

Kromé vybéru konkrétnich udalosti zalezi i na zplisobu jejich interpretace. Stejné
udaélosti jsou vykladany rizné a tyto vyklady si diky etnocentrismu casto oponuji
(Kostalova 2012: 58).° Historicka pamét’ je tedy selektivni a do rlzné miry
I zkreslena. Mira zkresleni se odviji od ucelu, kterému ma dana cast historie
slouzit, ptfiCemz zdsadni neni ani tak mira tohoto zkresleni, ale to, kdo o ném

rozhoduje (Kost'alova 2012: 59).
Pon¢kud jiné postaveni nez d¢jiny ma pamét. Jeji odliSnost spociva zejména
V tom, ze s sebou nese konkrétni emoce a predstavy o minulych udélostech. Je

tedy ve vztahu k minulosti aktivni (Randak 2008: 19). Dulezité nejsou pouze

3 Piikladem miZe byt odlidny pohled na odsun Némci z Ceskoslovenska po 2. svétové valce.
Zatimco z pohledu Cechoslovéki §lo o odsun némeckého obyvatelstva, jejichz narod nas béhem
valky okupoval, z pohledu odsunutych Némct $lo o vyhnani z domovi, kde ¢asto zili po celé

generace.
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konkrétni udalosti, ale 1to, co si o nich pamatujeme a jak je hodnotime. Zalezi
tedy na jejich interpretaci. Ta se odviji od postaveni a cile toho, kdo tento vyklad
poskytuje. Pravé interpretace vlastnich d¢jin je pro kazdy nérod zcela zasadni.
Jednotlivé staty a narody na zdkladé vykladu vlastnich d&jin utvareji svoji
identitu. Utvéaieji pfedstavu o tom, kym ¢loveék je, a nabizeji obraz jeho predk,
se kterymi se lze ztotoZnit, nebo je zavrhnout (Randak 2008: 15). O historii se
nicméné neopiraji pouze narody ve snaze ospravedlnit svou existenci a svoje
naroky. Jakékoli hnuti, které se snazi zménit stavajici stav, se pokousi najit
vlastni historickou legitimitu (Hroch 2009: 173). Proto bylo pro komunisticky
rezim zcela zasadni opfit se o historii. Novy komunisticky rezim bylo tteba
historicky legitimizovat, a tak bylo nutné zazit¢ ndrodni dé&jiny prevypraveét
zpusobem, ktery by byl vsouladu s marxisticko-leninskym pohledem na

historicky vyvoj (Sommer 2010: 98).

Siroka vefejnost se s d&inami vlastniho niroda seznamuje ne diky studiu
historickych dokumentti, ale prostfednictvim vzdélavani ve Skole nebo
historickych odkazl ptfitomnych v jejim okoli (Holy 2010: 128). Pravé pamét
muze byt na rozdil od védci vykladané historie pro vetejnost daleko piistupnéjsi,
a to zejména diky jeji emociondlnosti a jasné zn¢jicimu poselstvi. Nicméné ani
pamét nemlize byt konstruovédna samostatné bez odborného podani d&jin
(Randak 2008: 22). Historik tedy miize konstruovat ndrod pomoci vypravéni
0 jeho minulosti, kter¢ mize byt zuzeno na instrumentalni uziti dé€jin a slouzit
jako nastroj k disciplinizaci ¢lend vlastniho naroda nebo zdivodnovat existenci
narodniho nepftitele (Hroch 2009: 171). Historie tedy neni a nemlZe byt
objektivni. Porozumeéni vlastni historii je utvafeno tim, co konkrétné€ lidem nékdo

jiny pfedd a zejména jakym zplisobem jim tyto udéalosti vylozi.
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2.2 Déjiny a identita: My a oni

Vsichni jsme piirozené Cleny ruznych socidlnich skupin, napt. rodiny, etnika,
naroda atd. Kazdy jedinec ma sklon k vyzdvihovani rozdili mezi svoji vlastni
skupinou a témi ostatnimi. Zatimco vlastni skupina je upfednostiiovana, jiné
skupiny jsou ve vztahu k nasi naopak znevyhodiovany, ¢imz konstruujeme dvé
odlisné kategorie ,,my* a ,,oni* (Kostdlova 2012: 23). Identifikujeme se tedy

s konkrétni skupinou, kterou hodnotime ve vztahu k ostatnim jako lepsi.

Narodni identita se formuje vzdy ve vztahu k jinému narodu, tedy ,,my* versus
,»oni“. Narod je vniman jako Zivy subjekt (narod potiebuje, narod je ohroZen
atd.). Diky tomu je problematika, ktera se ho tyka, feSena subjektivné a emotivné
a od vSech jeho €lentli se oc¢ekava, Ze jejich piislusnost k narodu bude nadfazena
vSem ostatnim pocitim. N4a$ vlastni narod je tak kategorii, kterd je nepfistupna
jakymkoli cizinclim, ktefi by mohli narusit jeho homogenitu (Kostalova 2012:
27). Jiz timto pfistupem je tedy definovan nas vztah k ostatnim narodim a

pojmenovavame tak své nepratele nebo spojence.

Historie ¢eského naroda je konstruovana diskontinualné, obsahuje tedy mnozstvi
zlomi, preruSeni nebo rozkolti. Na zaklad¢ tohoto obrazu byl Cesky narod
tvlircem evropskych dé&jin, ale jeho moderni mysSlenky a snahy byly casto
preruSeny jeho mocnymi sousedy (Holy 2010: 122). Néarodni dé&jiny tak mohou
byt liceny jako osud utiskovaného néaroda, ktery se historicky vzdy musel branit
mocnému vn¢jSimu nepftiteli (Hroch 2009: 175). Konkrétni historické udalosti,
které mély za nasledek tyto diskontinuity, musi byt od¢inény, aby mohla historie
pokracovat tam, kde byla néjakym cizim zasahem pierusena (Holy 2010: 123).
V nasi historii tedy najdeme fadu udélosti, jejichz ndsledkem doslo k pferuSeni

vyvoje a s nimiZ je potieba se vyporadat.* Obraz narodnich dgjin je definovan

4 ) r ’ r . r . . . . ’ s v r I . 1z v
Jedna se o zasadni udalosti, které ovlivnily situaci a vyvoj ¢eského naroda (bitva na Bilé hote,

narodni obrozeni nebo mnichovska dohoda). Napt. bitva na Bilé hofe byla povazovana za

narodni tragédii, ktera znamenala konec povstani ¢eské protestantské $lechty proti vladnoucim

katolickym Habsburklim a jejimz nasledkem byla i konfiskace majetku této Slechty. Ten byl
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i vztahem k sousedim. Pro ceskou konstrukci narodnich dé&jin byli sousedé
nebezpecnou silou a definovani byli zejména etnicky (Némci, piipadné Mad’ai1).
Naopak pozitivni vztah lze nalézt v postoji ke slovanskym narodim (Hroch
2009: 187). Narod predstavuje skupinu, kterd se n¢jakym konkrétnim zpisobem
vymezuje vuci ostatnim skupindm, a to bud’ negativné vici svym odvékym
neptatelim, nebo pozitivné ve vztahu ke svym spojenciim. Konstrukce ¢eskych
d¢jin se vytvarela pravé v negativni reakci na obraz, jaky o nich predkladala
historiografie naSich sousedil, tedy Némecka, kterd je vykladala jako soucdst
vlastnich déjin (Hroch 2009: 184). Bylo tfeba se vic¢i tomuto vykladu vymezit a
soucasn¢ opfit identitu vlastniho naroda o historii, ktera odkazuje k udalostem
nebo osobdm, na néZ je mozné navazat. Konkrétni vyklad déjin tak vytvaii jak

hrdiny naseho naroda, tak 1 jeho nepftatele.

2.3 Propaganda

S propagandou se Vv zivoté setkavame neustale, aniz bychom si to uvédomovali.

V mnozstvi informaci, které¢ se k nam dostavaji, pak nerozliSujeme, zda se jedna

nasledné rozdélen mezi rody, které ziistaly vérné panovnikovi (v lidovém podani §lo o Némce).
Porazka na Bilé hofe znamenala ztratu samostatnosti Ceského statu, po niz nasledovala
rekatolizace a germanizace, vnimana jako tfi sta let temna pod cizi nadvladou, kterou ukonc¢il az
zisk samostatnosti v podob& vzniku Ceskoslovenské republiky v roce 1918 (Holy 2010: 113).
Zpusob vyporadani se s touto diskontinuitou dobie ilustruje vnimani historického vyznamu této
udalosti vefejnosti. Dvé pozemkové reformy ve 20. stoleti, jedna z obdobi prvni republiky a
druha z roku 1945, byly chapany jako zadostiucinéni a spravedlivé napraveni kfivdy a nasledkt
bitvy na Bilé hote (Holy 2010: 124). Zatimco ale konfiskace majetku ¢eské slechty po této bitve
se stejn¢ jako jeho nasledny zisk v rdmci reforem tykala konkrétnich vlastnikli a zemédélci,
vetejnosti byla tato ptida vnimana jako kolektivni majetek ¢eského naroda, o ktery ho pfipravili
Némci a na ktery ma tedy cely narod pravoplatny narok (Holy 2010: 126). To, co se tykalo

pouze konkrétnich lidi, je tedy vztahovano kolektivneé k celému narodu.
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0 pouhé ptedavani téchto informaci, nebo je jejich cilem né&jakym zplsobem
ovlivnit na§ nazor (VI¢ek nedat.). Jednou z hlavnich funkci propagandy je
legitimizace jiz existujicich zptisobti mysleni a jednani (Cerny 2014: 330), tedy i
konkrétnich politickych reziml. Propaganda nicmén€ neni doménou pouze
totalitnich rezimu a je dnes chapana jako jakékoli ovliviiovani vefejného minéni

prostiednictvim politickych symbolti (Honsova 2013).

Slovo propaganda je v dnesni dobé vnimano spiSe negativné, nicméné pivodné
tento termin takové zabarveni nemél. Vyraz propaganda pochdzi z latinského
propagare, tedy rozSifovat, rozmnozovat nebo rozhlaSovat, a plivodné byl jeho
vyznam zcela neutrdlni. Samotny vyraz propaganda pak vznikl v 17. stoleti, kdy
papez Rehot XV. vroce 1622 z¥idil ufad Congregatio de Propaganda Fide.
Jednalo se o kolegium kardindli zodpovédnych za S§ifeni katolické nauky.
Negativni zabarveni vyznamu slova pak ptichazi s véaleCnou propagandou
1. svétové valky a zejména v souvislosti se zplsobem vyuZivani propagandy

naslednymi nedemokratickymi rezimy (Mertl 2009: 50).

Definici propagandy lze nalézt u rtiznych autor. Naptiklad Gareth S. Jowett a
Victoria O'Donnell (2012: 7) ji definuji jako zdmérny systematicky pokus
0 ovlivnéni vnimani, manipulaci s poznanim a ptimé jednéni s cilem dosahnout
reakce, kterou propagandista pozaduje. DalSim ptikladem muaze byt definice
Davida Welche (2013:2), ktery jako propagandu oznacuje Sifeni ideji
zam¢eienych k pfesvédCeni lidi myslet a jednat konkrétnim zplsobem a za
ur¢itym ucelem. Definici propagandy nabizi i Jiti Mertl (2009: 50), ktery uvadi,
ze se jednd o imyslny a promysleny pokus ovlivnit chovani a nazory konkrétni

skupiny lidi pomoci jednostranného vyuziti komunikaénich prosttedki.

V ramci propagandy je vyuzivano fady riznych nastrojli. Jednim z nich je praveé
politizace dé&jin. V ptipadé historické propagandy jde o zamérny a ucelovy
ideovy zéasah s cilem podpofit urity politicky projekt pomoci historického

vypravéni (Sommer 2010: 98). Konkrétni zpiisob vykladu dé&jin tak
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slouzi politickym Ucelim, zejména podpoie daného politického reZimu nebo

nazord a cilii urcité skupiny ve spolecnosti.
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3. Komunisticky vyklad ¢eskych déjin a propaganda

V totalitnich spole¢nostech existuje pouze jeden oficidlni obraz minulosti,
protoze vladnouci elity se identifikuji pouze s jednou ideologii (Holy 2010: 120).
Reinterpretace dé¢jin, tzn. vyklad historického vyvoje tak, Ze smétuje k vitézstvi,
pfevzeti a udrZzeni moci zastanci této ideologie, tvoifi vyznamnou sloZzku
propagandy (Fialova 2007: 82). Krom¢ historickych fakti je ale tfeba formovat
I pamét’ naroda. Pamét’ nerekonstruuje déjinné momenty, ale slouzi k jejich
kvalifikaci. Zprostfedkovava jejich subjektivni podobu tak, jak je aktér prozival.
Existuje vzdy ve spojeni se vzpominajicim a je ovlivnéna jak svymi nositeli, tak
I spolec¢ensko-politickymi podminkami, v jejichz ramci dochazi ke vzpominani.
To jsou diavody, kvili kterym se komunisticky rezim po roce 1948 pokousel

nahradit minulost vlastnim vykladem (Randak 2008: 19).

KSC drzela monopol na vyklad udalosti v ¢eskoslovenské spole&nosti jiz od roku
1948 a toto obdobi bylo pferuseno pouze ve druhé poloving 60. let, kdy do tohoto
prostoru vstoupily i nestranické slozky a vetejnost (Fiala 1999: 44). V prvni
poloving padesatych let bylo nutné prevypravét nadrodni déjiny zplisobem, ktery
by je propojil s marxisticko-leninskym pohledem na historicky vyvoj, a
legitimizoval tak nové mocenské uspotadani (Sommer 2010: 98). Dalsi vyklad se
pak objevil pravé v obdobi normalizace, kdy bylo tieba vypofadat se nejen
s udalostmi pied nastupem komunisti k moci, ale zejména s vlastni historii po
roce 1948. V sedmdesatych a osmdesatych letech bylo tedy ukolem propagandy
interpretovat povale¢nou historii Ceskoslovenska tak, aby doslo k potvrzeni
navratu k ,,normalnimu® stavu prerusenému udalostmi Sedesatych let (Fialova
2007: 82). Komunisté cilené manipulovali s historickym védomim vetejnosti.
Vytvoftili neménny obraz dé¢jin, ktery byl zaveden ne diky vlastni pfesvédcivosti,
ale diky absenci jakychkoli jinych pohledi. Pouze komunisté mohli v rdmci
vefejného prostoru piedstavovat spolecnosti svlij pohled na narodni tradice, ktery
se shodoval s domné¢le védeckym svétovym nazorem (Kopecek 2001: 32).

Komunisticky vyklad déjin byl zdmérné zkreslen zplisobem, ktery vhodné a
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ucelové vysvétloval zdsadni udalosti d¢jin, a tim jednak legitimizoval stavajici
politicky rezim, ale soucasn¢ ospravedlioval i nasledné kroky, které vedly k jeho
udrzeni. Diky monopolnimu postaveni komunistické strany navic neméla
vefejnost pifimy piistup k odliSnym interpretacim d¢jin, coZ mohlo vést

Kk usnadnéni pfijeti oficialniho vykladu.

Historicka interpretace uchopeni moci komunisty ve jménu budovani nového
spolecenskeého fadu byla ospravedliiovana zakonitosti déjin Karla Marxe a byla
soucasti statni doktriny lidovych demokracii, které se odvozovaly od marxismu-
leninismu. Soucasné¢ byla ale tato interpretace na narodni urovni zjemnéna
pomoci odkazli na konkrétni historické osoby a udélosti. Byla tedy ptizplisobena
konkrétni narodni historické paméti (Kopeéek 2001: 23).° Tim mohla byt pro

znacnou cast spolecnosti ptistupné€jsi a 1épe uchopitelna.

3.1 Komunisticka propaganda — pratelé a nepratelé rezimu

Zékladnim kamenem komunistické propagandy v Ceskoslovensku byla jeji
ideovost, kterd se opirala o marxismus-leninismus, tfidni boj a budovani nové a
lepsi socialistické spolecnosti (Halamova 2014: 34). K prosazeni svych cill
komunisté kromé represivnich ndstroji vyuzivali 1 dalsi, ¢astecné preventivni
opatfeni. Velkou roli hréla kultura, pomoci které §itili svoji ideologii (Halamova

2014: 20). Daraz byl kladen na plnéni politickych kol na poli propagandy a

® Napt. vRudém pravu se pomérné velké mnozstvi &lankd vénovalo d&inam a jejich
interpretaci a komunisté v nich byli li¢eni jako nastupci pokrokovych tradic Ceské historie.
Vétsina téchto piispévku se tykala narodnich dé&jin, velka pozornost byla vénovana tématu
husitstvi, narodnim hnutim v 19. stoleti a revolu¢nimu roku 1848. Stranou nezistaval
pochopitelné ani vznik a vyvoj socialistického hnuti. Z evropskych déjin byl nejvétsi prostor
vénovan Rusku, dale pak Polsku a pokrokovym tradicim ve Francii. V ¢lancich bylo vyrazné
akcentovano slovanstvi a slovanské prvky objevujici se v narodnich dé&jinach (Kopecek
2001: 42).
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kulturni politiky, které byly tematicky propojeny s minulosti komunistické strany
a délnického hnuti (Sommer 2010: 97). Soucasti oficidlni rétoriky
komunistického rezimu byly tradice revolucnich zapasi, naklonnost k narodné
osvobozeneckym hnutim a pratelstvi s dalSimi narody budujicimi socialismus
(Holy 2010: 139). Podporovano bylo spojenectvi se spiiznénymi staty, zejména
se Sovétskym svazem, a to pomoci dlirazu na sdilené postoje a hodnoty, které
spolecné¢ s jedinou ideologii tvofily mravné normativni rdmec spoleCnosti
(Halamova 2014: 35). Nova socialistickd spole€nost a komunismus byly
vetejnosti predkladany jako pfimi pokracovatelé Ceskych narodnich dé&jin, a to
pomoci vSudypfitomné marxistické propagandy. Ta se pokousSela proniknout do
vSech oblasti Zivota spoleCnosti s cilem dosahnout trvalé ideologické zmény
v mySleni lidi. Zasadni vyznam méla osvéta a ideologickd vychova, a proto
dochézelo k ovliviiovani stavajici a budovani noveé kulturni a umélecké tvorby,
ktera je obvykle v politickych systémech casteéné¢ autonomni a stoji stranou

(Halamova 2014: 34).

Pro Sifeni ideologie se v ramci kultury vyuzivalo literatury, hudby 1 filmové
tvorby. Zejména ta se stala silnym propagandistickym nastrojem diky tomu, ze
cilila na Sirokou vetejnost. Jako tradicni kulturni hodnoty, o které je tieba se
opirat, byly zpracovavany prvky husitstvi, narodniho obrozeni a slovanstvi.®
A diky tomu bylo mozné uptfednostiiovat Sovétsky svaz jako nejsilngjsi a nejlepsi
ze slovanskych narodl (Halamova 2014: 22). Vedle vyzdvihovani téchto témat
se komunisté opirali i 0 konkrétni osobnosti. Dillezitym symbolem politickych
idealt a doktrin jsou totiz ¢asto mucednici, kterych, €astéji neZ hrdind tfidnich
bojti, vyuzivali i komunisté. Tito mucednici stali v Cele ¢eského odporu proti
némecké okupaci a byli prezentovani jako viidci vzdélaného a kulturniho

eského naroda (Holy 2010: 134).”

® Slovanstvi bylo napt. v tisku uvadéno s pocate¢nim velkym pismenem (Kope&ek 2001: 41).

’ Piikladem takového mucednika je napt. Julius Fugik, novinaf, ktery byl véznén gestapem a

popraven v roce 1943.
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Komunisticky rezim ale pfedstavoval 1 nepfatele Ceského naroda. Zaporné
postavy byly v riznych uméleckych dilech definovany nejen svym vztahem vuci
kladnému hrdinovi, ale 1 jako neptatelé doby a spolecnosti, jako ti, kdo odmitali
socialismus a stavéli se proti nému, a to oteviené 1 skryté (Fialova 2014: 143).
Pro legitimizaci rezimu a jeho krokii bylo tfeba pojmenovat a oznalit tyto
nepratele komunistického rezimu a socialistické spoleCnosti. Zapornymi
postavami padesatych let tedy byli ti, kdo se snazili ohrozit nové nastupujici
reZim a ziskat své puvodni postaveni. Definovani byli zejména svym tfidnim
puvodem, Slo tak vétSinou o burzoazii nebo kulaky (Fialova 2014: 144).
S nastupem normalizace pak doslo i ke zméné typické zaporné postavy. Castéji
byli jako nepratelé predstavovani intelektualové, spisovatelé nebo umeélci a cilem
rezimu bylo diskreditovat tyto osoby jako predstavitele kulturniho Zzivota
Sedesatych let a zeyména udalosti roku 1968 (Fialova 2014: 146). Spole¢nost pak
rezim proti nepfiteli mobilizoval tim, ze ho vykresloval jako bezcharakterniho
zloc€ince, jehoz obraz se neslucoval s hodnotami nové socialistické spolecnosti
(Halamova 2014: 35). Negativni postoj byl zaujiman k nasim némeckym
sousedim.® Jako nepfitel nového zfizeni byla oznacovana 1 cirkev a ndbozenské
spolecnosti, které se spolu s kapitalistickym svétem snazily o svrzeni nebo
ptipadné alespon o poSkozeni dobré povésti nového rezimu. Diky tomu byly tyto
subjekty vdéénym tématem propagandy a casto byly oznaCovany za

Limperialistické Stvace* (Halamova 2014: 37).

®V Rudém pravu byli Némci li¢eni jako odvéci nepiatelé a odptirci husitskych idealt, ktei
spole¢né se Slechtou zptisobili rozkol v husitském hnuti. Germanizace ceského naroda pak
pokracovala po bitveé na Bilé hofte, a to az do roku 1848, kdy se proti ni Cesky lid postavil, a byla
definitivné ukoncena v kvétnu 1945 (Kopecek 2001: 41).
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4. Normalizace a oficialni normaliza¢ni popularni kultura

4.1 Obdobi normalizace

Obdobim normalizace je v d&jindch Ceskoslovenska oznaovano obdobi mezi
lety 1969-1989. Rezim, ktery v této dobé v zemi fungoval, lze oznalit za
autoritafsky a vyrazné se odliSoval jak od stalinistického modelu socialismu
v padesatych letech, tak od ,,demokratického socialismu* z roku 1968 (Houda
2010: 351). Na zacatku sedmdesatych let bylo tfeba kriticky reflektovat neddvne
udaélosti a upevnit mocenskou pozici nového stranického vedeni (Fiala 1999: 63).
Zéasadnim dokumentem, ktery urcil stranicky zplsob vykladu procesti druhé
poloviny Sedesatych let, stanovil oficialni verzi d&jin KSC a ptesné vymezil
novou statn¢ politickou doktrinu, bylo Pouceni z Krizového vyvoje ve strané a
spolecnosti po XIII. sjezdu KSC (Fiala 1999: 64). Tento dokument formuloval
definitivni a po celé obdobi normalizace neménnou povale¢nou interpretaci
Ceskoslovenskych dé&jin (Fialova 2014: 22). Strana Poucenim ukoncila proces
analyzy krizového vyvoje a predstavila v ném konec¢nou a ideologicky zavaznou
formu vykladu udalosti roku 1968 a toho, co mu piedchéazelo (Cinatl 2010b: 28).
Komunisté tak zaujali oficidlni postoj k prob&éhlym udalostem a piedstavili

vefejnosti jejich jedinou moznou interpretaci.

Spolu s vykladem novodobych c¢eskoslovenskych déjin a oznaceni viniki
historickych krizi Pouceni jasné deklarovalo i spojenectvi a zavislost zemé na
Sovétském svazu. Zminovano je osvobozeni zem& Rudou arméddou a Sovétsky
svaz je prezentovan jako ochrance pifed agresi a vydirdnim imperialismu.
Vzéajemna spoluprace a pomoc je pak predstavovéana jako jedind moznd cesta
k socialismu. Sovétsky svaz totiz zabezpecoval podminky pro rozvoj nasi zemé,
a to nejen ochranou pied kapitalismem a vnéj$imi nepftateli, ale i diky nezbytné

materialni a odborné pomoci (KSC 1970).
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V obdobi normalizace doglo i ke zméné formy, kterou si KSC vynucovala uznani
svého monopolniho postaveni obCany. Stidle bylo nutné projevovat veiejny
souhlas s rezimem (napf. ucasti ve volbach nebo na shromazdénich), nicméné
reZim jiz nepfistupoval k takovym represim jako v padesatych letech. Na rozdil
od pozadavku aktivni participace na vefejnych vécech se KSC v tomto obdobi
snazila o dosazeni politické pasivity obCanli a soustfedila pozornost lidi na
mimopolitické aktivity (Houda 2010: 352).° Normaliza¢ni rezim se spise neZ na
represe padesatych let potfeboval spolehnout na nalezeni kompromisu mezi

vlastni ideologii a hodnotami jim ovladané spole¢nosti (Machek 2010: 14).

V padesatych letech se komunistickd ideologie zamétovala na predstaveni svéta
a lidského ud¢€lu optikou tfidniho boje. Svét byl jasné rozdélen pomoci osy dobra
a zla a €lovék nemohl pted touto polaritou uniknout ani sdm do sebe. Tohoto boje
mezi novym a starym svétem, ktery historicky napliioval smysl svétovych d&jin,
musel byt u¢asten kazdy &len spole¢nosti, byt i proti své vili (Cinatl
2010a: 166). Situace na pocatku sedmdesatych let byla ale jind a zménil se
| pfistup rezimu. V obdobi normalizace rezim od diskurzu boje ustoupil.
Spole¢nost se neméla aktivné podilet na tvorbé déjin, ale méla se pasivné poucit
z historickych udalosti tak, jak je vykladalo Pouceni (Cinatl 2010a: 166), které
interpretovalo ¢eskoslovenské déjiny podle ptani Gstiedniho vedeni komunistické

strany (Fialova 2014: 8).

Normaliza¢nich ideologové se snazili upravit kolektivni pamét’ a piedstavit
spolecnosti ¢eské déjiny jako ptibéh zkouSeného néaroda, ktery po druhé svétové
vélce dokazal povstat a rozpoznat, Ze budoucnost lezi v komunismu. Cesky narod
dokazal pfijmout a nastolit novy rezim a porazit jeho odpuirce, vybudovat novy

stat a spolecnost, kterd se ipfes krizi v Sedesatych letech uspéSné rozvijela

9 Velka &ast vefejnosti se realizovala napf. prostfednictvim chalupateni, které mohlo slouzit jako
unik od reality. I to se objevovalo jako téma v normalizacni tvorbé. NejznaméjSim filmem je
pravdépodobné komedie Jitiho Menzela Na samoté u lesa (1976) nebo serial Chalupari (1975)
Frantiska Filipa.

21



(Fialova 2014: 21). Komunisticky rezim a socialismus byly jedinou spravnou
cestou, které se Ceskoslovenska spolecnost méla drzet. Zatimco v padesatych
letech komunisticka ideologie nabidla spole€nosti budovani socialistického raje
na zemi, v obdobi normalizace ptedlozila svou ideologii v Pouceni, které se
misto k budovani a boji obracelo k minulosti. Normaliza¢ni spole¢nost tak méla
legitimizovat jiZ prob&hlé boje, a ne konecny cil, tedy komunisticky raj na zemi

(Cinatl 2010a: 183).

Takto zkonstruovany piibéh déjin byl pak pfeveden do fik¢énich dél a narativnich
reprezentaci, které mohou byt oznacCeny jako angaZované uméni. Cilem téchto
zpracovani modernich dé&jin bylo nejen potvrzeni predem danych tezi, ale 1 jejich
rozvinuti a obohaceni o subjektivni prvky autorské vypovédi, ¢imz je jim dodéna
pusobivost, ktera dokdze trvaleji ovlivnit podvédomi vefejnosti a presveédcit ji
0 nevyhnutelné d&jinné pravdé (Fialovda 2014: 33). Komunisté tak
prostfednictvim kultury a uméni manipulovali s vetejnosti a jeji paméti pomoci

konkrétniho zobrazovaného vykladu dé&jin.

Zasadni obdobi, s nimz se komunisté museli vypotadat, byly udalosti prazského
jara. Ty byly prevypravény dle pozadavku Sovéti a tento vyklad se mél stat
novou oficialni kolektivni paméti ¢eského naroda a soucasné mél slouzit jako
odrazovy mistek pro normalizaci (Bren 2013: 124-125). Normaliza¢ni reZim
oznacoval druhou polovinu Sedesatych let za obdobi kulturniho chaosu a upadku,
ve kterém se umélci, zejména spisovatelé a hudebnici, projevovali svymi
nesocialistickymi sklony (Houda 2010: 424). Jednim z hlavnich cili propagandy
v normalizaCnim obdobi byla diskreditace osob podilejicich se na udalostech
prazského jara. Autofi dél na nékolika nejznaméjsich jedincich demonstrovali
jejich negativni vlastnosti a mapovali jejich vzajemnou sit. Tim vefejnosti
predstavovali  jejich cil, kterym mélo byt rozvraceni socialismu
v Ceskoslovensku (Fialova 2014: 25). Rezim tedy jasné definoval viniky krize

Sedesatych let a neptatele socialistické spole¢nosti.
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Nové stranické vedeni se nepokousSelo navazat na padesatd 1éta ve smyslu
vyvolani nadSeného souhlasu vefejnosti s obnovenym rezimem, ale jejich
strategii k ziskani podpory obyvatelstva bylo nabidnout mu konzumni zplsob
zivota, do kterého patfila 1 popularni kultura (Machek 2010: 10). Pravé pomoci
oficidlni kultury propagovali komunist¢ od sedmdesatych let (namisto diive
nadSenych a vetejné aktivnich komunistll) narod jako spojeni soukromych osob,
které¢ se snazi o materidlné¢ kvalitni Zivot, ktery jim ma pfinést prave
komunisticky rezim (Machek 2010: 11). Pomoci kultury se snazili vefejnosti
nabidnout nejen zdbavu, ale soucasné ji 1 pfedat obraz fungujici a prosperujici

socialistické spolecnosti a oficialni vyklad ¢eskoslovenskych dé&jin.

4.2 Normalizaé¢ni popularni kultura — televizni a seridlova tvorba

vvvvvv

televize a rozhlas (Holy 2010: 128). JizZ od uchopeni moci komunisty v Gnoru
1948 byla filmova tvorba jednim z hlavnich nastroji propagandy, ktery cilil na
vSechny vrstvy obyvatelstva (Halamova 2014: 22). Celkem logicky nezlistala
stranou ani televizni tvorba, diky niz bylo mozné myslenky a vyklad déjin podle

potieb KSC §ifit.

Komunisté si pochopitelné uvédomovali silu televize a jeji masovy dosah a
dopad na vefejnost. Jak filmova, tak i televizni tvorba v obdobi normalizace
podléhala ptipominkam a bylo rozhodovano o jejim nésledném schvaleni nebo
naopak zamitnuti.’® N&ktera dila byla zakazana a az do doby po revoluci nebyla
vefejnosti promitdna, jind naopak vznikala na objednavku rezimu. Program byl
piisné hlidan, vlastni produkce byla provéfovdna a musela napliiovat zadané

politické cile, zejména zdiraznéni kladné vedouci ulohy komunistické strany

0 Televizni a zejména pak serialova tvorba podléhala planovani a kontrole. Ideologicka komise
KSC kazdoroén& schvalovala ideové—tematicky plan pfipraveny vedenim Ceskoslovenské

televize (Machek 2010: 11).
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v déjinach (Jaro$ 2014: 181). Obsah oficialni televizni a filmové tvorby byl zcela
v rukou predstaviteli komunistické strany. Zasahovali do vybéru témat a

vyjadfovali se i ke zptsobu jejich zpracovani.

V obdobi normalizace se do poptedi dostavaly potady tzv. na spoleCenskou
objednavku, tedy dila vytvorena k riznym oficialnim vyro¢im. Cilem téchto d¢l
bylo vykreslit politickou linii strany a vhodné ménit jak soucasnost, tak i historii,
a to zejména krizové obdobi let 1968-1969 (Cysafova 2002: 533). V ramci
televizni tvorby vznikala dila, kterd vyzdvihovala konkrétni historické osobnosti
délnického hnuti, zobrazovala ale i1 zdsadni udalosti narodnich 1 svétovych déjin
(Jaros 2014: 182). Na rozdil od padesatych let, kdy byly v kurzu historické filmy,
kter¢ mély potvrzovat postaveni komunistll jako dédici pokrokovych tradic
ceskych déjin, v sedmdesatych letech byl nosnym tématem boj délnické tfidy za
sebeprosazeni. Komunisté pak stali v jejim cele a bez ohledu na vlastni prospéch
nebo ustrky, kterych se jim na této cesté dostavalo, Cinili vzdy vSe pouze ve
prospéch lidu (Jaros 2014. 177). Objevovaly se i snahy o filmové zpracovani
Pouceni. Za nejzdatilejsi je povaZzovano praveé jeho zpracovani ve ttech dilech
serialu Tricet pripadii majora Zemana, a to v dilech Klauni (1978), Stvanice
(1979) a Studna (1978), které zobrazovaly roky 1967, 1968 a 1969 (Cinatl
2010b: 32).

Specifickou roli v televizni tvorbé zastavaly serialy. Jejich prostfednictvim byla
mimo jiné vefejnosti zprostfedkovavana i ¢eskoslovenska povale¢na historie a
tyto serialy se teSily velké divacké popularité (Fialova 2014: 36).1 Ideologii byly
Vv televiznim vysilani prostoupeny zejména zpravodajské potfady, nicméné ty
nebyly pro divaky dostate¢né lakavé (Houda 2010: 426). Vefejnosti bylo proto
treba predlozit ideologii jinou, pfistupnéj$i formou, kterou napliiovaly praveé

televizni serialy.

' Sledovanost u n&kterych tituli dosahovala i 80-90 procent (Machek 2010: 11). Posledni série
serialu TFicet pripadii majora Zemana méla sledovanost dokonce 86-93 procent divakd (Bren

2013: 157).
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Role televiznich serialti v Ceskoslovensku v obdobi normalizace byla obrovska a
da se hovofit az o jejich kultu (Machek 2010: 9). Vysoké popularita, kterou mély
u divakl, tak nahravala jejich vyuziti pro propagandistické ucely. Diky
popularité hraly televizni serialy vyznamnou roli 1 pro vytvareni spolecenského
normalizacniho konsenzu (Machek 2010: 15). Nicméné i v ptipadé seridli, které
byly prvoplanové vyrobeny s cilem vyvolat sympatie k bezpecnostni politice
KSC, byla takova sdéleni o konkrétnich fenoménech a udalostech zaobalena do
ptibéhu s napt. detektivni zéapletkou, protoze cCisté ideologické sdéleni pro

spolec¢nost nebylo pritazlivé (Houda 2010: 427).

Pro¢ byly seridly v Ceskoslovensku tak popularni? Dtvod byl stejny jako
u popularity tohoto formatu v zemich s volnéj§im reZzimem a svobodné&jSim
televiznim trhem. Serial si dokaze ziskat rizné typy divakt diky tomu, ze jim
umoziuje promitnout si do textu vlastni hodnoty odpovidajici jejich socidlni
situaci (Machek 2010: 16). Divaci v seridlech nachazeji postavy a situace,
S nimiz se mohou ztotoznit a vztdhnout je na redlné¢ udalosti ve vlastnim Zivoté.
Normaliza¢ni televizni seridly tedy nabizely divakim navod na porozuméni
okolnimu svétu, napomadhaly pfijeti pozadovanych vyznamii, hodnotového
syst¢tmu a vhodnych zplsobil jednani potiebnych pro bezproblémovy Zivot
v realném socialismu (Machek 2010: 16)." Dalsim divodem oblibenosti seriali
byla bezesporu téméf nulova konkurence jiné nez oficialni zabavy. Pluralita
medialniho prostoru byla totiz znaéné¢ omezena a oblibené pofady (zejména
estrady a pravé televizni serialy) tak ziskaly velkou popularitu, protoze

normalizacni popularni kultura nenabizela néjaky vyraznéjs$i prostor jinému

12 Nekteré normalizaéni serialy se dokazaly prosadit i v zemich, kde byla zcela odli§na politicka
a socialni situace, coz doklada jejich Zanrovou kvalitu (Machek 2010: 16). Oblibenost
normalizaénich serialti navic pietrvala i po revoluci a fada z nich je pomérné Casto reprizovana.
TFicet pripadit majora Zemana bylo po roce 1989 vysilano na televizni stanici Markyza (1997)
a pres protesty politickych vézid byl uveden v hlavnim vysilacim ¢ase na stanici Prima (2004) a
v Ceské televizi (1999), ktera ho doplnila o vysvétlujici pofady (Blazek—Cajthaml-Razicka
2005: 291).
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programu (Cinatl 2010a: 170). V oficialni kultufe, a na televizni obrazovce
zejména, tedy existoval pouze jeden piredem schvaleny a odsouhlaseny zdroj

informaci a zabavy, ke kterému méla vetejnost pristup.
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5. Serial T¥icet pripadii majora Zemana

Televizni, filmova 1 literarni tvorba reflektovala zejména riznéa vyroci, u jejichz
ptilezitosti vznikala angaZovana dila, ktera je méla pfipominat a oslavovat
(Fialova 2014: 43). Jednim znich bylo 1 30. vyro¢i vzniku Sboru narodni
bezpecnosti a stale trvajici oficidlni oslavy 30. vyro¢i osvobozeni
Ceskoslovenska Sovétskou armadou, k jejichz piileZitosti byl na televiznich
obrazovkach uveden seridl TFicet pripadii majora Zemana (Ruzicka nedat.).
Vetejnosti mél predstavit tricet let prevypravéné povaleéné historie
komunistického Ceskoslovenska (Bren 2013: 147). Serial predstavoval udélosti a

osoby tak, jak komunisté chtéli, aby si je lidé pamatovali.

Myslenka natocit serial o pfislusnicich bezpeénostnich slozek se poprvé objevila
v roce 1973" z podnétu tiskového odboru federalniho ministerstva vnitra (FMV).
Ten mél na starost propagaci SNB a cilem seridlu mélo byt zlepSeni povésti a
pfijimani této bezpecnostni slozky vefejnosti (Reifova dle Pros 2015). Dlvéra
vefejnosti v bezpecnostni organy byla po jejich kritice v roce 1968 a zisahu
v srpnu 1969 nizkd. Bylo tedy tfeba jejich praci propagovat ve sdélovacich
prostfedcich, a to nejen publicistickou, ale 1 uméleckou formou (Ruazicka

2005: 13).

D¢j celého serialu se odehrava mezi lety 1945-1973 a vétSina jeho dilu je
natocena podle skutecnych udalosti, nicméné jejich vyklad a vyznéni jsou Casto
pozménény. Zpracovani seridlu bylo ideologické. Pribeéhy poskytovaly
interpretaci d¢jinnych udalosti v souladu s tehdejsi politickou linii. Ideologicka a
kriminalistick4 linka se v seridlu prolinaji a nelze je vzdjemné oddé¢lit, aniz by

serial neztratil na srozumitelnosti (Reifova dle Pros 2015).

B Prvni plany na dilo s touto tematikou se objevuji v planu tiskového odboru jiz v roce 1971,
kdy ale mélo jit o dokumentarni serial o nejzajimavéjSich kriminalistickych pfipadech

v Ceskoslovensku po roce 1945 (Ruizicka 2005: 13).
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ReZie byla svéfena Jifimu Sequensovi, dramaturgem a autorem piedlohy
nékterych dilt byl Jiti Prochazka. Na vzniku se kromé& Ceskoslovenské televize a
Ceskoslovenského filmu podilely i tiskovy odbor FMV a oddéleni kultury UV
KSC (Dvorakova 2003: 92). Podpora FMV bé&hem nati¢eni byla zna¢na. Slo
zejména o zajiSténi komparzu ztad vojakl, dopravnich prostiedki nebo
dobovych rekvizit. Ministr Obzina dokonce oslovil kubanského ministra vnitra se
zadosti o spolupraci pfi nataceni dili Rukojmi z Bella Vista a Poselstvi z nezndamé
zemé (Dvotakova 2003: 97). Kromé¢ toho podpora spocivala i ve spolupraci
s odbornymi poradci, pfitomnosti ¢lenti Stabu na kriminalistickych pracovistich
nebo zajisténi uvolnéni predstavitele hlavni role Vladimira Brabce z Narodniho
divadla, kde byl ¢lenem c¢inoherniho souboru (Ruzicka 2005: 38-39). Zajem

mocenskych orgdnti na natoceni seridlu byl tedy zcela ziejmy.
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6. Prratelé a nepratelé socialismu

Cilem seridlu bylo oslavit vyroCi zalozeni SNB, ale soucasné¢ i1 predlozit
spolecnosti novy vyklad déjin, ktery mél nahradit ten plivodni. Pomoci tficeti
piipadi, které se odehravaly na pozadi povalecnych ¢eskoslovenskych dé&jin, tak
divak ziskal obraz minulosti, ktery byl v souladu s komunistickou ideologii
(Cinatlova—Cinatl 2007: 40). Vyznamné udalosti, které se piimo tykaly
komunistické strany a jejich krokti v Ceskoslovensku po roce 1945, ziskaly

novou interpretaci.

V celém serialu je jasnd patrné rozdéleni na ,,my*“ a ,,oni,** kde prvni kategorii
zastupuji kromé kladnych hrdinii z Bezpecnosti, ktetfi vySettuji konkrétni zlo€iny,
1 ty skupiny obyvatel, které se aktivné podileji na budovani socialistické
spole€nosti a nasledné 1 na klidném a bezproblémovém souziti. Naopak druhou
kategorii reprezentuji zaporné postavy, jimiz jsou nejen pachatelé¢ vySettovanych
trestnych Cini, ale zejména osoby, které vystupuji proti komunistickému rezimu
a jejichz ¢innost ohrozuje celou socialistickou spole¢nost. Pro zdiraznéni jejich
ptisluSnosti ke kategorii ,,oni“ nabyvaji n€které z postav az archetypalni podoby
zla, napt. Zemanuv hlavni protivnik agent Blaha nebo Jula v epizod¢ Strach.
Konstrukce nepftitele pomoci jeho jinakosti a negativnich vlastnosti upeviiuje
souCasné¢ 1 kategorii ,,my*, protoze umoziuje vice vyniknout pozitivnim
vlastnostem nasi vlastni skupiny (KoStalova 2012: 73). Ne vSechny zéporné
postavy jsou ale pfedstaveny piimo. V seridlu lze nalézt tadu skrytych
podprahovych sdé€leni, které mohou manipulovat s divakem a jeho vnimanim,
aniz by si toho na prvni pohled vSiml (Rizicka 2005: 60). Z pohledu toho, jaké
postavy a sjakymi charakterovymi vlastnostmi byly v seridlu ptedstaveny,
vyplyva pomérné ziejmé, jaké skupiny osob byly predkladany vetejnosti jako

neptatelé rezimu a spolecnosti a kdo naopak stal na jeji stran¢.

" Jisty posun ve vymezeni téchto kategorii se objevuje v dilech, které reflektuji udalosti

prazského jara.
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Hlavni hrdinové celého seridlu a jejich cile jsou piedstaveny béhem prvnich
zabéra dilu Smrt u jezera, ktery reflektuje udalosti roku 1945. Jan Zeman se
spolecné s Kalinou a doktorem Veselym vraceji z koncentracniho tabora a jiz ve
vlaku zazni, Ze je nutné podilet se na budovani nové spolecnosti a vyfidit si ucty
s nepiateli.” Jiz zde se ukazuje rozd&leni na ,,my*“ a ,,oni“. V prib&hu serialu
jsou pak ob¢ skupiny piedstavovany podrobnégji. Kategorii ,,my“ tak kromeé
prislusnikii bezpecnostnich slozek zastupuji i dalsi skupiny, jako napt. d€lnici
(Hon na lisku) nebo zeméd¢€lci sdruzeni v JZD (Vrah se skryvad v poli). Kladné

postavy tedy maji vhodny tfidni ptiivod podle komunistického vykladu.

V seridlu lze nalézt i odkazy na pratelstvi a spojenectvi se SSSR. Vlak, kterym
trojice piijizdi, nese kromé nasi vlajky 1 sovétskou a na vagonech jsou napisy jak
Vv ¢esting, tak 1 hesla v azbuce (,,At' Zije SSSR* nebo ,,At” Zije rudd armada®).

V epizod¢ Hon na lisku vlaje nad tovarnou ruda vlajka.

6. 1 Budovani socialismu a jeho nepratelé

Prvnich deset dilt seridlu se vénuje obdobi kratce po 2. svétové valce a zobrazuje
situaci v zemi, ktera se musi jednak vyrovnat s nasledky prozitého vale¢ného
konfliktu, ale pfedstavuje i1 vitézstvi pokrokovych sil (Ruzicka 2005: 97).
Epizody zachycuji atmosféru prelomu cCtyficatych a padesatych let, kdy bylo
tteba uchopit moc ve stat¢ a zacit budovat socialistickou spole¢nost. Druha
desitka dilti zobrazuje 1éta, béhem nichz byla budovana socialistickd spole¢nost.
Serial pfedstavuje nepratele, ktefi chtéli rozvratit to, ¢eho ceskoslovenska
spolecnost v uplynulém obdobi dosahla, a to i za cenu nejvyssich obéti (Ruzicka

2005: 98).

' Kalina, ktery se chysta pracovat u Bezpe&nosti, fika: ,,Bude potieba zvladnout zakony po

naSem.” (Smrt u jezera: 7:20)
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Cilem této kapitoly je piedstavit konkrétni kategorie obyvatel, které
komunisticky rezim pomoci serialu vefejnosti predstavoval v negativnim svétle,
a tim legitimizoval svoje kroky vici témto skupinam. Kromé negativnich
charakteristik konkrétnich zapornych postav (alkoholici, zlodé&ji, suknickafi,
drogové zavisli atd.) 1ze v serialu sledovat snahu ocernit v o¢ich vefejnosti riizné
skupiny spolecnosti jako celek. Jde zejména o Némce, cirkev, inteligenci a
umélce a tiidni nepratele. Zatimco urcitym skupindm neptatel jsou vénovany
pouze samostatné dily, dalsi skupiny jsou soustavné diskreditovany napiic¢ celym

serialem.

6.1.1. Némci

Jako neptatelé rezimu jsou v seridlu Casto zobrazovani piislusnici némeckého
naroda. Takové zpracovani tohoto tématu by bylo moZzné zejména v prvnich
dilech vysvétlit jako reflexi nedavnych udalosti a némeckého postupu vici
¢eskému narodu béhem 2. svétové valky, nicméné toto téma vyrazné prostupuje
celym seridlem. Ve vztahu k Némctm uplatiiuji Cesi princip kolektivni viny za
konkrétni ¢iny jednotlivct (Holy 2010: 126). Tvurci serialu tak vyuzivaji a znovu
ozivuji odveékou Ceskou averzi vici ptisluSnikiim némeckého naroda. Némci jsou

predstavovani jako ti, pfed nimiz je stale potfeba mit se na pozoru.

Dilem, ktery je cely vénovan povaleéné situaci v Ceskoslovensku a Némctim, je
epizoda Vyznavaci ohné, ktera zobrazuje odsun némeckého obyvatelstva.
Némecky 1ékat Wolf vydava valecné zloCince za dusevné choré fadové vojaky.
V chovani a dialozich doktora Wolfa je divakovi pfedstavovan némecky narod,
jehoz piislusnici ani po prohrané valce nejsou ochotni ustoupit od mySlenky

budovani Fise.'® Nelze tedy ocekavat, e se poucili nebo zménili, a ziistavaji tak

18 Lékat Wolf: , Nejsme porazeni. Plamen nezhasl, jenom doutna. Kazdy &in, ktery svéti nasi
myslenku, je ¢isty. Jako ohen, ktery vyznavame. Pozar znovu vypukne! Cely svét vzplane! A na

jeho troskach postavime novou, vé¢nou tisi!“ (Vyznavaci ohn¢: 42:36)
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nebezpecim, a to nejen pro Cesky narod. To, Ze nacismus a nacisti nebyli
porazeni s koncem valky, je zobrazeno i v dile Poselstvi z neznamé zemé, kde se
rukojmim nacisty Mestreye stava agent Bezpecnosti Hradec. Z jejich rozhovoru
je patrné, Ze tento vzajemny boj socialistického tdbora a nacisti jesté neskongil.'’
Seridlové postavy némecké narodnosti jsou predstavovany témét vyhradné

negativn&™ a Gasto jsou spojovany pravé s nacistickou minulosti.

N¢ékolikrat se v serialu objevuji 1 dalsi odkazy na spojeni zapornych postav a
Némcu. V epizodé Smrt u jezera je Zemanlv otec zabit zbrani, kterou pouzivali
za valky Némci v lagrech. Styl Bldhova vyslechu v dile Hon na [isku pfipomina
Zemanovi praktiky z koncentra¢niho tabora. V epizodé Mimikry nosi tnosce
letadla na krku &erny kiiz ve tvaru némeckého vyznamenani Zelezny kiiz. Na
konci dilu navic zlstdvd nezodpovézeno, zda némeckéd strana vibec vyda

pachatele tinosu zpét do Ceskoslovenska.

S Némci jsou propojovany i dalsi skupiny neptatel zobrazované v serialu, coz
mohlo vést k podpofe a umocnéni negativniho vnimani téchto skupin divéaky.

’ r crow v roe 7 19 v v e v w7 vow
Zaporné postavy maji Casto némeckd jména,” ptipadné jsou alespoii castecné

némeckého pivodu. 2 Rada znich za valky udavala nebo kolaborovala

' Hradec: ,,Problém oviem spo&iva v tom, kterym silam pomaéhat a s kterymi bojovat? V tom se
uréité neshodneme.“ Mestrey: ,,Ale shodneme. Cas vés piesvédéi [...] piseme rok 71 a my
[nacisti] stale existujeme.“ Hradec: ,,Ale kde? [...] Zijete uprostied ciziho kontinentu zalezli

jako krysy.* (Poselstvi z neznamé zemé¢: 7:59)

8 Vyjimkou je poznamka tajného agenta Bezpe&nosti v Zapadnim Berling: ,,Mdj tata byl stary
némecky bolSevik. Zahynul v Dachau.“ (Bilé linky: 13:08) Nicmén¢ i zde 1ze pozorovat diky
mistu jeho tmrti odkaz na némecky koncentracni tabor a vina za jeho smrt tak pada opét na

Némce.

9 Napt. doktor Knapp (Loupez sladkého ,,I), operatér agenta Blahy doktor Gottlieb (Kle§td),

Rosenbaum (Dama s erbem), profesor Braun (Klauni).

20 Némce jako jednoho z rodi¢ii nalezneme napf. u obchodnika Hackla (Konec velké $ance, Bilé
linky, Modra svétla), agenta Corrense (Rukojmi v Bella Vista, Poselstvi z neznamé zeme) nebo

spisovatelky Inge (Poselstvi z neznamé zemg).
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~ : 21 . 4 4 A o I4 .oy ~ 7 o .o
S Némci. K negativnimu vnimani riznych kategorii nepratel a jejich
vzajemnému provazani mohlo pfispét 1 obsazovani stejnych hercti do rtznych

, , ;22
zapornych roli.

6.1.2 Cirkev

Stejné jako v piipadé Némct je i1 cirkvi a jeji roli v historii povaleéného
Ceskoslovenska vénovan cely dil, a to epizoda K#iZovd cesta. Ta méla
spoleCnosti ukazat cirkev a jeji predstavitele jako osoby, které se pokousi
svrhnout komunisticky reZim a zabranit budovani nové socialistické spolecnosti.
Tim méla ptispét k obhajobé krokl reZimu namifenych proti cirkvi, jakymi byly
procesy s cirkevnimi hodnostafi a ruSeni feholnich tadi v padesatych letech.
Poté, co se vroce 1949 predstavitele fadi vymezili ke vztahu mezi cirkvi a
staitem, kdyz vyhlasili vérnost cirkvi a papezi, oznacili komunisté klastery jako
centra protistatni €innosti a utoc€iSté imperialistickych agent. Obvinili ¢leny
radi, ze uvnitt klastert ukryvaji zbrané, vysilacky, podileji se na vyzvédacstvi a
Sifi protireZimni letdky. Samotnému ruSeni fada pak ptredchéazel vykonstruovany
proces s cirkevnimi pfedstaviteli, ktery mél vefejnost pfipravit na jejich likvidaci

(Rataj 2003: 168).

Epizoda zobrazuje kléaster jako utoCisté zapadniho agenta Blahy a fadové sestry
jako jeho pomocnice napojené na zahranicni rozvédku. To, ze neslo o pochybeni
nekolika jednotlivel, ale Ze do této Cinnosti byla zapojena celd cirkev, je
demonstrovano tim, Ze abatySe zafidi Bldhovi plastickou operaci u bratra

predstavené dalsiho klastera. Podobna role je pfisouzena i muzskému fadu v dile

?! Napt. hospodsky (Smrt u jezera), banderovec Lipinsky (Rubinové kiize), farat a hajny (Vrah
se skryva v poli).

22 ’ « . . Ixg s s 4o ’ v O
Vyrazn¢ se to projevilo zvlasté v propojeni nacisti a cirkve. Ludék Munzar ztvarnil

némeckého doktora (Vyznavaci ohn¢) i knéze (Ktizova cesta). Jifi Adamira hral opata

(Rubinové ktize) a nacistu (Poselstvi z neznamé zem¢).
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Rubinové krize, kde se v prostorach klastera skryvaji banderovci. Opat navic chce

S jejich pomoci vyvézt z republiky cirkevni zlato.

Negativni nardzky na cirkev a jeji hodnostare se ale objevuji 1 v dalSich dilech.
V epizod& Vrah se skrpvd v poli je faraf tim, kdo za valky udaval gestapu.”® Diky
tomu ho vydiréa ¢len diverzni skupiny, kterého proto knéz skryva na fatre. V dile
Mimikry drogové zavisli ¢lenové hudebni skupiny, ktera chysta tinos letadla jako
prostfedek utéku do zapadniho Némecka, zpivaji pisn€ s biblickymi texty,
zpévak je na koncerté obleCen do dlouhého Cerného pléasté, na krku ma kiiz a

zjevng tak pfipomina knéze nebo mnicha.

Kromé cirkve ale dochazi i1 k diskreditaci ndbozZenstvi a viry. Véfici jsou v dile
KriZova cesta prezentovani jako zmanipulovany dav stojici za svym fardfem a
neveéti, ze Bezpecnost dokdze vysSettit jeho vrazdu. Varhanik, ktery mél agentu
Blahovi piedat dokumenty, po rozhovoru s fardfem ,,prohlédne®, dokumenty
zni¢i. Doktor Vesely ho oznaCuje za ndboZenského fanatika. Narazka na
zbyte¢nost nebo nesmyslnost viry se objevuje 1 v dile Pdn ze Salcburku, Vv jehoz

zavéru je Zeman v t&zkém stavu v nemocnici.*

6.1.3. Inteligence a umélci

Nékteré zaporné postavy jsou v seridlu reprezentovany 1 zastupci ztad
inteligence. Komunisticky rezim upiednostiioval délniky a postaveni inteligence
se vV novém rezimu zmeénilo. Zivotni uroven a mira prestize jednotlivych profesi

byla niz$i nez v obdobi prvni republiky (Rataj 2003: 142). Nicmén¢ tito lidé zde

#Své udani Blanina otce omlouvé a ospravedliiuje. ,,To byl piece nepfitel cirkve, neznaboh,
komunista.“ (Vrah se skryva v poli: 49:00) Opét je tedy mozné pozorovat rozdéleni na ,,my* a

,»oni“, 1 kdyz tentokrat definované druhou stranou, coz mize evokovat predstavu, ze to byla

cirkev, kdo toto rozdéleni vymezil.

24 Jeho dcera Lida: , Babi¢ka by se za ného pomodlila. Fakt. Mysli§, Ze to pomtize?* Blanka:

,Jdi, ty brepto.” (Pan ze Salcburku: 1:17:34)
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vystupuji nejen jako zlocinci, jako je tomu tfeba v pfipadé primare
karlovarskych lazni, ktery pomaha pfti rekonvalescenci agenta Blahy v dile K/este
a zavrazdi dva lidi, ale 1 jako ti, ktefi se sice stavi proti reZimu, ale v rozhodujici
chvili jsou ochotni spolupracovat v zajmu spravedlnosti a lidskosti. Doktor
Knapp Vv epizod¢ Loupez sladkého ,,1* nakonec pomize Zemanovi a fekne, kdo
inzulin krade a prodava na ¢erném trhu. V nékterych ptipadech je tedy mozné
pozorovat urcitou vlastni reflexi postav a snahu o napravu jejich nezakonného
chovani. Zatadit sem lze i inzenyra Cadka, ktery v dile Hon na lisku vystupuje
jako jasné zaporna postava, kdyZ se coby narodni spravce zbrojovky v tnoru
1948 stavi proti délnikiim. V epizodé Klesté ale mizeme pozorovat jeho ochotu
spolupracovat s Bezpecnosti pii patrani po jeho zené a snahu o ziskani ztracené
dvéry.?® Tuto skupinu pak ale v serialu reprezentuji i kladné postavy. Nejlepsim
ptikladem je prvni Zemanova Zena, ktera je ucitelkou. Inteligence jako celek tedy
nemusi nutné predstavovat nepftitele rezimu. Ti, ktefi jsou ochotni zaclenit se a

podilet se na budovani socialistické spolecnosti, mohou byt pro rezim pfinosem.

Umélci jsou prezentovani jako lidé nevalného charakteru a zdvadného zplsobu
zivota. Basnik Dane$ je v dile Klauni vé¢né opily, bez penéz, s pritelkyni berou
drogy a basné nesklada sam, ale krade je ostatnim. Maskér Gribner z epizody
Kleste poméha agentu Bldhovi vyménou za drogy. Drogove zavisli jsou 1 clenové
hudebni skupiny Mimikry ve stejnojmenné epizodé.”® D& dilu navic spojuje
undergroundovou kapelu srealnou udalosti Unosu letadla, ptfi kterém byl

zavrazdén pilot. Kromé toho, Ze tnos je vyli¢en jako ¢isté kriminalni ¢in a jeho

% Cadek: ,Mrzi m&, 7e mi nevéfite. Vite dobfe, kdo to udélal, ale nevéfite mi.“ Zeman:
,»A divite se? Sam jste postavil propast mezi nas uz tenkrat pred fabrikou [...] Kazdej patiime
na jinou stranu fronty.” (Klesté: 1:09:43) Zde je opét patmé i Clenéni na ,,my* a ,,oni“, a to
Znovu Zz pozice nepiatelské skupiny, coz mulze evokovat predstavu, Ze za takové rozdéleni

spolecnosti nenesou vinu komunisté, ale jejich neptatelé.

% Tato fiktivni hudebni skupina byla ztotoziovana s realnou The Plastic People of the Universe,
0 ¢emz svéd¢i 1 pozadavky navstévniki jejich koncertl o zahrani pisn€, kterou Mimikry

v serialu zpivaji (Cinatlova-Cinatl 2007: 44).
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politick¢ divody nejsou v serialu zminény, je takové propojeni manipulaci
s paméti lidi. Rada z nich si pravdépodobné bude uz vzdy spojovat underground
S unosem letadla v sedmdesatych letech (Bednatik 2015: 30:24). Nicmén¢ 1 zde
je mozné nalézt narazku, Ze takovi nejsou vSichni umélci, Ze je tfeba mezi nimi
rozligovat. 2 Specifickou roli pak umélcim a inteligenci rezim piikladal
v souvislosti s udalostmi prazského jara, coz je feSeno v jedné z nasledujicich

kapitol.

Obé skupiny neptatel jsou jest¢ dokresleny postavami, jako je napf. naivni
kunsthistoricka Koterova v dile K#iZovd cesta, ktera si nevSimne, Ze jeji pfitel
krade vybaveni kostelll a kapli¢ek, novinat Holan spolupracujici se zapadnimi
agenty v epizodé¢ Modra svétla a pozitivné na divdka neplsobi ani ztvarnéni
neschopného a psychicky labilniho doktora filozofie Bruny v dile Studna

Josefem Kubickem.

6.1.4. Tridni nepratelé rezimu

Serial definuje skupiny neptatel i pomoci jejich tfidniho plivodu. Zemantv svét
zcela odpovida marxleninské filozofii déjin, kde je ¢lov€k determinovéan praveé
svym socialnim ptivodem (Cinatlova—Cinatl 2007: 41). Komunisté vystupovali
proti tfidam obyvatel jako celku a vétSinou se nezaobirali pfipadnou loajalitou
jejich jednotlivych c¢lentt (Rataj 2003: 107). Seridl ma pomoci negativniho
vykresleni zéastupct jednotlivych tiid definovat nepiatele spoleCnosti, a tim

legitimizovat postupy a kroky, které proti nim rezim musel podniknout.

Jednou z téchto skupin byli Zivnostnici. Podle vzoru SSSR bylo k dosazeni
socialismu nutné zbavit se soukromého vlastnictvi v malovyrobé. Drobni

podnikatelé 1 femeslnici byli nuceni k pfechodu ke kolektivni form¢ vlastnictvi,

27 v : o P v, rvo sroe SO w7
Zeman: ,,VSichni snad ne. Je pfeci mnoho poctivych kumstyti, ktefi jdou za nami a ktefi

nikdy neuhnou.* (Klauni: 53:09)
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jakymi byly statni obchod, druzstva nebo komunalni podniky. Po zruSeni
soukromého obchodu doslo i1 ke zruseni soukromych femesel a pocet zivnosti tak
V porovnani s rokem 1948 poklesl v roce 1953 o 80 % (Rataj 2003: 135). Serial
zivnostniky vykresluje jako osoby jednajici vZdy pouze ve svilj prospéch a
umociiuje to 1 kolaboraci s nacisty béhem valky postavou hospodského v prvnim
dile Smrt u jezera, ktery udal Zemana gestapu a soucasn¢ vyuzival povalecné
situace K vlastnimu obohaceni. Dals$i hospodsky je jednim z ¢lenti diverzni
skupiny zodpovédné za vrazdu komunistickych funkcionaiti v Planici v dile Vrah
se skryva v poli. Zivnostniky serial dale piedstavuje jako $melinate. V epizodé
Medirytina, ktera se zabyva padélky potravinovych listkd, kupuje vrchni
Z vinarny maso na ¢erném trhu. Z bézné hospodaiské kriminality se zde stava
politicky Cin, ktery poskozuje celou spole¢nost a ospravedliiuje tak nutnost ruseni

Z1vnosti.

Kulaci a téma kolektivizace je feSeno zejména v dile Vrah se skryva v poli.
Stfedni rolnici a statkéfi byli oznaceni za zemédélskou burzoazii (kulaky) a
pomoci represi byli likvidovani (Rataj 2003: 136). Kulaky reprezentuje v dile
Vrah se skryva v poli opilec a povale¢ Eman, kterému na rodinném gruntu
nezalezi a nesouhlasi s kolektivizaci. ? V kontrastu Kk této postavé ostatni
zemédélei nadSené a dobrovolné vstupuji do JZD a spolupracuji pii budovani
socialistické spole¢nosti. Realn¢ byla sice pii vzniku druzstev deklarovana
dobrovolnost tcasti, nicméné diky nelspésnosti ndboru v roce 1949 pristoupil
rezim v letech 1950-1953 K nasilné kolektivizaci (Rataj 2003: 137). Hamiznost
sedlakt pak dokazuje postava stryce Hurycha z dilu Studna, kterému jde celou

dobu pouze o penize.

Jako tfidni nepfitel je pfedstavovana burzoazie, kterd byla podle marxistického
uceni vrstvou bohacu vykofistujicich délnickou tfidu. Serial tyto lidi zobrazuje

jako ziskuchtivé podvodniky nevalného charakteru, ktefi se proti rezimu stavéli

%8 Eman: ,,Chrnél jsem v druZstevnim stohu [...] To ja jsem vzdycky rad spaval ve stohu, [...]

jenze ve svym.* (Vrah se skryva v poli: 21:09)
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pifimo, nebo alespon zneuZivali svych schopnosti a kontaktl k vlastnimu
prospéchu. Zastupce burzoazie lze nalézt v dile Hon na lisku, kde se proti
délnikiim a komunistim stavi narodni spravce zbrojovky inzenyr Cadek, ktery se
brani jejimu znarodnéni. Obchodnik Salaba vyjizdéjici do zahrani¢i, kde
provozuje pochybné ksSefty, se objevuje v nékolika dilech (Bilé linky, Modra
svetla) a v zavéru serialu (Ruze pro Zemana) jako zaméstnanec starozitnictvi
nelegdlné¢ obchoduje s uméleckymi predméty. Burzoazni piivod méli 1 dva ze
¢lent protirezimni skupiny v dile Strach. K této tiid¢ Ize zaradit i vySe zminéné

lékate, doktora Knappa a priméie z lazni.

Diskreditovat v ocich vefejnosti bylo tfeba i Slechtu. Jeji byvali ¢lenové jsou
zobrazovani jako zlod€ji a pochybné existence, ktefi se nesmifili s Zivotem
oby&ejnych poctivych lidi a touZi ziskat zp&t své piivodni postaveni a majetek.?
V epizodé Ddma s erbem dcera puvodnich majiteld Katefina z Laubringenu
spolu se skupinou zlod¢jli krade umélecké predméty a odvazi je na Zapad. Navic
vystupuje pod identitou Anny Hordkové, kterda byla za valky totalné nasazena
Vv jejich rodinné tovarné. Opét tak dochazi k propojeni dvou kategorii nepiatel,
tentokrat Slechty a nacistti. Negativné je Slechta zobrazena i v dile Bilé linky, kde
se jeji ptislusnik zivi jako vratny a hostiim prodava pornografické fotografie,
zatimco jeho sestra v baru vystupuje jako striptérka. V posledni epizodé RuiZe pro
Zemana pak Slechtu reprezentuje hrabé Kaunic, ktery ve staroZitnictvi obchoduje

s kradenym zboZim.

6.1.5 Nasilny odpor proti socialismu

V Ceskoslovensku  dochazelo 1 kndasilngym akcim namifenym proti
komunistickému rezimu a socialismu. Konkrétnim postavam bojujicim proti

komunistim je vénovano nékolik dili serialu. Interpretace téchto udalosti je

» K. z Laubringenu: ,,.Dneska se urozeny ptvod ocefiuje jenom u zvifat.“ (Dama s erbem:

34:38)
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zkreslend a poplatna tehdejSimu rezimu, nicméné na tyto skupiny a jejich Ciny
nepanuje jednotny nazor ani v soucasnosti. Zatimco ¢ast vefejnosti je povazuje

za hrdiny, jini v nich vidi teroristy.

V dile Rubinové krize jsou liCeny udalosti tykajici se zbytkli skupiny banderovcii,
ktera se pfes naSe uzemi pokousSela dostat na Zapad. Banderovci jsou li¢eni jako
zlodé&ji, ktefi se okradaji 1 mezi sebou a pres hranice se snazi dostat za kazdou
cenu. Jejich viidce Lipinsky je v seridlu oznacen za konfidenta gestapa. Kromé
provazani s nacisty jsou banderovci spojeni i s cirkvi, kdyz jim jako ukryt slouzi
jeho lidé kontroverznimi postavami i1 dnes. Bandera patfil k ukrajinskym
nacionalistim, ktefi se snazili dosahnout samostatnosti svého statu, nicméné
praktiky, které¢ k tomu vyuZzivali, zahrnovaly 1 teroristick¢ ¢iny nebo atentaty a
podileli se 1 na etnickych ¢istkdch namifenych zejména proti polskym civilistim
v Hali¢i a Volyni. Posmrtn€ pak Bandera obdrZel vyznamenani od ukrajinského

prezidenta Jus¢enka (CT24 2010).

Dalsi takovy dil je vénovan skupiné bratti Masind. Ti jsou vykresleni jako Sileni
nelitostni vrazi, ktefi se na cesté ke svému cili nezastavili pfed ni¢im. Sami
zkuSeni vySetfovatelé z Bezpe€nosti jsou zarazeni jejich brutalitou a véhaji, zda
viibec miize normalni ¢lovek pachat takové ¢iny.*! Jejich charakteristika je zcela
negativni. Vidce skupiny Jula je psychicky labilni Silenec, ktery v mladi
nepomohl topicimu se kamaradovi. Objevuje se 1 nardzka na homosexualni

orientaci® zbylych dvou &lenti skupiny Edy a Risi. V dile je ale zmin&n i osud

% Opat: ,,Biih si pieje, abychom bojovali proti spoleénému nepiiteli.“ (Rubinové kiize: 34:24)

3! Kalina: ,,Co jim mizu hlasit? Ze je to organizovanej teror nebo §ilenstvi n&jakych maniakt?

wrv

%2 Homosexualové byli v Ceskoslovensku pronasledovani, a to i presto, Ze sexudlni styk mezi
osobami stejného pohlavi nebyl trestny jiz od roku 1961. Nicméné v zakoné zustala véta, Ze
trestat lze tento styk, pokud puasobi vefejné pohorSeni. To bylo mozné pomérné snadno

vztahnout na vSechny homosexualy (Dub 2005).
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otce jednoho z mladikt, ktery byl po valce popraven, coz naznacuje jeho
kolaboraci s Némci béhem valky. Komunisté tak Josefa Masina, ktery byl ¢lenem
protinacistické odbojové organizace Tii1 kralové a byl mucen a nasledné
popraven gestapem V roce 1942, divakovi predlozili jako vale¢ného zlo€ince a
zradce. Celé epizoda konc¢i smrti July a dopadenim obou mladiki. Ve skute¢nosti
se ale tfem cleniim skupiny, Ctiradu a Josefu Masinovi a Milanu Paumerovi,
podafilo utéct do Zapadniho Berlina. Zbyli dva, Zbynék Janata a Vaclav Svéda,
byli pfi pokusu o ptekroceni hranice dopadeni a popraveni. V hodnoceni ¢inll
této skupiny je vefejnost rozdélena i dnes. Cast je povazuje za zlodéje a vrahy,
pro jin¢é jsou narodnimi hrdiny, kteti se dokazali postavit komunistickému rezimu
na odpor se zbrani v ruce.*® I piesto jsou &lenové skupiny drziteli fady ocenéni a
vyznamendni za svou ¢innost v rdmci protinacistického 1 protikomunistického

odboje.

3 Podle prizkumu z roku 2011 je za hrdiny pokladalo pouze 15 % obyvatel. Naopak 27 %

povazovalo jejich &iny za neomluvitelny kriminalni ¢in (CTK 2011).
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7. Krizova léta 1967-1969

7.1 Struény obsah dili

Udalostem souvisejicim s prazskym jarem jsou v seridlu vénovany tii dily, a to
Klauni, Stvanice a Studna. V ramci této kapitoly se vénuji dezinterpretaci
udalosti krizovych let a piedstaveni jejich hlavnich aktérd z pohledu
komunistického rezimu. Na pozadi kriminalnich ptibehi se tvilirci snazili o novou
konstrukci kolektivni paméti vefejnosti, kterd méla nahradit redln€ prozité
skuteCnosti. Na rozdil od ostatnich kapitol, které se vénuji rozboru seridlu,
povazuji vtomto piipadé¢ za nezbytné pro piehlednost nésledujici analyzy

ptedstavit stru¢ny obsah jednotlivych dild.
Klauni

Ptibéh z roku 1967 zacina ve vinarné, kde je béhem vecera postielena zpévacka
Eva Moulisova. Z ¢inu je obvinén jeji pfitel, basnik Danes§, kterého Bezpecnost
zatyka. Ten si druhy den ale nic nepamatuje, protoze byl veCer znacné opily.
Zeman V nemocnici vyslycha Moulisovou, ktera z ¢inu obvinuje Danese,
nicméné pozdéji svou vypoveéd stdhne. K tomu ji pfemluvi zastupci kulturni
fronty — profesor Braun, novinaika Koneéna a tajemnik Sanda. Ti jsou navic
napojeni na kulturniho ata$é¢ Steina, ktery v Praze nastoupil na misto britského
obchodnika s textilem Hackla a ze svého bytu fidi ¢innost celé skupiny, a
spolecné planuji zaloZeni nové opozicni politické strany a prevzeti moci. Pfi tom
se nebrani radikalnimu feSeni budouci situace — véSeni na lucerny. Pti zavérecné
scéné rekonstrukce celého zlo¢inu ale vychazi najevo, ze se Moulisova postielila

sama, protoze uz po DaneSovych urazkach neméla chut’ zit.
Stvanice

Tento ptib¢h se odehrava v roce 1968 a vénuje se rehabilitacnim procesiim. D¢;

se vraci k udalostem z dilu Vrah se skryva v poli. Tehdy odsouzeny farai zada
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obnoveni svého procesu. Z udalosti, které se v roce 1953 staly v Planici,* jsou
obvinéni Zeman, Kalina a Zitny. Zemana ve funkci nahrazuje jeho podfizeny
Stejskal a Zitny odchazi z kriminalky. Kalinu z ministerstva vnitra vyhodi a
kratce pot¢ umird. Zemanova dcera je ve Skole postavena pied celou tfidu
a pranyfovana za domnélé Ciny otce. Zeman s manZelkou a dcerou odjizdi do
Planice, aby ji ukazal, jak to doopravdy bylo. Ve vsi se setkava s DaneSem, ktery
sbird podpisy na petici pozadujici obnoveni procesu. U soudu pak Zeman celi

zaujatému soudci a slovné se utkd i s DaneSem. Soud je nakonec odrocen.
Studna

Vroce 1969 Zeman pracuje na obvodni poboéce VB na Zizkové, kde ho
navitévuje Zitny a 7add ho o vySetieni piipadu dvojnasobné vrazdy v obci
Hajice. Pti vySetfovani Zeman spolupracuje s mistnim pfisluSnikem Bezpecnosti
Mastalifem. Obét'mi jsou Brunovi. Matka, zabita sekerou, byla nalezena ve
vyhotelém domé, télo otce bylo objeveno ve studni. Masakr ptezil pouze jejich
syn, ktery byl také napaden a neni schopen poskytnout n¢jaké voditko k vrahovi.
Pti jeho vyslechu na spélenisti ale vyjde najevo, Ze vrazdu i pokus o vrazdu ma

na svédomi jeho otec.

7.2 Dezinterpretace krizovych let

Krizova 1éta 1967-1969 jsou V serialu piedstavena v souladu s Poucenim jako
pokus 0zménu poméri v Ceskoslovensku inscenovany nepfateli socialismu
(Rtzicka 2005: 52). Jaky byl obraz neddvnych d¢jin a jejich aktért, ktery
komunisté predavali spolecnosti pomoci téchto dil seridlu? Na pozadi
vySetfovani kriminélnich ¢ini je vykreslena obtiznost celého obdobi, kdy pouze

silni jedinci neuhnuli ze svych zasad a byli ochotni se postavit za pravdu.

% Slo o zastieleni funkcionaitt KSC ¢leny diverzni skupiny, ktera v obci piisobila.
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Tyto dily pfedavaji divakovi pohled na spravny postoj a hodnoty socialistického
Cloveéka. Nekolikrat se objevi nardzka na to, ze Zeman cely piipad fesi jako
kriminalni a politika ho nezajima.* Zeman klade diiraz na spravedlnost a rovnost
a cely politicky podtext pfipadu ho pouze zdrzuje od prace. Stejné je tomu
i U ¢lent JZD, ktefi jsou udalostmi zdrzovani od Zni. Na prvnim misté je prace,

ktera je prospésna pro vSechny. O politiku je 1épe se nezajimat.

Resena je i otazka procesti v padesatych letech. Serial legitimizuje rozsudky
téchto soudil a odmité jejich néasledné revize. Planicky farat béhem obnoveného
procesu odmitne vypovidat, protoze si je védom své viny. Odmitnuta je 1 verze
ptipadu, ktera udalosti v Planici z dilu Vrah se skryva v poli li¢i jako provokaci
StB.*® Zeman nerozumi posunu ve vnimani téchto udalosti vefejnosti a je
prezentovan jako nevinnid ob&t tohoto nového vykladu. ¥ Otazku soudt
z padesatych let oteviraji autofi i vdile Studna a wukazuji, Ze neSlo
0 vykonstruované procesy, ale o snahu potrestat skute¢né viniky, kdyz Briina ml.

pfiznava, ze ten, kdo postval studenty proti Mastalifovi, byl jeho stryc.38

Nasledky prazského jara jsou pak zobrazeny v epizod¢ Studna. Krize neméla
pouze politicky dopad, ale poskodila zemi 1 hospodatsky. V tvodu dilu si stézuje
Zena, ze na kramech neni zbozi a Ze to je to, co by se mélo fesit. Oslabena je

i davéra v bezpeCnostni slozky a je potieba si ji znovu ziskat. Prislusnik

% Zeman: ,,Existuje pfece jeden zékon. A ten plati pro viechny stejnd.« (Klauni 1:15:47)

% Soudce: ,,[...] Cela ta planicka provokace byla jen $achovou partii Statni bezpe&nosti. [...]«
Zeman: ,Ne! Nikdy ani j4, ani Zitny, ani Kalina jsme se nedopustili ni¢eho, co by bylo proti

zédkonlim nasi zemé&.“ (Stvanice: 1:11:34)

%" Zeman: , Pfitom to bylo viechno tak jasny, tady byl nepfitel, tady jsme byli my. Vrazi zabijeli
a my jsme je za to stihali. Za zlocin trest. J& nechapu, pro¢ by to mélo bejt dneska jinak.*

(Stvanice: 52:21)

% Brina: ,,Ale nezlobte se na n&ho, je proti vam zatrpkly, mozna pravem. V padesatych letech
ptisel o viechno.” Mastalit: ,,Ale pro¢? Rekni pro&! Schovaval obili. Poskozoval hospodaistvi.

A nakonec nenavisti i zapalil.“ (Studna: 55:35)
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Bezpecnosti Mastalit nejprve nechce po udalostech z roku 1968, kdy mu byla
vymlacena okna, se Zemanem spolupracovat. Postoje a jednani bé&znych lidi
béhem krizovych let jsou vysvétlovany jako disledek manipulace ze strany
neptatel rezimu a tito zmanipulovani lidé jsou pfirovnavani k nemocnym. 3

Celou spolecnost I1ze uzdravit identifikaci a odstranénim konkrétnich vinikd.

7.3 Pratelé a nepratelé reZzimu v obdobi krizovych let

Rozdéleni na ,,my* a ,,oni“ neni tak jasné jako v ostatnich dilech seridlu. Jako
pltvodci udalosti prazského jara jsou oznaceni umeélci, spisovatelé a dalsi zastupci
inteligence, ktefi se povazuji za elitu naroda (Fialova 2007: 89).“° Na spravné
strané ale tentokrat nestoji celd komunistickd strana a bezpe€nostni slozky.
Skupinou piedkladanou jako protiklad k domnélé¢ elité je venkovsky lid. Zdravou
vrstvou naroda je vesnice, kterda se na rozdil od mésta nenecha strhnout
blaznénim a hysterii prazského jara a nadale pokracuje v nastoupené cesté, ktera
je jedina spravna (Fialova 2007: 89).*! Serial piedstavuje obavy kladnych postav
o osud socialistické spole¢nosti, kterou spolecné cely Zivot budovali, a soucasné

: Ce , . 42
je prezentuje jako jediné mozné zachrance situace.

¥ Mastalit: ,Ja se vibec za tu dobu nechci nikomu mstit. Pro¢ taky. Nemiize se mustit
nemocnymu, kterej v horecce vyktikoval a délal nesmysly. Je tfeba spi$ hledat a trestat toho,

kdo ho nakazil a kdo mu tu horec¢ku zptisobil.“ Studna: 45:25)

0 pocitu jejich nadtazenosti vypovida napf. dialog mezi novinatkou Koneénou a Stejskalem.
Konecna: ,.Ze to, co udélal [...] basnik Dane$, neni normalni ¢in normalniho fadového

Cloveka.* (Klauni: 31:07)

! Anna: , My tady, milej zlatej, nemdme Cas na ty vaSe prazsky hysterie a blazniviny. My
musime makat, rozumis§? Aby pfisti rok na jare, az vam vychladnou hlavy, tak bylo co do huby,

vi§?“ (Stvanice: 48:15)

* Kalina. ,,Co se to jen s tou nasi republikou stalo. ... ,Dokud jsou tam takovi jako ty, je

nadgje.“ Stvanice: 26:50)
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Divakovi je predkladan nejen obraz rozkolu ve spole€nosti, ale 1 uvnitf samotné
KSC. StB ma sice v okruhu iniciatort prazského jara svého ¢lovéka, ale vyssi
politicka mista situaci nepfikladaji véahu.*® Piiznivei zmén jsou i v mocenském
aparatu.** Na §patné strané stoji i fada dal$ich, napf. prokurétor, ktery se Zemana
snazi presveédcit, aby presel k nim, nebo soudce, ktery vede rehabilitacni proces
S planickym farafem zaujaté a se Zemanem jedna jako s vinikem, a ne
obzalovanym. I uvniti bezpecnostnich slozek jsou lidé, ktetfi podlehli a ptiklonili
se k druhé strané. V epizod¢ Klauni se snazi Stejskal presvéd¢it Zemana, aby
postupoval opatrné, protoze nejde o klasicky kriminalni ptipad, ale o politiku.
V dile Stvanice pak nastupuje na jeho misto, kdyz je Zeman odvolan na nucenou
dovolenou. N&kteti ¢lenové KSC byli v krizovém obdobi bud’ zaslepeni a situaci
neptikladali dostatecny vyznam, nebo v hor§im piipad¢ stali na stran¢ téch, ktefti

se snazili komunisticky rezim odstranit.

7.4 Vykresleni kladnych a zapornych postav

Ideologicka propaganda méla ukazat negativné zejména ¢innost osob, které se
podilely na reformnim procesu, a tim byly nebezpecim pro cely narod (Fialova
2007: 83). Seridl explicitné nehovoii o konkrétnich lidech, kteti byli pfedlohou
pro jednotlivé postavy. Divakovi je ponechan prostor, aby si sam k nékterym
postavam pfitadil autentické osoby z realného svéta (Cinatlova—Cinatl 2007: 44).
Nicméné prave v téchto epizodach seridlu maji zaporné postavy pomérné Citelny
a konkrétni pfedobraz (Ruzi¢ka 2005: 64). Piedlohou pro profesora Brauna byl

profesor Vaclav Cerny. V raznych verzich scénafe se postava jmenovala

Schwarz nebo Bily a seridlové odposlechy z bytu prof. Brauna jsou shodné

# Kalina: ,,Politickd mista nad tim mavla rukou. Prej je to nesmyslné Zvanéni hrstky

intelektuald.* (Klauni: 39:03)

* Profesor Braun: ,,] v mocenském aparétu je dost informovanych, ktefi prohlédli a neodmitaji

nas. (Stvanice: 4:57)
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s realnymi odposlechy profesora Cerného a Jana Prochazky (Blazek—Cajthaml—
Ruzicka 2005: 279). Postava tajemnika Sandy odkazuje na Ludvika Pacovského,
ktery byl vedoucim filmového a televizniho svazu FITES v letech 1968-1969.
Tato organizace podporovala politiku prazského jara a k nastupujici normalizaci
se stavéla znaéné odmitave. V basniku DaneSovi je mozné vidét Vaclava Havla
nebo Pavla Kohouta, nicméné podle Prochazkovych poznamek u konceptu
namétu postava vychazi ze spisovatele Jana Benese (Rizicka 2005: 64). Realnou
pfedlohu méla 1 zpévacka Moulisova, a to v Marté¢ KubiSové. Kromé plvodné
pouzitého jména Marta v prvni verzi namétu na ni odkazuje i DaneSova stielba,
ktera mé evokovat redlnou udalost z roku 1969, kdy do zpévac€inych oken sttilel

O W *w

jeji manzel Jan Némec (RUZicka 2005: 64).

Jednotlivé osoby, které jsou podle serialu odpoveédné za krizi v obdobi prazského
jara, jsou charakterizovany zcela negativnimi vlastnostmi. V epizodé Klauni je
nekolikrat poukazovano na nadmérné piti basnika DaneSe a padne i1 zminka
0 uzivani fenmetrazinu. Vylic¢en je jako ¢lovek, ktery zije bohémskym Zzivotem,
je vécné bez penéz a nestiti se okradat vlastni pritelkyni nebo se spojit
S kapsafem, ktery se s DaneSem déli o kofist ziskanou z kapes névstévnikl
vinarny. Nekrade ovSem pouze penize a cennosti, ale 1 dilo jinych, konkrétné
verSe Villona nebo pfitele Zemanovy dcery. Je tedy neschopnym
pseudoumélcem, ktery se pouze ptredvadi pied publikem a strhavad na sebe
pozornost prisvojenim si cizi prace. O kvalitich DaneSe vypovida i negativni
hodnoceni jeho osoby vrchnim zvinarny, kde Dane§ prednasi verse. *
Zpochybnény jsou 1 moralni kvality ¢lend kulturni fronty, kteti zlehcuji celou

situaci a Danetiv &in.*® Nebezpetnost celé skupiny pak ilustruje jeji propojeni

* Vrchni: ,,J4 do Konirny taham to nejlepsi z ¢esky kultury, co je. A nenecham si to viechno

pro chuligénstvi néjakyho poblbaného gaunera vzit.* (Klauni: 23:59)

% Sanda o DaneSové stielb&: ,,Samoziejmé ale, Ze je to pouhé détinsky piehnané gesto citlivé

mladé kumstyiské duse. A Ze by se to tak taky mélo posuzovat.“ (Klauni: 31:15)
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S kulturnim ata$é¢ Steinem. Cela skupina a jeji pokus o zménu rezimu je tizen ze

zahranici.

Obraz nepiatel je dokreslovan i v dile Stvanice. Koneéna instruuje farafe, jak
formulovat sva slova v rozhovoru. Reditelka $koly je nucena a piemlouvana
k podpisu petice za obnoveni procesu. Doktor pfipomina, co vSechno Kalina
prezil, ale tato situace ho zlomila. ¥ Zemanova dcera Lida je ve gkole
pranyfovana pied celou tiidou.* Neptitel je ukazovan jako silny a mocny a pfii

prosazovani svych cill se nestiti ni¢eho.

Postavy kladnych hrdinG jsou naopak vykreslovany ve zcela jiném svétle.
Zeman, Kalina a Zitny jsou li¢eni jako jedni z méla zastanct systému, ktery tak
tézce v minulych letech budovali. Ve svych postojich jsou pevni a neustupuji ani
pted hrozbou ztraty zaméstnani. Kalina v zavéru dilu Klauni upozoriiuje Zemana,
ze pokud bude pokracovat ve vySetfovani piipadu, hrozi mu vyhozeni, ale
vzapéti se k Zemanovi piiklani a necha ho v rekonstrukci ve vinarné pokracovat.
V epizodé Stvanice doktor Vesely ukazuje svou ochotu pomoci piiteli, kdyz
zustdva uumirajiciho Kaliny do posledni chvile a neposila ho zemfit do
nemocnice. Jako kontrast k DaneSovi ptisobi i Zemaniv zodpovédny pfistup
k situaci, kdyz nedopije skleni¢ku slivovice na pfivitanou v Planici, protoze si

musi udrzet ¢istou hlavu.

V epizodé Stvanice jsou predstaveni dalsi, kteii vydrZeli stat na spravné strané.
Obyvatelé Planice Zemana pfijizdi podpofit k soudu. Svoji odvahu bojovat za
pravdu a spravedlnost dokazuji ve chvili, kdy se postavi soudnimu ziizenci, ktery

je nechce pustit do jednaciho salu.

47 Piezil Spanélsko, piezil koncentrak. Ty nekoneény dni a noci, kdy jsme po vélce pii kafi a

cigaretach zakladali sbor. Ale tohle nepiezije.“ (Stvanice: 23:05)

*8 Lida: ,,Vi§, jak mi bylo? Postavili m& na stupinek a fekli: Podivejte se, jak vypada dcera
jednoho z téch, co odpovidaji za padesaty 1éta. Ja jsem tam stala, vSichni se na mé divali,

nenavidéli mé a miceli.“ (Stvanice: 28:36)
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8. Imperialisti¢ti nepiatelé socialismu

Tvarci seridlu se pomoci nékolika dilt T7iceti pripadu majora Zemana vénuji
I mezinarodni situaci a vztahim mezi zemémi socialistického bloku a Zapadem.
V jednotlivych epizodach seridlu je tak divdakovi predklddan obraz
imperialistickych neptratel, kteti se pokouSeli naruSit socialismus v zemich
sovétského bloku. Tato kapitola je vénovana cinnosti zépadnich agenti a
proméné jejich strategie v pribéhu povalecnych let, a soucasné 1 cinnosti
Ceskoslovenskych bezpecnostnich slozek v zahrani¢i v rdmci zkoumaného

Serialu.

Vetejnosti bylo tteba ptedlozit divody povalecného rozdé€leni svéta. Zatimco
kapitalisticky tdbor je V seridlu prezentovan jako poklesla spolecnost a je
oznacovan za hrozbu, socialisticky je pfedstavovan jako jednotny a silny svazek,
ktery musi neustdle odolavat snahdm zipadnich agenti o jeho naruSeni a
poskozeni. Cinnost zapadni rozvédky a jejich agentli sméfuje nejen proti
Ceskoslovensku, ale proti socialismu jako celku. Ukazana je i postupna proména
strategie nepiatelského boje.*® Nebezpetnost postupu zapadnich mocnosti proti
socialistickym zemim je kromé jejich provazani s dalSimi skupinami neptéatel,
zejména Némci, cirkvi, umélci a inteligenci, umocnéna 1 tim, Ze konkrétni agenti

vystupuji v né¢kolika riznych dilech s navazujicim ptibéhem. Nepfitele neni

v v

Obraz Zapadu je dotvaien 1 pomoci prostiedi, ve kterém se nckteré dily
odehravaji. V Berlin¢ nebo Hamburku divak vidi $pinava mésta plna prostitutek
a zebrakti a mize si tak utvorit obraz zapadniho kapitalistického svéta. V souladu
s marxleninskym pojetim dé&jin je Uspéch Zépadu vyvazen bidou a socidlni

nerovnosti (Cinatlova—Cinatl 2007: 44).

* Hackl: ,,Nehled& na to, ze doba stielct davno minula. Mad’arsko a Polsko zklamalo. Musime

se jim ted’ dostavat pod kuzi jinak.” (Konec velké Sance: 58:14)
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Konkrétni ¢innosti zdpadnich agenti je v€novano vice dilll. Prvni kategorii jsou
dily z ptelomu ¢tyticatych a padesatych let, ve kterych vystupuje agent Blaha.
Do komunistického Ceskoslovenska byli v tomto obdobi vysilani agenti-chodci.
Vétsina z nich pattila k byvalym pfisluSnikiim armady a policie, kteti po unoru
1948 emigrovali a Vv cizin¢ nasledné prosli vycvikem zpravodajské a diverzni
¢innosti. Zapadni rozvédky nakonec od tohoto postupu upustili kvili ¢astému
dopadeni agentii pomoci Siroké sité donasect a provokatérti a obtiznosti prekonat
sttezenou hranici (Razicka nedat.). Pravé prototypem takového agenta a

zosobnénim zla byl Zemantiv hlavni nepfitel Blaha.

Postava Blahy méla svou redlnou ptedlohu, a to ve Stdbnim kapitdnu Vaclavu
Knotkovi. Ten pteSel za pomoci britské tajné sluzby zpét ptes hranice do
Ceskoslovenska v ¢ervnu 1948, aby navazal zpravodajské kontakty s doméacim
protikomunistickym odbojem. Zat¢en byl druhy den po ptijezdu do Prahy a sam
se otravil jesté pred vyslechem (Blazek—Cajthaml-Riuzicka 2005: 278). V serialu
ale vystupuje jako jedna z hlavnich zapornych postav. Pravé stretnuti Zemana a
jeho osudového protivnika Bldhy mé symbolizovat konflikt dvou riznych svéti,
kterymi jsou socialisticky raj a kapitalistické peklo (Cinatlova—Cinatl 2007: 46).
Zdaraznény jsou Blahovy nizké mordalni kvality. V dile Hon na liSku svadi
Cadkovu manzelku, pii utéku z republiky nechava na misté odletu viechny, ktefi
chtéli zemi opustit s nim bez ohledu na jejich dal$i osud. V epizodé Kleste chce
Cadkovou zavrazdit a v dile Konec velké Sance vyuziva pohostinnosti naivni

zamilované zeny ke svému zotaveni pfed planovanym utékem z republiky.

Dusledky rozvratné c¢innosti jsou zobrazeny v epizodé Krizovd cesta pomoci
narazek na politickou situaci v Polsku a Mad’arsku v padesatych letech. Tu serial
e . . 4 v o 7 . . . o 50 J & . . o W
pfipisuje pravé pusobeni imperialistd. Viéznost situace je zdlraznéna

i v pifedmluvé k dilu Konec velké sance, kde jsou znovu pfipominany nedavné

%0 Abatyse k Blahovi: ,,Ze hledate spojeni na vychod. Do Polska. Nebo do Mad’arska. Tam jsou

bliz ptevratu, ktery pfipravujete i u nas.* (Kfizova cesta: 31:53)
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udalosti v téchto zemich, které se ale podafilo zvladnout. Ceskoslovensko je

v kontrastu k Polsku a Mad’arsku ozna¢ovano za ostrov klidu.

Agenty zapadnich tajnych sluzeb méla vefejnost vnimat jako zradce, kteti uprchli
z Ceskoslovenska, aby se nasledné zapojili do boje imperialisti proti
socialistické spole¢nosti. Krom¢ motivu zrady vlasti a trestné ¢innosti pachané
po navratu na nase uzemi takové vnimani umociiuje 1 osobni rovina vzajemného
vztahu Zemana a Blahy. Blaha si pfed uté¢kem z republiky musi se Zemanem

vytidit ucty, coz stoji Zivot jeho samotného 1 zivot Zemanovy Zeny Lidy.

Dalsi kategorii jsou epizody, které se odehravaji pfevazné v zadpadnim Némecku
a zobrazuji rozvratnou c¢innost zapadnich rozvédek po smrti agenta Blahy.
V seridlu je predstaven novy zpiisob boje proti socialistickému taboru. Misto
agenti-chodcli rozvédky vyuzivali zastupce firem, ktefi obchodné cestovali do
téchto zemi, aby zde navazovali styky s umélci, zurnalisty a zastupci inteligence
a presvédcovali je ke spolupraci. Jejich relativné volnému pohybu napomahalo
docasné uvolnéni ChruS€ovovy mezinarodni politiky i prozatim nerozd€leny

O W *w

Berlin, ktery slouzil jako pfechod mezi Vychodem a Zapadem (Ruzic¢ka nedat.).

Aby bylo divékovi zcela ziejmé, Ze se jedna 0 pokraCovani predchoziho pisobeni
zahrani¢ni rozvédky na nasem uzemi, a tedy totozného nepfitele, ktery pouze
zménil taktiku, je Bldha propojen s hlavni zdpornou postavou téchto epizod,
velké Sance. Osoby propojené s ¢innosti zapadni rozvédky jsou jednoznacné
zaporné a jejich moralni hodnoty ukazuji divakovi béznou realitu kapitalistického
svéta. Hackl je majitelem striptyzového baru a pracuje pro néj fasista Fanta.

Novinaf Holan se kvili penézim neché naverbovat do Hacklovych sluzeb.

Mocenské rozdé€leni svéta je zdiraznéno v predmluvé k dilu Bilé linky. Zatimco
Vychod je prezentovan jako zastance a budovatel miru, Zapad je tim, kdo
pokracuje v udrZzovani vzajemného konfliktu a je vinen tehdej$i mezinarodni

situaci. Motivem c¢innosti bezpe€nostnich slozek socialistickych zemi je pouze
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reakce na nepratelské kroky Zapadu a jeho agenti.>! Oba tabory a ti, ktefi za né
proti sob& bojuji, jsou 1 dale divakovi piedstavovani v kontrastu. Zatimco
pfisluSnici spratelenych bezpecnostnich sloZzek mezi sebou spolupracuji a jsou
nasazeni po celém svété, aby branili socialismus, jejich protivnici jsou vétSinou

motivovani osobnim ziskem a kviili jeho dosaZeni soupefi 1 mezi sebou.

Do posledni skupiny patii dva dily odehravajici se v latinské Americe, Rukojmi
v Bella Vista a Poselstvi z neznamé zemé, které reflektuji mezinarodni situaci
v sedmdesatych letech. Pfi prosazovani svych mocenskych zajmi se
bezpe€nostni sluzby SSSR a ostatnich socialistickych statd  vcetné
Ceskoslovenské StB stietavaly na tomto kontinenté s americkou CIA (Ruzicka
nedat.). Zemé¢ socialistického bloku jsou piedstaveny jako ty, které nabizi pomoc
pti budovani socialismu. V dile Rukojmi z Bella Vista posila Ceskoslovensko do
Chile dtlni lokomotivy, aby pomohlo délnikiim znarodnénych médénych dold.
Zapad se snazi tuto Cinnost sabotovat, zndrodnéni zabranit za kazdou cenu a
pokracovat tak v kapitalistickém vykotistovani. V téchto dilech nejde o pfimy

utok na zemé, kde je jiz socialismus pevné ukotven, ale ukézana je snaha Zapadu

neumoznit dal$im statiim dobrovolné se k nému ptipojit.

Oba dily zobrazuji vysokou hru Spioni a agentti obou tabort, role Zemana
ustupuje do pozadi a divakovi je nabidnut obraz naro¢né cinnosti StB a
zahrani¢ni rozvédky. Hlavni postavou je agent Hradec, ktery se Zemanem
spolupracoval i1 na pfedchozich akcich proti zahrani¢énim hrozbam. Nepfitel je
reprezentovan zapadni dopravni spoleCnosti, kterd prosazuje v Chile své
kapitalistické z&4jmy. Znovu dochézi k propojeni jednotlivych kategorii neptatel.
Majitel spolecnosti Mestrey, hlavni zaporna postava, je nacistou. Zapad se pii
snaze o dosazeni svych cilii nestiti spojit se Se skutenym zlem. Mestreyovi
pomaha Cech Charouz, ¢imZ jsou znovu diskreditovani i emigranti jako osoby,

které se po utéku z Ceskoslovenska spojuji s nepfitelem.

*! Kalina: ,,N&co proti nam chystaji.“ (Bilé linky: 5: 23)
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9, Zavér

Historie naroda patiila vzdy mezi zakladni argumenty, které¢ byly pouzivany pro
narodni mobilizaci vedouci k narodni pospolitosti nebo pro ospravedInéni prava
na existenci konkrétni etnické skupiny (Hroch 2009: 168). O narodni historii se
opirali 1 ti, kdo se snazili o uchopeni moci a prosazeni svého zptisobu fungovani
spole¢nosti, coz byli v piipadé povéle¢ného Ceskoslovenska komunisté. Historie
a jeji vyklad umoziovaly legitimovat komunisticky rezim a upevnit jeho pozici
v o¢ich vefejnosti. Potfeba ospravedlnéni a nového upevnéni plivodnich pozic
reZzimu vyvstala zejména v sedmdesatych letech, a to jako nutna reakce na snahu
o uvolnéni rezimu V Sedesatych letech. Jednim ze zplsobl, jak spolecnosti

vhodné vyloZit nedavné udalosti, bylo vyuZiti propagandy.

Komunistickd normalizaéni propaganda prostupovala kazdodennim Zivotem
obcani v socialistickém Ceskoslovensku. Jednim z nastrojii této propagandy bylo
ucelové vyuziti historickych udalosti, které byly vefejnosti vhodnym zptsobem
tvorby. Jeji role na poli propagandy byla velka, a to jednak diky snadnosti, se
kterou bylo mozné predavat divakim komunistickou verzi nedavnych udalosti,

tak 1 diky absenci jiného pohledu na dana témata ve vefejném prostoru.

V obdobi normalizace komunisticky rezim potieboval znovu vysvétlit a
ospravedlnit svoje jednani v nedavnych letech a podpofit svou stabilitu po krizi
prazského jara. Stimto cilem vznikl seridl T7icet pripadii majora Zemana.
Vetejnosti mél predat prepsanou verzi povalecnych dé&jin komunistického
Ceskoslovenska (Bren 2013: 147). Kromé dezinterpretace konkrétnich udélosti
mél oznacit a vykreslit 1 neptatele ceského naroda a socialistické spolecnosti.
Serial tak doklada podobu tehdejsi propagandy, jejimz cilem bylo vytvofit idedly
socialistického obc¢ana s jasnym uvédomélym postojem k neptateliim (Blazek—

Cajthaml-Riizicka 2005: 280).

Cely serial je zna¢né ideologicky zatiZzen, coz je v mnohych scénach patrné na
prvni pohled. Nicméné jsou v ném skryty i1 dal$i roviny manipulace, kterymi se
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tvlirel snazili ovlivnit vefejnost. Ta je v seridlu zakryvana iluzi objektivity, které
tvirei docilili pomoci vyuZiti redlnych krimindlnich piipadt (Cinatlova—Cinatl
2007: 44). Diky propojeni raznych kategorii nepfatel s konkrétnimi udalostmi
nebo pfipady utvareli vhodny pohled vefejnosti a upeviiovali svoji pozici ve

spolecnosti.

Pomérné jasné lze pomoci rozboru serialu odpovédét na otazku, kdo byli
nepratelé rezimu a jak o nich seridl vypovidal. Na zakladé konstrukce
jednotlivych postav serial ptfedava divadkovi obraz toho, kdo patii do kategorie
,my“ a kdo naopak do neptatelské kategorie ,,oni*“. Jednotlivé postavy jsou
charakterizovany pomoci jednoznaéné kladnych nebo zépornych vlastnosti. To
umoziuje pienést sympatie a antipatie divaka k jednotlivym postavam
z narativniho ramce do historického kontextu (Cinatlova—Cinatl 2007: 40).
Pomoci seridlu chtél komunisticky rezim diskreditovat r0zné skupiny
spolecnosti, které se nechtély podvolit krokiim komunistického rezimu a staly v
cest¢ budovani socialistické spole¢nosti. Diky opakujicimu se vyuzivani zastupct
konkrétnich socidlnich skupin pro ztvarnéni negativnich postav serialu dochazi
k tendenci vnimat jako nepfitele celé tyto skupiny. Nejzietelnéji jsou takovym
zpusobem v seridlu zobrazovani ptisluSnici némeckého naroda a cirkve. Zastupci
téchto skupin se objevuji v fad¢ epizod seridlu, a to vyhradné v roli zapornych
postav. Stejnym zplsobem jsou ale oceriovany 1 dal§i skupiny, umélci a
inteligence, nebo tfidni neptatelé, tedy Slechta, burZzoazie, kulaci nebo
zivnostnici. Cilem negativniho vykresleni zastupci jednotlivych kategorii
neptatel bylo ospravedlnéni konkrétnich krokd komunistického reZzimu, at’ uz se
jednalo napt. o kolektivizaci, likvidaci cirkevnich fadi nebo ruseni zivnosti.
Soucasn¢ seridl znevazuje 1 realné postavy, a to zejména aktéry prazského jara,
kdyz divakovi umoziiuje spojit si seridlové postavy s redlnymi osobami.
Negativné a zkreslené ale predstavuje i dalsi konkrétni osoby a tim legitimizuje
nutnost proti nim zasahnout. Jedna se napf. 0 banderovce, skupinu bratii Masint
nebo undergroundovou kapelu The Plastic People of the Universe. Jednotlivé

skupiny nepiatel jsou mezi sebou navic propojovany, at’ uZ pomoci vzajemné
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spoluprace, nebo diky zafaditelnosti konkrétnich zapornych postav do vice

kategorii. Tim je umoctiovan obraz jejich nebezpec€nosti v o€ich divaka.

Serial dezinterpretuje fadu historickych udalosti, nicméné zasadni bylo zejména
vysvétleni pri¢in a dasledkt krizovych let, které byly pro komunisty a jejich
rezim klicové. Dily, vénujici se obdobi pokusu o demokratizaci komunistického
rezimu, patiily i k nejostteji sledovanym (Ruzicka 2005: 52). Pro KSC existoval
pouze jeden druh socialismu, a to ten sovétsky. Jakakoli jina forma pouze
oslabovala tfidni boj a obelhavala délnickou tfidu ve snaze dosahnout skutecného
cile jeho vyznavact, kterym bylo posileni vlivu burZoazie. Proto bylo tfeba tyto
jiné typy socialismu odhalovat, odsuzovat a odstranit (Houda 2010: 389). Stejné
k tomuto obdobi pfistoupili i tvirci seridlu, kdyz vyzdvihovali klidnost a
vytrvalost kladnych hrdini a odsuzovali postoje a cile aktérii prazského jara.
Udalosti kolem roku 1968 tvirci serialu predstavili jako omyl a do¢asné vitézstvi
falesnych hodnot (Koten 2007: 66). Spole¢nost byla pomylena nékolika jedinci
z fad umélct a inteligence, ktefi byli podporovani Zapadem, a rezim tedy musel
pristoupit ke krokim, které vedly k ndvratu normélniho stavu, ktery byl v zajmu
nejen délnické tiidy, ale 1 celé spole¢nosti. Pomoci dild vénujicich se prazskému
jaru chtéli tvlirci piedat vetejnosti konkrétni viniky a ptedstavit spravné postoje
jako 1 ty, kdo se zasazovali o jejich prosazeni a udrzeni. Zatimco viniky krize
jsou umélci a inteligence, kteti prosazuji cile zapadnich imperialistli a nevytvareji
pro spole¢nost prospéSné hodnoty, lidmi, ktefi se nenechali zviklat ani v tomto
krizovém obdobi, jsou kromé& hlavnich hrdind seridlu zejména vesni¢ané a
zemé&dé€lci, na vysledcich jejichZ prace je zavisla cela spole¢nost. Do kontrastu
jsou postaveny pokleslé hodnoty a Ciny ¢ésti spolecnosti, ktera se pokousi narusit
fungujici socialisticky systém, s idedlnimi postoji téch, ktefi stoji za jeho

budovanim a rozvijenim.

Seridl se vénoval i mezindrodni situaci a vhodnému vysvétleni mocenského
rozdéleni svéta. Pomoci epizod se Spiondzni tematikou vénujicich se praci
tajnych sluzeb, rozvédek a agenti preddval divakovi obraz klidného

socialistického tabora, ve kterém lidé vzdjemné spolupracuji a podileji se na
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rozvoji spole¢nosti. Proti tomu pak stavél moralné poklesly Zapad, ve kterém
vladne chaos, nejistota a potieby bézného cloveéka ustupuji kapitalistickym
z4jmim vykotistovatel. Staty sovétského bloku musi navic Celit nekoncicim
pokusiim imperialist a jejich agentii o naruSeni a ohrozeni stavajici fungujici

socialistické spole¢nosti.

V seridlu  T7icet pripadu majora Zemana je mozné identifikovat snahu
komunistického rezimu o manipulaci s postoji a nazory vefejnosti pomoci
ucelové interpretace vybranych historickych udalosti a jejich aktéri. Komunisté
s jeho pomoci nejen deformovali kolektivni pamét’ naroda, ale i ostrakizovali a
dehonestovali konkrétni skupiny obyvatel nebo redlné osoby a soucasné
| vytvareli zkresleny pohled na mezinarodni politickou situaci. Cilem této prace
bylo piedstavit seridl Tticet pfipadii majora Zemana jako nastroj komunistické
propagandy Vv obdobi normalizace, a to zejména sohledem na jeho roli
pii definovani nepfatel rezimu a interpretaci vyznamnych udalosti povale¢né
ceskoslovenské historie, zejména uddalosti krizovych let. Na mnozstvi dialogti ze
seridlu dokladam, Ze zde vyuzita forma propagandy byla zcela zifejma a cilena
proti konkrétnim skupindm obyvatel. Uddlosti souvisejici s prazskym jarem
serial dezinterpretuje v souladu s tehdejsimi ideologickymi zasadami a snazi se
vefejnosti ur¢it hodnoty a postoje zadouci pro idealniho obcana socialistické

spolecnosti.
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11. Resumé

The Bachelor Thesis Propaganda and Politicization of History: Analysis of the
Series Tricet pripadiit majora Zemana is focused on how the Czechoslovak
communist regime manipulated the citizens view of recent history through this
propagandistic series during the period of normalization. My aim was to show
how the regime artificially created and ultimately presented its enemies and how
it tried to change the collective memory of the people regarding the critical years

connected to the Prague spring.

In the first part of my work | focused on the meaning of history and its
interpretation for the legitimization of a nation or a regime, and on the
connection between history and identity and on propaganda in general.
| continued with the communist interpretation of Czechoslovak history and the
importance of propaganda for the support of the regime and its ideology.
| introduced the period of normalization as representing a specific part of the then
non-democratic regime in Czechoslovakia. The communist regime had to deal
with the recent attempt to democratize the country. It had to explain its moves
and measures to the citizens aiming at the reconsolidation of power. | then
further describe the purpose for the creation of the series T7icet pripadit majora
Zemana. In the analytic part | presented the types of enemies of the regime and
| also showed how the actors of Prague spring and the consequences of this event

were introduced to the citizens.

| concluded that the regime wanted to reinterpret the then recent history and to
show whole groups of citizens as enemies to justify its own actions directed at

retaining power in Czechoslovakia.
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