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Anotace

Bakalarska prace se sklada ze dvou Casti - praktické a teoretické. V prvni Casti,
praktické, jsem vytvoFila sérii pé&ti portrétl ¢lenl mé rodiny a mné blizkych osob.
PouZita technika malby je kombinace tempery a akrylovych barev na sololitovych
deskach o rozmérech 100 x 70cm. Sou€asti je i nékolik navrhd, které mapuji postup
vyvoje mé bakalaFské prace. V teoretické €asti jsem popsala pribé&h vyvoje mé prace,
pFedevsim, jak jsem se dopracovala ke kone€né mySlence své prace a inspiratnim

zdrojlm a technickému postupu.
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close to me. The painting technique used is a combination of tempera and acrylic on a
100 mm x 70 cm hardboard. It also includes several suggestions, which map the
progress of my bachelor thesis. In the theoretical part, I described the progress of my
work, namely in particular, as [ have come to the final idea of my work, inspirational

resources and technical progress.
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1 Uvod

Pomoci barev jsem chtéla zachytit povahu a osobnost ¢lenli mé rodiny, které jsem se
rozhodla portrétovat. Z tohoto divodu jsem zvolila osoby mi blizké a znadmé, abych co
nejlépe zachytila jejich portrét. Pivodné jsem se snaZila zachytit pfedevSim oblast tvafte,
¢as opakuje, nebot’ lidsky genom neni nevycerpatelny, avSak pfesto je nase tvar naSim
nejbliz§im majetkem, definuje nas. Pokud by naSe tvar nebyla, nejlepsi charakteristikou
nasi osoby, pro naSe okoli, pro¢ veskeré identifikacni doklady na potvrzeni nasi identity
fotografii naSeho obli¢eje. Povahu a charakter portrétovanych jsem chtéla podepfit volbou

barev, které s nimi mam spojené.

Nas oblicej je komplexnim obrazem nasi osoby. Nase mimika ¢i pouhé rysy o nds mlize
vypoveédét vice, nez jsme ochotni lidem fici slovy. Sta¢i drobnd zména v obliceji a nase
tvar ziskava novy charakter. Naptiklad pii pouhém Usmévu se svaly na nasi tvare

pfesouvaji na jiné misto a tvar se v podstaté stava dalsi verzi jednoho clovéka.

Upiimné se domnivam, Ze jsem silnéjsi v kresbé, ale chtéla jsem se pii tomto tikolu dostat
z komfortni zény a pokusit se vytvofit néco pro mne nového. Proto jsem zvolila jako
prostiedek vyjadfeni malbu. K malovani jsem se dostala skrze kresbu. Prvni 4 roky, kdy
jsem se rozhodla vénovat vytvarnému umeéni, jsem se v podstaté vyjadfovala pouze skrze
ruzné techniky kresby. Proto se domnivam, ze v oblasti kresby jsem silngjsi. Teprve na
sttedni Skole jsem zafala malbu chapat, jako prostfedek k vyjadfeni svych mySlenek
a pociti a ne jen jako nutné zlo, ke kterému nemam v podstaté cit. Malba je mi v téchto
dnech bliz§i nez byvala, avSak stale je pro mne oblasti, v které se musim inadale
zdokonalovat. Kresbou jsem travila nékolik hodin denné. Byla pro mne cestou
k sebezdokonaleni mych schopnosti, k hledani vlastniho projevu i poznavani svéta kolem
sebe. K vytvarné tvorbé mé piivedlo pozorovani mého okoli, pfedevSim lidskych tvari.
Tématicky jsem zacinala portréty. Kreslila jsem osoby ve svém okoli. Studium lidského
obliceje mne natolik pohltilo, Ze jsem u sebe stale nosila blok atuzku, abych mohla
zachytit vSe, co by mne mohlo né&jak vytvarné oslovit. Kreslila jsem témét kazdou volnou
chvili. Ve skole pfi vyuce jsem si kreslila tvafe svych uciteld a profesord, cestou tramvaji,

¢1 na zastavce své spolucestujici. Tyto situace byli pro mé prehlidkou studijniho materiélu,



ktery mne vedl k novym poznanim, tykajicich se fungovani lidského téla. Toto studium
mne piivedlo k zji$téni, Ze mnoho tvafi, 1ze z celniho pohledu nazyvat pohlednymi, ale je
jen par oblicejti, které by si zachovali svou soumérnost iz profilu. Dnes je jiz védecky
dokazano, ze to co se vseobecné povazuje na lidském obliceji za krasné je soumernost
atedy 1 primérny rozmér vsech Casti obliceje. Nejvice mne osobné uchvatila riznorodost
a Skala tvaru nosu, které mne nejvice zajimaji. V nasi zemi je mozné studovat témet
vSechny znamé tipy nost. Nyni diky migracni viné se tato skala jesté rozsitila o ptichozi
narody. Nos je dominantou oblieje a uddva v podstaté charakter tvafe tzn. Jemnost ¢i
tvrdost vyrazu tvare. Nos je tak unikatni, ze byva i charakteristikou povah, jejz barevné

uvadim ve své praci.

J& osobné jsem predevSim v zacétcich své tvorby, vyhledavala vzhledové unikaty. VétSina
prvkll v oblic¢eji se Casto opakuje ajsou mezi nimi jen mirné rozdily, dikazem tohoto
tvrzeni jsou inapiiklad portrétové predlohy pfi tvorbé identifikacniho snimku u policie.
Existuji Sablony, na kterych je tvar obo¢i, o€i €1 nos. Kazdé zvlast atyto Sablony

napomahaji o¢itym svédkiim k uptesnéni vzhledu pachateld.

Mym vytvarnym prechodem mezi kresbou a malbou pro mne byla kresba pastelkami.
Pastelky mi usnadnili pfechod k malbé. Pomahali mi usnadnit vnimani barev a ptfechod
z Sedého schéma kresby k malbé. Zacinala jsem temperou, ta vSak pro nékteré mé prace
byla pfili§ mdla anevyraznd. VéEtSina akrylovych barev je vyrdbéna v piili§ zéfivych
barvach, kterymi se t¢Zko dosahuje pfirozenéjSich odstinii. Proto jsem se rozhodla ke
kombinaci temper a akrylovych barev. Nékteii moji ucitelé a profesofi, na mé vyvijeli
natlak, abych malovala radéji olejovymi barvami, nez akrylovymi. J& vSak k malb¢ olejem

pocituji pfili§ velky respekt, ve srovnani se starymi mistry, kteti s nimi pracovali.
Proto jsem i tyto své prace vytvotila kombinaci malby temperami a akrylovymi barvami.

Dal$im divodem pro¢ jsem se rozhodla pro malbu, je jeji moznost, jak pracovat
s publikem skrze jeho vnimani barev. Po vytvarné strance jsem se inspirovala i tvorbou
mého piitele Vaclava Smolika. K tvorbé akrylovymi barvami mne v podstaté piived! on.
Oslovilo mne jeho zachazeni s barvou. Pozdéji jsem formou pokusti a omyli zjistila, ze
dalsim kladem prace s timto materidlem je rychlost schnuti tohoto pigmentu. Z barev

vhodnych k malbé, je jednim z nejlépe schnoucich. Toto je vyhodou pokud ma autor jasny



zamér, ktery se snazi co nejlépe a nejpfesnéji, pienést na platno ¢i desku. Pii tvorbé

fantasknich krajin a obrazct, které se vytvarnikovi rodi v hlave.

Sama casto postupuji tak, ze si akrylovymi vyty¢im nejvyznamnéj$i dominanty vyjevu,
abych véd¢la, kde pokracovat v piipad€, Ze musim préci prerusit. Spoleénym znakem pro

mé prace je pouzivani tmavych barev, proto pro mne byli obrazy

Pouzivani pastelovych odstinli je mi cizi. Proto mne pfili§ neoslovilo uméni rokoka.
Musim uznat, Ze si v podstaté libuji v kontrastnich barvach a predev§im kontrastu svétla
atmy. Vtomto ohledu mne uchvéatilo obdobi baroka a ptfedevSim tvorba italského
barokniho malife Caravaggia. Spole¢nym rysem mych obrazii je tmavé pozadi a hlavni ¢ast

scény je umisténa v prvnim planu ve svétlejSich tonech. Pfi tomto tkolu jsem se snazila

wevr

1.1 Labyrint

Téma pro zadani prace je poklad. Proto jsem se zamySlela nad myslenkou pokladu. Mé
asociace pokladu je rodina, zlato a baje. Kde se nejcastéji objevuje slovo poklad? V béjich
kde state¢ny hrdina nebo pozdéji bézny hoch, to je podle oblasti a naturelu obyvatelstva.

Koho urc¢ila lidova tvotivost jako vhodného adepta na objevovani a ziskavani pokladi.

Pokud si naptiklad do internetového vyhledavace vlozite slovo poklad, tak v ptipad¢ slov
se prvni objevi poklad od K. J. Erbena, pokud vSak zadate hledani v sekci obrazky, na
monitoru se vam objevi nekolik ilustraci s motivem piratské truhly s pokladem. Proc¢?
NejspisSe proto, ze uz od pradavna lidé povazuji za poklad néco vzacného, néco co se
leskne, ¢i zafi. Ve vsSech kulturach pred kiestanstvim byl jeden =z nejvétSich
a nejobdivovanéjSich pokladii ztotoziiovan s hlavnim bozstvem Slunce, nebot’ bylo

nositelem zivota a dostatku.

Pozdéji vétSina baji, které jsou jistym druhem verze, jak vznikl svét, zacina Bohy. Pozdé&;i,
je doprovazeji reci a hrdinové riizného ptivodu. Dalsim prvkem v béjich se opakujici, je
urcitd podoba hledani, kterd je zndzornéna bud’to cestou do svéta nebo piimo pifitomnosti

jistého druhu bludisté.



Zkonkretizované téma moji prace bylo bludiste.

Je pro mne symbolem hledani né¢eho zvlastniho, na jehoz konci, jsme obdafeni pokladem,
at’ uz ve form¢ hmatatelného pokladu, ¢i ziskani ponauceni. Ne vSechny zkousky jsou
pfijemné, avsak proto pro nas poznani z nich ziskané miize byt daleko cenngjsi. Je v lidské
povaze, ze pokud by nas to nestalo usili, tak bychom nemohli docenit zkusenost, jiz se ndm

dostalo.

Pokud se zamétim na Cesky ekvivalent labyrintu, coz je bludisté, je kazdému jasné k cemu

labyrint slouzi a ze k tomu, abychom se dopatrali vysledku, patii i to, Ze ob¢as bloudime.

Ve své tvorb¢ jsem se inspirovala skalnimi ukazy, obrazy labyrint a meditaCnimi obrazy.

Chtéla jsem vytvofit jisty meditacni prostor.

Po literarni strance jsem se inspirovala bajemi a myty. VZdy mne zajimal labyrint, v némz

byl uvéznén Minotaurus. Pfedstavovala jsem si ho jako horu, ktera je vystavéna st€énami.

Nasla jsem clanek, v kterém tvrdili, Ze nasli Minoav labyrint, ktery je ve skutecnosti
komplex chodeb vytesany ve skale. Krétské kralovstvi a v§e s nim spojené bylo dlouho
povazovano za pouhy mytus ¢i pohddku chcete-li (Kde viastne lezel krétsky labyrint?,

2010).

Predstava labyrintu mne fascinuje iz divodu jeji alegorie k zivotu samému. Také obcas
zistdvame na misté, 1kdyz si myslime, Ze postupujeme a obCas propaddme zoufalstvi.
Nékdy mame pocit, Ze cesta dal prosté nevede, ackoliv naSe vysvobozeni na nas mtize

¢ekat za dalsi zatackou.

Mam pocit, Ze pokud se zamyslim, tak metafora labyrintu se objevuje v celém naSem
zivoté. Napiiklad 1 v uméni. Tvofim-li n¢jaky obraz dokazu se do n¢j ponofit tak, Ze
ztratim zcela distanci k obrazu a nemtizu piijit na to, pro¢ to nejde dal, co je na obrazu

Spatné. Pritom staci se trochu vzdalit a podivat se s odstupem a urcitym nadhledem.

Proto pouziji konkrétni ptiklad bludisté z zivého plotu. Pokud jste ponotfeni v ném, mizete
se ztratit, dokonce i zapomenout, ne jen jak se dostat ven, ale jak jste se dostali tam. Kdyz

se vSak nad toto bludisté povznesete, nahle se vSe zda jasné. S obrazy je to stejné.



Polozite-li svou tvaf nad platno, zanete malovat ¢i kreslit a nikdy ji nezvednete nad
povrch platna, tak si neudrzite nadhled. Nikdy proto nepochopite, jak to ten co stoji dva

metry od platna, mtze vidét jinak nez vy.

Je to zaklad fungovani perspektivy asvym zplsobem i optickych klami. Perspektiva
renesancniho typu byla nejpouzivanéjsi pomtickou jak prenést skutecny svét co nejpiesnéji

na platno. Je to zpiisob jak vytvofit v plosné malbég iluzi trojrozmérného prostoru.

Ano byli zde umélci, ktefi se snazili tento proces tvorby ukazat jako neptesny. Jednim
z nejsilnéjsich oponentl této perspektivy byl Pablo Picasso. Tento umélec vytvotil novy
smér umeéni, které je postaveno na odlisném vnimani objektd. Podstatou jeho tvorby je
pohled na objekty znéckolika whlh asnaha tyto thly spolu propojit na jednom

dvourozmérném platné.

Jednim z mych zdrojli pro tvorbu geometrické abstrakce byl Viktor Vasarely. Timto
umélcem jsem se inspirovala, kdyZ jsem své téma pokladu chtéla pojmout jako inspiraci

v labyrintu.

Jak jsem se jiz vySe zminila, ptivodné jsem se zabyvala myslenkou labyrintu. Pfi praci na
tomto namétu jsem se vyjadfovala pomoci geometrie. Obrazce, které jsem vytvotila, byli
navrhy pouze jedné strany mych labyrintd. Tyto labyrinty jsem plvodné chtéla spojit
s prostymi portréty mych blizkych. Tyto obrazce méli tvofit jakousi sit’ nitek, které méli
zastupovat cesty neuront viticich mysli kazdé portrétované osoby a tvofici jejich osobnost.
Tento ukol jsem méla v umyslu vytvofit kombinaci portréti formou malby a ¢istych linii

vytvofenych kresbou.

Tento napad mi byl rozmluven z divodu nesouladu geometrie a mnou zamysSlenym
vyjadfenim. Od napadu kombinace téchto dvou rozdilnych vyrazovych forem jsem tedy
upustila a pokusila se o kombinaci mych labyrintii a barevné feSeni inspirujici se v dile
Victora Vasarelyho. Tento svilj pocin jsem vSak zavrhla, nebot’ jsem zjistila, Ze mému

vytvarnému projevu nevyhovuje.



1.2 Poklad

Posledni pouzitou myslenkou mé prace, kterou jsem se nakonec rozhodla zrealizovat, bylo
téma mého niterniho pokladu, kterym pro mne je ma rodina. Jako svou rodinu pocitam

nejen ¢leny se mnou pokrevné spiiznéné, ale i svou nejlepsi pritelkyni a svého partnera.

Pro znézornovani osob jsem zvolila barevnou symboliku zépadni kultury. Barevna
symbolika se li§i podle narodnosti, nejvétsi rozdily jsou mezi kulturou zapadu a vychodu.
Naptiklad v zdpadni kultufe je bild symbolem cistoty a proto se pouziva napiiklad pfi
svatebnich obfadech naproti tomu ve vychodnich kulturach je symbolem nestésti, je to
smute¢ni barva spojena s pohtbem. Pro ucely svatby je uzivana barva ¢ervend. Symbolika
barev se méni i postupem casu. Jediné kde se symbolika barev stava jednotnou je v ptipadé

pramyslu a bezpecnostnich prvki, naptiklad v dopravé.

Pro portréty mé rodiny jsem se inspirovala Hippokratovymi typy, které maji k sobé
ptfifazené barvy. Cholerik vznétlivy a popudlivy ¢lovék ma pfifazenou Cervenou barvu.

Sangvinik je ¢lovek zivy, vznétlivy a nestaly. Jeho barvou je zluta.

Flegmatik je charakterizovan jako pomaly, ale rozvaZzny cloveék. Symbolizuje ho barva

zelena.

Melancholikovi se pfipisuje barva modra a je zde charakterizovan jako slaby a zadumdivy

typ (Brozkova, 1983, s. 186).

J& jsem inspirovala kombinaci Hippokratovych typli, Naukou o barvach podle J. W.
Goethea obohacenou o nové informace a sepsanou v knize Dobrodruzstvi barvy a mou

osobni specifikaci spojenou s konkrétnimi osobami.

VétSina obrazdl je vyvedena v komplementarnich barvach. Tuto techniku ve svych

2



Teoreticka ¢ast

2.1 Inspiraéni autori

Pti tvorbé své bakalarské prace jsem vychdzela z dé€l a tvorby n€kolika maliid. Po vytvarné
strance jsem se inspirovala predev§im umélci s ponékud expresivnéjsim projevem. Jejich
tvorba je vétSinou charakteristickd prudkymi, pastoznimi tahy Stétcem a neortodoxnimi
tématy. Tito umélci mi pomohli s nalezenim mého vytvarného projevu. Zamérné€ jsem
vybirala umélce s timto projevem, mym zdmérem pii tomto ukolu bylo vytvofit malbu,
kterd se od mého bézného projevu lisi. Diive jsem se zajimala pfedevSim renesancnimi

umélci.

Uvedené umélce spojuje jejich vytvarny projev, ktery se pohybuje na hranicich nového

pojeti.

2.1.1 OP-ART

Op-art se zabyva optickym zrakovym uménim. Toto uméni se rozvijelo v obdobi 50.let
20.stol. Tento umélecky smér je zalozen na zajmu o geometrii a vytvaieni optické iluze

pohybu. Tento umélecky smér se dale rozvijel v riznych podobach uméni (Baleka, 2010).

2.1.2  Victor Vasarely

Vasarely byl mad’arsky umélec tvofici ve Francii. Nejdiive studoval medicinu, ale v druhé

poloving dvacatych let vstoupil do Skoly Moholy — Nagye v Budapesti.

V tomto obdobi objevil dilo Mondrianovo, Malevi¢ovo, Gropiovo a Kandinského. Roku
1930 odjel do Patize. Do r. 1945 bylo tézisté jeho tvorby v grafice, od tohoto roku se vSak
soustiedil na malifstvi a pfilezitostné se vénoval také tapisérii. Vasarelyho geometricka
abstrakce je vybudovédna na zcela jinych principech nez abstrakce Mondrianova nebo
Malevicova, 1 kdyz také on pracuje s geometrickymi obrazci. Tyto obrazce ovSem vétSinou
nehromadi do volnych seskupeni, ani je neumistuje oddélen€, volné do plochy obrazu, ale

klade je vétSinou do rytmickych pravidelnych fad, na n€kterych mistech tento rytmus napft.

nepatrné porusuje, deformuje.‘ (Zykmund, 1971, s. 315)



Victor Vasarely je znamy piedevsim pro svou praci v oblasti op-artu. Jeho pracemi jsem se

inspirovala pfedevsim v prvni ¢asti své prace, kdy jsem se zaobirala myslenkou labyrintu.

Victor Vasarely byl madarsky malif plsobici ve Francii. Je povazovan za zakladatele

op-artu.

Jeho préce jsou v podstaté rozvinutim gestalt psychologie. Vasarely se prosadil predev§im
pro své barevné optické klamy. Samoziejmé, Ze pracoval is Cernobilymi. Mne zaujal
pouzitim a pokladanim barev na dvojrozmémé plochy, pficemz vytvarel iluzi

trojrozmérného prostoru.

2.1.3 Francisco Goya

Francisco José de Fuendetodos se narodil 30. 3. 1746 a zemiel 16. 4. 1828. Goya byl
Spanélsky malit a grafik. Goya byl zakem J.Luzana v Zaragoze. Goya studoval dila A. R.
Mengse a Tiepola.

1769—1770 navstivil Rim, Parmu i Benatky. Pii své navstévé Italie se naudil techniku
fresky, kterou po svém navratu do Spanélska uplatnil v Zaragoze. Roku 1775 se oZenil
s Josefou Bayerovou, sestrou malife Francisca Bayera, tento svazek Goyovi pfinesl kromé
24 déti 1 nékolik zakazek pro kralovskou rodinu. Od navrhl gobelinii pro kralovské palace
se dostal k ¢lenstvi Academie de S.Fernando. Timto CElenstvim ziskal nové lukrativni
zakdzky, mezi nimiz byl oltdini obraz pro kostel S. Francisco el Grande. Toto jeho

vitézstvi vedlo k jeho prbnim podobiznam.

Jeden znejvétSich zlomi v jeho kariéfe se odehral roku 1785, kdy se stal zastupcem
feditele Academie de S. Fernando. Rok poté ziskal pozici kralovského malife, coz
v podstat¢ vedlo k vzniku jeho nejzndméjSich d€l. Jakozto kralovsky malif, dostal
pochopitelné nékolik zakéazek na portréty ¢lend kralovské rodiny. Roku 1789 byl povysen
na dvorniho malife. BohuZel roku 1792 ho ranila mrtvice, ktera jej pfipravila o sluch. Jeho
tvorba vSak ziskala novy rozmér. Goya se po zotaveni vratil ke dvoru a vytvofil nékolik
portrétl v tzv. Sedivém stylu. Roku 1797 vytvofil sérii 80 rytin pod ndzvem Los Caprichos,
které vSak ze strachu z inkvizice stahl. Roku 1800 vytvofil zndmy portrét kralovské rodiny

a dvoranu.



Goya tvoftil i béhem valc¢eni s Napoleonovymi vojsky, hriznosti valky zachycoval na sva
platna. Roku 1814 nastoupil na triin novy kral, Ferdinand VII.. Zména panovnika, vSak
Goyu o post kralovského malife nepfipravila. Po n¢jakém cCase ztvarnil obrazy oslavujici
jeho narod. Jednim z nich byla Poprava povstalcti 3. kvétna 1808 v Madridu. Pribézné
tvoril lepty s tématikou bycich zapast. Jeho prace byli ¢im dal Castéji pouze pro jeho
osobu. V tomto obdobi se mnozi vyjevy jeho désivych vizi s tématikou sabatii. Roku 1819
vazné onemocnél. Roku 1826 byl Ferdinandem VII. s poctami poslan na odpocinek.
Zemtel roku 1828 na zachvat mrtvice. Jeho uméni sice nevedlo ke vzniku Skoly, ktera by

se kjeho uméni hlésila, avSak jeho tvorba inspirovala mnoho umélci po ném (Mraz,

1988).

Goya byl pro mne inspirativni pfedev§im svym projevem. Jeho hrubé tahy, které se nebal
uzit ani pi1 malbé portréta, byly pro mne silnou inspiraci. Goyova dila jsou plna sytych
barev a pfesto jsou protknuta dramati¢nosti. O jeho portrétech se rozhodné neda fict, ze by

byly ploché. Obdivuji jeho préci. Jeho préci s barvami.

2.1.4 Impresionismus

Impresionismus vznikl ve Francii v 19.stoleti. Jeho ndzev pochazi z francouzského
impression, coz v prekladu znamenéa dojem. Tento styl ziskal své oznaceni podle obrazu
Claude Moneta. Tento ndzev piesné vystihuje o co umélcim prosazujicim tento novy styl

Slo. Impresionisté nebyla pevné spojena skupina stylem a technikou.

2.1.5 Claude Monet

Celym jménem Oscar-Claude Monet se narodil 14. listopadu 1840, jako druhy syn,
vrodiné Louise-Justiny a Claudie-Adolpha Monetovych v Pafizi, ve c¢tvrti blizké
Montmartru. V té dob€ zde bydleli jen dé€lnici, mali obchodnici a umélci. Rodina zde vedla
maly kramek, kterému se vSak nedafilo atak se odstéhovali z Pafize do Le Havru
v Normandii. Zde mlady Claude navstévoval gymnazium, diky novému zaméstnani jeho
otce. Claudiv otec ziskal misto usvého Svagra Jacquese Lecadra, ktery vlastnil
prosperujici kolonidl. Claudova rodina si jesSté¢ spolecensky i penézné polepSila po smrti
Claudova stryce. Claudiiv otec pievzal stryctiv podnik. Po smrti matky ziskava Claudie
oporu ve své teté, nebot’ otec jeho zdjem o uméni nesdilel. Claude se pfi studiu na

gymnaziu nudil a tak, zacal kreslit karikatury ucitell a lidi ve svém okoli. Jiz v dobé& studia



se projevovalo jeho nadani a lze ptedpokladat, ze bylo podporovano nebot’ zde jako ucitel

uméni prednasel Jacques-Louis David.

Monet si kresbou karikatur zacal brzy vydélavat. V této dobé byla po karikaturach
poptavka, a sm¢l sva dila vystavovat ve vyloze obchodu s ramy, takze nemél nouzi o odbér
svych dél. Nejdiive karikoval predevsim politicky a kulturné zndmé osobnosti, ale pozdéji

dostaval i zakazky od svych pratel.

Karikatura nebyla sice povazovana za zvlast vysoce umélecky hodnotnou, ale diky
ocelotisku od roku 1830, se stala soucasti kazdodenniho tisku. Manettv styl karikatur byl
ovlivnén karikaturisty své doby mezi néz, patfili naptiklad Carjat a Hadol. Claude Monet
byl se svou praci ohledné karikatur zcela spokojen nebot” jeho obchod s karikaturami

prosperoval.

Prvnim popudem ke zméné jeho uméleckého vyjadieni, pro néj bylo setkani s Eugénem
Boudinem, s kterym namaloval olejem prvni skici v plenéru roku 1858. Tato krajinomalba

pfiméla Moneta k ptesunu do Pafize a vénovani se malifstvi.

Chvili po ptijezdu do Patize, byl Monet povolan do Alzirska, zde vSak z divodu vazné

nemoci nepobyl dlouho a byl navracen do své vlasti.

Roku 1862 se opét vypravil do Pafize, kde se seznamil s Alfredem Sisleym,
Pierre-Augustem Renoirem. V jejich spoleCnosti navstévoval piirodu asnazil se
o zdokonalovéni své techniky. Je pravdou, ze se Monet zhlédl v krajinomalbé, kterd v té
dobé, na rozdil od karikatur, nebyla pfili§ prodejna. Je tedy jasné, ze rozhodnuti malovat

krajinu, nebylo véci finan¢ni volby.

Boudin byl Monetovi uditelem a ziejmé uspéSnym, nebot’ jiz roku 1858, se Monet se svym
obrazem ,,Motiv z Rouelles zuc¢astnil vystavy v Le Havru. Ugast na této vystavé Moneta

definitivné ptfesvédcila, ze se bude vénovat malbé.

Stipendium neziskal, ale se svymi Gsporami ziskanymi prodejem karikatur se presto vydal
do Patfize. Malovani v plenéru se praktikovalo uz pted Monetem a jeho kolegy, rozdil
jejich postupu od predchozich umélci je v tom, Ze vznikala skutecnd krajinomalba. Neslo
o pouhé hrubé skicovani krajiny, kterd byla pozd¢ji pouzita pouze jako kulisa, pro néktery

z historickych vyjevi. Jde o snahu zachytit rychle a co nejvérnéji skutecnou krajinu, kterou



meli umélci v danou chvili pfed sebou. Z tohoto diivodu, byla vétSina Monetovych obrazii

mensich rozméru.

Velkym pokrokem ve svété uméni bylo zahajeni vyroby olejovych barev v tubach roku
1840. Jednim =z hlavnich cili Monetovych obrazii byla snaha zachytit pomijivou,
atmosférickou naladu okamziku. Monet ajeho kolegové sice malovali v pfirod¢, ale

prvoradym pro né byl prozitek kontaktu s ptirodou.

V roce 1859, kdy Monet pfisel do Pafize, méla cesta umélce jasna pravidla. Umélec musel
absolvovat urCité vzdélani a obdrzet jistd ocenéni, aby byl uznan za umélce. Jednou
z podminek bylo moznost vystavovat v Salonu. Do Salonu vybirali dila ¢lenové Academie
des Beaux-Arts. Od roku 1860 vznikali aukéni sin€, v kterych mohli vystavovat i mladi
malifi, které stat nepodporoval. Roku 1863 porota Salonu odmitla ptfes 3000 umélct.
V reakci na toto mnozstvi odmitnutych umélct cisai Napoleon III. oteviel vystavu Salon
odmitnutych (Salon des refusés), kde vystavovali napiiklad Courbet, Manet a prvni
impresionisté. Roku 1886 byl ustanoven Salon nezéavislych (Salon des indepéndants)
v jehoz ¢ele nebyla porota. Roku 1899 odcestoval do Londyna. Po svém navratu zacal
tvofit své znamé lekniny. Nasledujici roky byli pro néj po jeho osobni strance tragické.
Zhorsil se mu zrak, pochoval svou zenu a jednoho syna. Roku 1926 mu byl objeven nador

na né&jz pravdépodobné 6. prosince zemiel (Zeidlerova, 2006).

Monet je nejznamé;jsi predevsim svymi malbami leknint, které pribézné maloval od roku
1897 az do roku 1914. Nejvétsim rozdilem mezi jeho prvnimi malbami a jeho poslednimi
lekniny je velikost vyseku krajiny. Prvni krajiny jsou s obzorem a jsou to zcela komplexni
krajiny, zatimco posledni se soustiedi jen na nékolik lekninl plujicich na hlading. Tyto
lekniny se stavaji témét snovymi a v podstaté se od realné krajiny vzdaluji. Dalsi zménou
je velikost jeho platen. Kombinace detailu a velkého rozméru platen Cini jeho obrazy témér

meditativnimi.

Monet neni povazovan za otce impresionismu, presto méla jeho tvorba hluboky dopad na

uméni i po jeho smrti. Jeho dilem se inspirovali napiiklad mladi expresionisté v USA.

Monetovy obrazy jsou postupem casu stale spiSe navozujici naladu nez konkrétnimi tvary,

to bylo nejspis zpiisobeno jeho horSicim se zrakem.



2.1.6 Paul Gauguin

Paul Gauguin se narodil 1848 v Patizi. Roku 1849 se jeho rodina ptest¢hovala do Peru a po
Sesti letech se vratili do Pafize. Po ukonceni studia se piidal k namoinictvu. Roku 1871 se
usadil v Pafizi a zacal pracovat jako burzovni makléf. 1873 zacal kreslit na Akademii
Calorassi. Roku 1876 se ztcastnil Salonu s obrazem Krajina ve Viroflay. Od roku 1879 se
zacal zucastnovat vystav impresionisti. Od roku 1883 se zacal vlivem padu ekonomiky,
pln¢ vénovat malovani, coz vedlo k jeho zivotu v bid¢ a osaméni. Zucastnil se jiz osmi
vystav impresionistl, kdyz se prestéhoval do Bretan¢ a zac¢al malovat krajiny a figuralni
studie. Roku 1887 se prestéhoval do Ameriky. Po roce se vratil do Bretan¢ a vytvotil svou
teorii syntetismu. Syntetismus se da vysvétlit jako zjednodusSeni formy a spojeni
nepfirozenych barev uvnitt tmavych obryst. Rok 1891 byl pro néj zlomovy, nebot” prodal

nékolik svych obrazl a ptestéhoval se na Tahiti. Zde objevuje novy zptisob malby.

Roku 1893 se vratil do Patize, aby uspotadal vystavu. Po propadu jeho vystavy se vraci
zpatky na Tahiti. Roku 1901 se definitivné odste¢hoval na ostrov Atuona, kde pokracoval

ve své tvorbé (Vigué, 2004).

Gauguin byl silnym umélcem, ktery svou tvorbou ovlivnil mnoho umélct. Mél velky vliv
pro fauvisty. Jeho tvorbu nelze zcela zatadit. Nékteré zdroje ho udavaji jako impresionistu

a jiné ho oznacuji jako post-impresionistu.

Ve své praci jsem se inspirovala pfedevsim v zachézeni s barvou. Jeho primitivni a ptesto

funk¢ni zachdzeni s barvou mne siln€ ovlivnilo pii vybéru stylu mé prace.

Pii své bézné malbé se snazim spiSe o uhlazenou malbu, pii své bakalaiské praci jsem

chtéla vytvofit néco stylové pro mne netypické.

2.2 Psychologie osobnosti

Nase osobnost je tvofena ne¢kolika sloZzkami. Sice prvni casti kterou vnimame je vzhled,
avSak naSe vyzatrovani, to jak ptisobime na lidi se kterymi se setkdvame, je ovlivnéno nasi
osobnosti. VétSina téchto Casti je ndm vrozend, avsSak i tak s nékterymi z nic mizeme

pracovat, snaZit se je rozvinout a nebo naopak zapudit.



2.2.1 Schopnosti a rysy

»Schopnosti jsou vlastnosti toho druhu, jako je napt. schopnost rozliSovat barvy, hudebni
sluch, prostorovéa piedstavivost, schopnost slovniho mysleni (verbalni schopnost)* (Cap,
1980). Domnivam se, Ze tato slozka je po technické strance pro vytvarnou tvorbu jedna

z nejpodstatnéjsich.

,, Obecné mizeme vymezit rys osobnosti jako psychickou vlastnost, ktera se projevuje
uréitym zpusobem jednani, chovani a prozivani; je to zpisob pfiznacny pro urcitého

&lovéka a relativné staly v priibéhu jeho Zivota (Cap, 1980).

2.3 Temperament

»lemperament je soustava vlastnosti, které se projevuji zplisobem reagovani, chovani
a prozivani ¢lovéka, zejména zptisobem vzniku a priabéhu citovych procesu a jejich vyrazu:
jak snadno city vznikaji, jak jsou silné, jak rychle probihaji a stfidaji se, jak zivé se
projevuji navenek v citovém vyrazu (v mimice a gestikulaci, smichu, plagi apod.)* (Cap,

1980).

2.3.1 Charakter.

»Charakter se projevuje v ruznych vztazich jedince k dalezitym zivotnim zkuSenostem.
Vztahy ¢lovéka k lidem a ke spolecnosti, vztahy ¢loveka k praci, vztahy cloveka k sobé
samému a k vlastnimu Zzivotu, vztahy clov€ka k zivotnim piekdzkam a obtizim, vztahy

&lovéka k prirode” (Cap, 1980).

2.3.2 Motivace

,»Motivace (z latinského movere — hybati, pohybovati) znamend souhrn hybnych Cinitelt
v ¢innostech, v uceni a v osobnosti. Pfitom hybnym ¢initelem minime takové skutecnosti,
které jedince podnécuji, podporuji, nebo naopak tlumi, aby néco konal nebo nekonal.
(Cap, 1980). Motivace je soucasti nasi osobnosti, kterd nds mize hnat vpied a nebo nés

srazit na kolena.



2.4 Kontext s vytvarnou vychovou

Studovani toho co vidime je velmi dilezité pro nase pteziti. Jak jinak, prezit ve svété, kde
se pohybujeme nez poznanim naseho okoli. Nevyhodou tohoto pfistupu je, Ze se Casem
muzeme az prili$ soustfedit na svét kolem sebe, ze se ho budeme snazit pouze kopirovat a

nikoli obohatit o na$ vnitini svét.

Déti poznévaji svét jeho pozorovanim. Détska kresba méla velky vliv, jak na studium
détské psychiky, tak na umélce hledajici novy styl uméni. Détsky vytvarny projev ma
nekolik fazi. V pocatcich se détska kresba soustfedi pfedevSim na vyjadieni vlastniho
pocitu k svétu, v kombinaci s dobrym pocitem, z opakujiciho se pohybu pii kresbé. Tento
pohyb je cvicenim spojeni oka a ruky. Dité se az v obdobi prvniho stupné zdkladni skoly
snazi vyjadfit to co je vidét a pfesouva do pozadi své pocity a vjemy ze svéta, které byli do
té doby hlavnim hnacim motorem jejich tvorby. Nekteti psychologové jsou presvédceni, Ze
svet stvoteny v lidské mysli je stejné redlny jako svét kolem nas. Déti Skolou povinné se
snazi také docilit dokonalého obrazu. V tomto kontextu se v détech rodi frustrace
znedosazeni cile, vytvorit dokonaly obraz, a ziskavaji negativni zkuSenosti s vytvarnou
vychovou, ktera v dospélém véku miize vyustit v naprosté odmitani v jakoukoli vytvarnou
¢innost. Snaha o stvofeni dokonalého obrazu, je normalni lidska vlastnost, kterd potka

témet kazdého z nas. Je to snaha o dokonalé pieneseni dila, které mame v mysli, na papir.

Svou tvorbou jsem se snazila o navrat k pocitovosti a piesto zachovani si svého projevu,
ktery se v mém piipad¢ soustfedi predevSim na figurativni vyjadieni. Snazila jsem se sice
zachytit své blizké, ale spiSe pies vnitini citéni nez pouhé¢ kopirovani jejich tvaii na desku.
Pii uvazovani nad piinosem této prace moznym budoucim zdkim, jsem se snaZzila o
vytvoteni nékolika tkold, které by mohli détem pfiblizit mdj zdmér. Nize jsem uvedla

jeden z nich.
Ukol:
Déti dostanou paletu zakladnich barev a kol zamyslet se nad svymi blizkymi.

Jaky ptedmét by charakterizoval vase blizké?



Potieby: vodové barvy, akrylové barvy, Stétce, fixy, Ctvrtky A3,

Diskuze v kruhu : témata, otazky
Casova naro¢nost: 20min

e (o pro déti znamend rodina — kdo vSechno je ¢lenem rodiny — definovat rodinu

e (o kdo v rodin¢ déla?

e Jaké predméty by mohli symbolizovat, kdo co v rodiné déla?

e Jaké barvy déti znaji?

e Jaké predméty se jim vybavuji pfi riznych barvach?

e Kdyby lidé byli barvami, jakou barvou by byla vase matka nebo otec ?

e Jaké pocity mate, kdyz slySite hlas své matky ¢i otce. Jakou barvou by jste je

vyjadiili?

Cinnost :
Casova naro¢nost: 20 min

Kazdé¢ dité si vezme Ctvrtku a pokusi se kombinaci barev, které ma s konkrétnim ¢lenem
rodiny spojené, namalovat nékterého clena rodiny, ¢i predmét, ktery by ho mohl

symbolicky zastoupit.

Reflexe:
Casova naro¢nost: 15min
Kazd¢ dit¢ ukaze svlij obraz ostatnim détem a promluvi o tom co a pro¢ namalovalo.

Co se dit€ naucilo nového. S jakymi pocity odchazi — teplomér (palec nahoru, palec doli)



Cil :

Uvédomit si vztah ke svym blizkym. Postaveni v roding ditéte. Vnimani barev. Symbolika
barev. Chtéla bych détem pifipomenout i jiné vnimani jejich okoli i uméni. Napiiklad

existuje jev zvany synestézie, ktery lze pielozit, jako barevné slySeni.



Prakticka c¢ast

Své malby jsem vytvofila na sololitové desky. Sololit je tvrdd dfevovldknita deska
vyrobena mokrou cestou. Jednd se ploSny materidl, ktery je vyuzivan hlavné
v nabytkarském primyslu, Tyto sololitoveé desky jiz méli povrchovou tUpravu, ktera branila
ptilisné savosti. Kdyz jsem zac¢inala malovat pouzivala jsem desky o tloustce 3 mm. Ty se
pozd¢ji mirn€ zohybali, proto jsem k tomuto ukolu vybrala radéji desky o tlouStce 5 mm.
Pted samotnou malbou jsem vSechny sololitové desky natiela latexem Druhd vrstva byla
smés latexového natéru a tobnovaci barvy v odstinu barvy, kterou jsem ptisoudila konkrétni
znazornované postavé. Nikdy nemaluji na bilou plochu idealnim podkladovym materidlem
je dle mych zkuSenosti malba na malbu temperou. Akrylové barvy a tempery jsou feditelné
vodou. Tempery jsou vhodné pro jemné plynulé piechody a akrylové barvy jsou vhodné
pro hluboké stiny, ostré hrany a plochy na které chceme dat diraz. Pfi tvorbé jsem

vvvvvv

obrazu.

2.5 Popis obrazi

Z4dny z obrazii nemél byt presnou kopii tvaii zminénych osob. Viechny malby jsou jistou
kombinaci karikatury a symboliky. Postavy jsou zde povétSinou, pouhou stylizaci jejich
osob. PredevSim doplikové postavy co vyjadiuji milj vztah k vyobrazenym osobam jsou

pouhym prostiedkem k navozeni vztahi.

2.5.1 Portrét prvni
Nazev: Maminka
Portrét matky jsem vytvofila kombinaci dvou postav. Dlouho jsem piremyslela, jak nejlépe

vyjadfit status matky aco je jejim nejvétsim atributem. KdyZ jsem hledala inspiraci

v obrazech jinych malifi, jak se vyporadali s timto ukolem, zjistila jsem, ze se v podstaté

postava Madony s dité¢tem(Jeziskem) v naruci.

Tohoto zmodernizovaného vzoru se chytilo mnoho autord a autorek.



Druhou cestou byla snaha zachytit podobu konkrétni matky, coz byl v podstaté klasicky
portrét star§i damy, o které¢ kdybychom nevédéli, ze je to matka, usoudime, Ze je to zkratka
obyCejna Zena, kterd muze byt, matka ¢i sestra nebo néjaka starsi dama, ke které autor

nemusel ani nic citit.

Na pocatku jsem také zvazovala prosty portrét osoby, pan profesor mne piivedl
k myslence, za pomoci atributll a situaci, jejz mame s konkrétni osobou spojené, mizeme
1 divakovi neznalému konkrétnich portrétovanych osob, pfipodobit jejich postaveni

v roding.

Portrét mé matky je v odstinech modré a oranzové. Ma matka modrou miluje a ja ji, tak
mam s ni podvédomé spojenou. Modré je nékdy oznacovana za chladnou, ale pro mne je
symbolem klidu a jistoty. Jsem velmi popudlivy, nékdy az ptecitlivély ¢lovék a proto u lidi
ocenim, kdyz mi daji pocit klidu. Svlij vztah k matce jsem vytvofila zobrazenim dvou
postav. Prvni dominantni sedi v kiesle a v kliné ji lezi hlava jejiho ditéte, které hleda oporu
a bezpec¢i. Volnou rukou michd jidlo v hrnci. Jako jeji atribut jsem zvolila méchacku,
nebot’ at’ si to pripustime ¢i ne, matka je predevsim ,, ochrankyni rodinného krbu.‘* Krb je
symbolem tepla domova a kazdy mame néktera jidla spojend jen s matkou. VZdy jsou jidla,
ktera takto ,,uvafit umi jen moje matka“. Oranzova barva s nddechy Cervené predstavuje
uklidiiujici zafi ohné — opét jsme u rodinného krbu a bezpeci pred tim, co na nas ceka

venku.

2.5.2 Portrét druhy

Nazev: Tata

Pro portrét otce jsem zvolila tmavé barvy a prostiedi dilny. Mij otec je typickym
prototypem takzvané¢ho, vSeuméla. Otec je pro mne symbolem typického muze. Je to
kombinace malého ditéte, které d€la kanadské zerty a postavy Mc Gyvera, kterému date
sponku na papir aSroubek aon vam postavi kolo. Jeho portrét zobrazuje muze, ktery
opravuje motor a postava stojici k ndm zady mu podava ockovy kli¢. Miij otec sice vSe
opravi, ale uvétSiny praci potiebuje nékoho, kdo mu podavéa, co béhem své prace
potfebuje. Stejn¢ jako na obraze, utoho ma velice soustiedény vyraz. Barevné je obraz
kombinaci &ervené a zelené. Cervena symbolizuje jeho cholerickou povahu. Také je

z obrazu vidét urcity odstup a az nadfazenost od druhé osoby. Je to tak typicky muz, ktery



si okolo sebe tvoii zed i pfed svymi nejbliz§imi. Pfestoze na prvni pohled vypada klidny,
pod povrchem diime sopka. Zelenou barvu jsem u svého otce volila nejen z ditvodu, Ze je
to komplementéarni barva k cervené, ale 1 proto, ze navzdory jeho pon¢kud prudké povaze,
muze muj otec pusobit na své okoli i flegmatickym dojmem. Navzdory jeho povaze, se
mij otec pomoci mimickych svald, pfili§ neprojevuje. Pokud nekfi¢i anevzteka se,
v podstaté jeho tvar zachovava stale stejny vyraz. Ktery by se nékomu neznalému jeho
povahy mohl zdat jako klidny a bez z4jmu. Proto jsem mu ptifadila zelenou barvu, kterd

také na prvni pohled ptsobi uklidiiujicim dojmem, avSak miize symbolizovat i zavist.

U nékterych obrazl, napt. Tata, jsem se snazila o lehce pfehnanou perspektivu. Tento styl
jsem si osahala pfi hodinach kresby pana profesora Borise Jirktll. Tato lehce zdeformovana
perspektiva se uzivd napiiklad uobrazovych romént. J4 jsem touto pokiivenou

perspektivou chtéla dat diraz na otcovi silné a Sikovné ruce.

Otcovym symbolem, ktery ho charakterizuje je zluty kli¢, ktery mu podava postava stojici
zady k ndm. Touto osobou jsem vyjadfila sebe sama, protoze pii vétSin€ oprav mu asistuji,
jako podavac. Pti volbé otcovo symbolu jsem se rozhodovala mezi né¢kolika druhy nafadi.
Vahala jsem mezi kladivem a klicem. Nad kladivem jsem uvaZovala, protoze kladivo
symbolizuje hrubou silu. Nakonec jsem se rozhodla pro kli¢, nebot’ otec se zabyva
predevsim opravou aut a tam je nejvice uplatiovan kli¢ a Sroubovak. Presto jsem kladivo
do obrazu zatadila, jako pfipominku uzivani hrubé sily pfi feSeni oprav. Otci jsem pfifadila
v podstaté dva symboly. Pro mne ho nejvice charakterizuje jeho tvar a jeho tvar zakryvaji

bryle.

2.5.3 Portrét treti

Nazev: Bratr

Pro portrét mého bratra jsem zvolila odstiny zelené a fialové. Tyto barvy jsou velmi
kontrastni, stejn¢ jako miyj bratr. Je velky rozdil mezi tim, jak piisobi na Sirsi okoli a jaky je
skutecné uvniti. M1j bratr piisobi na své okoli, jako silny, neomylny, sebevédomy muz,
ktery vzdy vi piesné co déla a nikdy se nemyli. Zaroven si umi lidi ziskat svou ptatelskou
tvari. Této jeho ¢asti bych pfisoudila zelenou barvu. Vétsina lidi vnima zelenou barvu, jako
pozitivni, nebot’ symbolizuje pfirodu, radost, mladi a klid. Pasobi uklidiujicim dojmem,

sveéze a pratelsky. Také jako vSichni 1idé ma svou zranitelnou stranku. Piesto vzdy plisobi



pozitivn¢, Na plisobeni fialové barvy se lidé neshodnou. Na mnoho lidi ptsobi fialova
ponufe, pro mne je to vSak jedna z nejoblibenéjSich barev. Kombinace téchto barev pro

mne symbolizuje rozporuplnost povahy mého bratra a mého vztahu k nému.

Na obraze jsou namalovany dvé postavy. J4 a miyj bratr. My bratr je starSi neZ ja a ma ke
mné ochranitelsky postoj. Bratr pracuje v oblasti IT. O tuto oblast se zajima jiz od stfedni
Skoly, atak mi byl napomocny s problémy s pocitaci, jak software, tak i hardware. Mne
chytré ptistroje spiSe nesnaseji a proto jsem mu byla vzdy vdécna za kazdou jeho pomoc ¢i
radu. Proto jsem jako jeho atribut zvolila notebook. Na obraze je on, jak mne pravou pazi
objima kolem krku alevou se opira o stil, na némz, je poloZzeny otevieny notebook,

zaroven mi ukazovackem pravé ruky ukazuje néco na tomto piistroji.

Pro portrét mého bratra jsem zvolila odstiny zelené a fialové. Tyto barvy jsou velmi
kontrastni, stejné jako muj bratr. Je velky rozdil mezi tim, jak piisobi na Sirsi okoli a jaky je
skutecné uvnitf. Maj bratr piisobi na své okoli, jako silny, neomylny, sebevédomy muz,
ktery vzdy vi pfesné co déla a nikdy se nemyli. Zaroven si umi lidi ziskat svou pratelskou
tvari. Této jeho casti bych prisoudila zelenou barvu. Vétsina lidi vnima zelenou barvu, jako
pozitivni, nebot’ symbolizuje ptirodu, radost, mladi a klid. Pasobi uklidiiujicim dojmem,
sveéze a pratelsky. Také jako vSichni lidé mé svou zranitelnou stranku. Piesto vzdy plsobi
pozitivné. Na pisobeni fialové barvy se lidé neshodnou. Na mnoho lidi ptisobi fialova
ponufe, pro mne je to vSak jedna z nejoblibenéjSich barev. Kombinace téchto barev pro

mne symbolizuje rozporuplnost povahy mého bratra a mého vztahu k nému.

2.5.4 Portrét ctvrty

Nazev: Misa

Portrét mé piitelkyné jsem vystihla v odstinech modré a cervené. Je to proto, Ze je to
blizenec a cholerik. Je velmi vybusnd a zivd, ale zaroven srde¢nd a vérnd. Pro mne je
cervend barva symbolem Zivota ale i agrese. Krev je Zivot. Bez boje neni Zivota. Jednim
z jejich povahovych ryst je jeji potfeba se hadat i proto jsem zvolila tuto barvu. Modra
symbolizuje jeji melancholickou povahu, kterda se misi s jeji vybusnosti. Jako jeji atribut
jsem namalovala Sici stroj, ktery je namalovan v zafiv€ zluté. Portrét mé pritelkyné jsem
vytvorila za pomoci znazornéni pouze jedné osoby, ktera jako by divaka zvala k ptisednuti.

Tak bych charakterizovala sviij vztah k ni. Na obrazech se snazim pracovat i s drzenim



téla. Pritelkyné sedi na lavi¢ce a svou levou rukou mi davé najevo, ze vedle ni je volno.
Timto gestem jsem chtéla vyjadfit, Ze je to Cloveék, ktery je tu vzdy pro mne. Vzdy je
ochotna mi stat po boku. Neni sice piibuznd, ale pfesto je ochotnd mi kdykoli nabidnout
svou pomoc. Jako jeji atribut jsem zvolila, Sici stroj, protoze jsme ptitelkyné od stfedni
Skoly, kde jsme studovali modelafstvi a ndvrhatstvi odévi. Z uvedeného vyplyva, Ze jsme
vté dobé obé travili spoustu casu na Sicim stroji. Pfitelkyné¢ neni snikym ze

zobrazovanych pokrevné spiiznénd, proto jsem ji nechala jako samostatny portrét.

2.5.5 Portrét paty
Nazev: Pritel

Portrét mého pfitele jsem vytvofila v odstinech zluté azelené. Zelend symbolizuje
flegmatika. Zluta je zastupujici barvou pro sangvinika. Na obraze jsou opét dvé postavy.
Ptitel sedi na zidli, kterd ho uzemmuje davam timto gestem najevo, zZe je pro mne stabilitou.
Posed jeho téla je uvolnény, protoze je takovy ion i ve stresovych situacich si zachovava

odstup.

Muj piitel je mi ve vSem velkou oporou. Jeho nejvétsim konickem je historie a literatura,
proto jsem jako jeho atribut znazornila knihu. Postavy na obrazu by méli vyjadfovat
vzajemnou uctu a podporu. Odstiny zluté¢ evokuji svétlo, které do mého Zivota ptinasi jiz
svou piitomnosti. Zlutd zde znadi teplo a svétlo, které se mi dostava od slunce. Zelena je
v tomto piipadé symbolem klidu a jistoty, které se mi z jeho strany dostava. Jako hleddm
v ptirodé¢ novou silu vstat, hleddm tuto silu iv jeho pfitomnosti. Na obraze jsou dvé
postavy, které se drzi za ruce. Muz sedi na Zidli a pravou rukou si pfidrzuje knihu
polozenou na pravé noze. Levou rukou si ptidrzuje pravou ruku Zenské postavy na srdci.
Chtéla jsem timto gestem vyjadfit, jaky vztah mam k svému pfiteli. Je ziejmé, ze si

rozumime 1 beze slov.
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Z7.avér

V praktické casti jsem vytvofila sérii péti portréth vytvotfenych na sololitové desky
orozmérech 100 x 70 centimetrti. Dila jsou vytvoiena technikou malby akrylovymi
a temperovymi barvami. Cil: co nejlépe zachytit povahu mych blizkych, za pomoci barev,
jejich osobu co nejlépe charakterizujici, jsem dle mého soudu, také splnila. Od ptivodni
verze jsem se sice trochu vzdalila, ale nemyslim si, Ze by to bylo Spatné. Portréty jsem
nevytvofila jako obraz jedné osoby, ale spiSe jako vztah dvou osob. Soustiedila jsem se

tedy na vztahy a postaveni v rodin¢.

Téma bakalaiské prace bylo zajimavé. Nejprve jsem si nebyla jista, jak toto téma uchopim.
Poté, co jsem na ném zacala pracovat, mne zaujalo. Dnes jsou rodinné vztahy nékdy
slozité. Mam Stésti, Ze nase rodina je klasicky model a vSichni v rodiné spolu drzime a jsou

mi oporou.

Diky této praci jsem nasla sviij styl. Pouzivani az nezvyklych barev na zékladni véci
s obsahové¢ vystiznou prezentaci barev mne obohatilo a bylo mi blizké. Jsem pifesvédcena,
Ze tato prace pro mne byla pfinosem a doufam, Ze 1 pro Vas bude mé ztvarnéni zajimavé.

Maluji rada cely zivot a neumim si predstavit sviij zivot bez n¢;j.

Tento ukol mi pomohl si 1épe uvédomit sviij dalsi postup v uméni. Tato prace pro mne byla
velkou vyzvou. Uz delsi dobu jsem se chystala k tvorbé série obrazli. AZ touto realizaci
jsem zjistila jak je narocné védomé tvofit fadu obrazi, ktera bude stylové stejna a presto

dostate¢né odlisna, aby nepusobila, jako pouha kopie sebe sama.

Ackoli jsem nakonec po vytvarné strance vychazela pfedevsim z uméni 19.stol, tento ukol
mne piivedl ke studiu umeéni 20.stol, které mne az doted’ ptilis neoslovilo. Mozna to bylo
tim, ze jsem vytvarné vyzrala, mozna tim, Ze pti hledani nového projevu v uméni jsem se
na toto novodobé umeéni, divala novym zptisobem. Jestli jsem dobfe vystihla osobnosti
namalovanych osob jsem se pfesvédCila jednoduchym zpiisobem. VSechny obrazy jsem
ukdzala vSem namalovanym abez komentdfe o co se jedna, jsem je nechala obrazy

prohlédnout. Vsichni zminéni se okamzité poznali i pfes pouhou symbolizaci jejich osob.
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Resumé

In the practical part, I created a series of five portraits made on 100 mm x 70 inch (100
x 70 cm) hardboard. The pieces are created by the technique of painting acrylic and temper
colors. Objective: To best capture the nature of my loved ones, with the help of colors,
I personally have the best person to characterize my person. Since the original version,
I have gone a little, but I do not think it would be bad. I did not create portraits as a picture
of one person, but rather as a two-person relationship. So I concentrated on relationships

and family status.

The topic of the bachelor thesis was interesting. At first I was not sure how I would get this
topic. After Istarted working on it, I was interested. Today, family relationships are
sometimes complex. I'm lucky that our family is a classic model, and we all hold together

in our family and are my support.

Thanks to this work I found my style. The use of unusual colors on basic things with
a consistent presentation of colors enriched me and was close to me. I am convinced that
this work has been a great asset to me, and I hope that it will make my rendering
interesting. I love to love my whole life and I can not imagine my life without it. This task

has helped me to better understand my next progress in creation art.

This task has helped me to better understand my further progress in art. This work for me
was a great challenge. For along time, I was about to create a series of pictures. When
I realized this, I realized how challenging it was to create a series of images that would be
stylishly the same and yet different enough to not act as amere copy of itself. If
I personally captured the personality of painted people, I was convinced in a simple way.
I showed all the paintings to all the painters and without commenting on what was
happening, I let them see the paintings. Everything was immediately recognized, despite

the mere symbolism of their people.

Although I finally came from the 19th century art point of view, this task led me to study
the art of the 20th century, which I have not so far touched. Perhaps it was that I matured

artfully, perhaps by looking at new art in a new way in search of a new expression in art.
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