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Anotace

Prace je vénovana fotografii inspirovanou Ceskou avantgardou z 1. poloviny
minulého stoleti. Je zaméfena predevSim na stylizaci fotografického zatiSi pomoci svétel
a stind. Cyklus obsahuje 15 digitalnich fotografii, které jsou rozdéleny do péti triptychu.
Metaforicky dohromady vytvareji cyklus lidskosti ve kterém jsou fotografie metaforicky
pojmenovany podle vlastnosti, tendenci a citi reprezentujicich a zastupujicich ¢loveka.
Teoreticka Cast je zaméfena na fotografii samotnou, jeji historii od pocatku a dalsi vyvoj.
Popisuji obdobi avantgardy a znamé fotografy, ktefi pro mne byli velkou inspiraci.
Ve druhé poloving se jiz vénuji praktické casti. Zde popisuji hlavni cile, podnét k tvorbé,
cyklus triptychu, samotné fotografie a na zavér i tvaréi reflexi, ve které jsem popsala cely

prubéh prace.
Klicova slova: fotografie, svétlo, stin, kontrast, prostor, avantgarda
Anotation

The thesis is devoted to a photography inspired by the Czech avant-garde from the
1st half of the previous century. It is mostly focused on the stylization of the photographic
still life made by lights and shadows. The cycle contains of 15 digital photographies which
are devided into 5 triptychs. Metaphorically and together they make a cycle of humanity
in which the photographies are metaphorically named according to characters, tendencies
and feelings representing and filling in a human being.The theoretical part is focused
on the photography itself, its history from the begining and next evolution. | describe the
avant-garde era and well-known photographers who have been a great inspiration for me.
In the second part | am focused on the practical part in which I describe the main goals, the
cue for my creation, the cycle of triptychs, the photographies themselves and in the end

even the creative refelection, in which | have described the whole process of my thesis.

Key words: photograph, light, shadow, contrast, space, avant-garde



UvoD

Téma fotografie mne vzdy zajimalo, at uz z hlediska tvirce nebo divaka.
Nejzajimavéjsi bylo zachyceni okamziku, ktery si chceme zapamatovat nebo uchovat.
To byla hlavni motivace, kterou jsem ve fotografii vidéla. Jde zde také o emoce vkladané
do kazdého zabéru. Fotografie podle mne zahrnuje velkou c¢ast osobnosti autora.
Proto je velmi zajimava i pro pozorovatele. Zac¢ala jsem si také uvédomovat, ze fotografie
je ptitomna vSude a obklopuje nas kazdy den. Je velmi dulezitd pro rychlou komunikaci,
sdélovani, védecké i humanitni obory a zdbavu. Fotografie je proto sama o sob¢ dilezita
pro kazdého z nés.

Béhem vybéru tématu pro bakalafskou praci jsem hledala téma, ktere je mi blizké,
zajimavé a néim mne obohati. Proto jsem rada, ze byl tak Siroky vybér
moZnosti zpracovavat praktickou bakalarskou praci. Vybrala jsem si téma fotografie,
ve které chci zpracovavat cyklus fotografii s nazvem Prostor, svétlo a stin. Nazev jsem
zvolila s ohledem na vSe, co bude téma obsahovat. Zaméfim se na svétlo a stin,
Které v prostoru tvoii uzasné scény. Prace bude inspirovana ¢eskou avantgardou a jejimi
predstaviteli. Hlavni osobnosti je pro mne Eugen WiSkovsky, jehoZ dila jsou spojenim
svétla a stinu. Zaméfim se také na barevnost, kterou bych chtéla spiSe harmonickou,
a proto volim ¢ernobilou fotografii. Tato kombinace, myslim, velmi dobie podtrhne praveé
svétla a stiny.

Struktura bakalaiské prace bude tvofena teoretickou a praktickou ¢asti. V teoretické
Casti se zam&fim na fotografii, jeji historii od pocatkti a vyvoj. Déle se budu snazit
vysvétlit pojem fotografie, jako prostfedek vniméni, dorozumivani a komunikace.
Ve strucnosti zminim také funkci fotografického pftistroje, jeho variabilitu a doprovodné
vybaveni. Dalsi kapitolu budu vénovat ¢ernobilé fotografii, ktera je pro mou praci i pro
mne velice dilezitd. Nemohu opomenout také zakladni slozku, kterou je svétlo.
V neposledni fadé se rozepisi o obdobi avantgardy a znamych fotografech, ktefi budou pro
mou praci inspiraci. Prakticka ¢ast bude zaméfena na popisu prubéhu prace, podnétech
pro tvorbu a hlavnich cilech. Nebudou chybét samotné fotografie a jejich popis,
které rozdélim do triptychu. V reflexi popiSi pribéh prace od zacatkd az po Gpravu

fotografii. Zavérem shrnu celou praci a tvorbu.



1 FOTOGRAFIE

1.1 HISTORICKE POCATKY A VYVOJFOTOGRAFIE

NejstarSim fotografickym procesem, ktery byl schopny trvale zachytit obraz za
pomoci svétla, se nazyva heliografie (helios = slunce, graphein = kresleni).
Pro svou dlouhou expozi¢ni dobu nebylo mozné vyuziti v praxi. Proto se hledala jina
alternativa a byla vynalezena fotografie.

Fotografie vznikla na =zdkladé vysokych pozadavkii na kvalitu kresby.
Ta byla rozvijena kviili jednomu neodstranitelnému nedostatku fe¢i (nedovede nahradit
smyslovy vjem). Kresbou se tedy uplatfiovalo zobrazovani. Zanedlouho ale zacaly stoupat
naroky na presnost kresby, a proto diky vyuziti riznych kreslifskych pomtcek, jako je
camera obscura nebo camera lucida dosahla, kresba téméf fotografické piesnosti,
pokud $lo o zobrazovani nehybnych predméta.

Za jednim z otcu fotografie je povaZovan Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833),
francouzsky dustojnik, ktery roku 1822 objevuje citlivost ke svétlu u asfaltovych vrstev
nanesenych na kovovou desku. Nejprve pouzival desku potaZzenou asfaltem ke kopirovani
rytin a kreseb. Z desky bylo po leptani a apravé mozné tisknout. Teprve pozdé&ji, v roce
1822, vlozZil takovou desku do camery obscury (tehdy jiz do fotografického pfistroje).
Niépce ve skutecnosti nehledal, jak nahradit kresleni, ale jak zjednoduSit roznozovani
kreseb. Jednou z prvnich skute¢nych a plnohodnotnych fotografii byl snimek prostfeného
stolu z roku 1829. Ne¢kolik let poté navazal Niépce spolupraci s Jeanem Jacquesem
Louisem Daquerrem, ktery piiSel s novym principem. (ZAORAL,1993)

Vyvoj fotografie byl velice rychly. Postupné pronikala do vSech oblasti dne$niho
zivota. Bez fotografie by nemély moznost Sse rozvinout ani nékteré védni obory
(fada objevii je pfimym nasledkem fotografie). Zadny jiny sdélovaci systém (hudba, malba,
tanec apod.) nem¢l vedle feCi v historii lidstva tak pievratnou ulohu jako fotografie.

(SMOK,1983)



1.2 COJEFOTOGRAFIE

Vsichni vime, ze fotografie zasahuje nejen spolecenskou, védeckotechnickou
ale 1 kulturni slozku. Kazdy z néas denn¢ vnima obrovské mnozstvi fotografii,
at’ uz jde o reklamy, plakaty, bilboardy atd. Mnoho lidi také kazdy den fotografie vytvafi.
Je tedy civilizatnim jevem hromadnym ve svém dosahu i rozsahu. Je prostiedkem
vnimani, dorozumivani a komunikace.

Fotografie vznika jako produkt lidské ¢innosti. V minulosti ¢lovék vyuzival jen
celé své télo na tvorbu a vytvor. Pozdéji vyuzival néstroje, které mu pomahaly pietvaret
materialy. Prosty pohyb, napiiklad ruky, zde byl Ukon, a objekt, ktery vznikl, vytvor.
Toto jednani nazyvame ukonové a vytvorové. Clovék viak neziistal dlouho jen u nastrojd,
ale dosel az ke strojtim, které ovladal vlastni silou. Proto se nyni vedle ukonil a vytvoru
provedenych clovékem ptfidaly 1 ukony a vytvory pouze zpiisobené Cclovékem.
Nemiizeme je tedy brat jako provedené, protoZe je provedl stroj. Ukony a vytvory
bezprostfedné lidské oznacujeme jako priméarni. Naopak utkony a vytvory provedené
strojem jako sekundarni. Fotografii tedy povazujeme za sekundarni vytvor.
Fotografovani neznamend rozvijet manudlni dovednosti, ale pravé vyhradné rozvijet
intelektualni potencial. Pokud se u¢ime fotografovat, znamena to, Ze musime oblomit
nazorovou a emocionalni soustavu. Kdyz se chceme radéji ucit podle teorie,
rozdélime si teoreticky zéklad na tfi C¢asti. 1. nauka o sd€lovani, 2. nauka
o citech (emocich) a 3. wvyklad souvislosti mezi témito dvéma sférami
a fotografii. (SMOK, 1983)

Jednani neméa jen uréitou povahu (ukon, vytvor), ale musi mit cil a divod
(vécny, obsahovy). Jednani vécné znamend, Ze okolo nas se nachazi
vécny svét, ktery je plny véci a dokonce i my jsme véci. Sami se sebou muizeme
zachazet jako s vécmi (chlze), i druzi s ndmi mohou =zachazet jako s véci.
Jednani se vyznacuje tim, ze kon¢i samo v sob¢, nemusi byt pozorovano nékym jinym.
Druhé jednani vyzaduje alesponn jednu dals$i osobu stejné vybavenou,
na kterou je toto jednani orientovano. Sméfuje k tomu, aby ve védomi druhého
Clovéka vznikl zvlaStni stav odpovidajici naSemu zadméru. Véfime, ze pokud
néco fikdme, nékdo nas nejen slysi, ale také rozumi naSemu obsahu. Jednani je tedy
zamé&feno na obsah a vyvolani onoho specifického stavu ve védomi druhého c¢lovéka.
Pokud to tedy vezmeme jednoduSeji, je vécné jednani napiiklad vyrobeni I1Zice.

Naopak obsahové je wvytvofeni kresby Izice. Opravdovou Izici mizeme jist,
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ale kresbou nikoli. Diky tomuto rozboru mizeme nyni fici, Ze fotograficky snimek je tedy
obsahovy sekundarni vytvor. Je ¢lovékem vytvoien a pouzivan k pozorovani a vnimani.
(SMOK, 1983)

Zakladni schéma pro obsahovou oblast:
clovek (autor)  —  snimek, kresha (jev) —  clovék (adresat)

Autorem je nazyvan ¢lovek, ktery vytvoril snimek & kresbu. Clovék, kterému je
snimek urcen, se nazyva adresat. Mezi nimi stoji jev, u nas snimek, jeZ je autorem cilené
vytvofen, aby ve védomi adresata vyvolal specidlni stav, obsah. Tento jev oznaCujeme
jako sdéleni (angelma). Sdélenim se =zabyva véda, nazyvdna angelmatika.

Kdy? tedy fotografujeme, zarovei sdélujeme. Fotografie = sdéleni. (SMOK, 1983)
1.3 FOTOGRAFICKY PRISTROJ

Fotografickym pfistrojem nutnym pro fotografovani rozumime zafizeni, které
vytvoii opticky obraz predméti. Je to svétlotésné uzaviena schranka, jez je opatiena
optickym zafizenim (objektivem). Citlivy fotograficky pfistroj zachycuje svételné paprsky
jinak, nez jak je vnima lidske oko.

Dtive byly fotografie zachyceny optickou soustavou na fotocitlivy material
a zviditelnény laboratornim chemickym zpracovanim. V dne$ni dobé¢ se jiz tyto zdlouhaveé
procesy pro vyvolani fotografii nepouZivaji, ¢imz si myslim, ze fotografie ztraci na své
unikatni hodnoté. Takovy proces ve zjednodusené form¢ vypadal takto: Nejprve bylo nutné
do fotografického pfistroje vlozit citlivy material. Poté se pii zmacknuti spousté dostane
ptes optické zatizeni svétlo, Které vytvoti na citlivé vrstvé obraz osvétlené hmotné
skute¢nosti. (SMOK, 1983)

V dnesni dobé€ se jiz pouzivaji velmi chytré fotoaparaty. Madme na vybér z mnoha
znacek 1 modelt. Nejvice vyuzivané jsou digitalni zrcadlovky, které umoziuji pozorovat
scénu v hledacku odrazem pies zabudované zrcadlo. Je mozné vyuzivat velké mnozstvi

objektivi a piislusenstvi. (HEDGECOE, 2002)



1.4 CERNOBILA FOTOGRAFIE

Cernobila fotografie neni tak popularni a vyhledavana jako barevna fotografie.
Stéle ale nepfestava mit svou skupinu pfiznivced, ktefi tuto techniku vyuzivaji.

Cernobila fotografie je pro mne velice zajimava. Ano, je tvofena pouze bilou,
¢ernou barvou a velkou Skéalou Sedych odstinti. Ale tato technika fotografie je velmi
tajemnd, zajimava, elegantni a dokaze navodit neuvéfitelnou atmosféru a emoce.
Dava ¢lovéku moznost plné se vZit do fotografického snimku a vnimat jej. Nerusi Zzadnymi
pestrymi barvami a neodvadi zrak nebo neupoutdva pouze na jedno misto,
které je dominantni. Cernobilou fotografii miZeme brat jako magii mysleni.
Proménuje linearni dialog v plochy. (FLUSSER, 1983) Divak také ma volnost ve vizualni
predstavé, jak by snimek vypadal barevné. Miizeme si sami tyto barevné kombinace
urit a nejsme nijak omezeni. Nejsme také ovliviiovani barvami, které nam udavaji
pocity, napiiklad ohnivé c¢ervena barva - agresivita, studend modrd - smutek.
U cernobilé fotografie nam neodvadi barevny obsah pozornost od vniméni dilezitych
stranek obrazu. Je také idealni pro zachyceni plasticity, tvaru, struktury a zvyraziuje jemné
odstupniované odstiny. Dokaze zachytit i detaily, které bychom v barevné fotografii mohli
snadno ptfehlédnout.

Stéle vice fotografii se uchyluje k ¢ernobilym fotografiim, jelikoZ se v nich lépe
nachazi samotny vyznam fotografie, ktery mizeme nazvat jako svét pojmi. (FLUSSER,
1983) Odstiny se vztahuji k obrazové véaze - vnimané tmavosti nebo svétlosti obrazu.
Fotografie, ktera obsahuje pfevladajici tmavé odstiny, se oznaCuje jako ,low-key",
zatimco obrazy, které jsou tvofeny prevazné jasnymi svétlymi odstiny, se oznacuji jako
»high-key". (HEDGECOE, 2002)

e high-key" - Smérové svétlo dopadajici oknem osvétluje jednu stranu dzbanu a misy
a rozptyluje jakykoliv naznak temného stinu. Tento high-key efekt podporuje bila zed’
pozadi fungujici jako odrazec, jen vysvétluje tmavé stiny.

o low-key" - Na low-key fotografii nemusi nutné chybét vSechny jasné odstiny.

w7 r ’ v Mot v v s Vv . ’ 1
Napftiklad na portrétu denni svétlo ozatfuje ¢ast obliceje, ale vétSina obrazu je ve stinu.

! HEDGECOE, John. Velké kniha fotografie. Praha: Jan Vasut, 2002, ISBN 80-7236-110-4
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2 SVETLO VE FOTOGRAFII

2.1 SVETELNE ZDROJE

,,Svetlo se nesmi umrtvovat. At je uziji méekce nebo tvrde, vidy mu musim zachovat

jeho tep, vzdy musi mit modulaci.* 2

Za zaklad fotografie povazujeme svétlo. Nékteti si mysli, Ze svétlo je pouze dané,
je to podminka, kterou neni tieba ménit. Je to ale pfesné¢ naopak. Dovoluje autorské
zasahy, modelaci, prozitek, navozuje emoce a mnoho dalSiho. MiZeme ¥ici, Ze svétlo
stvotilo fotografii. Je nejdulezitéjsi prvkem pro jakoukoli tvorbu fotografii. Proto 1 pojem
fotografie ve volném piekladu znamena "malba svétlem”. V bézném slova smyslu
je fotografie postup, kterym ziskdvame cernobily nebo barevny obraz. Dulezité je,
Ze vyfotografovat jde jen to, co je hmotné, ¢ili co je viditelné. Nelze napiiklad zachytit
vini kvétin, teplo slune¢nich paprsku ani zvuk tekouci vody. VrZeny stin ma ve fotografii
samostatny zivot, zdlraznuje, a je stejn¢ tak dilezity, jako sama véc.

Zdroje svétla délime na:

e prvotni - zdroje svétlo vyrabé&ji

e druhotné - zdroje pouze odrazeji svétlo, které na n¢ dopadne z prvotniho zdroje

Mezi prvotni zdroje svétla fadime pfirodni denni svétlo, které nas obklopuje kazdy
den (Slunce). Clovék tedy toto svétlo nevyrabi, ale je dano. Dal§im zdrojem je umélé
svétlo, které naopak cloveék zamérn€ vyrobi sam. Jsou to naptiklad zébleskova osvétlovaci
zatizeni. Tyto jednotky se pouzivaji v ateliérech, ale jsou také pfenosné, piidavné a rucni.
Mohou napomahat také k doladéni nebo napodobeni denniho svétla. Jejich nevyhodou je
omezeny vykon blesku, a pokud je jedinym zdrojem svétla, musi byt velmi blizko objektu,
ktery fotografujeme. Vytvari dojem nepiijemného a nezajimavého osvétleni. Proto je velmi
dalezité umélé svétlo kombinovat s druhotnym zdrojem. Nejcastéji je to prenosny odrazec,
coZ je deska z odrazejiciho materialu, ktera se pouziva ke zmék¢eni stinii. Nalezneme zde
i uzavieny rozptyloval vytvarejici velkoplosny svételny zdroj a fotograficky destnik
odrazejici a rozptylujici svétlo. (HEDGECOE, 2002)

2 DRTIKOL, Frantisek a Ervina DRTIKOLOVA-BOKOVA. O¢i iroce oteviené. Praha: Nakladatelstvi Svét,
2002. ISBN 80-902986-1-3
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2.2 KONTRAST

Kontrast nalezneme ve slovniku jako rozdil, protiklad nebo naprostou odlisnost.
Vsechny tedy urcité napadne, Ze nejvétsim protikladem bude svétlo a tma.

Kontrast je velice dulezitym prvkem pfedev§im u Cernobilé fotografie. Je jednim ze
zéakladnich skladebnich prvkil pro uspotfaddani objektli v obraze. Urcuje nam celkovy
dojem a pocit, ktery z fotografie vnimame. Je to rozdil odstinu mezi nejsvétlejSim mistem
a nejtmavsim stinem. Napomaha nam detailné zachytit struktury, tvary,
modelaci a dynamicnost. Urcuje také atraktivnost fotografie. Bez kontrastu by byly
fotografie mdlé a nevyrazné.

Zéakladni rozd¢leni kontrastu pro cernobilou fotografii je nizky nebo vysoky
kontrast. Nizky kontrast pozname podle velice malého rozdilu mezi odstiny, kde se
pohybuji ve stfedu stupnice. Naopak u vysokého kontrastu nalezneme syté ¢erné nebo Cisté
bilé tony.

Existuji dalSi druhy kontrastd vyuzivajici se i v barevné fotografii. U barevné
fotografie je kontrast zaloZzen na pouziti barev, které jsou protilehlé v kruhu barev.
Pokud tyto kontrastni barvy dame vedle sebe, zmnoZi se vice jejich sytost, a tim tvofi
vyrazny kontrast mezi nimi, jeZ vnimame vice.

e linearni kontrast

e tonalni kontrast

e svételny kontrast

e Dbarevny kontrast

e vyznamovy kontrast

e tvarovy kontrast

12



3 AVANTGARDAVE FOTOGRAFII

V obdobi od roku 1918 do roku 1945 vzniklo kulturni a umélecké hnuti nesouci
nazev Avantgarda. Muzeme se ale také setkat s pojmenovanim modernismus nebo moderni
fotografie. Obecné je to etapa ve vyvoji moderniho umeéni.

Avantgardni fotografie se vyznaCovala pohledem z ptac¢i (nadhled) nebo Zzabi
perspektivy (podhled). Diagonalni kompozice pusobila dynamicky a byla vyuZita pro
zvyraznéni prostorovosti snimku, ukonéeni nebo pokracovani déje. Velmi zajimavé byly
také odvédzné vyiezy fotografii. Objevovaly krdsu neestetickych a primyslovych motivi.
Oslavovaly také moderni Zivot, architekturu a vyrobky. (BIRGUS, 1999)

V avantgardé se objevovalo vice skupin. Mezi nejvyznamnéjsi vSak patii umélecka
skupina Devétsil. Byl to spolek, ktery zahrnoval veSkeré uméni, i proto
se nazyvali Umélecky svaz Devétsil. Jejimi ¢leny byly i fotografové Jaroslav Rossler,
EvZen Markalous a Jindfich Styrsky.

Avandgardné vsak tvofili samostatné napiiklad Jaromir Funke, FrantiSek Drtikol

i Josef Saudek. Nebyli ¢leny zadné skupiny a pojali avantgardu pouze podle svého tisudku.
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4 INSPIRACE FOTOGRAFY

Pii hledani materiali mne nejvice zaujaly postavy Eugena Wiskovského, Jaroslava
Rosslera, Jaromira Funkeho a FrantiSka Drtikola. Patii k svétové proslulym fotografim.
Jejich tvorba byla velice inspirujici. Nadchla mne jejich prace s objekty, svétlem
a prostorem. Spojovaly je k sobé tak, aby tvofily az magickou atmosféru.
Svétlo jim napomahalo ke zvyraznéni prostoru a ke hie. Vytvarely snimky, ve kterych byla
zachycena nevidana hloubka, a to jen za pomoci véci a svétla.

Mne, jako divéka, tyto fotografie nutily hledat riznd spojeni, propojovani
a hloubku, kterd se da zachytit perspektivou. Zde v8ak bylo tohoto klamu dos&hnuto

s jednoduchymi predméty. Proto si myslim, ze tito umélci jsou diileziti a nezapomenutelni.
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4.1 JAROSLAV ROSSLER
*1902, t 1990

Jaroslav Rossler je prvni Cesky avantgardni fotograf a ¢élen skupiny Devétsil.
Je prezdivéan jako Kral ceské avantgardy. Zacal fotografovat jiz jako mlady a studovat
v ateliéru u Frantiska Drtikola. Nejprve se vénoval reklamni fotografii pro mnoho znamych
firem. Jeho hlavni specialitou ve fotografii byla kombinace pisma a kresby. Zabyval se
i foto-experimenty. Abstraktni zabéry Prizmata tvofil za pomoci dvojlomného hranolu,
pigmentu a solarizace. Vrétil se tak k pigmentiim a tvotil nové barevné i tvarové piedstavy.
Je povazovan za Ceského vynalezce fotofotogrami a je nejstarSim autorem fotogramii.
Jeho geometrické kompozice inspiruji tvorbu jinych fotografii. Vytvofil prvni moderni
fotografii, ve které jsou hlavni podhledy, nadhledy, momentky a pohybova neostrost.
Dila z dvacatych let jsou ovlivnéna kubismem, futurismem a modernim francouzskym
purismem.

Castym prvkem Rosslerovych snimkd je vyuZzivani kontrasti svétel a stind.
UZasné dovednosti a prace s riiznymi vyrazovymi prosttedky mu dovolily se pfipojit
k modernimu fotografickému umeéni. Nejvétsim odkazem pro dals$i obdobi byla abstrakce,

kterou dovedl k dokonalosti. Fotografoval ¢ernobilé, ale i barevné fotograficke vize.

Obrazek 1: Limce, Jaroslav Rossler Obrazek 2: Akt, ze série Karton, 1923,

Jaroslav Rossler
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4.2 EUGENWISKOVSKY
* 1888, t 1964

Eugen WiSkovsky je jednim =z mistra ceské avantgardni fotografie.
Patfi k nejoriginalnéjSim a nejprogresivnéjSim fotografim ceské avantgardy. Jeho dila
vynikala jednoduchymi geometrickymi tvary, abstrahovanim objektl a hledani metafor.
Kompozicné byly fotografie jednoduché, vyvazené a velmi promyslené.
Nejcastéji fotografoval priimyslové predméty, naptiklad turbiny, izolatory, Srouby atd.
Tyto objekty se snazil zachytit neotiele, pusobivé a noveé. Divaci museli nad novym
zobrazenim uzasnout a chtit zkoumat.

Vyuzival vyfezli a detailt, které napoméhaly meénit perspektivu a méfitko.
Oprostil je diky pfevodu z barevného snimku do ¢ernobilého. Praci se svétlem a vyfezem
je osvobodil od zbyte¢nosti a nechal vyniknout dulezité linie a tony. Fotograficka dila jsou
plnd fantazie a imaginace. Z fotografii miZeme vnimat osobit¢é mySleni autora.
Jsou snadno viditelna diky autorskému rukopisu, ktery ptekonal zazité fotografie ostatnich
fotografii. OdliSuji se hlavé tim, Ze realita je v nich vytvarné ozvlastnéna a 1isi se

od skuteénosti.

Obrazek 3: 1zolétor, Eugen Wiskovsky Obrézek 4: Mésiéni krajina, Eugen Wiskovsky
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4.3 JAROMIR FUNKE
* 1896, t 1945

Jaromir Funke patii mezi Ceské osobnosti, které velmi ovlivnily svétové uméni.
Jeho dila jsou uzndvéna pro svou abstraktni tendenci s originalnim zachazenim se svétlem,
stiny, svételnymi obrazy a prisvitnosti. Funkova prvni avantgardni dila byla ovlivnéna
kubismem, konstuktivismem a abstrakci. Vytvarel pievazné jednoducha zatisi, Casto se
zdanlivé nefotogenickymi objekty. V téchto zatiSich pouzival sklenéné tabule a lahve,
Casto objevuje nekonvencni kompozice, odvazné uhly pohledu a diagondlni uspotadani.
Tyto techniky vyuzival pti fotografovani jednoduchych motivli. Avantgarda se objevovala
1 v jeho detailech industridlnich objektd, aktech, portrétech, krajinach, architekture
1 zabérech se socidlni tématikou. Sva dila tvofil v cyklech naptiklad Reflexe, zachycujici
fantaskni konfrontace reality a jejich odrazd.

Nejvice mne zaujala Funkeho schopnost hry s prostorem a svétlem. Lamani svétla
za pomoci sklenénych tabuli dokazal vytvofit iluzi prostoru, ktera byla velice nevidana.
Vybrala jsem si piesné tato dvé dila, kterd mne oslovila pravé touto iluzi. Ale i pies slozité

kompozice jsou fotografie stale jemné a Cisté.

Obrazek 5: Kompozice a zatisi 1927-1928, Obrazek 6: Zatisi 111. Vera Violetta 1923-1924,

Jaromir Funke Jaromir Funke
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44 FRANTISEK DRTIKOL
* 1883, T 1961

FrantiSek Drtikol byl cCesky fotograf znamy a uznavany po celém svéte.
O jeho vystavy maji lidé obrovsky zijem jest¢ dnes. Byl to muz mnoha tvari.
Nebyl jen fotografem, ale i malifem, kreslifem, navrhafem, myslitelem a duchovnim
ucitelem. Proslavil se predevsim jako fotograf portréti a akt. Jeho dila vSak obsahovala
1 §ir§i zaméteni. Ovlivnéni pozdni secesi bylo v dilech viditelné. Zasahoval do nich pomoci
retusi nebo domalovanim pozadi. Pozdé&ji se ovSem ptiklonil k takzvané ¢isté fotografii.
To znamend, Ze obraz tvofil pouze za pomoci svétel a rekvizit. Ke konci své fotografické
tvorby se odklani od fotografovani zivych modeld a vytvaii si stylizované papirové
postavy. Diky nim dokdzal mnohem Iépe realizovat obraz podle svych predstav.
Dila jsou velice jemna, kreativni, osobita a Cista.

Jeho dila jsou zajimava ptedevsim svou cCistotou, napaditosti a vyuzitim prostoru.
Fotografie jsou vétSinou tvofené jemnymi tvary tvoficimi ladné linie stind.
| sama barevnost podtrhuje tuto harmonii. Pravé proto mne jeho dila zaujala zejmena svou

jemnosti.

Obrézek 7: Kruhy, Frantisek Drtikol Obrazek 8: Stiny, Frantisek Drtikol
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45 KOLOMANWAGNER

Koloman Wagner je slovensky fotograf pochazejici z Bratislavy. Dodnes zlstava
vérny Cernobilé fotografii. Jiz v mladi se o fotografii zajimal a v prubéhu Casu zacal
fotografovat a vystavovat. V 60. letech poprvé vystavil své dilo anonymné a ¢ekal na
verdikt hodnotitelti. Nasel velké zalibeni v reportazni fotografii, proto v padesati letech
uspésné absolvoval studium na Prazske fotograficke Skole. Podle n¢ho je nejsilngjsi
a nejpusobive)si fotograficka kategorie, ktera vyzaduje byt vzdy tam, kde se néco déje.
Bohuzel nemél tolik ¢asu na cestovani, proto se zacal vénovat své druhé lasce a to bylo
zatisSi. To povazoval za tzv. Nalezené, to, co nabizi sam Zivot, i to, co komponuje.
Jeho vzorem pii tvorbé byl svétoznamy Cesky fotograf Josef Sudek. Nyni se vénuje foceni
Zati§i a street fotografii. Casteéné se vSak vraci ke klasické fotografii a fotografuje na
¢ernobily negativni materidl. Svoje negativy skenuje.

Z4tisi v jeho podani je pro mne velice zajimavé hlavné ve hie s objekty. Diky jejich
skladbé je na jedné fotografii vidét mnoho fascinujicich pohledd, které néds na prvni pohled
zaujmou a zkoumame je nejen samostatné, ale 1 jako celek. V cyklu fotografii "Moje skla"
vyuziva sklo pro lamani prostoru, a pravé jejich odliSnymi tvary vytvaii neobvyklé
pohledy. Zrcadleni struktur, které se odrazeji pravé ve sklenénych objektech, napodobuje
tento postup optické klamy. Zmate ¢loveéka tim, kde zacina, kde kon¢i a jaka plocha

se v jaké objevuje.

Obrazek 9: ,,Moje skla“, Koloman Wagner Obrazek 10: ,,Moje skla“, Koloman Wagner
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5 PRAKTICKA CAST

51 PODNET K TVORBE

Nejprve jsem hledala téma, které by fotografovani obsahovalo. Jednim z nich byla
tvorba cyklu fotografii zaméfeného na zvolenou tématiku a formu stylizace. Hned mne
napadla Cernobila fotografie a s ni spojena avantgarda. Byla to pro mne prvni volba.
Predevsim ale zajimava zkuSenost. Nejprve jsem fotografovala pouze rekreacné. Nyni jsem
meéla moznost se zamefit na oblast umeéni, kterd je mi blizka. Zacala jsem tedy hledat
znamé autory a jejich dila. Vé&déla jsem, Ze to bude ta prava inspirace, kterou jsem
potiebovala. Nasla jsem jejich dila a snazZila se od nich pochytit hlavni myslenky,

které jsem z fotografii Cerpala.

52 HLAVNICIL

Mym hlavnim cilem v této praci byla prace se svétlem a zobrazeni zdanlivé
obycejné, nezajimavé véci cCasto z kazdodenniho zivota bylo pro né hlavni.
Zachytit objekty tak, aby upozornily na svou jedine¢nost a krasu. Diky hie svétla a stinu
zduraznit jejich magicky ucinek, kterym na divéka plisobi. Zvolila jsem abstraktnéjsi
pojeti, jez vice zdlrazni zajimavost a intenzitu krasy. Objekty nemaji byt na prvni pohled
rozeznatelné. Musi divdka nutit pfemyslet nad tim, co je zobrazené. Dulezité bylo,
aby cyklus dohromady tvofil harmonicky celek. Fotografie musely byt v souladu nejen
k sob&é samym, ale dotvaiet celkovy dojem. Cernobilé zpracovani napomaha k &istému
vnimani a pozorovani. Divak se tak mize nerusené soustfedit a neni ni¢im ruSen.

Zam¢éti se na své pocity a fotografie ho mohou vice ptitahnout.

53 PRUBEHPRACE

Chtéla jsem vyzkouSet fotografovani za pomoci obycejnych zdroji svétla.
Hledala jsem tedy vSe co svétlo vydava. Pouzivala jsem ze zacatku pouze ptirodni zdroj
svétla. Byly to Cajové svicky. Ty sice vytvarely zajimavé a emotivni scény, ale nebyly
dostacujici. Zacala jsem s fotografovanim razny predméta, jako je sklo a papir.
Nejprve nebyla citit atmosféra, kterou jsem chtéla zachytit a fotografie také nebyly pfilis
ostré. Proto jsem pii dalSich pokusech zvolila pronikavéjsi zdroj. VyuZila jsem baterky,
které ma doma kazdy. Zjistila jsem, ze jsou skvé€lou alternativou. Dokézaly vyvinout
svétlo, které jsem potiebovala. Zacala jsem si s nimi hrat a rizné je kombinovat. Stiny

najednou zacaly formovat hlubsi prostor. Fotografie jiz ptsobily tak, jak jsem o¢ekavala.
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6 CYKLUSFOTOGRAFII

Cyklus fotografii jsem pojala jako skupinu triptychii. Fotografie tedy nefunguji
pouze jako samostatné objekty, ale jako celek. Dohromady tvoii cyklus lidskosti.
Tematizovala jsem je do citu, sil, tendenci a nehmotnosti, které pravé ¢loveka reprezentuji,
a mohou i zastupovat.

Nejprve jsem vybrala tematické fotografie, které jsou obsahové totozné.
Spojeni tvofil vzdy zobrazovany objekt naptiklad karafa, papirové jehlany, bryle
a sklenice. Nejprve jsem zkoumala fotografie a pfifazovala k nim pocity a nazvy,
které mne napadaly. Bylo to vétSinou velice rychlé a intuitivni. Po seskladani fotografii
do triptycht jsem zjistila, Ze k sobé sedi nejen nazvy, ale také vizualni stranka.
Poté jsem kazdy triptych nazvala nadfazenym pojmem odvozenym od fotografii pravé
k nému pfifazenych.

Fotografie jsou spiSe abstraktnéjSiho razu. Proto i samotné popisovani pro mne bylo
abstraktni a metaforické. Svym vlastnim popisem a pravé rozdélenim fotografii pouze
nasméruji divaka, ktery se na fotografie bude divat, jak je mozné dila vnimat.
Kazdy ¢lovék ma volnost ve vlastni piedstavé a urcité bych byla rada za jakékoliv dalsi

napady a piipominky.
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6.1 POPISFOTOGRAFII

6.1.1 TRIPTYCH CITU

Tento triptych je spojeni citi, emoci, vjemu a intenzity. Fotografie na mne puasobi
velice tajuplné¢ a maji urCité kouzlo, které vychazi z kazdého z nés. Pfi pohledu na
jednotlivy obraz jsem hned ucitila, co znamena. Divaka mohou pfitahovat a vtahovat jej do
sveho nitra, kde mohou vzbuzovat pocity a zazitky.

Prvni fotografii jsem nazvala VasSen. Uprostied fotografie vidim jakysi zazehnuty
plamen, ktery se objevi, pokud pfilneme k n&jaké osobé, véci nebo myslence.
Tento plamen nas velice ovliviiuje a obklopuje. Je to také zdroj energie a vile. (obr. 11)

Souznéni piedstavuje dva pfedméty neodolatelné k sobé pfitahované a snazici se
splynout jeden s druhym. Jsou zde sice ostré ¢etné hrany, ale uprostied je vlévaji do sebe
a jiz netvoti samostatné objekty. (obr. 12)

Fotografie Touha je vnimana jako silny nenaplnény vztah snazici se pfiblizit

k ptedmétu, po kterém touZime. Vychazi z nés a hleda spravnou cestu k vysnénému cili.

Muzeme ji nazvat jako ,,rozcestnik®, po kterém kracime. (obr. 13)

Vasen Souznéni Touha
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6.1.2 TRIPTYCHSIL

Sila znamena urcitou energii, kterou v Zzivot¢ mame. Muze byt pozitivni
i negativni. Nazev Triptych sil jsem zvolila podle vyfotografovanych jehlant, které maji
ostré hrany a naznacuji tak urcitou moc, afekt, vztek, energii a temperament. SpiSe tedy
vyjadfuji negativni emoce v nds.

Fotografie Zvrat naznacuje jiz svym zobrazenim, Ze se jedna a prevrat, pfelom nebo
obrat. Bily jehlan zde zna¢i pravé symbol zvratu. SnaZzi se proniknout do prostoru a narusit
a zm¢énit jeho strukturu. (obr. 14)

Konflikt ptedstavuje boj, stiet, konfrontaci rozporuplnych nebo protichtidnych sil,
potieb, citi a tendenci. Samotnd kompozice snimku tuto mySlenku dovrsuje.
Linie jehland, vedouci z pravého horniho rohu, a samotné hroty ukazuji na souboj,
ktery nastane. (obr. 15)

Vzdor je urcité vzepfeni pravidlim, pocitim a moci. Bilé svétlo vychazejici
ze stfedu obrazu naznacuje silu, kterou chceme zménit, a nabourat to, co bylo doposud.

Je to i forma nadéje, v niz véfime, a kterd ndm pomaha vzdor uskute¢nit. (obr. 16)

1°

Zvrat Konflikt Vzdor
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6.1.3 TRIPTYCH TENDENCI

Tendence ¢lovéka vystihuji sklon k né&jakému chovani, zamér nebo sméfovani.
Tyto stavy jsou zhmotnéné ve fotografiich za pomoci skla, které ma pevnou hmotu.
Naopak stiny vytvafeny nasvicenim sklenéné karafy jsou velmi neurcité, az magické.
Vytvatreji mlhovinu obklopujici pevny objekt, stejné¢ jako pravé tendence stoupajici
do neznama.

Ztélesnéni v tomto piipadé ukazuje zformovani tekuté skloviny snazici se ziskat
trvalou podobu. MiiZze naznadovat i vtéleni, zosobnéni nebo inkarnaci. Casto se tento
pojem pouZiva i v ndboZenstvi a spojeni s bohy. (obr. 17)

Prozienim se ¢lovék dostava do stavu, ve kterém se snazi odhalit, odkryt a poznat
pravou podstatu. Procitnout z mlh nevédomi do reality. Ve fotografii jsou vidét tii plany,
kdy v popredi jsme my samotni a v dalSich planech se formuje novy myslenka.
Ta je naznaCena svétlem, upozadujici nespravné fesSeni, predstavujici ¢ernou plochu
v pozadi. (obr. 18)

Zapomnéni je pro nas obranou od zlého a nepiijemného. Fotografie ztélesiuje
oblicej cloveka, ktery je obklopen Cernou plochou, a je zde pouze maly zdroj svétla

utlaCovany a pomijivy. Svétlo je jako podlesni myslenka pomalu umirajici a pohlcena

zapomnénim. (obr. 19)

Ztélesnéni Prozfeni Zapomnéni
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6.1.4 TRIPTYCHNEHMOTNOSTI

Nehmotnost, nematerialnost a netélesnost. Z téchto pojmu, které jsou sobé
synonymy, vyplyva, ze se jedna o néco mimo nase télo, nasi hmotnost, tedy vné nas.
Jsou to az abstraktni jevy.

Mysl je nase vnitini ,,ja“, hlavni centrum myslenek vné nas samych. Je to jakasi
energie rozpinajici se v prostoru. Kazdého z nas velmi ovliviiuje. Fotografie poukazuje
i na naSe myslenky naznacené jakousi mlhou nebo vinami plynoucimi v mysli.(obr. 20)

DuSe je velmi dlouho povaZzovana za abstraktni pojem. Proto i sklenice zde
predstavuje Clovéka a vrzeny stin pravé dusi, ktera opousti télo. Symbolizuje princip
zivota a jedine¢nou identitu osobnosti. (obr. 21)

Aura je energetické pole okolo vseho zivého. Tato struktura je délena do nékolika
vrstev, ve kterych energie a sila proudi. Rozdéleni a plisobeni je vidét i ve fotografii,
kde jsou 1 ruzné Skaly barev. Nejsvétlejsi tény predstavuji  prvni  vrstvu
vypadajici jako plaminek svétla a sily. Dalsi jsou jakoby mezi sebou propleteny
a spolupracuji. Posledni ¢ernd linie naznaCuje ohraniGeni mezi naSim ochrannym

polem a vné&jSimi silami. (obr. 22)

Mysl Duse Aura
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6.1.5 TRIPTYCH INTERAKCI

Interakci zname jako oboustranné pusobeni nebo ovliviiovani ¢i vzdjemnou
spolupraci mezi dvéma a vice stranami, ktera jim umozfiuje vyménu dat a informaci
k cest¢ za stejnym cilem. V tomto triptychu jsem zvolila fotografovani bryli jako
abstraktnimu symbolu a predstavitele védéni a ziskdvani informaci.

Pozornost znamena soustfedénost dusevni Cinnosti, predpoklad pro smyslovy vjem
vstupujici do védomi. Tuto soustiedénost znazornuje tenka linie, ktera tvoii pomyslny kruh
a vytvaii pole pohlcujici myslenky a smysly. Napomaha k odstranéni rusivych prvka
z okolniho svéta. (obr. 23)

Vliv je schopnost vyuzivat dominantni stranku k ptisobeni nebo ovladani véci ¢i
osob. Na fotografii je tato interakce zndzornéna jakymsi hakem, ktery ovlada vysoka
autorita a snazi se ovladnout nize postaveny Zivy subjekt. (obr. 24)

Jednani vyznamové podobné jako chovani, m& pro svého nositele subjektivni
smysl. Kazdé jednani klade riizna omezeni, ale vede i k dohod¢ a porozuméni. Pravé tento
boj je ukazan jako komunikace subjekti snaZici se dojit k dohod&. Cerna linie méni svou

tloustku podle pravdivosti vyroku jednajiciho. Slabsi linie ustupuji a dochazi

ke kooperaci. (obr. 25)

Pozornost Vliiv Jednéani

26



7 REFLEXE

Kdyz jsem piemyslela, jak pojmout toto téma, zamyslela jsem se nejdiive nad
zakladnimi otdzkami. Jaké pouziji svétlo? Jakou technikou budu fotografovat?
Co na fotografiich zobrazim? Hned jsem uvidéla kontrast svétla a stinu, ¢ernobilou
fotografii, abstrakci a zajimavé objekty, které vyzaiuji silu. Fotografie jsem nechtéla
vytvaret v ateliéru za pomoci veskerého vybaveni, ale chtéla jsem vyzkouset fotografovani
s obyCejnymi svétly a vice tak experimentovat a hledat riznd feSeni a moznosti.
Zvolila jsem tedy domaci prosttedi, ve kterém wvznikl provizorni atelier.
Velka deska potazena lesklym bilym papirem mi vytvarela pozadi, ale zaroven fungovala
jako odraze¢, ktery napoméhal ke zmékéeni stini. Svételnym zdrojem byly
baterky o ruzném praméru i intenzité svétla. Jako zékladnu jsem zvolila bily stul
pro lepSi splynuti s pozadim. Fotografie jsem pofidila zrcadlovkou Nikon D5100 a pro
lepsi stabilitu pouZila stativ.

Pti prvni zkouSce jsem pouzila jako objekty papirové jehlany raznych velikosti.
Pouzila jsem baterii jako zdroj svétla a zkouSela rGzné varianty osviceni.
Bylo velice zajimavé pozorovat pohyb stind vznikajicich v prostoru. Pfistihla jsem se,
ze vetSinu Casu jsem vnimala pouze samotné svétlo a jeho silu. Svétlo 1 stiny
byly ostré a samotna atmosféra pii fotografovani napjatd. Mohlo to byt
i tim, Ze jsem byla teprve na zacatku a jeSté jsem uplné nevédéla, co si mohu dovolit.
Ale uz ke konci nervozita opadavala a vznikaly neobvyklé kompozice. U sklenénych
objektti bylo svétlo zase jiné. Chovalo se jemné a napodobovalo pfedméty, které byly
pied nim. Jako by samotné véci pohltilo a stalo se jejich soucasti. Zbytky paprski,
které jimi prostupovaly vytvarely nadherné obrazy stind. Vypadaly jako samotné
dilo vyZadujici obdiv divaka. U nékterych objektl ptipominaly stiny viny nebo mlhu,
ale pfi jejich naklonéni nebo obriaceni se najednou pietransformovaly
a vytvorily zase néco neocekavaného a pivabného. Tehdy jsem poznala, Ze fotografovani
méa své kouzlo. | diky tomu, Ze jsem zvolila neprofesionalni vybaveni a prostory,
meéla jsem moznost vyuzit svou fantazii, predstavivost a trpélivost. Vytvofila jsem
spoustu kompozic, které vznikaly pouze pohybovanim svétla.

Byla jsem velmi piekvapena, kolik jsem béhem fotografovani nafotila snimkd.
Cekala jsem sice velké mnozstvi, ale koneény vysledek i mne samotnou piekvapil.

N4

nakonec jest¢ upravila v programu Adobe Photoshop CS5.1, kde jsem se snazila
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do fotografii moc nezasahovat a nechat jim své vlastni a originalni kouzlo. PouZila jsem
pouze zakladni Gpravy, které napomohly k tonalité svétla, stinu a kontrastu. Pomoci retuse
jsem odstranila rusivé elementy, které pii fotografovani vznikly. Byly to piedevS§im
odlesky svétla, které naruSovaly celkovy dojem.

Vysledné fotografie spolu nakonec zacaly tvofit celek, ktery pisobil na
kazdého, komu jsem je ukdazala. Zacala jsem zkoumat kazdou fotografii zvlast
a hledala v ni vnitini kouzlo vychézejici z mych pociti. Proto vznikly triptychy s lidskymi
emocemi, tendencemi a povahou. Vybrala jsem vzdy tii fotografie spolu souvisejici
nejen vzhledem, ale také tim, jak na mne pulsobily. Velkou pomoci byly i nézory
ostatnich. Sami si fotografie prohlédli a fekli, jaky na né maji vliv, a co z nich citi.
Zaroven jsem ale nechtéla divaky ovliviiovat svymi pocity a nazvy, které jsem
k fotografiim pfifadila. Poté jsme o nich zacali vést i konverzaci, ktera byla velice
zajimava a pfinesla mi spoustu nazori. Nazvy byly zvoleny jednoduché a kratkeé,

aby neovliviiovaly pravé divaka a nenutily mu jen jednu moznost, jak na dila nahliZet.
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8 ZAVER

Svou praci jsem zamétila na fotografie inspirované avantgardou, predevsim ¢eskou
avantgardou od roku 1918 do roku 1945. Snazila jsem se ziskat zkuSenosti a vyuzit nove
ziskané informace a napady.

Cilem této prace bylo nejen ukazat svou tvofivost a schopnost ve fotografii,
ale dokéazat zachytit objekty tak, aby upozornily na svou jedine¢nost a krasu. Snazila jsem
se také probudit jedinecnost Cernobilé fotografie, na kterou jiz mnoho lidi zapomn¢élo.
Vytvorila jsem fotograficky cyklus, ktery byl inspirovany Ceskou avantgardni fotografii
z 1. poloviny minulého stoleti a zaloZeny na stylizaci fotografického zatisi pomoci svétel
a stind. Cyklus obsahuje 15 digitalnich fotografii feSenych do triptychi. Fotografie tedy
nefunguji pouze jako samostatné objekty, ale jako celek tvofici soubor pojmu lidskosti.
Fotografie jsou abstraktni. Proto i samotné popisovani jsem volila ve stejném duchu.

Teoretickd cast prace je zaméfena na historii a vyvoj fotografie od samotnych
pocatkii. Snazila jsem se popsat jeji t€zké zaCatky a stvoieni. Dale je zde vysvétlen
samotny pojem fotografie. Jeji vnimani, dorozumivani, sdéleni a pfispéni do Zivota
spolecnosti. Ve strucnosti jsem zminila funkci fotografického pfiistroje a jeho variabilitu.
VeEtsi  c¢ast  jsem  v€novala pfedevSim  Cernobilé  fotografii, kterou vyuZzivam
pro svou praci, a chtéla jsem zduraznit jeji krasu a jednoduchost. Nemohla jsem
opomenout nejzakladnéjsi slozku pro fotografii, kterou je svétlo. Pravé tento zaklad skvéle
popisuje citace od Frantiska Drtikola z jeho knihy OC¢i Siroce oteviené. Dalsi slozkou je
1 kontrast. Ten jsem se snazila vysvétlit a kratce jej rozdélit. V posledni velké kapitole
je rozepsana inspirace pro tuto praci a ti nejdulezit€jsi umélci, ktefi tvofili v obdobi
avantgardy a vyuzivali hlavni prvky tohoto uméleckého hnuti. Prakticka ¢ast je vyuzita
pfedevsim na popis prubéhu prace a mé cile, kterych jsem v této praci chtéla dosdhnout.
Dale pak popis triptycht a fotografii vyplyvajici z mého pohledu a pociti. Na zavér jsem
popsala v reflexi celkovy prubéh tvorby.

Pfi zpracovani této bakalaiské prace jsem zaznamenala mnoho uspéchi. Nebylo to
pro mne pouze psani a fotografovani na urcité téma, ale ziskdni mnoha zajimavych
informaci. Pravé pfi bliz§im pohledu na toto obdobi jsem v ném nasla kousek sebe a hlavné
svij autorsky styl, ktery se ve mé probudil. Diky fotografovani jsem se naucila,
jak zachazet se svétlem, a co vSe je mozno s nim dokazat za krasné kompozice. M¢la jsem
tedy moznost zazit tyto dulezité chvile, které mne natolik obohatily a dodaly mi odvahu do
dalsi tvorby.
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9 RESUME

My thesis is focused on photographies inspired by avant-garde mostly the Czech
avant-garde between years 1918 and 1945. | have tried to get new experiance and use new
information and ideas.

The goal of this thesis was not only to show creativity and ability of dealing with
photographies but catching the objects so they would attract with their uniqueness
and beauty. | have also tried to wake up the uniqueness of black and white photographies
that have been forgotten by many people. | have made a cycle of photographies inspired
by Czech avant-garde photography from the 1st half of the previous century and based
on stylization of a photographic still life using light and shadow. The cycle consists
of 15 digital photographies made in triptych position. The photographies are not just
the objects themselves but as a unity creating a concept of humanity. The photographies
are abstract so the description is made in the same way.

The teoretical part of the thesis is focused on history and evolution of photography
from the very beginning, term of photography, photographic machine and its function and
variability. The main part of my thesis | have devoted to the black and white photography
triing to emphasize its beauty and simplicity. I could not have forgotten the basic part for
photography which is the light. The next part is contrast. In the last big chapter there is
written my inspiration for this thesis and the most important artists working at that avant-
garde time and using the main elements of this art movement. The practical part is mostly
used for the description of my work and my goals which should have been reached by this
thesis. Next the description of the triptychs and photographies based on my point of view

and my feelings. At the end I have described the whole work and its reflection.
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