ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI

FAKULTA PEDAGOGICKA
KATEDRA VYTVARNE VYCHOVY A KULTURY

SVET POD DROBNOHLEDEM
INSPIRACE MIKROSKOPICKYMI SNiIMKY

BAKALARSKA PRACE

Tereza Amalie Palova

Specializace v pedagogice, obor VizudIni kultura se zameérenim na vzdélavani

Vedouci prace: MgA. Mgr. Stanislav Polacek
Plzen 2018



Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné

s pouzitim uvedené literatury a zdroju informaci.

V Plzni, 1. ¢ervna 2018

vlastnorucni podpis



Touto cestou bych rada podékovala vedoucimu mé bakaladrské prace
MgA. Mgr. Stanislavu Polackovi, za jeho trpélivost, ochotu, spolupraci a velmi pfinosné
rady v prilbéhu mé prace od samého pocatku. Také za jeho projevenou dlvéru, viru v
mé realizaci a nasledné odborné vedeni. Zaroven bych rdda podékovala své rodiné,
prateldm za stalou podporu a vytrvalost béhem celého mého studia. Za poskytnuty
materidl k mé praktické ¢asti vdé&im studentce Anné Trepedové z Ceské zemédélské
univerzity v Praze. A v neposledni fade celé katedie vytvarné vychovy a kultury, za
skvélé tfi roky studia, které mi poskytly divat se na svét jinyma ocima a naucili mé tak

nevzdavat.



ANOTACE

Cilem této bakalarské prace je vytvoreni série sedmi obrazl a jednoho objektu (instalace)
na téma ,Svét pod drobnohledem®. Zvolenym zpracovanim je kombinace rlznych
vytvarnych technik. Konkrétné je to malba akrylovymi barvami na platno
s kombinaci spreje, kresebnych ndstrojll, ale také vysledné struktury v podobé pfimési
do zminovanych barev. Vysledkem této prace je kompletni série obrazi zamérenych
na mikroskopické snimky a jejich naslednd instalace. Souédsti prace je rozbor procesu
tvorby, analyza technickych prostfedkl, popis jednotlivych obrazl, inspiracni zdroje,
zasazeni do umélecko-historického kontextu a rozbor historie malby a soucasné malby

ve svété i u nas.

KLiCOVA SLOVA

inspirace mikroskopickymi snimky, malba, akryl, struktura, detail, experiment, kompozice,

historie, barva, Zivocichové, mikroskop, kombinovana technika, dynamika



ANNOTATION

The aim of this bachelor thesis is to create a series of seven paintings and one object
(installation) on the topic "The world under the microscope”. Specifically, it is painted
with acrylic paints on canvas with a combination of sprays, drawing tools, but also
the resulting structure in the form of additions to the mentioned colors. The result of this
work is a complete series of paintings focused on microscopic images and their following
installation. Part of the thesis is an analysis of the processes of creation, analysis
of technical means, description of individual paintings, inspiration sources, deployment
into the art-historical context and analysis of the history of painting and contemporary

painting in the world and in our country.

KEY WORDS
inspiration by microscopic images, painting, acrylic, structure, detail, experiment,

composition, history, color, animals, microscope, combined technique, dynamics
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Cilem mé bakalarské prace je cyklus sedmi obrazi na téma ,svét
pod drobnohledem”. Vznikla, tak ucelena série obrazl inspirovdna mikroskopickymi
snimky. Dila maji svou jedine¢nou kompozici vychazejici z mikroskopickych snimkd,
ale nabyvaji jinému rozméru a nekopiruji doslova tyto readlné snimky, nybrz se jimi pouze
inspiruji. Do obrazu je vloZena pouze skutecnost divat se na svét zblizka, a to znazornit
néco tak malého, co pouhym okem nelze spatfit a umocnit jej do monumentalnosti nejen
v podobé velkého formatu. KdyZz se zadivdm na realné mikroskopické snimky, vidim
zde rozmanitost, Zivot a svobodu ve ztvarnéni novych vlastnich dél, jelikoZz i samotné
skute¢né snimky jsou svym zpUsobem umeélecky pocin v odvétvi pfirodnich véd. Tyto
snimky lze ziskat pouze zachycenim specidlnich pfistroji - mikroskopt, které umozni
pohled do celého mikrosvéta, ktery je pro nas velmi dalezity a je nasi soucasti. Nahlédnuti
do svéta zblizka, zobrazenim detailu malého clanku svéta, ktery neni pouhym okem
mozné zhlédnout, jednoduse ho nelze bez pattiéné technologie spatfit. Tak jako tomu
je v prirodé, jsou véci patrné a véci ulozené nékde hluboko pod povrchem, i ten nejvétsi
celek svéta tvofi ty nejmensi ¢asti a ¢lanky, aby tomu tak bylo, vse je sloZzeno z kouska,
které do sebe zapadaji jako puzzle. Kdyby téchto dilkd nebylo nebo kdyby byt jen jeden
dilek skladanky chybél, nemohl by existovat nas svét, tak jak ho zname,
jak v ném fungujeme a zaujimame urcitou roli. Kdyz se zamyslime nad otazkou, Ze i nase
planeta, kterou tvofi nespocet malych dilku, je i sama jednim dilkem nééeho mnohem
vétsiho, a to soucasti vesmiru, ktery je sloZzen z nékolika planet a hvézd. Ten téz mize
byt zase jen dalsi ¢asti né¢eho monumentalnéjsiho. Mldzeme se jen domnivat, Ze se jedna
o nekonecny kolobéh a odraz odrazu skutec¢nosti ¢ehosi transcendentalniho, co jen muze

kdesi existovat.

Cilem této prace je inspirace a pretvoreni snimkd vzniklych za pomoci mikroskopu
dle autorského uzpUsobeni pomoci plosného zobrazeni, barevného vyjadreni
a experimentace v podobé kombinaci rlznych nastroji a struktur. U jednotlivych maleb,
najdeme vidy jeden ve stfedu kompozice snimaného Zivolicha, ktery je pretvoren
k obrazu mému. Vysledna kompozice obraz( vyjadfuje idealizované pojeti, spontaneitu
a détskou infantilni stopu Stétce. Ddle vyjadiuje barevnou Skalu v zastoupeni velkych

barevnych ploch. Neni zde Zzadny objem pomoci stinovani a neni zde zadna hra s objemy
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a tvarovani objektll. Je zde kladen ddraz na strukturu a techniku, kterou rada tvorim
a komponuji do svych maleb. Pouzité Barvy v téchto dilech maji ¢asto komplementarni
kontrast a maji tak vyvolavat silny emociondlni naboj. Ma snaha spociva v tom, aby dila
byla nejen libiva svoji barevnosti a rlznorodosti, ale aby se snaZily na lidi sentimentalné
zapUsobit. V mych malbach je vidy zastoupen Zivocich, ktery je podrobnéji a detailnéji
zkouman. Tento vyzkum lze provést pomoci mikroskopického aparatu, kdy mezi dvé
sklenéné desticky je vloZen prohlizeny objekt. Dale pak muzZe nastat i ponékud
problematickych nehod, jako smitko prachu mezi sklicky. Nebo se zde mize vytvofit
vzduchova bublina a to vysledny snimek znacné znehodnoti v podobé , kazu“. Proto jsem
do vyslednych maleb zahrnula i zna¢nou miru nedokonalosti. Tyto nedokonalosti
mé uchvatily a dovedly k nazoru, Ze nic neni dokonalé. Dokonalosti jsem tak
upfednostnila i ve svych dilech a ptiznala je v plné mife. Dila nenaznacuji jakousi
konkrétnost, ktera mize na prvni pohled plsobit, ale davaji prostor fantazii a hry s nasi

mysli.

Dalsim cilem bylo, pfenést vzniklou sérii obraz(i do prostoru a vytvofit tak z nich
objekt ¢i spiSe instalaci, kterd mda znazornovat vSechna dila na jedné hromadé,
tedy mit po hromadé v nadsazce vSechny pravé zkoumané objekty obfim mikroskopem

mezi dvéma sklenénymi sklicky v obfich rozmérech.

Pro mé jako autora, je malovani jakousi relaxaci a vybiti vnitini energie,
ktera mi pfindsi duSevni uspokojeni a pocit oprosténi se od vSech problémd,
protoze kdyz maluji, tak nevnimam okolni svét a Ziji okamzikem, tedy mozna proto casto
utikam do svéta tvorby, kde mé nic netizi, nesvazuje a davam zde volnost své mysli.
Do svych maleb vnasim predevsim ¢ast sebe, znaky mé tvorby za pomoci dynamickych
tvar(l Stétcl, ale i kombinovanych technik, jako jsou spreje ¢i tuzka, které v mé tvorbé

hraji podstatnou roli. Obrazy tedy vyjadfuji jak mdj rukopis, tak i styl.
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V této kapitole se vénuji samotné inspiraci mé bakalarské prace, ze které jsem
cerpala napady pro zhotoveni vyslednych obrazl a objektu. Proto bych zde zminila par vét

o historii problematiky mikroskopu a rozmanitosti organismu.

Tato terminologie v oblasti pfirodnich véd se nazyva ,protozoologie”. Definice
prvokl se vyznacovala celd tfi stoleti jejich vyzkumu. Ddle pak vroce 1818 zavedl|
némecky zoolog a paleontolog Georg August Goldfuss termin , protozoa”. Tento termin
vychazi z fecké predpony ,proto-“, coz znaci slovo , prvotni“ a déle ptipona ,-zoa, kterd
znadi slovo ,zvifata neboli Ziva stvoreni”. Vime také, Ze prvoci nebyli prvotnimi tvory
na této planeté, témi byli prikopnici prokaryoticti jednobunécni, patrné fermentujici

bakterie.

V modernim pfistupu by se mél také vzit v uvahu vliv terminu ,zoon“. Pravé
pouzivani tohoto slova v nazvech jako je zoologie, zoogeografie ¢i zoofyziologie vedlo
k predpokladu, Ze také protozoa neboli prvoci jsou tvorové ZivociSného typu,
nebo dokonce pfimo zivocichové, ktefi se musi oddélit od jim pfibuznych. V tomto
pfipadé mulZeme mluvit o téchto Zivocisich jako o heterotrofnich organismech,
které

se rozmnozuji.

Jelikoz se da tvrdit, Ze témér vsichni prvoci jsou organismy mikroskopickych
rozmérd, mohli byt tedy pozorovdni teprve az po vynalezu vhodného zvétSovaciho
pristroje, ktery umoznil zprostfedkovat pohled na tyto Zivocichy, ktefi nejsou pouhym
okem znatelny. Mikroskop, skladajici se z objektivu a okularu, byl zndn jiz delSi dobu

pred samotnym objevem jednobunécnych organizm.

»Kolem roku 1590 sestrojili holandsti optikové Hans a Zacharias Janssenovi prvni
z takovych mikroskopl. Ty nebyly plvodné vibec povaZovdny za seridzni védecké
pristroje, ale spisSe za hracicky pro dospélé z vysSich spolecenskych tfid. Vychozi bod

védecké protozoologie se datuje o 80 let pozdéji.”

Y HAUSMANN, Klaus. Protozoologie. Praha: Academia, Akademie v&d Ceské republiky, 2003. ISBN 80-
200-0978-7.
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Clovék, ktery byl povaiovdn za objevitele jednobunéénych organizmd,
a tedy povazovan za ,otce protozoologie” byl Holandan Antony van Leeuwenhoek,
narozen roku 1632, kdy Zil dctyhodnych 91 let, az do roku 1723. Jeho znamy

mikroskopicky ptistroj mél pouze jedinou ¢ocku o zvétseni az 250x.

Vyroba jednoduchych mikroskopickych pfristroji podle jeho vlastnich ndvrhi a jejich
uzivani, bylo pouze jeho soukromym konickem. Sam si fezal a brousil své vlastni ¢ocky,
ze kterych zhotovoval jednoduché mikroskopy, pro svou potfebu. Jednalo
se o jednoduché, silné zvétsujici cocky zasazené ve zvlastnim drzacku. V prabéhu doby
udajné zhotovil asi 400 takovych jednoduchych mikroskopll a ndsledné si je ponechal

pro svoji vlastni potiebu.

,PonévadZ nebyl profesiondinim biologem, ktery by byl pro svd studia Skolen
nebo jej provozoval jako své zaméstndni, musel byt asi povaZovdn za zvldstni figurku,

kdy? se vénoval svému konicku s takovym usilim.

Hlavni motivaci byla tehdy jeho neukojiva zvidavost a zrucnost. Tyto své nové
nalezy popsal, jak se tvrdi, ve vice nez 100 dopisech, které sam posilal do Kralovské
londynské spolecnosti. Jeho prvni zaznamenana pozorovani zacala az roku 1676. Tento
nadsenec pro vyrobu mikroskoptl byl prvnim, kdo pozoroval, nasledné nakreslil a popsal
prvoky, predevSim se jednalo o celed ndahlavnikl. Tyto své malé tvorecky nazyval
»animalcula®. Nasledné o dva roky pozdéji a to roku 1678 potvrdil tyto jeho nalezy i slavny
holandsky fyzik Christiaan Huygens (1629-1695). Toto nezavislé potvrzeni nalez(i podnitilo
k intenzivnim vyzkumOm dalsSi prirodovédce. Oba tito Holandani véfrili, Ze prvoci,
které pozorovali ve stojatych vodach ¢i v sennych nadlevech pochdzeli ze zarodki
ve vzduchu. Dalsim datem, které bylo dllezité pro celou protozoologii a mikroskopii,
byl rok 1718, kdy francouzsky védec Louis Joblot predstavil vefejnosti knihu o pouziti

mikroskopu.

V soucasné dobé Ize tvrdit, Ze tyto pfistroje a mikroskopické zobrazeni napomahaji
k novym objevim nejen v pfirodnich véddach, ale také v oblasti |ékafstvi, kde se lékafi

snazi odhalit rGzné nemoci a zpUsoby jejich mnozeni a prenaseni. Naopak v uméleckém

2 HAUSMANN, Klaus. Protozoologie. Praha: Academia, Akademie v&d Ceské republiky, 2003. ISBN 80-
200-0978-7.
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smeéru lze povazovat tyto snimky za samotna umélecka dila mikro-fiSe. Dnes je daleko vice
moznosti v oblasti technologie a v této problematice mGZeme hovofit o zcela novych
pfistupech. Jednim autorem v soucasném uméni je i Brandon Broll, ktery pro jejich
pofizeni pouZil rastrovaci elektronovy mikroskop. Tomuto pfistroji se fika SEM mikroskop,
ktery funguje na bazi elektronovych paprskd, které samotny objekt scanuji. Jak paprsek
po vzorku cestuje, méni se tak sila signalu, kterd se uklada v detektoru. Ten pak nakonec
sestavi vysledny obraz objektu, Cili vznikne mikroskopicky snimek, chceme-li jedine¢né
umélecké dilo i se svymi nedokonalostmi. VyvaZenost a hravost barev je naprostym
skvostem a souladem jedinecnosti v zobrazeni toho nejmensiho svéta ptirody. JelikoZ
pfiroda je nevycCerpatelnym zdrojem inspirace, ¢erpaji z ni mnozi umélci, jak uz dfive
tak i dnes. V zobrazovani odrazu skutecnosti v podobé téchto mikroskopickych snimki

¢i fotografii, nebo v podobé maleb, kreseb nebo i napfriklad land artu.
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2.1 VYVOJ MALBY OD 2. POL. 20. STOLET] AZ PO SOUCASTNOST - VE
SVETE
V druhé kapitole se budu stru¢né zminovat o vyvoji malby od 2. poloviny 20. stoleti
jak u nds tak i ve svété. Zac¢atkem druhé poloviny 20. stoleti pfiSel ndstup abstraktniho
malifstvi jak ve Spojenych statech, tak v Evropé. Prvotni dila celé této nové
éry abstraktniho uméni se objevila na konci 40. let, cozZ je jesté pfed samotnou polovinou

stoleti.

2.2 AMERICKY ABSTRAKTNI EXPRESIONISMUS

Tato slavnd éra abstraktniho malifstvi se odehravd zaroven s evropskym
informelem, jak zmifuji v odstavci nahofe. Spoleénym jmenovatelem tohoto proudu,
nebyl prfesné definovany styl, jelikoz Skala zahrnovala velmi rozmanita dila. Jednd
se napfiklad o dila od Jacksona Pollocka, jimiz byly vybusné a dynamické ,drippingy”,
nasledné pres Rothkova kontemplativni barevna pole a Newmanova cernobild platna
az po dalsi umélce tvofici vtomto novém umeéleckém proudu. Chci zde predevsim zminit
Jacksona Pollocka, ktery byl Ustfedni postavou této éry a tvarcem akéni malby zvané
»action painting”, pficemz mUZeme tohoto umélce sklidnym srdcem zaradit
i do pozdéjsiho proudu zvané ,performance”. JelikoZ u Pollocka, jako tomu bylo
i u performer(i, je nezbytnou soucdsti umélec sam, umélec je sam svym dilem
a Pollock diky svym velkym formatlim, kompozi¢nim principem ,all-over”, kolem obrazu
»dynamicky tancil” a zapojoval tak celou ¢ast svého téla ke své tvorbé. V neposledni fadé
chci zde zminit jeho cdkance, kapance a Splychance které jsem aplikovala i do nékterych
svych obraz( této zavérecné prace a inspirovala jsem se jeho dynamikou pohybu téla,
a stejné jako on jsem tvofila na podlaze bez tradice malifského stojanu s moZnosti
obkracovani i prochazeni ze vsech stran. Stejné jako Pollock i j& predvadim v procesu

tvorby spontdnni dynamicka gesta, ktera jsou pro mou osobu typicka.

Dalsimi nejvyznamnéjsSimi predstaviteli abstraktniho expresionismu byli nejen
Willem de Kooning, Mark Rothko, Barnett Newman, ale i Franz Kline, Philip Guston,
Arshile Gorky, Frank Stella a Clyfford Still, ktery prosadil uzivani velkoformatovych platen,

které byly priznacné pro tento proud. Svou praktickou €ast jsem pojala na platna velkych
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format(i, proto ho zde stru¢né zminuji. Myslim, Ze platna vétSich rozmérl pro moji
aktudlni tvorbu jsou nezbytné nutna, jelikoZ se zabyvam velkymi plochami barev

s doplnénim patrnych detaild.

2.3 INFORMEL

Tento proud byl velmi schematicky povazovan za protéjSek abstraktniho
expresionismu ve Spojenych statech. Byl rovnéz oznaCovan jako lyricka abstrakce,
taSismus a pripadné dalSimi alternativnimi ndzvy jako art brut, jeho predstavitelem
byl Jean Dubuffet nebo art autre. Jean Dubuffet a¢ byl skepticky vici civilizovanému
a kultivovanému uméni, tak vSak velmi obdivoval graffiti a sbiral neskolené umélecké
vytvory, obzvldsté vytvory z psychiatrickych lé¢eben od duSevné chorych a dalSich
psychicky naruSenych skupin. Dale obdivoval i naivni vytvory vzniklé détskou rukou,
kterou jsem se snazila aplikovat i do svého cyklu. Celému tomuto stylu dal nazev
»art brut”, které se preklada do cestiny jako surové uméni ¢i ba dokonce metonymickym
slovem ,,syrové uméni“. V jeho dilech nalezneme i rlizné Zivocichy, jako napftiklad mrtvé

motyly, které aplikoval do svych portrét v kombinaci s barvou.

2.4 POPART

Rozvijel se predevsim ve Spojenych statech, ale i ve Velké Britanii koncem 50. let
a v prabéhu 60. let. Reagoval na postindustrialni spolecnost a jeji , popularni“ kulturu.
Charakterizovany masovou komunikaci spotfebniho zboZzi v supermarketech
a audiovizudlni informaci zprostfedkovanou reklamou a televizi. Zde bych v prvé radé
zminila Jaspera Johnse, ktery sice maloval témata, jako je napfiklad americka vlajka
na platné, ale do jejich podkladu zakomponoval jiny materidl v podobé novinovych
vystrizki pres které vlajky a jiné statni symboly maloval. Dale bych zminila Roberta
Rauschenberga, ktery vyuZival kombinovanou techniku a jeho obrazy byly tzv. combine
painting, v nichZz byla barevnda plocha spojena s redlnymi predméty, popripadé
s vlepovanym fotografiemi. V souvislosti s mou praktickou ¢asti je pro mé dulezity
i Roy Lichtenstein, ktery byl inspirovan komiksem, ale jeho dlraz byl zaloZen
na detailu, ,zvétSniné“ a tento vyrez ¢asti celku aplikoval na formaty obrovskych rozméra

v kombinaci se zarivou barevnosti.
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Na zavér bych zde stru¢né zminila Andyho Warhola, nejenom jako nejslavnéjsiho
umélce minulého stoleti, ale i jako umélce, ktery mi byl inspiraci v barevnosti mé prace,
napriklad v rozmanitosti komplementarniho kontrastu, ¢i opakovanim nékterych prvki
v obrazech. V souvislosti s timto umélcem zazni jméno znamého graffitisty Jean-Michel

Basquiat, ktery uzce spolupracoval s Warholem a byl mou inspiraci v tvorbé mych obrazu.

2.5 NOVY REALISMUS

Tzv. novi realisté, ktefi byli sdruzeni i ve stejnojmenné skupiné Nouveaux Réalistes,

zaloZené roku 1960 v Pafizi Yvesem Kleinem a teoretikem Pierrem Restanym.

,PouZitim terminu realismu v ndzvu skupiny je ponékud zavddéjici, nebot
jak vyplyvdé z jejiho programového prohldseni, neusiluje o novy zpusob zobrazeni
skutecnosti, nybrZ o ,,nové pristupy” k jejimu vnimadni. Jde tedy obdobné jako u pop-artu
0 postoj umélce k soucastnému Zivotu, o jednu z variant stirdni hranic mezi uménim

a Zivotem.”?

Yves Klein, jakoZto experimentujici francouzsky umélec si nechal patentovat
hlubokou ultramarinovou tvz. Kleinovou mezinarodni modf-IKB. Touto barvou
pak vytvarel napfiklad své monochromni ,Antropometrie”. Pro svou praci jsem si také
sama vytvarela své vlastni barvy, nejen klasickym michdnim primarnich barev
v tubdch, ale i s rlznymi pfimésemi, které ve finale vytvareli zajimavé experimentalni

struktury.

2.6 ARTE POVERA

Neboli ,chudé uméni“, dala této skupiné nazev vystava ,Arte Povera in spazio”
v doslovném prekladu ,chudé uméni v prostoru”, jez se uskutecnila v Janové roku
1967 za pomoci uméleckého kritika Germana Celanta. V tomto hnuti se pouzivalo
nespocet materidld a technik k ztvarnéni dél. ,PouZivali pfi nich ,chudé”, obycejné,
vétsinou prirodni materidly (hlina a pisek, kameny, rostliny) a zdkladni energetické zdroje

(voda, oheri) ve snaze za&lenit je do sféry uméni.”

Zminkou zde reaguji na reckého umeélce spojovaného s hnutim Arte povera, Janise

Kounellise, ktery se zabyval jak performancemi, tak instalacemi pouzivajicimi nejen riizné

¥ GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni II dil. Plzet, Z(::U, 2010 ISBN 978-80-7043-909-8.
* GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni II dil. Plzeti, ZCU, 2010 ISBN 978-80-7043-909-8.
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materidly, ale i Ziva zvifata. Ja se ve své tvorbé pouze témi nejmensimi Zivocichy

inspirovala a znazornila je podle svého uvazeni.

2.7 POSTMODERNA A NEOEXPRESIONISMUS

V posledni ¢tvrtiné 20. stoleti se objevuji nové umélecké projevy, které zejména
naznacuji, Ze uméni v postmodernistické dobé promlouva k divakim rlznymi vizudlnimi
jazyky a pouzivd rozmanité styly ¢i vyrazové prostredky. Spada do tohoto obdobi
i graffitismus neboli grafiti-art ¢i sprejerstvi. Zrodilo se pocatkem 80. let v New Yorku.
V mé préci jsem se nezabyvala sprejovanim rizné architektury, nybrz jsem sprej prenesla
na platno a zakomponovala hru stékajicich, pestrych a lesklych barev do mych kompozici.
Hlavnim predstavitelem byl Jean-Michel Basquiat, kterého zminuji jiz vySe v souvislosti

s pop-artem a Andym Warholem.

2.8 NEOEXPRESIONISMUS

Jednd se o prevladajici proud postmoderniho umeéni. Jeho vzdalené prameny
mulzZeme hledat zejména u némecké skupiny ,Die Neuen Wilden”, ale také v nékdejsim
némeckém expresionismu ¢i ve francouzském fauvismu, jehoZz reprezentovali Uderné
a syté barvy. Lze oznacit i za neexpresionisticky proud tvorbu italské Transavantgardy.
V této italské varianté tvofil Mimmo Paladino, ktery maloval na zadatku své tvorby

expresivnim stylem neobvykld zvifata a deformované lidské postavy.

2.9 VYVO] MALBY OD 2. POL. 20. STOLETI AZ PO SOUCASTNOST U NAS
0D 50.LET DO 70 LET

,Obnova kulturniho Zivota zacala po vdlce na vysokych uméleckych skoldch
(Akademie vytvarnych uméni a Vysokad skola uméleckoprumyslovad), kam nastoupili silné

roéniky, jejichz uciteli se stali vyznamni umélci mezivdleéného obdobi.”

Zde bych zminila Otu Janecka, ktery zacal tvofit za valky, jeho dila vychazela z lekce
kubismu. Prelomem 50. a 60. let se jeho tvorba zménila a dominovaly
v ni pfirodni tvary ptakd, motyl( a trav. Pozdéji presel nefigurativni tvorbé, pfipominajici
mikrostruktury organické i anorganické hmoty. Vytvoftil nékolik cykl( napriklad na téma

organismu, buriky ¢i tvar(.

> GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni II dil. Plzet, ZCU, 2010 ISBN 978-80-7043-909-8.
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2.10 0D 80.LET PO SOUCASTNOST

Posledni tfi desetileti 20. stoleti Ize u nds, ale také ve vychodni a stfedni Evropé

charakterizovat érou ekonomickych, politickych i socidlnich zmén.

Jifi Sopko vysel z nové figurace 60. let, pfestoZe patfil k nejmladsi generaci jejich
tvarcd, kteri ve svych sociadlné kritickych dilech kladli dliraz na grotesknost, deformaci
i nadsazku. Jeho tvorba v 70. letech vykrystalizovala ve svébytny typ neofigurace pracujici
s metaforou a hyperbolou. Je pro néj typicka zejména Cistd, zariva a plosné kladena barva,

jakozto i ja jsem ve svych dilech pouzila stejny princip nanaseni barev.

Ivan Ouhel se zabyval prevainé snovou krajinou na pomezi symbolismu
a expresionismu, podanou v Cistych barvach. Prevladaji u néj velké barevné plochy,
barevné kombinace, které se postupné rozkladaji na prazakladni tvary. V jeho obrazech
plnych neklidu a protikladd, Ize nalézt prvky gestické malby, reprezentovanou Jacksonem
Pollockem. Rozkladem zakladnich geometrickych forem, z ¢ehoZ se obraz sklada. Vytvafri
své vlastni kompozice, proto jsem se timto umélcem a jeho tvorbou zabyvala a ¢astecné

inspirovala pro svou sérii sedmi obraz(.

V poslednim odstavci této kapitoly, chci zminit Stanislava DiviSe, jelikoz jeho malba
divaka nenudi, je radostna a vici konzumentovi privétiva. Jednd se o neexpresionistickou
linii postmoderny ve spojeni se zafivou aZz agresivni barevnosti, kterd neztraci schopnost

vypraveét pribéhy ani sdélovat umélcovy prozitky.
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3 TECHNIKA MALBY

,V Zadném odvétvi vytvarné tvorby neni vysledkem tak sloZity technologicky utvar,

jako je obraz.”®

Podle postupu pfi vzniku obrazu se vysledné dilo muiZe skladat nejméné
olejomalby ¢i akrylové obrazy obsahuji az devét wvrstev. V soucasné dobé

se na jednoduché obrazy nepouziva nijak velmi sloZita technika.

3.1 PODKLAD

Na vhodné zvolenou podlozku se po naklizeni nandsi bily Seps s pfimési vody
v nékolika po sobé jdoucich vrstvach. Naklizenim, tedy rozpusSténym roztokem
z veprovych kosti a kliZze, zabranime pripadnému sani podkladového materidlu a zajisti
nam lepsi trvanlivost obrazu. Seps, ktery Ize béiné koupit ve vytvarnych potiebach
muUzZeme nahradit bilym latexem na wvnitfni i venkovni pouziti do domdcnosti,
ktery je levnéjsi alternativou Sepsu. Natirdme nékolikrat po sobé pro lepsi zpevnéni platna
a to vyhradné Sirokym $tétcem. Seps dava malbé potfebné technické i optické podminky.
V baroku se naopak podklad nemaloval bilou barvou, nybrz tmavou, az ¢ernou barvou
a postupné se obrazy zesvétlovaly, proto i plsobi tak osobité a tajemné. Pokud bily
podkladovy ndatér neodpovidd uméleckému zaméru, ténuje se prahlednou barvou

a nazyva se imprimitura.

3.2 PODLOZKA

Jako podlozka se ¢&asto uziva platno, papir, preklizka, sololit, karton, lepenka,
dfevéné desky apod. Na tyto podlozky lze zcela bezprostfedné malovat akrylovymi

barvami. Pro pfipravu je velmi duleZité zvolit vhodnou podlozku.

Jako podlozku a material jsem volila pro svou zavéreénou praci Inéné platno, jelikoz
je malba na nich efektivnéjsi a plsobi reprezentativnéjsim dojmem, a¢ neni zcela idealni
podlozkou, i kdyZ je velmi oblibené. Jednd se o nejrozsirenéjsi podlozku malby. Pro vyrobu
malifskych platen se vyuziva jak len, tak i konopi. Nevhodnou variantou je vina a juta,

které hnédnou a rozpadaji se, proto se dnes jiz nepouZivaji. Dale pak i materidly

® ZUBAL, Ivan. Encyklopedie obrazu (Jak rozumét obrazu). Bratislava: SLOVART, spol., 2004. ISBN 80-
7209-423-8.
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vevs

jelikoZ se musi fadné napnout na blindramy, které si podle pfislusnych rozmérd vybereme
a sestavime z nich uceleny ram. Je tfeba dbat na spravné napnuti na hrany blindramu,
jelikoz by pfi nasledné malbé mohly vytvofit obrysy raml a stfedovych list, které
se pouZzivaji pfi tvorbé vétsich format(i, obraz tak drzi stabilnéjsi tvar. Musime proto dbat
pfi manipulaci s napnutymi platny na vétsi opatrnost na ptipadné protrzeni, pokréeni

Ci vybouleni platna.

3.3 MALBA AKRYLOVYMI BARVAMI

Akrylové barvy jsou feditelné vodou a nejsou nijak naroc¢né napftiklad oproti
varianté barev olejovych, které jsou feditelné pouze fedidly, jako je napfiklad terpentyn.
Jsou typické jasnym, svitivym Ucinkem a dobrou stalosti. Oproti temperovym barvam,
které zndme ze zdkladnich Skol, jsou akrylové barvy snadno kryci i ve vice vrstvach,
proto jsem volila akrylové barvy k malbé své prace, kterd je zalozena na vrstvach
podmaleb. Tyto barvy Ize pofidit ve vytvarnych potfebdch v rlznych odstinech a rliznych
typl, jako napriklad s primési trpytek, metalickych odstinG ale i akrylové pasty,
které po nasledném zaschnuti tvofi dojem silné vrstvy v obraze, ktera vycniva
do prostoru. Alternativou se zde i nabizi tonovaci natérové barvy od rlznych znacek,

které sezeneme v kutilskych obchodech, kde jsou za vyrazné nizsi cenu.

3.4 POMUCKY

NejcastéjSim ndstrojem pro nanaseni barev jsou Stétce rlznych tvarl, Sifi
a velikosti. Lisi se i materialy, ze kterych jsou tvoreny, a od toho se odviji také cena.
MuUzZzeme mit levnéjsi varianty v podobé umélych stétin a plastovych nasad, se kterymi
si vystaéi spiSe malé dité. Ty klasické maji drfevéné ndsady doplnéné o Stétiny
z ptirodnich srsti. Pro techniku malby akrylovymi barvami jsem si zvolila Siroké ploché
Stétce, kterymi jsem nanasela velké plochy a dynamické linie, ale i tenké ploché Stétce
pro mensi Useky a detaily.

Dalsimi pomUckami k nandseni barev jsem zvolila malitské valecky raznych velikosti
a struktur, slouzici k vymalbdam pokoji. Tyto vdlecky a plastové nasady lze pofidit
v hobby-marketech za par korun. DalSimi pomlckami mi byly kuchyriské houbicky

na nadobi, rozprasoval vody, kterym jsem docilila rozpitych efektl barvy, hadr
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k vysouseni barev, Spachtle k nandseni akrylovych past nebo rizné strukturované rulicky,

co jsem kde nasla. K vyryvani barev jsem pouZila konce stétcl nebo kovové Spachtle.

3.5 TECHNIKA

Pro hlubsi poznani obrazu, je nevyhnutelné poznat technické prostredky vytvareni

estetického Ucinku, s nimiz malif pracuje.

,2ddny malif znovu neobjevi malifstvi, ale prejimd staleti vytvdrené dédictvi
malifskych vytvarnych prostredkii a ve své tvorbé se snaZi rozmnoZit toto bohatstvi
vlastnim osobitym pfinosem.” Techniku jsem si zvolila kombinovanou. Kdy umélci
ve snaze o zvlastni malifsky vyraz, kombinuji malitské i jiné vselijaké techniky ve velkém
mnozstvi rozmanitych variaci. | ja ve své celkové tvorbé rada kombinuji nespocet technik,
kterymi tvofim i jednotlivé. Na samotném zacdatku, kdyZz pominu pfipravnou praci tuzkou,
jsem zvolila malbu. Jedna se o stejnojmennou malifskou techniku ,, malba“, kdy je malba
nanasena prevainé Stétci a |iSi se pouze zvolenym typem barvy. Malba
je v neuméleckém sméru synonymem pro slovo natér. Ve své praci jsem se zabyvala
velkymi plochami ,natérd“ barev za pomoci rlznych nastroji. Do maleb jsem
také zaclenovala aerosolovy rozprasovac. Jedna se o aerosol kapalnych ¢astic,
ktery se nejcastéji nazyva ,sprej“ ¢i ,spray”. Sprej oproti matnym akrylovym barvam vrha
jemné odlesky v obrazech. Vyslednou malbu jsem ve vSech obrazech doplnila jesté

o olejovy pastel, tuzku a uhel.

Olejové pastely maji jasné, krasné barvy a pro ucel vytaZzeni detaili se nabizeji.
Oproti klasickym suchym pastelidm, které vytvafi jemné odstiny a plsobi vzdusné,
maji olejové pastely vétsi viditelnost. Stejné jako ty klasické praskové i tyto mastné
musime zafixovat lakem na vlasy ¢i uméleckou pomlckou zvanou |, fixativ”,

jelikoz se snadno roztiraji a sypou. Oba typy maji pti realizaci rozdilné estetické ucinky.

,0braz je moZné namalovat ruznymi zplsoby. Volba vytvarné techniky
je pro realizaci umélcova zaméru velmi dilezitd. Jeden namét vyzni v podadni jednotlivych

technik rozdilné, malif se snaZi pro obraz zvolit nejvhodnéjsi techniku. “8

" ZUBAL, Ivan. Encyklopedie obrazu (Jak rozumét obrazu). Bratislava: SLOVART, spol., 2004. ISBN 80-
7209-423-8.

8 ZUBAL, Ivan. Encyklopedie obrazu (Jak rozumét obrazu). Bratislava: SLOVART, spol., 2004. ISBN 80-
7209-423-8.
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Na zavér jsem k vykresleni téch nejmensich detaill zvolila mékkou tuzku a uhel.
Ackoliv je kresba prezentovdna v povédomi vefejnosti jako pouze pfipravnd prace,
v pripadé volné kresby, kdy umélec prezentuje kresbu jako ukoncené, definitivni dilo,
neprezentuje se jako pfipravnd prace. Mnohdy jsou kvalitni kresebné obrazy hodnotnéjsi
nez obrazy zhotovené jinymi vytvarnymi technikami. Ve své praci jsem pouzila tuzku
i v pfipravné prdaci rozvrieni kompozice, ale i jako umocnéni celkového dojmu
z detailu a zanechala jsem ji viditelnou na posledni vrstvé vSech svych dél.
V dokresleni detaill Sel ruku v ruce i uhel, ktery se nejc¢astéji pouziva ve figuralni kresbé
¢i zatisi, ktery Ize snadno oprasit v okamziku nedokonalé linky a stinu, ale také se jim
snadno vytvari nepatrné pfechody modelace figury i zatisi. Uhel se rozdéluje na pfirodni,
vytvoreny z ohorelych &asti slabych drfevénych klesti a na uhel umély, ktery je sice
vyraznéjsi, ale nelze jej snadno oprasit. V. mém pfipadé jsem zvolila uhel umély, protoze
jsem chtéla uhel co nejvice zachovat na podkladu barev na platné, ktery jsem nasledné

jako mastné pastely zafixovala fixativem.
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4 PROCES TVORBY

4.1 VYVO] TVORBY A HLEDANI CEST

Téma mé bakaladrské priace je “Svét pod drobnohledem”, ve kterém jsem
se inspirovala mikroskopickymi snimky. A to snimky nejmensich Zivocicht ¢i bakterii.
Toto téma jsem si vybrala proto, Ze pfiroda je nevycerpatelnym zdrojem inspirace. Sahla
jsem tak do této sféry jinym zplsobem a to zblizka. Zaméruji se predevsim na samotny
detail, neboli zvétSeni jednotlivych ({asti. Postupnym zkoumanim reprodukci

mikroskopickych snimk( jsem dosla k vytvoreni vlastnich tvard a vyslednych kompozic.

Zpocatku jsem vybirala z predem zadanych témat, ale postupné jsem dosla
k zavéru, vytvofit si své vlastni, kterym se chci zabyvat a které mé bude naplfiovat.
Inspiraci jsem cerpala, jak z internetovych reprodukci, tak z publikaci. Nasledné
jsem kontaktovala studentku a kamarddku Annu Trepe$ovou z Ceské zemédélské
univerzity v Praze. Tato studentka mi poskytla mnoho potfebného materidlu v podobé
fotografii i textové casti. Nasledné jsem tyto fotografie vytiskla, pficemz mi v tiskarné
dosel ¢erny inkoust a vytisténé obrazky dostaly rdzem jinou vizudlni podobu — vada tisku.
Vystfihovanim  jednotlivych  ,snimk(d“ jsem mnohdy opomnéla bily pruh,
ktery jsem ve vysledku na nékteré své malby zdmérné aplikovala. Pomoci navrh( jsem
hledala cestu pro vznik samotnych dél. Schranovala jsem skicovni materidl,
ktery by byl vhodny k samotné findlni verzi. Skicovni material jsem prevaineé tvofila ruéné
olejovymi pastely, pastelkami a tuzkou na malé formaty. Zkousela jsem i efekt modré tuse
pomoci akrylovych barev. Poté jsem jiz vytisténé mikroskopické snimky jen dokreslovala
a vytvarela kompozice, ze kterych jsem pak vychazela. Pfi konzultacich s mym vedoucim
prace jsme vybirali nejvérohodnéjsi kompozice, které jsem si pak zkousela na malé
formaty nasSepsovanych platen, kvili plsobeni na jiny materidl. Na tento vysledny
material jsem vytvofila i vzornik, ktery obsahoval zkousky barev a rlGznych efektd,
které jsem chtéla pouzit ve vyslednych malbach. Skici jsou obsazené v doprovodném
portfoliu, do kterého jsem vybrala jen ty nejvhodnéjsi a doplnila je fotkami vyslednych
maleb v prostoru. Skicdm jsem dala urcitou barevnost a hrala si i s komplementarnimi
kontrasty, které jsem chtéla zachovat a nasledné aplikovat do svych dél. Ve vysledku jsem
byla velmi spokojena s vybérem sedmi skic, které jsem mohla pfenést na platna a byly tak

finalnimi dily.
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Hlavnim bodem navrh( byly jiz zminéné olejové pastely, které jsem se snazila
co nejvérohodnéji zachovat i ve findlni verzi, kterd je jiz malovand akrylovymi barvami.
Olejové pastely jsou zde v zastoupeni pouze jen jako Srafury ¢i linky. V procesu tvorby
jsem zaroven méla moznost objevit za pomoci mnou vytvorenych Zivocich( i ¢ast lidského
téla a to predevsim anatomii muzskych pohlavnich orgdn( — genitalii. Tyto zobrazené ¢asti
muzského téla nejsou vulgarni, neni zde presny opis skutecnosti, nybrz jen détinska malba
predstavujici néco jiného nez to, co vidime, tudiz je zde svoboda pro divakovo pojeti
vnimani. V nékterych dilech z celé série mUzZeme spatfit znaky vystihujici jiz zminéné
muzské genitalie. Proto tyto dila mohou plsobit lehce kontroverznim dojmem
a na nékoho pfilis vulgarné. K tomuto tématu mohou lidé pfistupovat jak s otevienou
toleranci, tak, ale i s rezervou. V tomto pripadé se ovSem nejedna o jakoukoli davku
eroti¢nosti ¢i pornografie, nybrZ jen pouhym zobrazenim ptirody. Z tohoto ddvodu
zde z(stdva prostor pro fantazii a dalsi predstavy ¢lovéka. Tato série vznikla za pomoci
kresebného materialli prostfednictvim inspirace svéta pod mikroskopem, ale i nahodilého

objevovani ¢asti lidského téla také slozeného z bunék.

4.2 NAHODA

V procesu skicovniho materialu, jak jsem jiz zminila, jsem mohla objevovat ve svych
dilech ¢astec¢nou anatomii lidského téla, ktera vyplula na povrch zcela nevédomky. Pozdéji
jsem si uvédomila, Ze i my jakozto Zivé bytosti jsme slozeni z jednotlivych bunék, které

dohromady tvofi celek.

Samotny zavér mi evokoval erotiku, kterou mnohdy s nadsazkou zobrazuji ve svych
dilech a kladu na ni dlraz. V tomto pripadé tomu bylo zcela podvédomé a nezastupuje
zde prvotni myslenku. V procesu tvorby stale hleddm nové poznatky a objevuiji

tak svUj vlastni pribéh. Ma dila jsou proto mnohdy zaloZzena zcela na ndhodé.

4.3 BAREVNOST

V tomto cyklu kladu diraz i na barevnost, ktera se i v samotném mikrosvété
vyskytuje, ale pouhym okem ji nevidime. JelikoZ jsem toto téma uchopila jako zvétSeninu
skutecnosti, tedy i ma dila jsou barevné vyvazienda s presahem k jisté nadsazce
a hre s barvou, kterou jsem se snazila docilit napf. komplementarnimi kontrasty.

Barevnost je udernad, zariva, provokativni, ale najdeme zde i klidnéjsi momenty jemnych
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odstind modré, bilé, Sedé i castecné pletové. Podobné jako tomu bylo u fauvistd,
ze kterych jsem také vychazela a to predevsim z pestrosti a sytosti barev. Je potieba
se barev nebat, proto jsem chtéla zkusit néco nového néco, co bude hravé
a co mé bude bavit. JelikoZ ve své dosavadni tvorbé barvy pouZivam spise v potemnélych
odstinech, kde dominuje vzdy cernd plocha ¢i linie s doplnénim jen jedné nebo dvou

vyraznych barev.

4.4 EXPERIMENT

Jednd se o velkoformatové kompozice o rozmérech 100x110cm, 140x100cm
a 200x110cm. V této sérii obrazi mi Slo o popis mikro fiSe, ale odliSnym zpUsobem,
kterym jsem toto téma pojala. Finalnim malbam predchdzely kresebné skici olejovymi
kfidami, tuzkou, uhlem i tusi. Tento efekt jsem se snazila reprodukovat i na velka platna
v podobé malby akrylovymi barvami. Zde se jednd o kombinaci rlznych technik,
kde i sama priznavam doteky tuzky ¢i mastnych pastel(, kterymi jsem tvofila skicovni
podklad. SnaZila jsem se zachovat a docilit efektu nakreslenych skic, témito pomuUckami.
Efekty jsem si zkouSela na zkuSebni pldtna, za pomoci rozprasovace vody,
kterym jsem rozprasovala vodu na platna a doteky prstld zasahovala do akrylovych barev
na tyto mista. Vysledkem byl jakysi efekt modré tuse, ktery pUsobil az akvarelovym
dojmem. Dale jsem pouzivala nespocet malifskych valeckl, kterymi jsem chtéla navodit
pocit neuplnosti barev v celkovych plochach. Vznikaly rGzné zrnitosti i za pomoci
navlhéeného ¢i suchého hadru, se kterym jsem vysusSovala pfiliS mokrd mista. Dale
jsem se snazila o dojem struktury v podobé akrylovych past, které jsem nandsela a vrstvila
na klasické akrylové barvy. Abych nezlstala jen u tohoto efektu, pfimichavala
jsem do barev potravinarskou krupici ¢i odrezky pastelek. Vysledek mé velmi prekvapil,
a¢ se muselo s krupici vmichanou do barev pracovat rychle, jelikoz postupné
nabobtndvala v barvé. Struktura by pak nevznikla a nevytvofila tak zdmérnou zrnitost
a cCasteCnou plosnost obrazu. Nikdy predtim jsem do barev nic nepfidavala,
takZze to pro mé byla jakdsi premiéra a experiment v jednom. Objev néceho nového,
ktery jsem si ve vysledku oblibila a chtéla bych tak pokracovat i ve své dalsi tvorbé.
Cely cyklus dopliuji dynamické tahy Stétce a jednobarevné syté plochy. Skryté
se v nékterych obrazech objevuje sprej, ktery zaujimd podstatnou roli v mé aktualni

tvorbé, a proto jsem jej chtéla ¢astecné zachovat a ponechat obrazy v mém duchu. Lidé,
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ktefi mé znaji, dobfe védi, Ze sprej dokazu pouZit na cokoliv, at uZ se jednd o obrazy,
nabytek ¢i odév. V zavéru dopliuji malbu konecnym vykreslenim mych Zivocich(
a nékterych ¢&asti, mastnymi pastely, tuzkou a uhlem. Konec¢nou fazi je v tomto ptipadé

fixativ, kterym jsem musela zabranit pfipadnému mazani vSech detail(.

4.5 USKALI

Od pocatku jsem méla jasno, Ze se budu ve své praci zabyvat malbou.
Co se formatl tyce, védéla jsem, Ze chci, aby byly vétSich rozmér(. V procesu tvorby
mé postihly i nemilé uskali. A to predevsim v podobé shanéni dvoumetrové stfedové listy,
kterd by pasovala do sestaveného blindramu. LiSta, kterou jsem sehnala, nepasovala,
druhd taktéz a treti jsem neméla snahu vracet a sama ji ru¢né zbrousila v zasunovacich
drazkach. Pozdéji jsem zjistila, ze stfedové listy délaji spiSe neplechu nez, aby pomohly.
Diky neustalé manipulaci s obrazy a prevazenim sem a tam. Pfi vytvareni vysledné
instalace jsem dosla k ndzoru, Ze tam byt zkratka mély, i kdyz se mi jejich obrysy
vytlacovaly na platno. Proto jsem z vytlacenych obrys( udélala zamér a cilené vytvarela
i obrysy jinych predmétl. Mikroskopické snimky také nejsou mnohdy dokonalé,
proto jsem tyto vady zvyraznila i v malbé. Dale jsem u dvou obraz(i méla velky problém
se zvolenymi barvami, které na mé byly pfiliS ostré az agresivni. V jednom z obrazu
jsem si na agresivitu oranzové zvykla, u druhého jsem barvu jednoduse pfemalovala
tmavsim odstinem, ktery jsem, ale pozdéji premalovala odstinem svétlejSim. DalSim
uskalim pfi tvorbé byly ¢asové prodlevy v jednotlivém schnuti vrstev, které jsem musela

nechavat mnohdy nékolik hodin zaschnout, nez jsem mohla pokraéovat v dalSich krocich.

Myslim, Ze v této sérii se jednotlivé obrazy vzdjemné doplnuji svou rozmanitosti,
kazdy je obraz jedinecny a zastupuje néco jiného a tvofi ucelenou sérii Fise

pod mikroskopem.
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5 POPIS OBRAZU

5.1 FETUS

Celou sérii sedmi obrazli zapoc¢ne dilo sndzvem ,fétus“. Toto dilo vzniklo,
az na konci celého cyklu. Svym nejvétsim formatem dominuje Sesti obrazlim a je zdroven
mym nejoblibenéjsim ,ditétem” zdvérecné prace. Obraz je namalovan prevainé
akrylovymi barvami v kombinaci s tuzkou, mastnymi pastely a sprejem na Inéném platné
o rozméru 200x110cm. Kompozice je stfedova a zaroven diagonalni, kdy diagonala vede
od levého horniho rohu k pravému dolnimu rohu, pres ustfedni motiv Zivocicha.
Ustfednim motivem je zde ,pisivka“, kterd je zastupcem drobného hmyzu a potravinovym

skddcem.

Barevnost neni tak agresivni a jasna jako u ostatnich obrazd. Podkladem je odstin
svétle modré, snové barvy, ktera predstavuje vodu, jeden z Zivli a zdrovert symbolizuje
nalev, ve kterych se ZivocCichové ukladaji. K této modré plose jsem zvolila v pravé casti
vertikalni bily pruh, ktery platno opticky zkracuje, ale zaroven znaci nedokonalost tisku,
jako tomu bylo pfi tvorbé skicovniho materidlu. Bild znadi nevinnost, néhu a Ccistotu.
Pfed modré pozadi jsem ve stfedové casti umistila kruh v télovém odstinu,
ktery ma znacit barvu téla lidské bytosti, ale zaroven vytvafri pohled mikroskopickym
pristrojem. V kruhu se vyskytuje strukturovana temné fialova barva ohranicena cernou
linii znacici vzduchovou bublinu mezi dvéma sklicky a zkoumanym Zivolichem.
Ve stfedovém prostoru uvnitf kruhu se vyskytuje pisivka, ktera neni vérohodnou kopii
skutecné pisivky, nybrz jsem vytvoftila svou vlastni s ¢aste€nym zachovanim pUvodnich
barev v okrovych odstinech. V levé Casti z dolniho rohu chaoticky vystupuji dynamické
tahy cerné, které se v horni ¢3asti lehce vytraci za pomoci malifského vdle¢ku. V tomto
levém dolnim rohu vystupuji dva cervené ctverce, které jsou mym podpisem a hraji zde
roli pouze identifikaéni. Tomuto obrazu dominuje jasné Cervena uderna barva a vyskytuje
se v doprovodu Ustfedniho motivu ve stfedové Casti a opakuje se v dolni stfredové casti,

kde vytvari naivni nedotazené pruhy lemujici cernou linkou.

“ -

Dilo jsem nazvala latinskym slovem ,foetus” ¢i , fétus” a znaci slovo ,, potomek, dité,
NV dw g . - , .
nenarozeny”, jelikoz mi Zivolich silné pripomina prenatalni obdobi mezi embryem
a narozenim u lidskych bytosti. Zaroven je pro mé ,ditétem”, které mi z celé série

prirostlo nejvice k srdci. Jak uz jsem zminovala v predeslych kapitolach, v procesu tvorby
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se mi objevili i orgdny lidského téla. | tady tomu tak je. Nenarozeny jedinec se snazi dostat
z pomysiného téla matky a snaZzi se jim prokousat ven. Hlavou sméfuje dold,
tak jako tomu je i v déloze u matky. Cervend barva pod jeho hlavou znaéi barvu krve
a jakési bolesti matky. Bild barva dominuje podkladu a hraje zde ulohu klidovou
a promlouva skrz svou nevinnost, ktera se jakoby vnasi z pravé strany do obrazu. Spojitost
s timto potravinovym Sklidcem je krupice pfimichana do fialové barvy, kterd fétuse
obklopuje. Fialovd barva je kombinaci ¢ervené a modré, které jsou také na obraze.
Temnota vychazejici z levého dolniho rohu jako by chtéla pohltit cely obraz. Tu rozbiji dva
Ctverce, které pouzivam ve svych dilech, ale ¢asto je maluji v podobé realné zdsuvky
a vypinace, které maji pro mé vyznam v dobiti energie a v pfepinani nalad mé jako autora,
popripadé divaka. Ve svych dilech velmi ¢asto umistuji cernou barvu do levé ¢asti obrazu.
Obraz evokuje pocit naruseni harmonie a nenecha divaka v klidu. Ackoliv mé svou

barevnosti i vyjevem uklidriuje.

5.2 JABLON

Druhy obraz je namalovan na Inéném platné také kombinovanou technikou,
kde prevladaji akrylové barvy jako u ostatnich obraz(. Obraz o rozméru 140x100cm nese
nazev ,Jabloi”. Ustfednim motivem je krevni parazit zndzornény v kruhu. Kompozice
je stfedova jako u predchoziho obrazu, kde je umistén kruh s Zivoéichem na stfedu platna.
Pozadi je v odstinu svétle modré a hraje stejnou roli. Kruh je taktéz v odstinu télové barvy,
ktera je podobnd barevnému zobrazeni skutecného snimku. V horni ¢asti obrazu
je horizontdlné umistén bily pruh, vystupujici z modrého pozadi a nalomeny v pravé horni
¢asti modrym odstinem s pfimési odrezkl pastelek. V pravé Casti obrazu vede skrz kruh
¢erna silna linka oddélujici pravou ¢ast modrych variaci doplnénych o detailni vykresleni
tuzkou. Vrstvy se prekryvaji za pomoci malifského valecku s jemnou strukturou.
Od dolniho kraje ve stfedové casti stoupa fialova linka, kterou doprovazi nékolik
vertikalnich stoupajicich ¢ar. Levou horni ¢ast vyplnuje nékolik kratkych carek v oblasti
modrého pozadi. Cernou barvu obsahuji véechna dila cyklu. Ve stfedové &asti je Eervenou
barvou vyobrazen parazit, vychazejici z dolniho stfedového okraje obrazu kopirujici tvar
kruhu, ve kterém lezi a sméfuje k levému okraji. Pfimési v Cervené barvé je krupice,
kterou jsem nanesla jen do spodni Casti parazita a horni ¢ast jsem se snazila nechat vice

transparentni a zvyraznuje ji pouze obrysova linie olejovym pastelem. Dvé ,jablka“
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na hornim okraji kruhu nesou jasnou cCistou ¢ervenou barvu, znacici Zivot a dopliuje
je zelend linka opisujici jejich tvar a okraj kruhu. Zelena zde zastupuje pfirodu. Sedy sprej

zde hraje roli kazu na mikroskopickém snimku.

Obraz jsem pojmenovala ,Jablon”, jelikoZ mi ve vysledném procesu pripominal
strom obklopeny jablky. Z parazita, ktery napada krevni obéh, mi vznikl v navrhu ,penis”,
lépe Ffeceno muzisky organ, ktery jsem umocnila ¢ervenym odstinem. Tato barva znaci
krev, ktera je obsazena v tomto orgadnu. Dvé Cervené skvrny, které mi pfipominaji jablka,
jsou jakymsi zastoupenim Adama a Evy, ale také samotné Zeny a muze, ktefti jsou dlleziti
z hlediska procesu rozmnozovani, ale také v zndzornéni muiského rozmnoZovaciho
organu. Zelend linka opisujici tvar kruhu wvytvafi korunu posvatného stromu,
ze kterého bylo jablko utrhnuto. Kratkymi ¢ernymi vertikalami, které mzou zobrazovat
ochlupeni, doprovazim i néktera dalsi dila. Obraz na mé plsobi klidnym dojmem,
ve kterém naruduji tvary Sedym sprejem a znalim zde nedokonalost,
na kterych jsou mé obrazy zaloZeny. Naivni zobrazeni celé kompozice vychazi z détské

naivni kresby a je zde pouZzit komplementarni kontrast.

5.3 KAKTUS

Tretim obrazem o rozméru také 140x100cm nese nazev ,Kaktus“. Obraz je malovan
akrylovymi barvami na Inéném platné s kombinaci olejovych pasteld. Hlavnim motivem
je prvok kmene ,nalevnici“, ktery je zmutovan patficnou deformaci. Kompozice
je oteviena ackoliv objekt zaujima roli stfedovou v lehkém vychyleni k levé strané
smérujici vzhlru. Pres levy dolni roh diagonalné stoupa cerna linka, kterd uzavira ¢erveny
pomysliny trojuhelnik cervené, aZ rlzZové strukturované barvy, kterd se jakoby smérem
do rohu vytraci diky rozpiti. Obraz je vyfezem, ptiCemz obraz pusobi jako by pokracoval
dal. Mezi bilym deformovanym pdsem vychdzejicim z horniho okraje obrazu ve tvaru
,U“ opisujici ¢ernou linkou se nachdzi zivocich nesouci zelenou barvu, znacici pfirodu.
Obklopujic ho cervené pole vytvorené za pomoci malifského vélecku a Stétce. Jasné
modry ultramarin vystupujici z tohoto pole sméfujici k pravému okraji ramu, zasahuje
do zeleného vertikalniho pruhu. Ptfes obraz jsou dynamickym tahem ruky ¢erné cakance
znacici nedokonalosti. Opakujicim prvkem z predchoziho obrazu jsou malé Siroké carky
nanasené plochym stétcem. Plisobenim komplementarniho kontrastu zelené a cervené

je obraz barevné vyvazen. Detaily jsou vykresleny olejovym pastelem.
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Nazev jsem zvolila diky barevnosti prvoka a nasledného ochlupeni, pfipominajici
mi kaktus. | v tomto pfipadé Ize hovofit o muziském ptirozeni, ktery ho znacné pfipomina
vsemi jeho ¢astmi. Dvé cervend pole, prechdzejici k odstinu rlizové jsou barvou krve
a Zivota obklopené barvou bilou, pfiéemZz spojeni téchto dvou barev ziskdme odstin
rGzové. Uprostied se nachazi Zivocich, na kterého z levé horni ¢asti dopada svétlo
a je paralyzovan ve strnulé pozici. Po pravé strané lze vidél v bilém pasu ochlupeni,
které plsobi naivnim dojmem. VSe rozbiji modrd ultramarinovd barva, znazornujici
madonu, pro kterou je v krestanském vytvarném uméni typicka. Je zde v doplnéni
s Cervenou, jelikoZz byla zobrazovdna v modrém a cerveném odévu s malym ditétem
Krista. Obraz je uderny svou barevnosti a pUsobi neklidnym dojmem. Také i diky

cakanclm, na kterych byla zaloZena tvorba Jacksona Pollocka.

5.4 MRTVOLAV PYTLI

Obraz je namalovan na Inéném platné akrylovymi barvami v kombinaci spreje,
tuzky a olejovych pastell o rozméru 110x100cm. Patifi k nejmensi Ctvefici série.
Kompozice je oteviena a pokracuje za obraz, jelikoz se jedna o vytez. Stredovym bodem
je Zivolich vzestupujici z dolniho okraje obrazu smérem vzhlru do levé casti. Jedna
se o druh motolice, jenZ je parazitem obratlovcl. Uplatiuji zde komplementarni barvy
v podobé modré a Zluté. Modra znaci roztok a vodu i pfiznaénym rozpitim akrylové barvy,
ktera plsobi jako akvarel, ktery je zaloZen prevainé na vodni bazi. Motolici obklopuje
zelené pole, které vyrlsta z pravého dolniho rohu a ztencuje se do diagonaly rozdélujici
dva modré odstiny a saha k hornimu okraji. Hlavni motiv svym rozpitym obrysem
rozdéluje obraz na pomysiné dvé poloviny ve vertikalnim zobrazeni, které vynika na bilém
podkladu. V levém dolnim rohu je zastoupena barva cernd nanasena Sirokym typem
malifského valecku tu rozrazi barva Zluta. Do modrého trojuhelniku v pravém hornim
rohu jsem opakovala Zlutou barvou kratké carky za pomoci spreje. Toto modré pole
je vytvoreno pfimési potravinaiské krupice do akrylové barvy. Cervena je obsazena v malé
Casti a vytvari tenkou linku prochazejici télem Zzivocicha smérem vzhlru a v levé horni
Casti zesiluje svou linku do dvou rdzné jdoucich pruht. Dale zobrazuje malé tvary v obraze
doplnéné mastnym pastelem. Barevnost je jasnda, zariva, vyvazena a malba puUsobi

naivnim dojmem. Svou bavenou 3kdlou je drava jako dila vytvorena fauvisty ¢i podobna

Mondrianovym barevnym kompozicim.
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Tomuto mému oblibenému dilu jsem dala nazev ,Mrtvola v pytli“ dle tvaru
hlavniho motivu pripominajici lidské télo v obalu. Zarovenn muze jit i o vyvrcholujici
muzského pfirozeni, které zminuji i v predeslych dilech. Dynamika tenkych linek vyvrcholi
v nespoutany Cerveny ,gejzir”, ktery pfechazi do temnoty a vystupuje z okolniho svéta
snazici se cely obraz pohltit. Onu temnotu se snazi zarazit svétlo v podobé Zlutych
klidnych ploch, které nepousti do obrazu. V pravé casti je zeleny kmen stromu nesouci
modry oblak s plodem jablka, kmen se také opakuje u obrazu nesouci nazev ,Jablon”.
| v tomto pripadé muZe odkazovat na muze a Zenu, jakozto souhrn Zivych organism.

V obraze Ize najit nespocet pribéh, je v ném hravost s barvou a tvary.

5.5 LEBKA/LARVA

Jednd se o prvni obraz z celého cyklu, ktery je malovan na Inéném platné o rozméru
110x100cm a zaroven prvnim obrazem mensi série formatl s timto rozmérem.
Je prevainé malovan akrylovymi barvami s prevladajici kresbou larvy. Cely obraz dopliiuje
Cerveny sprej. Kompozice je oteviena, pfesto stfedové orientovana hlavnim motivem.
Barevnost je agresivni, kterou zastupuje predevsim jasné sytd oranzova barva diagonalné
stoupajici z dolniho kraje k hornimu kraji obrazu. V obraze je uplatnén svételny, sytostni
kontrast a kontrast teplych a studenych barev. OranzZovou barvu obkresluji dva cerné
nesymetrické proudy. Pravou spodni ¢ast obrazu vypliiuje modré klidové pole narusené
vertikdlou oranzové barvy. Do takto namichané modré barvy jsem pfimichala krupici
pro efekt zrnitosti. V horni pravé ¢asti smérem se nachazi ¢ervené pole stékajiciho spreje.
Larva je wvykreslena tuzkou i uhlem na bilém podkladu, znacicim nevinnost
a neposkvrnénost, ktera je narusena jemné nacakanymi akrylovymi barvami. Na jejim téle
nalezneme vystouplé ¢asti vytvorené pastdzni bilou akrylovou barvou. V levém hornim
rohu jsou zobrazené vertikdlné umisténé dva ctverce, které hraji pouze roli identifikacni.

Sedd ¢ast pod larvou znaéi neutralni pole.

Obraz nese nazev ,Lebka“. Tento obraz jsem nejdfive pojmenovala , Larva®“, pozdé;ji
diky svému tvaru nese nazev, ktery jsem zminila jako prvni, jelikoz mi pfipominal lebku
mamuta. Jiz v pravéku ¢lovék znazorrioval zvirata, které kreslil pro jejich magickou funkci,
nebot véfil, Ze tak ulovi jejich dusi. VyuZival i techniku tzv. pGvodniho ,airbrushe”.
JelikoZ to, co pravéky Clovék neznal, nedokdzal popsat, nakreslit a mél strach z nezndma.

Tento hendikep prevlada i v dnesni dobé v jinych situacich.
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Lebku pFfipominajici vyjev z jeskynni nasténné malby, pocdkanou krvi, obklopuje
oranZova barva, zastupujici ohen a Cervend barva znacici krev, jsem umistila do stfedu
obrazu. Hlavni motiv vyléza ze spodniho rohu modrého more, snazici se zklidnit plameny
ohné. Sedd plocha pod nim vyznaduje neutralnost podkladu kamenné stény v jeskyni.
Obraz promlouva skrze své barvy, které zastupuji dva Zivly- ohen a vodu. Vidime
zde odkaz na ¢lovéka, tedy na Zivy souhrn organism(. Obraz jsem zpocatku neakceptovala
diky barevnosti, kterou jsem chtéla zménit, ale nakonec jsem se s jeho barevnosti smifila

a nechala ji promlouvat z obrazu.

5.6 SPERMIE

Obraz je malovan na Inéném platné od rozméru 110x100cm a nese ndzev
»Spermie”. Je to treti obraz ze ctyrélenné série obraz mensich formatd. Kompozice
je oteviena a hlavni motiv je orientovany k pravé strané obrazu. Barevnost motivu
je tvorfena dvéma dopliikovymi barvami komplementarniho kontrastu. Na nékterych
dilech celého cyklu nalezneme geometrické tvary. Na tomto obraze vidime v pravé horni
casti vysek kruhu nebo spise ovalu, ktery se opakuje u dvou predeslych obrazd vétsich
rozmérd. Cervenad je v tomto pfipadé nanadena malifskym vale¢kem na pfedem zvlihéeny
podklad, aby vytvofila efekt transparentnosti a lehkosti. Tuto jemnou jasné barevnou ¢ast
dopliuji rotujici oranZové spiraly vytvorené mastnym olejem. V horni ¢asti vystupuje
horizontalné umistény zeleny obdélnik, ze kterého vystupuje jeden z hlavnich motiv(
prvoka radu bicikovcl. V pravém dolnim rohu vyplnény ¢ernou barvou vystupuji dalsi dva
prvoci nesouci odstin Cervené barvy. Leva Cast obrazu je tvorfena vertikalnimi ¢astec¢né
sjednocenymi tahy Stétce nesouci barvu ultramarinu, kde se nachazi dva svislé ¢tverce.
Pfes stfed obrazu pfechazi diagonalni ,feka” malych Zlutych car symbolizujici denni

svétlo.

Tento pfiznacny nazev dila jsem vybrala pro jeho podobnost s oplozenim vaji¢ka
spermiemi v déloze. Jednad se o rozmnoZovaci akt u vétiny Zivych tvord. Zivo&ichové
pfipominajici spermie vystupuji z ¢erné plochy v dolni ¢asti obrazu a nesou stejnojmennou
barvu ,vajicka“. Rotujici oranzové spiraly popisuji pohyb samotného aktu rozmnozovani.
Zeleny obdélnik zastupujici v tomto pfipadé pfirodu a jadro vajicka, je umistén v horni

Ve

Casti obrazu, ze které vychazi dalsi Zivocich znacici cestu oplozenému vajicku vedouci

diagondalné k modré plose. Tato modra plocha je v obraze symbolem plodové vody
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v déloze. Obraz se jevi nejjasnéjSim dojmem z celého cyklu a objekty vystupuji z bilého

pozadi. Plisobi dojmem pohybu diky vinicim se parazitim.

5.7 VETRELEC

Tento obraz nese nazev ,Vetfelec”. Je malovdan na Inéném platné akrylovymi
barvami o rozméru 110x100cm a je poslednim dilem celé série. Kompozice je oteviena,
ale hlavni motiv zaujima stfedovou ¢dst, na kterou kladu ddraz. Podkladem je prevainé
bild ¢ast, znacdici nevinnost s jemnymi pfechody do Sedych tén(. V obraze zaznivaji dvé
dopliikové barvy komplementarniho kontrastu. Cerveny pruh barvy vedouci svisle v levé
Casti obrazu je ordmovan obrysem vypliujici struktura malifského vdlecku. Ve stfedové
Casti, kterou horizontalné zaplfuje parazit tfidy ,ploSténci”, vidime cakance ¢erné barvy,
které jsou vytvorené dynamickymi gesty ruky a vytvari chvéni v obraze. Parazit nesouci
barvu oranZovou, je olemovan v horni ¢asti ultramarinovou barvou vystupujici z prostoru
mimo obraz symbolizujici vodu. Zaroven i v tomto pripadé jsou pouzity barvy typické
pro zobrazovani madon v odévu nesouci tyto dvé barvy. Z pravého dolniho rohu vystupuje
zeleny cip sméFujici vzhdru, ktery zastupuje Zivot v obraze. Zivot doprovazi silna Siroka
linka jdouci asymetricky vzhiru k okraji. Barevnost podtrhuji olejové pastely vyraznych

barev a dopliiuji vyslednou malbu.

Obraz nesouci nazev ,Vetrelec” jsem malovala da se fici nejkratSi dobu ze vSech
obrazll, ale zaroven patfi mezi dalsi mé oblibené kompozice z celé série. Parazit tridy
plosténcld, mi evokuje vetrelce ze stejnojmenného filmu od Ridleyho Scotta. Parazit
kroutici se pod hledackem mikroskopu doprovazi modry obrys snazici se uklidnit jeho
pohyb. Cerveny pruh zabrafiuje vetfelci proniknout do naseho svéta. Prava &ast znadi
klidovou linii obrazu, ve které tvar evokuje rudé slunce. Obraz na divaka plsobi neklidnym

dojmem diky dynamice ruky vedeného Stétce. Zde neni pouzita struktura krupice.

5.8 INSTALACE/OBJEKT

Instalace vznikla v industridlnim prostoru a byla zachycena i na fotografiich,
které jsou obsazeny i v mém portfoliu skicovniho materialu, které predkladam spolu
s bakalafskou praci. Instalace se nazyva ,Sedm trpasliki“ a je zrealizovand v prostoru
plzenské Papirny. Predstavuje soucast celého cyklu obrazli a ma predstavit vSechny

jednotlivé ZzivoCichy pohromadé pod pomysinym obfim mikroskopickym pfistrojem.
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Vytvofila jsem dvé instalace, kdy prvni instalace sméfuje k bilé plose zdi a celkovy dojem

nic nerusi.

Druha instalace je soucast objektl, které jsem nasla v prostoru a zakomponovala
je mezi své obrazy. Vytvofila jsem jakousi ,skladku“ zde se Zivolichové vyskytuji
i v redlném Zivoté. Jsou zde zastoupeni jako velkoformatové obrazy, které nelze
prehlédnout, ale zaroven zanikaji i svoji velikosti mezi mnoha objekty. | tuto instalaci jsem
zaznamenala na fotografiich, které jsem post-produkovala v pocitadovém programu.
VyuZila jsem této technologie podobné jako Robert Rauschenberg ve svych ,,combine

painting”, v nichz kombinoval malované obrazy s redlnymi pfedméty.
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6 ZARAZENIi DO UMELECKO-HISTORICKEHO KONTEXTU

V procesu prace jsem zacala premyslet, kam bych mohla zaradit svoji tvorbu,
do jakého kontextu historie uméni. Proto jsem si stanovila par bod(, které se vyskytuji
v mém cyklu obraz(l. Kdybych mohla svoji praci zafadit do uméleckého sméru, zvolila
bych predevsim fauvismus, diky své zarivé syté barevnosti. Nebot tyto barvy se vyskytuji
v mé tvorbé. Ddle bych svoji tvorbu zafadila i do soucasného uméni na domdci scéné.
Nebot ve svych kompozicich se rada inspiruji a reaguji na tvorbu vyznamného ceského
malife, grafika, kreslite a pedagoga Ivana Ouhela. Vytvafi dila nesouci ndzev ,Barevné
prostory” a navzdory tomu jsem vytvofila snové, barevné kompozice v infantilnim pojeti
skutec¢nosti. Rdda experimentuji, a proto jsem ve svych dilech pouzila princip ndhody,
tu radi vyuzivali dadaisté. V uméleckém sméru expresionismus, tvoril némecky umélec
Franc Marz obrazy, zobrazujici faunu a ve svych malbach vyuzival komplementdrniho

kontrastu a hry s plochou.

Zavérem bych chtéla zminit i samotné téma, pro které jsem sahla do pfirody. Téma
inspirované mikroskopickymi snimky, mi ukdzalo nespocet moZnosti v oblasti tvorby.
Védci, ktefi v dnedni dobé vytvafi realné mikroskopické snimky, jsou v podstaté umélci,
ktefi vytvofi vyslednou kompozici sledovaného objektu. Ackoliv se jedna o védecké
snimky, jsou jiZz v soucastné dobé zverejiovany k popularizaci védy a snazi se jimi pfibliZit

vysledky verejnosti skrze vystavy snimkU v galeriich.
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Zavérem této prdce bych chtéla shrnout celou svoji bakalarskou praci, zodpovédét

dosazeni cilG a ddle i vyuziti v procesu vychovném a ziskani novych znalosti.

v

Prvnim Uspésnym cilem bylo vytvoreni cyklu sedmi obrazli, pficemz tento
cil byl splnén dle mych predstav. Dale pak vytvoreni instalace skladajici se ze vSech
vytvofenych obraz(. DalSim cilem bylo vytvofit jednotlivé obrazy, co nejvérohodnéji
dle ptipravenych skic na zakladé mé predstavy. Domnivam se, Ze vysledna barevnost
i technika zpracovani odpovida skicovnimu materidlu. A samoziejmé také technika
preneseni z malého formatu do formatu vétsiho. Zda jsem zaddni splnila, je v této fazi

sporné, jelikoz hodnoceni zavisi na divakovi.

Za sebe musim fici, Ze jsem ukol zvladla a jsem s vysledkem své prace spokojena.
Mé ocekavani se stalo skutecnym. Do jednotlivych dél jsem vynalozZila veSkerd usili, ¢as
a schopnost pracovat na vétSim projektu. VSe o vzniku jednotlivych dél jsem popsala
v kapitole proces tvorby, kde jsem analyzovala, jak samotny proces, tak pouzité

prostredky a jednotlivé popisy kazdého obrazu.

Ve vytvarné vychové bych tohoto tématu vyuzila v oblasti plosného zobrazeni
a dGrazem na barevnost. Zaci se timto mohou naucit kontrastim barev a jejich vzajemné
plGsobeni, napfiklad dvé doplikové barvy v kontrastu komplementarnimi barvami
v simultdnnim &i jinym kontrastu. Tématu lze vyuzit i v pfedmétu prirodopisu ¢i biologie,
kdy si Zaci vytvori své vlastni ZivoCichy, zkoumané mikroskopickym pfistrojem. Nauci
se tak odbornym nazvim a zpestii se tim vyuka, pro mé velmi zajimavého predmétu,
ktery se vyucuje velmi stroze a nezajimavé. Alespon ja jsem takovy zpusob vyuky tohoto

predmétu okusila.

Zpétnym ohlédnutim za celou svou praci, mohu shledat to, Ze jsem dosahla novych
poznatkll nejen ve své tvorbé a stylu, ale i v oblasti protozoologie, kterd se zabyva
nejmensimi organismy. Do jisté miry jsem prekvapila sama sebe zvladnutim malby,
techniky i nového stylu, ve kterém jsem dfive nepracovala a jsem za zkuSenost velmi
vdécna. Tato prace mé posunula dal, jak vytvarné, tak predevsim vnitiné. Prace se stala
mou momentdlni soucdsti a budu v tomto duchu pokracovat i naddle ve své budouci

tvorbé. Tvorba na mé bakalarské praci mé neodradila prestat s malbou a zkouset nové
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techniky zpracovani, ba naopak, az praci odevzdam, hned zaénu pracovat na své nové

sérii s jinym tématem.
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RESUME

In my conclusion | would like to summarize my whole bachelor work, to answer
the achievement of goals. Furthermore, it is used in the process of educating
and acquiring new knowledge. The first successful goal was to create a cycle of seven
images that | managed to accomplish according to my ideas. Next, create an installation
that builds out of all created images. Another goal was the idea of how to create the most
creative images according to the prepared sketches. | think that the resulting color
and processing technique corresponds to the preparatory phase on which the game
is based with the transfer of one technique to the presentation of another technique.
Whether | have fulfilled the assignment is at this stage questionable, as the rating
depends on the viewer. For myself, | have to say that | have done the job
and | am satisfied with the outcome of my work. My expectations have become real.
| spent all the efforts, time and ability to work on a larger project. Everything about
the creation of individual works | described in the creation process chapter where
| analyzed both the process itself and the means used and the individual descriptions
of each painting. In art education, | would like to use this topic in the area of the area
and with the emphasis on coloring. Students can learn color contrasts,
such as complementary colors or complementary or complementary colors
in simultaneous or other contrast. It can also be used in the subject of natural science
or biology, when pupils create their own individual animals, examined by a microscopic
instrument. The intention is to learn the professional names and thus to teach me a very
interesting subject, which is taught very strictly and uninterestingly. At least | have tasted
such a way of teaching things. Looking back over all my work, | can see that | have
achieved new knowledge not only in my creation and style but also in the field
of protozoology that deals with the smallest organisms. To a certain extent, | surprised
myself by mastering painting, techniques and a new style, in which | did not work before,
and | am very grateful for my experience. This work has moved me further, both artfully
and primarily internally. Work has become my current part, and | will continue
to continue with this in my future work. It did not stop me from stopping painting
and trying new techniques of processing, but on the contrary, when | give up work, | will

start working on my new series with another theme.
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pFiloha &. 1 — FETUS

pfiloha €. 2 — JABLON

Ptiloha €. 3 — KAKTUS

pFiloha &. 4 — MRTVOLA V PYTLI
pFiloha &. 5 — LEBKA/LARVA
pFiloha &. 6 — SPERMIE

pfiloha €. 7 — VETRELEC

pFiloha &. 8 - INSTALACE/OBJEKT A
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PFiloha €. 1 — FETUS, akryl na platn&/kombinovana technika, 200x110cm

35



PRILOHY

P¥iloha ¢. 2 — JABLON, akryl na platné/kombinovana technika, 140x100cm
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Priloha €. 3 — KAKTUS, akryl na platné/kombinovana technika, 140x100cm
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Ptiloha ¢. 4 — MRTVOLA V PYTLI, akryl na platné/kombinovana technika, 110x100cm
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Priloha €. 5 — LEBKA/LARVA, akryl na platné/kombinovana technika, 110x100cm
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Ptiloha ¢. 6 — SPERMIE, akryl na platné/kombinovana technika, 110x100cm
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P¥iloha ¢. 7 — VETRELEC, akryl na platné/kombinovana technika, 110x100cm

41



PRILOHY

Pfiloha €. 8 — INSTALACE/OBJEKT A, akryl na platné/kombinovana technika
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Ptiloha ¢. 9 — INSTALACE/OBJEKT B, akryl na platné/kombinovana technika
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