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Uvod

Predkladanou bakaldfskou praci tvofi videoklip natoc¢eny ve full HD rozliSeni, ktery
je zaméren na Pedagogickou fakultu Zapadoceské univerzity v Plzni. Ve videoklipu jsem se
specializovala na studentsky Zivot na této fakulté, a to z hlediska studentl, ktefi nasi
fakultu studuji. Cely scénar videa jsem peclivé vymyslela nejenom na zakladé reportdznich
a propagacnich videi, které mi byly velikou inspiraci, ale i z hlediska psychologie. Diky
propagacnim a psychologickym prvkiim videoklip celkové sméfuje pro vékovou kategorii
od patnacti do dvaceti let.

Mym uUkolem tedy bylo zaujmout tuto vékovou kategorii, aby se absolventi
sttednich Skol pfihlasili na naSi fakultu. PouZila jsem zdmérné zabéry z katedry
télovychovy a sportu pro zaky, ktefi maji radi sport a adrenalin, coZz je v dnes$ni dobé
adolescenta velmi populdrni. Ddle jsem pouzila zadbéry z chemie a ciziho jazyka pro ty
absolventy stfednich skol, kteti maji radi cizi jazyky a celkové samotné studium.

Ve videoklipu hraje velkou roli vyklad studentky ZCU, jak probiha jeji studentsky
den od rdna do vecera, ¢imz se divak mize vcitit do role studenta vysoké skoly.

Teoretickd Cast této prace se vénuje vyznamu vyuZziti dokumentdrniho, hudebniho
a propagacniho videa, které audiovizudlné dokumentuje a propaguje Zivot a Cinnosti
Skolskych zafizeni a vzdélavacich instituci. Také se v praci zabyvam reportaznim uménim
i natacenim obecné.

Tato prace bude obohacena mymi zkusenostmi z nataceni a celkové mymi dojmy
pfi zpracovani videa spolu s porovnanim teorie stfihl a zabéru s realitou.

Musim dodat, Ze jsem v Zivoté jesté nikdy nic netocila a tuto bakaldfskou praci

jsem vzala jako Zivotni vyzvu zkusit si néco nového, popfipadé se tomu vénovat dal.



1 Dokumentarni film

1.1 Co je dokumentarni film?

Na filmové scéné existuje nékolik rlznych Zanr(. Skoro vidycky rozpozname
dokumentdrni film od komedie nebo fikéniho filmu. Filmovi divaci, ktefi vstupuji do kina,
aby se podivali na film Putovdni tucridki (La Marche de I'empereur, 2005), oCekavaiji, ze
uvidi skutec¢né ptaky v pfirodé, a ne vtipné karikatury, jakymi byli tfeba tuc¢naci ve filmu
Madagaskar (Madagascar, 2005).

Dokumentarni film v nds vyvolava pocit pravdivosti, skute¢nosti a vérohodnosti.
U spoustu lidi dokumentarni film evokuje inscenaci a scénaft, jenz si dokumentarista radné
pfipravil. Coz dokumentu znacné ubird na kvalité a preciznosti. Sama jsem se s tim setkala
u nékolika dokumentarnich filma, které se zabyvaly problematikou slabsich socidlnich
vrstev, napfiklad z oblasti rlznych zdvislosti nebo z oblasti kriminality. Ze zacatku jsem
méla dojem, Ze film je opravdu autenticky, ale ndsledné jsem poznala Spatny herecky
vykon hlavni postavy v dokumentu. V situaci, kdy méla byt osoba smutnd, se nepatrné
usmivala do kamery. Pfemyslela jsem, zda je to zamér reZiséra, nebo zda hlavni postava
byla nervézni. Ale co je vlastné precizni dokument? Kameraman, ktery nataci zabéry ,ted
a tady”, musi byt zruény a pohotovy. Tyka se to hlavné televiznich reportazi u nehod, kde
je jasné, ze celd akce by se jen stézi inscenovala pro dokonalé zabéry.

Zatimco dokumentarni film slouZici obecnéjsimu cili pfeddvani informaci se mlze
povaZovat za legitimni v rdmci inscenace zabérQ.

V nékterych pfipadech mze inscenovani posilit dokumentarni hodnotu filmu.?

Zde se mi pravé ma nejistota u dokumentu o socidlné slabsich vrstvach vyjasnila.
Inscenace ruznych zabéru dodava filmu Smrnc. A praveé pfri studiu dokumentarniho filmu
jsem vse pochopila.

Je to druh, nebo koncepéni dramaturgickad filmova forma (typ), nebo specificky

subjektivni umélecky filmovy obraz? Existuje vibec? Jestlize ostatni pevné definované

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 449. ISBN 978-80-7331-217-6.
2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 449. ISBN 978-80-7331-217-6.



druhy filmové tvorby jsou velmi zrfetelné koncepcné urceny, tak u dokumentarniho filmu
je situace ponékud komplikovanégjsi.?
Dokument tedy pracuje s realitou, kterd nam je sdélovana, zatimco jakykoliv hrany

film pracuje s iluzi skute¢nosti.
1.2 Metody a tvorba

Dokumentarni metoda je definovdna ve vztahu k vizualnimu a zvukovému okoli
aktomu, co mlze byt filmovano, jinak feceno k ,afilmovému”, s pfihlédnutim
k omezenim, ktera si vynucuje technicky materidl (osvétleni, vzdalenost, kvalita zvuku),
ale soucasné s védomim, Zze kamera a magnetofon mohou zaznamenat i to, co lidskym
smyslim béhem nataceni unika.

Co se tyCe nataceni dokumentdrniho filmu, existuji zde tfi podminky, které nam
napomahaji udrzet formu a styl dokumentu pfi tvorbé videa.

Prvni podminkou je vztah kontaktniho zvuku spolu s nata¢enim. Jedna se o ,Zivot
zachyceny znenaddni“. Tato podminka eliminuje studiové nataceni ve prospéch
exteriér(.*

Druha podminka navazuje na prvni, kdy pribéh nataceni je urcovan okolnostmi.
Pokud dané prostfedi zndme velmi dobre, je to brano jako ndhrada scénare celého
nataceni.

A naposledy treti podminka, kterd se dé lehce obejit, je podminkou filmového
Stabu, ktery je viditelné pfitomny v misté nataceni, aniz by divdk pojal jakékoliv
podezfeni.’

Rezisér celého dokumentu by mél byt zdroveri autorem, ktery vnima vnitfni
propojeni tvorby a tvlrce. CoZz jsem se sama ve svém videu, které je soucasti této

kvalifika¢ni prace, snazila dodrzet.

3 SUCHANEK, Vladimir. Topografie transcendentnich soufadnic filmového obrazu: tdvod do problematiky
uméleckého obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002, s. 101. ISBN
80-244-0417-6.

4 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s. 348.
ISBN 80-7331-023-6.

> GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s. 349.
ISBN 80-7331-023-6.



2 Hudebni film

2.1 Co je hudebni film?

Hudebni film, jinak také jako videoklip, je kratkometrazni, zpravidla 3-5 minutovy
audiovizualni Zanr, ktery vznikd za ucelem vizualizace konkrétni hudebni skladby. Pro nas,
mladé divaky, se stal videoklip nedilnou soucasti kazdodenniho Zivota. Poslech hudby
spolu s videoklipem mladou generaci v poslednich letech natolik pfitdhl, Ze se stava
jedni¢kou v Zanrech. Stava se tak propagacénim, reklamnim a zarovernn hudebnim klipem.
Diky sponzorlm spousta zpévakl a kapel pouzivd zamérné jejich znacky ve svém
videoklipu. Mladé teenagery mohou také videa velmi ovliviiovat jak s médnimi trendy, tak
i s majetkem a celkovym vystupovanim slavné osobnosti. Dnes jiz kazdy zna YouTube, kde
je nespocet hudebnich videoklipl. Vzhledem k ristu divakl se snazi dnesni hudebni scéna
zamérovat hlavné na vizualnost.

S hudebnim filmem se setkdme nejenom na internetovych strankdch, ale
i v televiznich programech, jako je O¢ko, MTV a daldi. Mé& osobné tento fenomén také

pfitdhl. Mozna i diky tomu, Ze mam sv{j vlastni hudebni videoklip, kde zpivam i hraji.
2.2 Funkce hudby

Hudba je velmi slozitym zvukem, ktery ma ¢etné moznosti, jak upoutat pozornost
divaka. Ma byt zarazena jen tehdy, jestlize ma v celkovém vyrazu audiovizualniho sdéleni
plné funkéni dlohu. Pokud ji pouzijeme bez prihlédnuti k obrazu a déjové akci, tj. nema
,Vnitfni opodstatnéni®, je Iépe ji nezarazovat, popf. nahradit ruchy prostredi, mluvenym
slovem apod. Mechanické uzivani hudby béhem celého videoporadu muze znacné oslabit
celkovy dojem.®

Ve své préaci pouzivam hudbu jako doprovodny prostiedek k uréitému déni
v zabérech, ktery je bezprostfedné zavisly na sledu vizualnich zabéri a vyznamné
podporuje dramatizac¢ni ucCinky a naladovou atmosféru poradu. Aby celkova forma
videoklipu nebyla nudna, zvolila jsem i metodu mluveného slova spolu s ruchy daného

prostredi jako napfiklad cinkdni pfibord v menze. Celkové ruchy ponechané ve videoklipu

6 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho pofadu a fotografie. Plzefi: Zapadoceskd univerzita, 2000,
s. 102. ISBN 80-7082-608-8.
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dodavaji videu na pravdivosti a realisticnosti, coz bylo mym cilem k tomu, aby se videoklip
nejevil spiSe jako hrany a vymysleny. Z hlediska propagacniho filmu na nasi skolu jsem
musela ponechat urcité ruchy daného prostredi k tomu, aby se film jevil jako pravdivy.

V amatérské tvorbé se porady ozvucuji prevdainé hudbou jiZz vytvorenou,
zaznamenanou na deskach ¢i kazetach. ProtoZe je tato hudba kdykoliv k dispozici,
oznacujeme ji v praxi jako archivni hudbu.’

Pro vlastni kvalitativni vybér archivni hudby se doporucuje nevybirat zpivané
skladby, zejména pokud nemd piset hlubSi nebo funkéni vztah k obrazovému déji.
VSeobecné zndmé a pfi urcitych pfileZitostech hrané skladby mlzeme ucelné vyuZivat pro
celkovou charakterizaci déje a prostiedi napf. svatebni pochody, fanfary z ,Libuse”,
smutecni pochody atd. Hymny ve videoporadu pouZivdame jen zcela vyjimeéné, a to jen
v ndznaku nebo v kratkém dryvku.®

Zvlastni vyznam ma vidy v poradu ,ticho”. Jako vyrazna zména hudebni, mluvné -
slovni ¢i hlukové slozky velmi dobfe poutd pozornost na nasledné dilci ,audiovizudlni
akce” popfr. déj uvolfiuje, nechava akci doznit a nuti divaka k zamysleni. Potlaceni zvuku
intenzivné soustredi divakovu pozornost, stupriuje dojmovou intenzitu a Gcin obrazu se
nahle stdvd vyraznéjsi. Vyznamné tak podporuje dramatizacni ucin zdbéru vrcholné

napinavych scén a znaéné umocriuje opticky vjem, ktery je ndhle osamocen.’

2.3 Zvuk

Nékteré aspekty naseho vnimani zvuku dobfe zname z kazdodenni zkuSenosti
a jsou zcela klicové pro vyuZiti zvuku ve filmu.©

Pod pojmem zvuk si vybavujeme hlasitost, vySku a barvu. Tyto aspekty jsou velmi
dllezité pro pouziti ve videu. U hlasitosti se jedna o aspekt blizkosti a vzdalenosti. Pokud
je néco velmi hlasité, zdd se nam, Ze je to blizko u nds. Naopak vzdalenost potlacuje

hlasity tén a déla jej utlumenéjsim. Pokud tedy ve videoklipu je dvojice lidi a v pozadi

7 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho pofadu a fotografie. Plzefi: Zapadoceskd univerzita, 2000,
s. 103. ISBN 80-7082-608-8.

8 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho pofadu a fotografie. Plzefi: Zapadoceskd univerzita, 2000,
s. 104. ISBN 80-7082-608-8.

9 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho poradu a fotografie. Plzefi: Zapadoceska univerzita, 2000,
s. 107. ISBN 80-7082-608-8.

10 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 350. ISBN 978-80-7331-217-6.
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rusna ulice, musi se hlasitost ruchu aut zmirnit. Do popredi hlasitosti by se tak mély dostat
osoby, které mezi sebou vedou dialog. Opticky je vidime blize k ndm a co se tykd zvuku,
zde funguje tento samy princip.

Vizudlni stranka filmu je tedy stejné tak dulezita jako stranka zvuku. Jak poznadme
material, ktery je pouzity v urcitém zabéru? Pouhym okem se nékdy da lehce rozpoznat.
A zvuk? Je to jednoduchy princip vySek. Dutost materidalu ma nizsi toninu. Naopak vysoké
tény ndm naznacuji hrubsi a hutnéjsi predmét.

Ve svém videu pouzivdm zvuk jak primdrni soucdst celé prace, diky které se divak
zacleni do déje dané situace (viz. budik, pfibory v menze, apod.).

Co se barvy zvuku tyce, filmari manipuluji s barvou neustale. Barva mize pomoci
rozélenit ¢asti zvukové stopy, tfeba aby mezi sebou odlisila hudebni nastroje. Barva zvuku
také prichdazi do popredi pfi nékterych zvlastnich pfilezitostech, jako kdyz se nasladlé tény
saxofonu vyuZivaji jako klisé ve scénach svadéni. Zvuk ve filmu mlzZeme rozdélit na tfi

druhy: mluvené slovo, hudbu a ruchy (téZ se jim ¥ika zvukové efekty). 11

11 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 352. ISBN 978-80-7331-217-6.
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3 Propagacni video
3.1 Charakteristika

Celkové propagacni video se zaméruje na Sifeni informaci o néem s cilem uvést
dany predmét nebo organizaci ve znamost. Zvysuje se tak povédomi o nécem, co chce
dana organizace, firma nebo sdruzeni svym potencidlnim uchaze¢im a zakaznikdm sdélit.
Propagacni videa se pouzivaji pfi marketingovych aktivitdch nebo v politice apod. Existuji
dva druhy propagace a tj. propagace pfima a nepfima. Nepfima propagace nesméruje na
urcitého zakaznika, ale spiSe plosné na cilovou skupinu potencionalnich zakaznik(i nebo
zdjemcll. Pfima propagace se uplatiiuje spiSe oslovenim konkrétniho uchazece ve formé
dopisu, e-mailem a telefonnim hovorem. Celkové propagacni video se tak fadi mezi
nepfimou propagaci, coz ma prace je mifena na studenty stfednich skol a neaprobované

ucitele.
3.2 Propagace vzdélavacich instituci

K propagaci Skol celkové patfi nejenom video a plakaty, ale i logo dané Skoly, které
ji prezentuje. Rada univerzit ma loga vznikld v neddvné dobé. Jsou to univerzity jako
Univerzita Pardubice nebo Mendelova univerzita v Brné.

Reklama je v dnesni dobé pomérné dllezitou soucasti pro upozornéni na sebe.
Proto Skola, jako vzdélavaci instituce, musi dat o sobé znat stejné tak jako jiny subjekt
nebo firma. V dneSni moderni internetové dobé se nejlépe chyti divaci na zajimava
propagacni videa. Svoji Ulohu video zvysi na sledovanosti, pokud se propagacni videoklip
odkazuje na Facebook, Twitter a ostatni socidlni sité, kde ma dana skola svoji stranku.

Vybér vysoké skoly je velmi racionalnim myslenkovym procesem. Tedy alespon by
mél byt. Co mi Skola da? Jaké budu mit Sance na pracovni uplatnéni? Jaké ma zazemi? Jak
vypada mésto, kde je situovana? Kdo jsou uspésni absolventi? Kdo na ni pfedndsi? Jaké
jsou Sance na studijni pobyt v zahranici? A tak dale. Z toho vyplyva, Ze propagace skol by
se méla odehravat ve velmi raciondlni a tvrda data poskytujici nété. Neni se tedy cemu
divit, kdyZ obsah téch klasickych videi je v podstaté stejny. Jen se odehrdvaji v jinych

lokacich, vystupuji v nich jini lidé a prezentuji se jina Cisla. Jedinym rozdilem tak byva
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kvalita a ndpaditost zpracovani. A nutno podotknout, Ze ten rozdil mize byt opravdu
znacny.*?

Casto vznikaji videa $ifend pouze na socidlnich sitich, kterd se ale potykaji
somezenym rozpoctem, respektive velmi ekonomickym provedenim i absenci
origindlniho ndpadu. Naborovd videa jsou tedy mnohdy spiSe prehlidkou
vtipného bizdru nez uUspésnou snahou naldkat mladé ke studiu na dané S$kole.
Ze zahadného dlvodu jsou nejcastéjsi formou naborovych videi skol hudebni klipy. Jejich
autofi si pravdépodobné fikaji, e hudba je to, co mladé zajima a na co usly$i. Cesky
internet se ne tak ddvno bavil na ucet Vyssi odborné skoly a Stfedni Skoly ve Varnsdorfu.
Rapujici feditel a dal$i dva zaméstnanci Skoly vystupujici pod ironickymi prezdivkami
CuteKatty a Jay G nijak zvlastné neposiluji dobré jméno Skoly, ba naopak medialni zdjem
upozornil i na to, Ze feditel Skoly Petr Jakubec je podezrely ze Sikany svych zaméstnancu.
Jeho nepfilis presvédcivé prohlaseni na konci videa o tom, Ze fidit Skolu dokdze |épe nez
rapovat, tim padem vyvolava dost pochybnosti. KdyZz uz se Skola rozhodne pro nahrani
vlastni pisné, méli by mit jeji zastupci na paméti, Ze budou jen tézko dobyvat Zebficky
hitpardd, tim spiSe pokud se rozhodnou pro vlastni produkci. Najit rovnovdhu mezi
nadsazkou a nevkusem ale neni viibec lehké. Presto Ize za rozumny rozpocet nahrat pisen,

za kterou nebude $kola teréem kritiky.'3

3.3 Psychologické aspekty k tvorbé videa

Stejné jako literatura nebo vytvarné uméni, je i film nedostizny v intenzité emoci,
které divak pfi jeho sledovani zakousi. Psychologické charakteristiky filmu patfi
k nej¢astéji diskutovanym otazkam filmové teorie, psychologie, sociologie a dalSich
humanitnich obor(. Film je ve srovnani sostatnimi uméleckymi obory nadan

pravdépodobné nejsilnéjsi moznosti vtahnout svého divaka do svéta fikce, fixovat jeho

12 pAvL0, Ondfej. Propagaéni videa ¢eskych vysokych gkol: Dil 1. Markheting.cz [online]. 24. Gnora 2013 [cit.
2013-02-24]. ISSN 1805-4991. Dostupné z: http://www.markething.cz/propagacni-videa-ceskych-vysokych-
skol-dil-1

13 NOVOTNY, Jan. Hudebni videoklip jako reklama na $kolu: 7 prikladd absolutnich propadakil i dobfe
zvladnutych kampani. In: Markething.cz [online], 2018 [cit. 2013-02-24]. ISSN 1805 — 4991. Dostupné z:
http://www.markething.cz/hudebni-videoklip-jako-reklama-skolu
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pozornost na sled pohyblivych obrazli a zaujmout jej do té miry, Ze mize zapomenout na
elementarni divackou distanci.4

Dnes se jiz vtahnuti do déje primo vyhledava formou 4DX a 5D film({, coZ znacné
fenomén 3D filmG potlacuje. 5D filmy se pysni tim, Ze se pohybujete, citite vitr a dést, pod
nohama citite predméty, a to celé spolu s 3D brylemi. Nedostatek 5D filma spociva v tom,
ze veskeré filmy jsou pouze 5 minutové. Na rozdil od 4DX filmQ, které se pfiblizuji k 5D
kinu, si divak uziva film minimalné hodinu. Osobné jsem byla pouze na 5D kinu.

Zvolime-li za priklad psychologického ovlivnéni filmu vztah kinematografie a skoly,
musime zdUraznit, Ze zobrazeni a sebereflexivnimu pojednani postav svéta filmové fikce
neunikaji pochopitelné ani pedagog, 7dk nebo edukaéni proces. Casto je tak postava
pedagoga determinovdna intenzitou profesniho vztahu k objektu vychovy, ku pfikladu
ve spoleCensky angaZovanych a emociondlné pusobivych dramatech o vztahu lidi

k handicapovanému jedinci.'®
3.4 Autori a priklady

Jako priklady autor(l propagacnich videi na vzdélavaci instituce jsem si vybrala
hned Ctyfi. Tato videa byla nejenom mou inspiraci, ale také ponauceni z chyb, které jiné

Skoly délaiji.
3.4.1 Slezska univerzita v Opavé

Tato Skola ma své propagacni video zaloZzené na sbirce plytkych obrazku, které
nam, o Skole jako takové, nefeknou nic. Pokud bychom vynechali napis Vitejte v Opaveé,
tak bychom toto video mohli poufzit takika na jakoukoli univerzitu v Ceské republice.

Zacatek videoklipu mé spiSe odradil svoji hudbou, kterou zfejmé nazpivaly
studentky vysoké Skoly. Pisen byla pomald a bez podkladu, coZz na mé puisobilo dojmem,
Ze se pravé nachazim v kostele. Zabéry skoly zvenku a fontdny mé osobné jako studenta

pfilis nenalakaly.

14 KRATKA, Jana a Patrik VACEK. Audiovizudini edukace jako soucdst medidlni vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 38. ISBN 978-80-210-4684-9.
15 KRATKA, Jana a Patrik VACEK. Audiovizudini edukace jako soucdst medidini vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 38. ISBN 978-80-210-4684-9.
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V poloviné videa se hudba ,rozjela” a byla vice pozitivni. Hudba spolu se zdbéry se
jiz zamérovaly na uchazece formou toho, jak to na skole vypada a jak to tam chodi.

Prvni polovina videa byla podle mé ukazkou Skoly a jeji historie, ¢imz na mé hlavné
plsobil doprovodny zpév dévcat. Videoklip mél celou dobu pouze doprovodni hudbu bez

ruch( a redlnych Sum, coz mé velmi nudilo.

Vitejte na Slezské univerzité v Opavé o »

p o 013/1:56

{0 0:56/1:56 & Youlube

Obrazek 2: Slezska univerzita v Opaveé Il
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3.4.2 Katolicka teologicka fakulta UK

Tato univerzita nabizi mnohem lepsi propagacni video nez predesla skola. Video je
ponékud konzervativni, ale je zde zajimavéjsi predstaveni studijnich obord, coz Univerzita
v Opavé neméla.

Skola se orientuje na jinou specifickou cilovou skupinu, proto je dobré k tomuto
prihliZet.

Video je bohaté na zabéry a kazdy studijni obor se zaméruje na to, jak ucitel své

zaky vede.

Spot KTF UK

1
p a4,
| !
B

w

P o 029/2:40 £ YouTube

Obrazek 3: KTF UK |
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Spot KTF UK

1:38 / 2:40 & Youlube

Obrazek 4: KTF UK Il
3.4.3 Fakulta socialnich véd UK

Tato Skola vsadila sv(j trumf na doporuéeni znamych absolventl a vyucujicich.
Znami absolventi totizto dokazi o Skole vypovédét vic a oslovit tak mnoho potencionalnich
zdjemcl o studium nezZ sebelibivéjsi zabér na fasadu rektoratu.

Dale video je genderové nevyvazené. Devét klukl a jedna divka je velky nepomér.

Proto jsem se i ja ve svém videu snazila o genderové vyvazZeni.

Fakulta socialnich véd Univerzity Karlo.. @ #

0:41/2:17 &  Youlube

Obrazek 5: Fakulta socialnich véd UK

18



3.4.4 Ceska zemédélska univerzita (CZU)

Tato fakulta vsadila na chytlavy instrumentalni doprovod od znamé kapely
Sunflower. Nejenomze se propagacni video nezaméruje pouze na Ceské uchazece, Skola
ho také vytvofila v anglické verzi, coz je pro zahranicni uchazefe o studium velikou
vyhodou a skola se tak nestane multikulturnim handicapem pro jiné kultury.

Hbity hudebni doprovod stfida zabéry, které maji také urcité efekty, jako je
zrychleni a zpomaleni. Co mi tam osobné chybi, je subjektivni pohled zakl a jejich
mluvené slovo. Kazdy zak na zabéru ma pod sebou vloZzenou jednu citovanou vétu, kterd

vlastné mluvi za né. Neni to pro mé, jako divdka, velmi vérohodné.

CZU: Jsme Ziva univerzita / zimniverze @ #

Obrazek 6: CZU
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3.5 Co nam nabizi FPE ZCU?

Nase univerzita ma promo videi hned nékolik. Propagacni video na fakultu
aplikovanych véd je celkem zajimavé. Poukazuje na moderni technologie a ukazuje tak
uchazeciim lepsi budouci studium na této univerzité.

Ekonomicka fakulta pouZila ve svém videu ucitele, ktery vérohodné mluvi
k divakovi. Toto video na mé zapUsobilo nejlépe.

Co mé velmi mrzi, je fakt, Ze fakulta pedagogickd nema svoje promo video.
Dohledatelna jsou pouze informaéni videa z programu Skola zdklad Zivota, kde se pouze
ukazuji chemické pokusy studentl a mluvené slovo dékana a prodékan( fakulty. Osobné
si myslim, Ze nase fakulta ma uchazecim co nabidnout a ukazat.

Promo video nasi fakulty by se tak mélo hlavné zaméfit na studenty, absolventy,
ucitele a rtizné propojeni vSech moznych studijnich oborl a praxe. Vidyt nase fakulta je
jednou z nejdllezitéjsich fakult vibec. Pravé my, budouci absolventi, budeme dale
predavat védomosti, hodnoty a zkuSenosti svym studentim. Celkové promo video by bylo
velmi bohaté, jelikoz nase fakulta ma spoustu zajimavych oborl, jako je fyzika,

matematika, historie aj.

4 Vizualni kultura a video

4.1 Umeéni a video

Zejména umeélci z okruhu filmové avantgardy a experimentalniho filmu film casto
pojimali jako jedine¢né médium nabizejici fadu kreativnich mozZnosti a podle toho se také
ke svétlocitlivé emulzi chovali. Néktefi z nich zautocili na samotny fyzicky nosi¢ filmu
a proménili jeho policka v malifska platna, kterd pfi vhodném opracovani a nasledné
projekci ukazuji fadu novych mozZnosti. Jini experimentatofi vyuzili principl
tzv. nalezeného filmu. Ten uvedli diky postupim koldZze nebo asambldZze do novych
kontextd a zdUraznili tak materidlni podstatu média.®

Celkové se da frict, Zze nova média dala umélciim vétsi rozsah pro praci svych
uméleckych dél, a pravé tak, nam divakim, otevrela SirSi spektrum vidéného. Divak se

tedy nemusi divat pouze na tradi¢ni obrazy, ale také na technické obrazy, kde procvicuje

16 KRATKA, Jana a Patrik VACEK. Audiovizudini edukace jako soucdst medidini vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 29. ISBN 978-80-210-4684-9.
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své magnoceluldrni dradhy ve svém oku. Problémem dnesni doby je, Ze mlada generace
neumi rozpoznat kédy jednotlivych statickych obraz(i a vétSinou nad nimi nevydrzi delsi
dobu stat, protozZe se na nich nekona zadny pohyb. Stejné tak, jako pro starsi generaci je
problémem obraz pohyblivy, kde se zatéZuje magnoceluldrni systém vidéni a starsSiho
Clovéka to muize zmast. Diky novéjSim technologiim se ale starSi generace lidi vice

adaptuje a vétSina z nich jsou vUici nim otevienéjsi.
4.2 Animace a vytvarna vychova

V dnesdni dobé se animace ve $kolach stavd velice oblibenou cinnosti v priibéhu
vytvarné vychovy. Studenti tak mohou pracovat s pohyblivym obrazem a naucit se mnoho
dovednosti, jak spravné pracovat s uréitymi programy. Mimo jiné do animace mohou
pouzit své znalosti z kresby, malby, divadla, grafiky nebo literatury. Problémem dnesnich
Skol je v nedostatku videokamer a jinych pomcek k tvorbé animace, coz vyvraci fakt, Ze
vétsSina studentd ma u sebe chytry mobilni telefon, na ktery se dé nahrat jiz full HD video.
Pokud jsou Zaci nizsiho véku a nemaji dobré rozliseni videa na svém telefonu, pak pravé
se mUZe animace vytvorit pomoci fotografii, které se nahraji v urcitém programu tésné za
sebe, a vznikd tak dojem pohybu.

Celkova tvorba animace ddava urcitou zkusenost pro dobré ndpady a vylepSeni
techniky stfihl, a tak dochazi k premysleni a rozvijeni tvofivosti nejenom u Zak(, ale

i u pedagog.
4.3 Audiovizualni porad ve vzdélavacim procesu

Ackoliv se dnesni kurikularni dokumenty pokouseji o rozsifeni medialni vychovy na
Skolach, presto si kazdd Skola udélda svlj Skolni vzdéldvaci program dle svych
individualnich potfeb. DnesSni mlada generace se potyka s audiovizualnimi porady
kazdodenné a je dulezité, aby se Zaci dokazali v této medialni sféfe spravné orientovat
a pohybovat. Jednou z pfi¢in neutésitelného vztahu audiovizualnich poradl( a skoly je
nedlvéra ze strany vychovné-vzdéldvacich instituci. Film je na Skolach ¢asto chapdn jako
prostiredek k vyplnéni nadbytec¢ného ¢asu v hodinach nebo jako oddechova ¢innost pred

koncem Skolniho roku. PfestoZe Cesky jazyk ma ve svych hodindch mensi ¢ast ukazek
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film(, a to zejména na stfednich Skolach, méla by se i v jinych hodinach audiovizudlnim
porfadim vénovat vétsi pozornost.

Oblast audiovizualni edukace se nemUze soustfedit jen na popularizaci déjin filmu
ani na pouhy soubor doporuceni a ndcvik postup(l recepce média. Jako nezbytnd se jevi
integrace systematického posilovani citlivosti zakl a studentl vUci projevim média,
péstovani jejich kritického a analytického mysleni a navySovani recepcnich zkuSenosti
skrze postupné se zvysujici ndro¢nost medidlnich obsah(. Jako na realizaci nejnaroc¢né;jsi,

ale problematiku idedIné dopliujici, se jevi prakticka prace s médiem.%’

17 KRATKA, Jana a Patrik VACEK. Audiovizudini edukace jako soucdst medidini vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 14. ISBN 978-80-210-4684-9.
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5 Reportaz

5.1 Co jereportaz?

Reportdz vznikla na pudé novodobé Zurnalistiky jako zvldstni druh autentické
zpravy, v niz reportér informoval na zakladé vlastniho poznani a svédectvi o nékterych
vyznamnych nebo pozoruhodnych uddlostech, jako napfiklad o zasedani parlamentu,
o dopravnich nebo pfirodnich katastrofach, o zpravach z véalecnych bojist, o navstévé
cizich zemi apod.*®

Reportaz je zcela zavisla na skutecnosti. Na rozsahu a hloubce reportérovy znalosti
skutecnosti zavisi jakost jeho dila. Reportér nemize nic ménit na empiricky poznané
skutecnosti, jest ji zcela vazan, nevnasi do své slovesné prace nic individualniho, le¢
ve zplisobu zpracovani poznanych fakt a v nejnaléhavéjsim jejich sdéleni. Jde tu vlastné

jen o vypovéd o faktech, pfedevsim spolecenskych, ne o vyraz vnitiniho Zivota autorova.®®
5.2 Prvky reportaze v mé praci

Timto se dostavame k mé praci, kde se ukazuji prvky reportdze, jak popsal sam
Mojmir Grygar ve své knize Uméni reportdZe. Ve videoklipu je reportaz pouze hrand, na
zakladé toho, aby situace divakiim pfisla vice autenticka a skutecna. Pokud podle Grygara
reportér nemuize nic ménit na empiricky poznanou skutecnost, je pak mé dilo reportazi?
MuzZeme ji tak pfiradit alespon z ¢asti k umélecké reportazi, kterd nam vtiskuje vétsi miru
zobecnéni, coz toto zobecnéni je ddno uméleckou typizaci. Vytvofila jsem tak smyslové
nazorny obraz skuteénosti, ktery vsobé soustfeduje a koncentruje vétSi mnoZstvi
individudlnich Zivotnich fakt(.

Moji praci mizeme také priradit z vétsi casti k reportazi dokumentarni. Ta se vazie

na dokumentdrni vypovéd o urcitych udalostech kolem nas.

18 GRYGAR, Mojmir. Uméni reportdZe. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961, s. 14.
19 GRYGAR, Mojmir. Uméni reportdZe. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961, s. 80.
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6 Jazyk a komunikace ve filmu

6.1 Titulky

V tadé filmd a predevsim v téch z pocatk( kinematografie nachazime jednoduché
titulky, jeZ lze oznacit jako faktové: poddvaji zhusténou, elementarni informaci o urcitém
faktu, prosté pojmenovavaiji to, co je pak predstaveno pohyblivym obrazem. Existuje fada
pFipadu, kdy se jako Ucelné;jsi jevi vyuZiti textu spise nez mluveného jazyka.?®

Titulky samy o sobé maji nékolik funkci, jako je naptiklad funkce predstavovaci,
udalostni, encyklopedicka a hodnotici.

Ve svém videu jsem pouzila titulky faktové, které se specifikuji na predstaveni
v obraze a jeho faktu. Dalsi titulky mély funkci predstavovaci, kdy béhem interview se
studenty probihaly pod postavami. Zobrazovaly ndm tak jméno a statut studenta na

fakulté.
6.2 Dabing

V soucasnosti je dabing dominantnim modem prevodu jazykového sdéleni z jedné
verze filmu do druhé. Cesky povale¢ny filmovy priimysl doséhl v oboru dabingu dobrych
vysledk( a tradici specifické profese dabéra se dnes snazi udrzet a rozvijet mimo jiné
i institut ceny Frantiska Filipovského. Podle dabingovych specialistll ale soucasny dabing
az na vyjimky nedosahuje dfivéjsich kvalitativnich standard(d. Uméni dabingu je
rozmélfiovano malou pozornosti vénovanou pfipravé dabért i znacnym narldstem objemu
dabované produkce v bézné video — a DVD distribuci i v televizi (dlouhé televizni seridly
a sitkomy). | pfesto vsak divéci vitaji dabované verze film( a audiovizuélnich program. !

Pro¢ tomu tak vlastné je? Néktefi lidé neuméji tak rychle titulky Cist. Divak se tak
zaméri pouze na text a unikd mu obrazova slozka filmu. DalSi mozZnosti je fakt, Ze
dabovany film muze divdka utvrdit vtom, Ze pfi nejmensi nepozornosti na obrazovou

slozku filmu ho nechava stéle v déjové linii diky auditivni roviné.

20 KRATKA, Jana a Patrik VACEK. Audiovizudini edukace jako soucdst medidini vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 24. ISBN 978-80-210-4684-9.
21 KRATKA, Jana a Patrik VACEK. Audiovizudini edukace jako soucdst medidini vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 25. ISBN 978-80-210-4684-9.

24



Dabing je celkové pro mé nedilnou soucasti filmu. Jsou ale filmy, kde se radéji
divam na origindl spolu stitulky, protoZe nadabovany ruch a vykfiky nejsou tak

plnohodnotné a realné jako u originalu.
6.3 Plakaty a trailery

Filmovy plakat sehrava jednu z klicovych roli v systému propagace filmového dila.
Filmova distribuce béhem svého historického vyvoje dosahla znacné propracovanosti
marketingovych postupt a existence filmového plakatu je jednou z nezbytnych podminek
toho, aby se film, at uz jako ryze komercni produkt, nebo jako umélecké dilo, dostal do
SirSiho povédomi potencialnich divaku. Za timto ucelem vyvinula instituce kinematografie
fadu reklamnich postupl, mezi néz patfi filmovy plakat, trailer, rozhlasova reklama,

televizni reklama, tiskova reklama apod.??
6.3.1 Filmovy plakat

Plakat je dnes tradi¢ni formou prezentace filmu. Md mnoho historickych podob
a variaci, a to od prvorepublikové barvotiskové ilustrace, az po dnesni spotiebni podobu
soucasnosti.

Plakat tak mlzZeme zaradit do filmového marketingu jako nedilnou soucast nasi
divacké kazdodenni vizualni zkuSenosti.

Vidét je mGZeme nejenom v predsali kina, ale také v podobé billboardt, webovych
bannerU a programovych letackua.

Od svych zacatkQ vyrobci plakatd vyuzivaji Siroké moznosti vytvarnych postupt
a pozdéji i pocitacovou grafiku. Velice dllezZity je celkovy vizualni kontext plakatu. Autofi
se tak musi zaméfit na pismo, kresbu, malbu, fotografii, rozmisténi a pouziti jmen tvirct

a predstavitel(.
6.3.2 Filmovy trailer

V Ceském prekladu znamend trailer ,upoutavku“. Tento druh propagace
predstavuje dalsi formu prezentace filmového dila. Prvnimi upoutavkami byly trailery

americké jiz na pocatku 10. let 20. stoleti.

22 KRATKA, Jana a Patrik VACEK. Audiovizudini edukace jako souédst medidini vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 32, 33. ISBN 978-80-210-4684-9.
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Védecké studie prokazaly, Ze trailer predstavuje nejucinnéjsi propagacni nastroj
filmu, nebot (zejména v pripadé vysoce standardizované hollywoodské produkce) dokaze
zajistit az 30% trzeb plynoucich z daného titulu, pficemz ndklady na jeho vytvoreni jsou
relativné velmi malé. Trailer predstavuje natolik osobity rys prezentace hotového filmu,
ze se stal dokonce predmétem sbératelstvi filmovych fanousk( (srovndavaji se nejen

historicky odlisné podoby traileru, ale také jeho regionalni nebo jazykova specifika).?3

2 KRATKA, Jana a Patrik VACEK. Audiovizudini edukace jako souédst medidini vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 34. ISBN 978-80-210-4684-9.
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7 Tvorba videa

7.1 Zabér

Zakladni stavebni jednotkou audiovizudlniho poradu je zdbér, ktery z hlediska
stfihové skladby zpravidla definujeme jako nejmensi Usek ,audiovizudlni promluvy”,
zaCinajici a koncici obrazovym stfihem (interpunkci). Ma tyto podstatné charakteristiky:
velikost, rakurs (Uhel pohledu) a délku trvani. Velikost zdbéru je vysek reality, kterou
kamera ze skutecnosti zabira a ohraniCuje ramem obrazu, rakurs charakterizuje pozici
kamery vUci rekvizité tj. zplsob snimani zdola nebo shora. Délka je doba trvani zabéru,
ktera se udava u videoporadu v sekundach, u filmu v metrech nebo poctem filmovych

policek.?*

7.1.1 \Velikost zabéru

Velikost zabéru délime na nékolik typU.

Velky celek zpravidla ukazuje velké ¢asti krajin, pohofi nebo méstské aglomerace.
Jeho ukolem je zorientovat divaka v prostiedi, kde se dany pfribéh odehrava. Pti absenci
velkych celkd v audiovizudlnim pofadu se mizZe stat, Ze se divdk bude hlre orientovat
v celém déni filmu.

Celek zachycuje jednu nebo nékolik osob spolu s pozadim. Napfiklad Zenu stojici
v pokoji. Celek upfesiuje udaje z velkého celku a také zaméfuje pozornost divaka na
hlavni motiv filmu.

Polocelek zabird postavu po kolena. Jeho funkci je svést pozornost z prostiedi na
danou hlavni nebo vedlejsi postavu. Zabéry, které jsou natoéeny v polocelku, se pouzivaji
pro dialog.

Detail ndm zobrazuje pouze ruku, nohu, obliej apod. Tento zabér ma funkci
dramatickou, kdy se autor snazi poukazat napfiklad na stres (klepani ruky o stul) a na
vyraz tvare (mimiku).

Velky detail zobrazuje vétsi detailni zabéry jako je oko, Usta, prsty.

24 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho poradu a fotografie. Plzeri: Zapadoceskd univerzita, 2000,
s. 65. ISBN 80-7082-608-8.
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7.1.2 Rakurs

Je dan rdznou vyskou kamery oproti snimanému objektu tj. jejim ,sklonem”
ve sméru snimané rekvizity. Tento ,Uhel zabéru” (Ghel pohledu) zdvisi vidy na naklonu
kamery a nikoli na velikosti snimaného objektu! Napf. béZzny normalni pohled na ¢lovéka
je dan pohledem kamery, kterd je umisténa ve vysce oci, avSak velkou budovu nemizeme
natdcet z bezprostfedni blizkosti, protoZe se tak v béinych podminkach ocitdme
v tzv. podhledu. V tomto pfipadé musime natdcet z patficného odstupu (napr. ze
vzdéleného rohu ulice) a pfizplsobit se tak vysce budovy.?

Normdini pohled je snimani ve vysce hlavy, jakoby , pohledem pfimo do oci“. Je to
zakladni informativni zabér.

Nadhled je charakterizovdn pohledem shora na danou rekvizitu. V hranych Zanrech
se nadhled pouzivd jako ukazatel arogance a sebevédomi, ale také jako slabost
a podfizenost postavy, kterad potfebuje zachranu a ochranu. Nadhled se také nazyva jako
»ptaci perspektiva” a jeho hlavni Ulohou je, aby zabér vyjadifoval lehkost a volnost.

Podhled je pohledem zdola, zvany také ,Zabi perspektiva®. Vyvoldvd v nas

ponizeni, ohroZeni a pocit strachu.

7.1.3 Délka zabéru

Délka zabéru tj. doba, po kterou divak mize zabér prohlizet, Uzce souvisi s velikosti
zabéru. Doba, po niz obraz sledujeme, do znac¢né miry ovliviiuje Gcinnost zdbéru. K cemu
je platny dokonale prokomponovany zabér, kdyz je tak kratky, Ze ho divaci nestadi ani
,precist” a porozumét jeho smyslu? Naopak pfti pfilis dlouhych zdbérech se divaci zacnou
brzy nudit, takZe jejich pozornost ochabuje. Délka zabéru totiz velice vyrazné ovliviiuje
i obsah audiovizudlniho dila, vytvati ,filmovy c¢as”“ a pochopitelné urcuje i tempo
audiovizualniho poradu. Je zavisla pfedevsim:

e nadialogu a akci v zabéru,

e na velikosti zabéru,

25 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho pofadu a fotografie. Plzeri: Zapadoceskd univerzita, 2000,
s. 66, 67. ISBN 80-7082-608-8.
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e na pouZitém hudebnim doprovodu, komentafi,

e na ndavaznostech a (napf. déjovém) kontextu s dal$imi zabéry atd.?®

7.2 Strih

Stfih mOzeme chapat jako koordinaci jednoho zabéru stim nasledujicim.
Z hlediska filmové tvorby znamena zabér jedno nebo vice za sebou jdoucich

exponovanych okének na filmovém pasu.?’
7.2.1 Druhy stfiht

Zatmivacka je druh stfihu, kdy zabér postupné zc€erna.

Roztmivacka je opakem zatmivacky, kdy se zabér z ¢erné barvy opét vynofi.

Prolinacka je zndma tim, Ze se kratce prekryva konec zabéru A a zacatek zabéru B.

Stiracka nam zase umoziuje zabér A nahradit zabérem B pomoci néjaké hranicni
Cary, ktera se pohybuje pres zabér.

Ostry strih je nejpouzivanéjsi a nejbéznéjsi pri spojeni dvou zabérd.

Kazda linie by méla byt charakterizovana vlastnim déjem, hlavnimi protagonisty,
charakteristickym prostfedim. Méla by také podléhat svym vlastnim ¢asoprostorovym
zakonitostem a v ramci jednoty filmu mit i svij typicky styl vypravéni. Stfiha¢ tomu muze
dopomoci napf. dodrzovanim odliSného rytmu sekvenci. UmoZnuje-li to natoéeny
materidl, je nutno zamyslet se hloubéji i nad pfechody mezi jednotlivymi sekvencemi.
Vime, Ze klasicka filmova interpunkce se zpravidla jiz nepouziva. Vyhodné naopak je, kdyz

pfechod je nejen femeslné Cisty, ale plsobi navic jako kontrapunkt, metafora aj.?8

7.3 Kamera

Videokamera slouzi k snimani a zaznamu obrazu a zvuku elektronickym zplsobem.
Pro svoji praci jsem pouzivala full HD kameru Panasonic, kterou jsem si zapujcila v nasi
Skole. Pracovalo se mi s ni velice dobre. AC jsem ji drzela v ruce poprvé, jiz béhem deseti

minut jsem dokazala ovlddat vSechny jeji funkce. Nejcastéji jsem pouzivala na zabéry

26 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho pofadu a fotografie. Plzefi: Zdpadoceskd univerzita, 2000,
s. 67.I1SBN 80-7082-608-8.

27 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 289. ISBN 978-80-7331-217-6.

28 VALUSIAK, Josef. Zdklady stfihové skladby. 3., rozs. vyd. Praha: FAMU, 2005, s. 103. ISBN 80-7331-039-2.

29



rezim sportu, jelikoZ pfi toCivém momentu kamery se obraz nesekal. Stejné tak, jako pfi
natdceni télovychovy, kdy studenti sportuji a zabér se tak stal ¢istym. Dalsi vychytavkou
této kamery bylo vyrovnani svétla a protisvétla, coz pro mne bylo odlehcujici, abych
nemusela dlouho hledat misto k postaveni kamery. Dalsi funkci byla funkce portrét, ktery
jsem pouzivala pfi nataceni reportaznich usek(l, kde jsem na polodetailnich a detailnich

zabérech ja, nebo jakakoliv jind osoba v rdmci reportaze.

7.4 Scénar

Obecné existuji tfi druhy scénara.

7.4.1 Bodovy scénar

Bodovy scéndf je vbéiné amatérské praxi tvofen jednoduchou posloupnosti
dil¢ich ,,obrazt” (sekvenci) usporadanych podle zakladniho tvaréiho zdméru. Obrazy jsou
popsany velmi stru¢nou charakteristikou, vystihujici smysl a stavbu poradu. Z bodového
scénare jsou tak nejzietelnéji vidét zakladni vztahy mezi obrazy a celkova dramatickd

stavba poradu.?®
7.4.2 Literarni scénar

Literarni scéndr je uz pomérné vérnym ,predobrazem” budouciho poradu.
Zakladem byva zpravidla literdrni predloha napt. knizni vydani pribéhu nebo ucebnice.

Formalné se opét ¢leni na obrazy, které jsou usporadany v urcitém systému vypravéni.3°

29 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho pofadu a fotografie. Plzeri: Zapadoceska univerzita, 2000,
s. 110. ISBN 80-7082-608-8.
30 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho pofadu a fotografie. Plzeri: Zapadoceska univerzita, 2000,
s. 110. ISBN 80-7082-608-8.
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7.4.3 Technicky scénar

V technickém scéndfi jsou vztahy mezi zabéry a realizacni prostfedky popsany
nejpodrobnéji. Tento typ scéndre slouzi jako hlavni podkladovy material pro vlastni
technickou realizaci (nataceni) pofadu. Z hlediska zplsobu popisu obrazové a zvukové
sloZky je zpravidla na pravé &asti stranky umistén popis zvuku a nalevo obrazu.3!

Praveé tento typ scénare jsem pouzila pro svoji praci.

31 MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudiniho pofadu a fotografie. Plzeri: Zapadoceska univerzita, 2000,
s. 111. ISBN 80-7082-608-8.
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8 Ma prace
8.1 Zabéry

Jak jsem jiz v kapitole o zdbéru psala, zabér ma tyto podstatné charakteristiky:
velikost, rakurs (uhel pohledu) a délku trvani. Své zdbéry jsem peclivé vybirala.
Z celkového poctu zabér(i, co jsem natodila, byla k pouziti témér polovina. U nékterych
zabérl jsem stravila vice casu, jako napriklad nataceni spoluzacky Vérky, aby zabéry
pUsobily plnohodnotné a realisticky.

Co se tyce velikosti zabéru, zvolila jsem velky celek pro nato¢eni venkovnich budov

Skoly.

Obrazek 7: Velky celek

Nejcastéji vsak jsem pouZivala velikost zabéru zvany celek. Zaclenila jsem tak
hlavni postavu Vérku do prostredi, aby divak ziskal pfehled o déni na scéné. Tento zabér

se ihned prfepne na zdbér detailu.

Obrazek 8: Celek
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Celkem jsem také zaclenila do prostredi télocviku studenta Filipa. Zabér je tocivy

zprava doleva.

- e —

" -

Obrazek 9: Télocvik

Po celku nasleduje polocelek, ktery nam, divaklim, umoziuje vidét postavu od
hlavy az k paté. Pozadi na sebe jiZz nestrhdva vétsi pozornost, jako tomu bylo u celku.
Polocelek se v mém videoklipu nachazi v zabéru, kdy Vérka jde do Skoly a v prabéhu vyuky

anglictiny ucitelka vyklada svoji latku studentim.

Obrazek 10: Vérka jde do Skoly

33



Obrazek 11: Vyuka anglictiny

Dalsi velikosti zabéru je americky pldn, ktery odpovida velmi vérné zplsobu, jakym
vnimame ostatni lidi béhem rozhovoru. Americky plan je v podstaté zdbér postavy po
kolena. Pouzila jsem ho pro vérohodny zabér z hodiny chemie, kdy ucitelka vyklada danou

latku.

Obrazek 12: Zabér z hodiny chemie

Jako vérohodny dialog jsem natocCila zabér americkym planem spoluzacku Vérku

spolu s kucharkou. Zabér je staticky.

Obrazek 13: Vérka s kucharkou
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Co se polodetailu tyce, ten zvyraziuje celkovou mimiku a gestikulaci herce na
zabéru. Postava je zobrazend od hlavy po hrudnik. Ve svém videu polodetail pouzivdm

u spoluzacky Vérky, ktera ¢te knihu. Zabér pred tim byl velikosti celku. Zabér je staticky.

™ ¢ _ N
v s“h‘/ ‘;.‘ - g.mm 0
oy 8

Obrazek 14: Polodetail

Délka zabéru zavisela na stfihu spolu s hudbou v Uvodu videa. Nékteré zabéry jsem
zdmérné prodluzovala v programu na pocitaci, aby mély delsi trvani a pasovaly tak do
rytmu pisné, ktera byla podkladem.

Natdcela jsem zabéry jak tocivé shora i ze stran, tak i statické. Peclivé jsem vybirala
mista, kde budu natacet. Ackoliv se videoklip nazyva ,Pedagogickd fakulta“, pouzila jsem

zabéry i z jinych lokalit, kde studenti travi svij volny cas.

8.2 Hudba

V Uvodu videa jsem vybrala hudbu ze strdnky YouTube.com, kde jsem zadala do
vyhledavace ,No copy music“, aby dana pisel neméla autorskd prdva. Trva plné na
zaCatku v Uuvodu a pokracuje jako doprovod zabér(i uprostied videoklipu, kde se také
nachdzi dabing studentd. Aby hudba doprovazejici Uvodni zabéry byla Cista, musela jsem
vymazat pravy zvuk vSech zabéra. V ¢asti, kde se nachazi dabing student(, se zobrazuji ale
zvuky autentické a nevymazané.

U vypravéni svého studentského dne studentky Vérky jsem musela dodat zvuk

budiku, ktery autenticky neni.
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Obrazek 15: Hudba
8.3 Efekty

Efektd je ve filmu spousta. Napfiklad ztlumeni dvodni hudby. Nejprve jsem hudbu
zkratila, poté jsem pouzila efekt ztlumeni, ktery jsem musela prodlouzit, aby byl znatelny

(viz obr. 15).

@ =
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Obrazek 16: Efekty |

Dalsim efektem jsou titulky, které jsou na poslednim zdbéru Uvodu videa. Titulky
najizdéji spolu s hudbou (efekt Additive Dissolve, viz obr. 16). Barevnost titulki jsem
peclivé vybirala, kdy jsem nejdfiv chtéla jako podkladovou barvu bilo-modrou a hlavni
barvu modrou (viz obr. 17), ale z dlvodu Spatné kompozice zdbéru jsem zvolila jiny zabér
a barevnost pisma zmeénila na bilou, jelikoZz podkladem je zelen v pozadi. Zapadoceska
univerzita je v modrych barvach, proto jsem uvaZovala o predeslé kombinaci barevnosti

pisma. Problémem vsak byl vybér mista, kde se titulky budou nachazet.
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1 Zapadoceska univerzita v Plzni

Pedagogicka fakulta
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Obrazek 18: Efekty IlI

8.4 Stiih

Efekty strihQ, které Premiere Pro CC nabizi, je nespocet. NejlibivéjSim stfihem mi
prisel filmovy stfih, ktery byl rychly a svizny ve stfidani jednotlivych zabér(. BohuzZel se mi
timto stfihem zacdal pocita¢ sekat, az se mi celé video smazalo a j& musela zacit od
zaCatku. Proto jsem zvolila jiné stfihy, a to Dip to black (neboli zCernani), Dip to white

(neboli zbéleni) a Cross Dissolve (neboli prolinacka).
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Obrazek 19: Stfih

Stfihy pouZité mezi zabéry jsem také vyuzila v titulkach, jak je vidét na obrdzku
Cislo 19. Ty maji stejnou funkci jako mezi zabéry, akordt stim rozdilem, Ze se
v tzv. ,prolinadce” zobrazi napis daného titulku. Je to mnohem lepsi v tom, Ze se titulky

nezobrazi ostie, ale pomalu se prolnou do zabéru.
8.5 Scénar

Tabulka 1: Scénar

Obraz Zvuk Doba

Zabér shora doll na
vlajku univerzity,
ktera visi na FPE. | Hudba: Na zacatku
TocCivy zabér na | pomalu zesiluje a na
schody vedouci do | konci se ve trech

FPE. Nasleduje | sekundach ztlumuje.
staticky zabér na | Hudba je no
vlajky, ktery se | copyright.
1. Uvod prolne do dvou 20 sec.

zabér( fakulty na
Univerzitni, které
jsou spojené pro
dojem pohybu. Poté
nasleduje  staticky
zabér ucitelky pisici
na tabuli. A jako
posledni nasleduje
zabér na vlajky
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univerzity, kde se po
chvili zobrazi titulek
celého videa.

2. Reportér

Prvni zabér
polodetailu je na
reportéra (mé),
ktery pozdravi
a seznami divaky

s mistem, kde se
nachazi. Mezitim se
pod reportérem
zobrazi titulek se
jménem a statusem.
Poté reportér jde do
budovy — dva zabéry
reportéra jdouci po
schodech, pfi¢emz
prvni zabér je pouze
na nohy reportéra.
Dalsi obraz videa je
smérovan na
reportéra spolu se
studentkou Vérkou,
kde se zobrazi
titulky se jménem
studentky

a podtitulek jeji
studuijici fakulty.

Hudba: Pokracuje
nocopyright  hudba,
ktera se nachazi

v Uvodu videa. Hudba
za€ind vdobé, kdy
reportér jde nahoru
do budovy Skoly
akonéi u zabéru
reportéra spolu se
studentkou Vérkou.

Ruchy: P¥i
seznamovacim zabéru
reportéra je zanechdan
ruch ulice. PFi zabéru
studentky Vérky spolu
s reportérkou je
zanechan ruch tfidy.

Dabing: Je pftidan
v obou zdabérech, kde
se nachazi reportér.
Reportér uvede
studentku, kterd se
nasledné predstavi.

29 sec.

3. Vérka

Zabéry v tomto
useku jsou svizné.
Zactind zabér Veérky
v posteli, ktera se
vzbudi. Vypne
budik, kde je poté
zobrazen detail
budiku. Vérka se
protahuje, nasledné
se obléka ve trech
zabérech, kde ma
razné obleceni.
V poslednim zabéru
je spokojena se
svym vzhledem
a jde si balit véci do
Skoly. Hodi tasku na
zidli a dava si

Hudba: Jako doprovod
vsech zabér(.

Ruchy: Ponechané
v jidelné. Cinkani
pfiborl a zasunovani
zidli.

Dabing: PouZit pfi
vypravéni studentky,
ktera popisuje svij
studentsky den.

Zvuk: Pridan  zvuk
budiku v zabéru, kdy
Vérka budik vypina.

67 sec.
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ucebnice do tasky,
kterou poté nahodi

na sva zada
a odchazi z bytu.
Nasleduje zabér

prijizdéjici tramvaje
a Vérky, kterd do ni
nastoupi. DalSi tfi

zabéry jsou
zaméreny na jdouci
Vérku do  Skoly.
Studentka  otevird
dvefe do ucebny
(detail ruky)

a pfipravuje se na
hodinu. Po pfipravé
sedi v lavici
a posloucha ucitele,
ktery vyklada latku.
Po Skole si ¢te knihu
a nasleduje doba
obéda. Zabér na
kuchatku a Vérku,
poté Vérka sedici
u stolu vV menze
spolu s obédem.
Nasleduje cesta
domd, kdy
studentka  odhodi
batoh na zem, ve
svém volném case
maluje a déla
grafické prace na
politaCi. Poté se
vénuje svému
priteli, kdy spolu
hraji  spoleéenské
hry, nebo se spolu
divaji na televizi.

Hudba: Jako doprovod
vSech zabéru.

Ruchy: Ponechané
v jidelné. Cinkani

priborG a zasunovani
zidli.

Dabing: PouZit pfi
vypravéni studentky,
ktera popisuje svUj
studentsky den.

Zvuk:  Pfidan  zvuk
budiku v zdbéru, kdy
Vérka budik vypina.

4. Reportér

Po stfihu zbéleni se
zobrazuje zabér
reportérky spolu
s Vérkou. Kamera se
nataci smérem
doprava spolu
s reportérkou, ktera
uvede divdky do

Hudba: Bez hudby.

Ruchy: Pozlstatek
ruchu z mistnosti ve
tridé.

Dabing: Nadabovana
reportérka pro silnéjsi

6 sec.
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katedry télovychovy
a sportu.

a srozumitelnéjsi
monolog.

Prvni  zabér na
reportérku spolu se
studentem Filipem,
kde se pod
studentem zobrazi
jeho jméno a jakou

Hudba: Zacind pfi
vypraveéni Filipa
a konci poslednim
zabérem o studentovi
Filipovo.

fakultu studuje. Po | Dabing: Namluvené

5. Filip kratkém véty studentem 40 sec.
predstaveni Filipem o jeho Zivoté
reportérky ndsleduji | na fakulté.
zabéry z katedry
télovychovy Ruchy: Ponechan ruch
a sportu. Télocvi¢ny, | bazénu, Suméni vin.
bazén, posilovna.

Také se ke konci

zobrazi zabér Filipa,

ktery skace

v télocvicné.

Zabér na ucitelku | Hudba: Podklad no
atfidu. Dale na | copyright hudby.
dvere kreslirny,

ktera divakdm | Dabing: Véty
ukaze katedru | reportéra o Skole, co
vytvarné  vychovy | se zde mizZou studenti
a kultury zabéry | naucit.

6. Vsuvka vykres a  skla. 26 sec.
Dalsimi zdbéry jsou
detaily z hodiny
chemie, dvere fyziky
a nakonec ukazka
pocitact na katedre
informacnich
technologii.

Kamera natoCena | Hudba: Podkladova
u vchodu do budovy | hudba je vypnuta.
pedagogické fakulty.

Ja jako reportér | Zvuk: Mluvici
vychazim ze Skoly | reportérka.

7. Zavér ven a ukoncuji slovy 12 sec.
cely videoklip. Pod | Ruchy: Ponechané
reportérem se | ruchy z ulice.
zobrazi titulky

s odkazem na skolu.
Po rozlouceni se
reportér vzdaluje ze

41



zabéru.
Zobrazené titulky. | Hudba: Podkladova.
Jméno autora
8. Konec a studentu, ktefi ve 7 sec.
videu hrali. Pozadi
je cerné.

8.6 Jazyk a komunikace ve videu

Celé video je obohaceno titulky, které mély funkci predstavovaci. Zobrazovaly se
v levém dolnim rohu a trvaly pouze tfi ¢tvrtiny doby zabéru. Zvolila jsem tak proto, aby se
pozornost divaka soustfedila na hlavni postavy a nejenom na titulek. Pfedstavovaci titulky
videu udavaji prvek reportaze. Aby titulky nepUsobily nepfirozené, musela jsem zvolit
bezpatkové pismo, které neni zdobené. Takové titulky by s patkovym pismem pUlsobily
legracné.

Zvazovala jsem delsi dobu velikost titulk(i, aby se nestaly rusivym elementem
titulky graficky sedély spravné, mné se na nich pordd néco nezddlo. Byl to asi nejvétsi
koloto¢ zmén v celé praci.

Co se tyce uvodniho titulku prace, nejprve jsem zvolila Spatny zabér pro titulek.
Vlajky na zabéru byly kompozi¢né uprostfed obrazu, tudiz jsem méla minimum mista na
zasazeni titulkd. Vymyslela jsem spoustu mozZnosti, kam titulek vlozZit (viz obr. ¢. 21).

Nakonec jsem zabér pretocila a vymeénila (viz obr. €. 22).
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9 Reflexe

Cilem celé prace bylo vytvofit videoklip na Pedagogickou fakultu Zapadoceské
univerzity v Plzni. VSe jsem si pfed natacenim musela promyslet a také zvazit fakt, Ze se
muzZe objevit nékolik komplikaci, které by mohly nastat v pribéhu nataceni. Pfiznivost
pocasi mi zlehCovala praci a ja tak mohla rychleji a intenzivnéji pracovat na zabérech.
Pfedtim, nez jsem zacala natdcet, musela jsem se seznamit s kamerou, kterd mi byla
zapUljcena nasi katedrou. Vyzkousela jsem si nékolik zabérll zdomova a experimentovala
surCitymi efekty a profily, které kamera vlastni. Je dlleZité se nejprve seznamit
s natacecimi prvky, abyste potom mohli psat scénar. Pokud by postup pfipravy byl
opacny, museli byste nékteré zdbéry ze svého scéndfe smazat nebo nahradit zabéry
jinymi, jelikoZ by to kamera nemusela umét zaznamenat tak, jak si scénarista nebo rezisér
predstavuje. PisSi o pripravé amatérského filmu nebo o pfipravé filmu domdciho, kdy
scénarista je zaroven rezisérem i kameramanem. U natdceni jsem nejcastéji pouzivala
profil na kamere zvany sport, ktery umoznuje rychlé déni na zabéru snimat tak, aniz by byl
pohyb rozmazany nebo sekany. Kdyz jsem kamerou hybala a otacela ji, napfiklad shora
dol, obraz snimany pohybem byl Cisty a pfesny. Profil sport nejvice vynikal pfi sekvencich
ohledné télocviku. Co se svétla tyCe, nejvétsSim nepfitelem pro mne bylo protisvétlo.
Nastésti kamera méla funkci protisvétla, coZ obraz svételné vyvazilo.

Pfi psani scénare jsem premyslela nad psychologickymi aspekty videa tak, aby
video zapUsobilo hlavné na adolescenty ve véku patnacti az dvaceti let. Namisto nudnych
zabér( s doprovodnou hudbou jsem volila prvky reportazni, kdy je divak seznamen
s dvéma studenty, ktefi vypravi o svém Zivoté na fakulté. Tato interpretace se mi zdala
jako nejvérohodnéjsi. Abych dvojici genderové vyvazila, zvolila jsem divku a chlapce.
Inspiraci pro tvorfeni scénare mi byla videa, kterd se nachazi vtéto préci v kapitole
o propagacnich videich, kdy néktera chybovala pravé na genderovém nevyvazeni nebo
pouzivala pouze zdlouhavé zdbéry s hudebnim doprovodem.

Pfi komunikaci s hlavnimi aktéry ve videoklipu jsem gzjistila, jaké vymoZenosti
fakulta jesté ma. Netusila jsem, Ze bazén je soucasti hodin télovychovy.

NejvétSim problémem u nataceni byl nedostatek prislusenstvi ke kamere. Velmi mi
schazel pridavny mikrofon, ktery by zaznamenal zvuk a hlas mluvici osoby mnohem Ccistéji

a hlasitéji. Nakonec jsem si se zvukem pohrala v programu na pocitaci. Video jsem stfihala
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v programu Adobe Premiere Pro CC, cozZ bylo pro mne velkou novinkou. V programu jsem
se ucila na zdkladé rlznych navodu, které se objevuji na internetu nebo v pribéhu letniho
semestru na predmétu Tvorba audiovizudlniho poradu, na ktery jsem se zamérné
pfihlasila kvili zdokonalovani se v pocitaCovych programech.

DelSi dobu jsem vSak stravila nad vybérem hudby. SnazZila jsem se hledat
nocopyright, coZ znamena, Ze nemad Zadna autorska prava a mohu ji tak legdlné pouZit pro
svlj audiovizualni porad. Timto poZadavkem se mi zuzil vybér hudby, kterda by do
propagacniho videa sedla. Potfebovala jsem rychlou a rytmickou hudbu, kde se nezpiva.
Chtéla jsem, aby byla pro divaky pfijemna a mohla také doprovdzet monolog studenta.
Nakonec jsem ji nasla na internetovych strankach YouTube. Celkové jsem se svoji praci
spokojena. Jediné, co bych zménila a pfidala, by byla pfidavna technika, jako je mikrofon,
osvétleni nebo stativ.

Videoklip, ktery jsem natocila, je mou prvni filmarskou praci, ke které mé dovedla
pravé nase fakulta. Ackoliv okoli bylo vic¢i mému vybéru kvalifikacni prace skeptické, ja si
momentalné vyzkousela vse, co nam, studentlim, katedra poskytuje.

Doufam, ze celkovy vysledek videa obohati vSechny divaky stejné tak, jako

obohatil mne spolu s praci a tvorbou videa.
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Zaver

Prezentovana bakalarskd prace je zamérena na teoretickou ¢ast, ktera mi byla
zaroven inspiraci k tvorbé mého audiovizualniho poradu. A také na praktickou ¢ast, kde se
vénuji popisu prace u nataceni spolu se stfihem a celkovym sestavenim videoklipu, ktery
zaznamenava studentsky Zivot na Pedagogické fakulté Zapadoceské univerzity v Plzni.

V teoretické ¢asti jsem se zaméfila na charakteristiku dokumentdrniho,
hudebniho, propagacniho a reportazniho filmu. Dale jsem uvadéla pravidla pro tvorbu
videa, podle kterych jsem se fidila v pribéhu natdceni praktické ¢asti bakalarské prace.

V praktické casti jsem pojala videoklip formou studentského Zivota, jelikoz mé
pfiklady jinych propagacnich videi utvrdily v tom, Ze tato cesta nepfimé propagace je lepsi
volbou pro zaujeti mladé studujici generace. Videoklip na téma studentsky Zivot na FPE je
obohacen dabingem mluveného slova studentd, ktery popisuje zdbéry mihajici se na
obrazovce. Vzhledem k nedostatku pfislusenstvi ke kamere jako je pfidavny mikrofon,
jsem zvaZovala dabovani i mé osoby v zabérech, kde byl velky komunikacni Sum a ruch
z ulice.

Snazila jsem se ve videu pfimo i nepfimo zodpovédét klicové otazky
potenciondlnich uchazedl, jako jsou: Co mi Skola da? Jak vypada zazemi skoly? Kdo tam
uci? Jaké budu mit uplatnéni?

Vysledkem celé prace je videoklip na Pedagogickou fakultu, ktery jsem pojala

nejlépe, jak jsem mohla.
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Resumé

Tato bakaldrska prace predstavuje teoretickou ¢ast, ktera se vénuje vyznamu
vyuZiti dokumentarniho, hudebniho a propagacniho videa, které audiovizudlné
dokumentuje a propaguje zivot a cinnosti Skolskych zafizeni a vzdéldvacich instituci.
A také praktickou ¢ast, kde autorka vytvofila videoklip s tematikou Zivota na vysoké skole
FPE ZCU v Plzni. Videoporad je doplnén popisem vysokoskolského prosttedi, ve kterém
byl pofizen. Realizace je provedena formou digitalniho videa ve full HD rozliseni, véetné
grafiky a titulka.

Zacatek teoretické prace se vénuje charakteristice dokumentarniho, hudebniho,
reportdzniho nebo propagacniho filmu na zakladé rlznych pfikladG. V dal$i casti
dokumentu se nachazi spojeni videa a vizualni kultury, neboli filmu a uméni. Nadchazejici
Cast prace se zaméfuje na tvorbu videa, kameru a stfihy. Zavér shrnuje reflexy autorky.
Celkové se dokument zabyva teoretickymi fakty a pravidly pfi tvorbé videa, které autorku

inspirovaly k natdceni a Upravé videoklipu.

Resume

This thesis represents theoretical part, which deals with the significance of the use
of documentary, musical and promotional video, which audio visually documents and
promotes life and activities of the school facilities and educational institutes. And also,
the practical part, where the author created a video about life at the university FPE ZCU in
Pilsen. Video is completed by the description of the university environment of the
university where the video was taken. The implementation is done in the form of full HD
digital video, including the graphics and subtitles.

The beginning of the theoretical part deals with the characteristics of
documentary, musical, reportage or promotional movie based on the various examples.
In the next part of the document is the connection of video and visual culture, or movie
and art. The following part of the work deals with the creation process of the video,
camera and cuts. The conclusion sums the reflections of the author. Overall the
document deals with the theoretical facts and rules connected to making a video, which

inspired the author to make and edit the video.
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