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ANOTACE

Cilem této bakaladrské prace je vytvoreni série osmi grafickych plakdti na téma
»Emocionalni Uc¢inek a interakce barev”. Prace je rozdélena do dvou zdakladnich ¢asti.
Teoretickd ¢ast se zabyva zejména barvou, na kterou je nahlizeno z nékolika hledisek.
Dozviddme se také informace o teorii barev z pohledu jejich déleni ¢i kontrastl. Soucasti
teoretické Casti prace je také psychologie linii a tvar(, rozbor emoci a charakteristika
nékterych uméleckych smérd. Praktickd ¢ast se vénuje rozboru procesu tvorby, popisu

jednotlivych plakatd a jejich naslednym interpretacim od respondentd.
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ANNOTATION

The aim of this thesis is to create a set of eight graphic posters themed “Emotional Effect
and Interaction of Color”. The thesis is divided into two main parts. The theoretical part
deals mainly with the color, which is viewed from several points of view. We also find out
some information about color theory from the point of view of their division or contrasts.
The theoretical part also includes the psychology of lines and shapes, the analysis of
emotions and the characteristic of some artistic directions. The practical part is devoted
the analysis of the process of creation, the description of individual posters and their

subsequent interpretations by the respondents.
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uvoD

Tématem této bakalafské prace je série osmi grafickych plakatd na téma ,, Emocionalni
ucinek a interakce barev”. Toto téma jsem si zvolila zejména proto, jelikozZ jsem se chtéla
vénovat grafické tvorbé. Velmi mé zajima také psychologie, kterou se v této préci budu

moci také zabyvat.

Teoretickd ¢ast prace bude pojednavat predevsim o barvach. Zabyvat bych se chtéla tim,
co to vlastné barvy jsou, jak vznikaji a jak na nas plsobi. Nahlizet bych na né chtéla
z hlediska fyzikalniho, fyziologického a psychologického. Psychologické hledisko barev je
symboliku barev, nase barevné asociace i to, jaké barvy preferujeme. Barvy kazdy z nas
vnima odlisné. Je to velmi subjektivni zaleZitost, kterd je ovliviiovdna mnoha okolnostmi.
Nase vnimdni barev ovliviiuje kulturni prostfedi, ve kterém se pohybujeme, kvalita
naseho zraku, nase rozdilné zkusSenosti, sou¢asna nalada i nase osobnost. V teoretické
Casti bych se chtéla dale vénovat psychologii linii a tvar(, rozboru emoci a charakteristice

nékterych uméleckych smér(, které se mohou odrazet v praktické ¢asti mé prace.

Cilem praktické ¢asti je vytvofit sérii osmi grafickych plakat na zakladé vyzkumu. Pomoci
vyzkumu bych chtéla zjistit, jaké barvy si pod uréitymi emocemi predstavuji respondenti
mé vékové kategorie a na zakladé jejich odpovédi vytvorit sérii grafickych plakatd.
V plakatech bych chtéla dat hlavni slovo emocim, a proto jsem se rozhodla ke kazdému
plakatu jednu emoci priradit. Bude se tedy jednat o plakaty na rizné emoce, zaloZené na
vyzkumu. V popisu praktické ¢asti mé prace bych se chtéla vénovat rozboru procesu
tvorby a charakteristice jednotlivych plakatd. Pfinosem mé bakalarské prace mlze byt, Ze

ziskam obecny prehled, kdo si pod jakou emoci pfedstavuje jaké barvy.



TEORETICKA CAST

BARVA

»Barva je to, co neni. Svét kolem nds je totiz ve skutecnosti nebarevny. VSechny barvy jsou
vSak ukryty ve svétle, které se nasim oc¢im zdd nebarevné, bezbarvé. Za svétla se barvy
rodi, ve svétle Ziji — a bez néj zanikaji.”* Takto piSe o barvach autorka Petra Pleskotova.
MuzZeme tedy fici, Ze barvy jako takové v podstaté neexistuji. Jsme schopni je vidét pouze
ve svétle. Tam, kde neni dostatek svétla, ztraceji svoji jasnost, Sednou a ve tmé se
nakonec Uplné ztraceji.? K tomu, abychom mohli barvy vnimat, potfebujeme tedy
dostatek svétla. Svétlo vchazi do nasich zrakovych organt, které poté vydavaji podnéty
do mozku. Zde teprve vznikd urcity vjem barvy. Samotny pojem barva lze definovat
obtiznéji, jelikoz rlzné védni obory nahlizeji na barvu odlisSné a nam tak nabizeji rozdilna
vymezeni pojmu.3 Z fyzikdlniho hlediska mdZeme barvu uréit na zakladé vinové délky,
nicméné viem barev dale podléha kvalité naseho zrakového organu a také tomu, jaky je
nas celkovy psychicky stav.* Na barvy musime proto nahliZet nejen z hlediska fyzikalniho,

ale také z hlediska fyziologického a psychologického.

1.1 Fyzikalni hledisko barev

»Z fyzikdlniho hlediska je barva chdpdna jako svételny paprsek urcité vinové délky.” Barva
je tedy ve fyzice méfitelnou veli¢inou. To, Ze ji dokazeme vnimat, ,spocivd ve viditelné

édsti elektromagnetického spektra.“®

Svételny zdroj, at uZ se jedna o zdroj ptirozeny (Slunce, hvézdy) ¢i umély (Zarovka,
zarivka), vysila svoji energii do prostfedi kolem sebe a dopada tak na povrch predmét(.

Na povrchu neprihlednych predmétl poté dochazi v zavislosti na vinové délce svétla

1 PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha: Albatros, 1987. ISBN 13-806-87.14/66., s. 11

2 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 15

3 DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry. Brno:
Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7.,s. 13

4 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2., pfeprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008. Psyché
(Grada). ISBN 978-80-247-2329-7., s.

5 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 20

® DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 14



k pohlceni ¢asti dopadajicich paprsk(i a k odraZzeni ¢&asti paprsk(i zpét. , Kombinaci
svételnych paprski pfitomnych v odrazeném svétle pak vnimdme jako barvu objektu.”’
Paprsky, které jsou povrchem predmétu pohlceny, neni lidské oko schopno zaregistrovat.
Nezbytné je vénovat pozornost také vlastnostem jednotlivych ploch, od kterych se svétlo
odrazi. Svétlé plochy totiz odrazeji svétlo vice, zatimco tmavé plochy ho spiSe pohlcuji.

Barevné dojmy ovSsem nespocivaji pouze na barvé urcitych predmétu, ale zavisi rovnéz

na tom, jakou intenzitu a barvu ma osvétleni.?

1.1.1 Newtonova teorie barev a historie povahy svétla

Abychom vsak fyzikdlni hledisko barev Iépe pochopili, povazuji za vhodné, zminit zde
néco o prvnich teoriich barev, o tom, co vlastné je spektrum a také o historii povahy
svétla. Dlouhou dobu nebylo lidem jasné, co to vlastné barvy jsou a jak vibec vnikaji. Byl
rok 1665, kdy se tehdy jesté student Isaac Newton zacal zabyvat teorii barev. Jednoho
dne se zavriel v temné mistnosti, do které nechal malou dirkou, vyvrtanou v jedné
z dfrevénych okenic, proudit paprsek sluneéniho svétla. Slune¢nimu paprsku poté do cesty
umistil trojboky hranol z ¢irého skla. Kdyz tento bily slunecni paprsek prosel Cirym
hranolem, zménil se v nékolik barev. Newton tak rozloZil bilé svétlo na barevnou duhu
skladajici se z ¢ervené, oranzové, zluté, zelené, modré, indigové a fialové barvy. Téchto
sedm barev poté nazval latinsky ,spectrum”, v pfekladu ,vidmo” ¢i téz ,vidina“. Roku
1666 tak spravné prohlasil, Ze slunecni svétlo neni bezbarvé, ale je tvofeno barvami duhy.
Pti prlichodu sklem se vSak svétlo neméni, ale pouze se fyzikalné rozdéluje. Mluvime tedy
o svétle sloZzeném, a jestlize je néco slozené, je mozné to rozlozit a poté opét zase slozit.
Po tomto Newtonovu pokusu neni nutné naddle diskutovat o tom, jestli ma kazdy
predmét svoji charakteristickou barvu a zdali existuji barvy ve tmé. Klicem k objasnéni
barev se tak stalo svétlo a barva byla chapana jako jeho vlastnost. Nicméné ve fyzice se
zacCala resit nova otdzka a to takova, co vlastné svétlo je, jak se [dme a jakym zplsobem

v nasi mysli vytvafi dojem barev.?

7 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 15
8 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 14, 20-23
9 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 12-15



Na pocatku 19. stoleti anglicky fyzik Thomas Young ze svého svételného pokusu usoudil,
Zze ma svétlo charakter vinéni. O nékolik let pozdéji priSel James Clark Maxwell s teorii
elektromagnetického pole. Vyjadril zakladni vlastnosti elektfiny a magnetismu a jejich
zkoumanim dosel poté k zavéru, Ze ,svétlo a magnetismus jsou jevy téZe podstaty a svétlo
je elektromagneticky vzruch, ktery se Sifi polem podle elektromagnetickych zdkonii“.1°
Touto teorii dostatecné vysvétlil vSechny optické jevy. Bylo tak tedy prokdzano, Ze je
svétlo elektromagnetické vinéni a ,kaZdd barva odpovidd uréité vinové délce svétla.”
Na pocatku 20. stoleti se zacal svétlem zabyvat také Albert Einstein. Ten se pftiklonil
k teorii korpuskularni. , Podle Einsteina jsou korpuskule svételnd kvanta, fotony. Svétlo je
v kvantech nejen vyzarovdno a pohlcovdno, ale v podobé kvant se také Sifi. Na této
pfedstavé vybudoval Einstein kvantovou teorii svétla (..).“*?> Védci nakonec pfijali
stanovisko, Ze ma svétlo charakter vinovy i korpuskuldrni, tedy casticovy. ,Za urcitych

okolnosti se chovd jako proud &dstic (fotond), jindy zase jako vina.“*3

1.1.2 Elektromagnetické zareni

Jak jiz vime, svétlo je elektromagnetické vinéni, oviem elektromagnetické vinéni neni
pouze svétlo. Existuji i jiné viny, které prokazuji stejné vlastnosti.'* ,Elektromagnetické
zdareni ruznych vinovych délek tvofi spektrum, ve kterém je mozZné rozlisit rizné druhy
zdreni.”> Mezi druhy zafeni patfi radiové viny, mikroviny, infracervené zareni, viditelné
svétlo, ultrafialové zareni, rentgenové zareni a gama zareni. Tato zminénd zareni, kromé

viditelného svétla, viak nelze zaznamenat pouhym okem.®

Spektrum viditelného svétla

,V pdsmu mezi infracervenym a ultrafialovym zdrenim se nachdzi relativné mald oblast,
uvnitr které svételné paprsky vyvolavaji v lidském oku svételny viem. V zavislosti na vinové

délce jej vnimdme jako barvu.“*” Paprsky, které maiji nejvétsi vinovou délku, lidské oko

10 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 22

11 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 23

12 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 25

13 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 25

14 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 23

15 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 15

16 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 15-16
17 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 20



vnima jako barvu cervenou, paprsky stfedni vinové délky jako zelenou a paprsky

nejkratsich vinovych délek jako modrou.®

1.2 Fyziologické hledisko barev

,Z fyziologického hlediska je barva chdpdna jako vyjddreni zrakového viemu.“*® Svételné
paprsky z oblasti viditelného zareni vstupuji do naseho oka, kde skrze ¢ocku dopadaji
na sitnici. Zde se svétlo pretvari na slabé elektrické vzruchy, které jsou vedeny do mozku.
Teprve az v naSem mozku poté vznikd subjektivni viem barvy. Prostfednictvim naseho

zraku pfijimame 80 az 90 % informaci z naseho okoli.?°

1.2.1 Stavba a ¢innost oka

Organem naseho zraku je oko. VSechny jeho ¢asti, jsou prihledné. Je tomu tak proto, aby
bylo zabranéno rozptylu prochazejiciho svétla. O¢ni koule je velikd v priméru 24 mm. To,
aby se mohla pohybovat, zajistuje Sest svalll. Podstatny Ukol maji také ocni vicka, ktera

zabrariuji vstupu svétla do oka a predevsim chréni rohovku.?!

Rohovka se nachazi na predni strané oka. Je okrouhld, prahledna a jejim Ukolem je lomit
svétlo. Je jednou z nejvice citlivych tkani lidského téla, a proto mize byt bolestivé i jeji
nepatrné poranéni. Rohovka prechazi v tzv. bélimu neboli bilou ocni sténu.
Nedokonalosti rohovky muze byt optickd vada, zvana astigmatismus. Pti astigmatismu ma
rohovka vétsi zakfiveni a nedokaze lomit svételné paprsky rovnomérné. Osoby trpici
touto optickou vadou tak nejsou schopny vidét vSsechny linie pfedmét(i stejné ostre.
Nicméné vada Ize napravit brylemi s cylindricky upravenymi skly. Za rohovkou se poté
nachazi oéni komora, kterd je vyplnéna sklivcem, tedy bezbarvou rohovitou kapalinou.
Dale se dostavame k duhovce. Ta obsahuje pigment, ktery zpUsobuje jeji zabarveni. Zavisi
pritom vsak na poctu pigmentovych bunék a také na jejich rozmisténi. Osoby, které maji
tmavé oci, myvaji pigmentovych bunék vice, lidé svétlooci jich maji méné. Duhovka ma

vétsinou barvu modrou, zelenou, hnédou a Sedou. Uprostfed duhovky se nachazi zornice,

18 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 20
19 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 23
20 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 23-24
21 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 24



nazyvana téz panenka ci pupila. Zornice je Cerna, ale nikoli diky pigmentu. Jedna se
vlastné o otvor, tmava barva je v podstaté vnitfek oka.??,Velikost pupily se pomoci dvou
hladkych svali neustdle méni podle intenzity svétla, které na oko dopadd.“?® Dochézi tak
k regulaci mnoiZstvi prochdazejiciho svétla. Zornice md za ukol predevsim branit
nadmeérnému osvétleni sitnice. S pfechodem ze svétla do tmy se oko musi vyrovnat
svelkym svételnym rozdilem. Na tuto zménu zornice reaguje svym roztaienim.
S pfechodem ze tmy na svétlo se naopak primér zornice zmensi. Tato schopnost oka
pfizpUsobit se rlzné intenzité osvétleni se nazyva adaptace. Za duhovkou je umisténa
¢ocka, ktera ma za ukol lamat paprsky svétla tak, aby se sbihaly pfimo na sitnici oka. Je
napojena na ocni svaly, které jsou schopny ménit jeji zakfiveni a upravovat tak
ohniskovou vzdalenost svételnych paprsk(.2* ,Diky tomu se na sitnici vidy promitne
zaostfeny obraz, nezdvisle na vzddlenosti pozorovaného predmétu.“®> ,Schopnost oka
zaostrit na ruzné vzddlené predméty tak, aby se na sitnici zobrazovaly vZdy ostre, se
oznacuje jako akomodace oka.”?® Jestlize se vSak ohnisko svételnych paprskd nachazi
mimo sitnici, obraz je neostry. , Tato vada oka je vétsinou oznacovdna jako krdatkozrakost
(ohnisko se nachdzi pred sitnici) nebo dalekozrakost (ohnisko se nachdzi za sitnici).“?’
Sitnice je vnitfni vrstva oka, na kterou je promitan svételny obraz. ,,Zajimavé je, Ze obraz
je na sitnici oka promitdn obrdcené (vzhuru nohama). | presto vidime predméty v jejich
spravné poloze. Obrdceny obraz je prevrdcen do prirozené polohy aZ ve zrakovych
centrech mozku.“?8 V sitnici jsou uloZeny svétloéivné buriky, tzv. receptory dvojiho druhu,
které pretvareji svételnou energii na slabé elektrické impulsy. Tyto impulsy jsou poté
zrakovymi nervy vedeny mozku.?® Receptory rozliSujeme podle jejich tvaru na tycinky
a Cipky. Receptory nazyvané tyCinky jsou prinejmensim tisickrat citlivéjSi na intenzitu
svétla neZ Cipky.3° Vidime diky nim periferné, za Sera a také ve tmé. Nicméné nam
umoznuji pouze Cernobilé vidéni a z toho dlvodu nejsme schopni vidét ve tmé barvy.

Tycinky jsou uloZeny na okraji sitnice a v lidském oku jich je pfiblizné 120 milién(, tedy

22 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 70-71

2 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1,s. 71

24 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 25, 32
25 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 25

26 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 31

27 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 25

28 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 26

29 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 25

30 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 76-77



mnohem vice ne? &ipkd. Cipkl je pfiblizné kolem 7 miliénd a jsou uloZeny ve stfedu
sitnice. Misto, kde je hustota Cipkl nejvétsi, se nazyva Zlutd skvrna. Je to misto
nejostiejsiho vidéni. V kazdém Ccipku je obsazen jeden ze tfi pigmentd, tedy modry,
zeleny Ci Cerveny, které jsou citlivé na svétlo. Diky tomu ndm cipky umoZnuji vnimat
barvy. Cipky jsou viak méné citlivé ne? tycinky a jsou schopny reagovat a7 na vétsi zmény
v intenzité osvétleni. Na sitnici oka se dale nachazi slepa skvrna. Ve slepé skvrné nejsou
zadné tycinky ani Cipky. Jednda se o oblast, kde nervova vldkna zreceptorl Usti
do zrakového nervu. Ten poté vystupuje z ocni koule a vstupuje do zrakovych center
v mozku.3! ,Clovék vidi binokuldrné, obéma oc¢ima. To oviem znamend, Ze se v mozku
musi informace z obou oci doplriovat a ¢dstecné prekryvat. Zrakové nervy se na spodiné
mozku, v oblasti tzv. tureckého sedla, setkdvaji, spojuji se a zédsti kfizi. Misto tohoto

kriZeni se nazyvad chiasma.“*?

1.2.2 Purkyntv jev

Citlivost oka na jednotlivé barvy spektra podléha svételnym podminkdam. Pfi zméné
svételnych podminek dochdzi totiz také ke zméné sytosti barev. V Seru vétSinou
nedokaZeme rozezndvat barvy tak dobre jako za denniho svétla. Je to zpusobeno tim, Ze
takto nizkou intenzitu osvétleni zaznamenavaji na sitnici oka pouze tycinky, které nam
umoznuji vidét jen cernobile. Pokud se vsak intenzita svétla zaéne zvySovat, lidské oko je

schopno postupné vnimat i pestré barvy. 33

Purkyn(iv jev objevil cesky védec Jan Evangelista Purkyné, podle néhoZ dostal jev sv(j
nazev.34 Jan Evangelista Purkyné proved| pokus, béhem kterého sledoval modrou obdélku
s Cervenou peceti za stale stoupajiciho Sera. Cervena pecet se stavala tmavsi a tmavsi,
kdeZzto modra obalka zacala byt jasnéjsi. Ztohoto pokusu vyplyva, Ze pfi nizsich
intenzitach osvétleni je lidské oko citlivéjSi na modrou barvu a pfi intenzitach vyssich na
barvu ¢ervenou. Tento Ukaz zpozoroval jiz Leonardo da Vinci, ktery poznamenal, Ze barvy

Cervend a Zlutd vypadaji nejlépe na svétle, zatimco barvy zelend a modré v polostinu.3>

31 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 26, 28
32 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 73

33 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 33

34 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 33

35 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 77-78
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1.2.3 Teorie barevného vidéni

Teorie trichromaticka

v v

Tato teorie, nazyvdna téZ teorie trojbarevného vidéni, predpoklada, Ze ¢lovék dokaze
rozeznavat barvy pomoci tfi druhl cipkl, které se nachazeji na sitnici oka. V kazdém
z receptor(l je obsazen pigment, ktery je citlivy na paprsky urcitych vinovych délek. Kdyz
dojde k podrazdéni kazdého z Cipkl paprskem rdzné vinové délky, vznikne vjem urcité

barvy — ¢ervené, zelené &i modré.3®

Teorie opozicnich barev

Tuto teorii vypracoval Ewalda Hering. Vychazi z faktu, Ze neni mozné vnimat nékteré
barevné kombinace soucasné (nacervenalou zelen ¢i nazloutlou modf) a jiné lze vnimat
zcela normalné (nacervenalou ¢i nazelenalou modf). Hering tak ucinil zavér, Ze existuji
opozi¢ni barevné signaly, které jsou ve vzajemném protikladu — ¢ervend a zelena, Zluta

a modra, bila a ¢ernd.?”

1.2.4 Poruchy barvocitu

Clovék s normalnim barvocitem je schopen vidét a vnimat barvy a vzajemné je od sebe
odliSovat. Pokud je u nékoho tato schopnost snizena ¢i znesnadnéna, hovofime o poruse
barvocitu.3® ,Clovéku, ktery neni schopen nékteré barvy vnimat, chybi zfejmé jeden ze tf{
typu receptori, anebo témto receptorum chybi pfislusny zrakovy pigment.“3° Poruchami
barvocitu jsou protanopie, kdy jedinec neni schopen vnimat cervenou barvu, dale
deuteranopie, jedinec nedokdaZe vnimat barvu zelenou a tritanopie, kdy jedinec nevnima
barvu modrou. Dale existuje Uplnd porucha barvocitu tzv. achromazie. V tomto pripadé
chybi jedinci na sitnici oka ¢ipky. Neni proto schopen vnimat barvy, ale rozezndva pouze

rizné stupné jasu. *°

36 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 29

37 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 29-30
38 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 36

39 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 86

40 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 37-38
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Poruchy barvocitu jsou testovany rdznymi zplUsoby. Zminit bych zde chtéla zejména
tzv. Ishiharovy polychromatické tabulky, na kterych jsou zakresleny body rdzného jasu,
barev a velikosti. Body podobné barvy svym seskupenim vytvareji urcité obrazce. Body
podobného jasu nikoli. Clovék trpici poruchou barvocitu neni schopen uréity obrazec
rozeznat, jelikoZ se v tabulkach orientuje pouze podle jasu a rizné barvy stejného jasu

od sebe nedokaze odligit.*!

1.3 Psychologické hledisko barev

Psychologické hledisko barev zahrnuje plsobeni barev na nasi psychiku, nase asociace,
to, jaké barvy preferujeme i symboliku barev. ,Zdklady psychologie barev poloZil jiz
Johann Wolfgang Goethe, ktery na rozdil od fyzikdIni koncepce Newtona presunul
problematiku barvy z oblasti fyziky do oblasti psychologie.“*? Kazda barva na nas néjak
plsobi a urcitym zplsobem nas i ovliviiuje. Nékteré barvy na nas pUsobi vesele, jiné nas
uklidniuji. Nékteré na nds mohou naopak plsobit smutné ¢i znepokojivé. Kazdy z nas vsak
vnima barvy odlisSné. Je to zdleZitost velmi subjektivni, pfi které zdleZzi na mnoha
okolnostech. Zavisi napfiklad na tom, v jakém kulturnim prostfedi se pohybujeme. Nami
vnimany barevny obraz mohou ale ovliviiovat také nase rozdilné zkusenosti,*? citlivost

naseho zraku, nase soudasnd nalada i to, jaka je nade osobnost.**

,Vnimdni barev Easto doprovdzeji silné citové zdZitky. > MUze se tak stét, Ze si néjaky nas
zazitek spojime s urcitou barvou a pokazdé, kdyz si na tento zazZitek vzpomeneme, se nam
dand barva vybavi.*® Pi3i zde o barevnych asociacich, kdy si barvy spojujeme s uréitymi
souvislostmi, objekty ¢ zaZitky.*” Tyto asociace barev mohou vznikat jak pfi zaZitcich
pozitivnich, tak pti negativnich a nékdy mohou byt i mimoradné silné. S jakym zazitkem
byla barva spojena, si ovsem nékdy nemusime ani uvédomovat. Nicméné pravé tyto

zazitky mohou mit poté velky vliv na to, jaky budeme mit k uréitym barvam vztah.

“1 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 39-40

42 \'YSEKALOVA, litka. Psychologie reklamy: 4. rozsitené a aktualizované vyddni. Ctvrté vydani. Praha: Grada
Publishing, 2012. ISBN 978-80-247-4005-8., s. 94.

43 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 42

44 KULKA, Jifi, ref. 4,s. 117

4 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 102

46 p| ESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 102

47 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 44
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Asociaci je napriklad i to, Ze kdyz se fekne nebe, vybavi se ndm modra, kdyz se fekne

jablko, pfedstavime si ¢ervenou ¢i zelenou apod.*®

Kazdy z nds ma jisté néjakou oblibenou barvu a rovnéz barvu, kterd je mu nesympaticka.
Obliba a preference urcitych barev se mlze vékem ménit. U lidi je ovlivnéna jejich
zkuSenostmi, asociacemi, které u nich barvy vyvolavaji, ale také jejich osobnosti.*
U jednotlivych temperamentl se jako nejoblibenéjsi barva uvadi pro sangvinika Zluta,
cholerika ¢ervena, melancholika modra a flegmatika zelena.*® To, jaké barvy preferujeme,

tak mlze hodné vypovidat o nasi povaze a osobnosti.

Déle bych zde chtéla zminit par slov o symbolice barev. Myslim si, Ze je dlezité, abych ji
u jednotlivych barev predstavila, jelikoz podle mého nazoru i symbolicky vyznam barev
muzZe ovlivnit to, jak budeme danou barvu vnimat. Symbolika barev je spojovana
s uréitym kulturnim prostifednim. Kazda kultura myva svoji vlastni symbolickou rec¢ barev,
ktera je, az na urcité vyjimky, stald a neméni se. To, jaky symbolicky vyznam pro nés barvy
maji, byva proto odvozeno predevsim z kulturniho prostfedi, ve kterém Zijeme.>!
U symboliky barev je zajimava jeji dvojznacnost, kazda barva totiz ma svoji dobrou i zlou

podobu.>?

1.3.1 Vyznam barev

»Vyznamy barev jsou zaloZeny na jejich fyziologickych i psychologickych ucincich a na
vlastnostech, které jim lidstvo pFipsalo na zdkladé tisiciletych zkusenosti. >3
Modra barva

Podle autora Jifiho Kulky je modrda ,vyrazem klidu a pasivity, touhy a vérnosti, jemnosti

citu, soustfedénosti, oddané spokojenosti.”* Kdyz se divdme na modrou plochu, pusobi,

“8 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 100, 102
49 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 50

50 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 122

51 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 44

52 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 105

53 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1,s. 117

54 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 122
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jakoby pfed nami ustupovala a tahla nas za sebou. Tuto barvu si spojujeme se stiny.>>
Radime ji mezi barvy studené, a proto v nas mGZe vyvoldvat pocit chladu. Jedna se
o jednu z nejoblibenéjsSich barev. MlzZe to byt pravé tim, Ze v nas vyvoldvd mnoho
pozitivnich pocitl jako je pravé klid, touha ¢i davéra. JelikoZ pusobi velmi uklidfiujicim
dojmem, mlzZeme si ji spojovat také s relaxaci a odpocinkem. Modra barva symbolizuje
nebesa, vzduch, chlad, vodu,*® ale také nedosazitelnost, viru a nekonecnost. Ciiané ji
povazuji za symbol nesmrtelnosti, zatimco v Evropé je symbolem viry. >’ Jedna se o barvu,
ktera je nejCastéji prisuzovana bohlm. Preferuji ji vétSinou introverti, tedy tissi a citlivi
lidé, romantici a lidé touzici po ldsce. Rovnéz ji maji v oblibé ti, ktefi byvaji ¢asto unaveni
Ci prepracovani a touZi proto po klidu. Dale je oblibenou barvou lidi, ktefi nemaji chut

délat v Zivoté zmény.>®

Zelena barva

Zelena barva vznika kombinaci modré a Zluté. Vyvoldva v nas pocit klidu a pohody.
,Pusobi prijemné, chladné a uvolnéné, uklidriuje a vyvoldvd pocit harmonie, jednoty
a ddlky.”° Je symbolem nadéje, pfatelstvi, Zivota, znovuzrozeni, svéZesti a mladi, pfirody
a jara. Symbolizuje také jistotu a bezpeci. Skryva v sobé rovnéz i zdpornou symboliku,
pfedstavuje barvu zlych duch a démonu.%° A7 do stfedovéku byla zelend barvou lasky.!
Lidé, ktefi zelenou barvu preferuji, se snazi ovladat ¢i kontrolovat druhé, snazi se
zapUsobit na své okoli a touZi byt obdivovdni. Byvaji to ale také lidé statecni, ktefi se

neboji Zadnych pfekazek.®?

Zluta barva

Zlutd barva je barvou radosti, veseli a vzrueni. PGsobi jasné, zafivé, expanzivné, také
velmi optimisticky a povzbudivé. Radime ji mezi barvy teplé, a proto nas maze

podnécovat ke zvySené Cinnosti, stejné tak jako oranzova &i Cervend. Ze vSech pestrych

55 GOETHE, Johann Wolfgang von. Smyslové-mordini u¢inek barev. Hranice: Fabula, 2004. ISBN 80-866-0013-
0.,s.41.

5 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 49

5T KULKA, Jifi, ref. 4,s. 122

58 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 107, 117

59 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 50

60 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 106

61 KULKA, Jifi, ref. 4,s. 122

62 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1,s. 117
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barev je Zlutd nejsvétlejsi. Symbolizuje svétlo, slunce a rozum.®® Je to také barva
moudrosti, inteligence a védéni. Stejné jako kazda jina barva, i Zlutd mizZe mit svou zlou
podobu. Napfiklad ve stfedovéku byla povaZovana za barvu hanby. Této symboliky vyuZzili
pozdé&ji i nacisté, ktefi nafizovali Zidim nosit na odévu Zlutou Davidovu hvézdu. Co se
tykad zdporné symboliky, mlze Zlutd barva symbolizovat také nedlvéru, Zarlivost, pychu,
fale$ ¢i zradu.%® Lidé, jejichZ oblibenou barvou je pravé Zlutd, jsou plni nadéje a oéekavani.
Usiluji o to byt soucasti tohoto svéta, ale soucasné se pokouseji osvobodit od

kazdodennich probléma.%>

Cervena barva

Cervend barva predstavuje Zivotni silu, dynamiku, cilost. Je barvou tvofivého Uusili,
podnikavosti a Zadostivosti. ®® Pisobi teple a téZce, vyvolava v nads pocit agrese, hnévu,
nebezpecdi a vyhruznosti. Symbolizuje ohen a krev, ale také lasku, vasen, touhu a vzruseni.
Ve stfedovéku byla tato barva symbolem zdkona a spravedlnosti.®’” V pravéku byla
povazovana za symbol plodnosti. | ¢ervend barva ma svou zlou podobu. Je to barva
krvavého nasili a vdlek. Jedinci, ktefi ¢ervenou barvu uprednostfuji, touZi prozivat silné
zazitky a byt uspésni. Jsou velmi Zivi, tvofivi, rozhodni, pracoviti a dokazi se soustredit,

nicméné ¢ervend muze byt oblibenou barvou také cholerikd ¢&i nasilnik(.%®

Oranzova barva

OranZova barva vznika kombinaci Zluté a ¢ervené. Jedna se o nejteplejsi barvu ze vSech.
Vyjadfuje teplo, energii, veseli a pratelstvi, nicméné je také barvou rozmaru a vzdoru.
MuUzZe na nds puUsobit teple az ohnivé. Je symbolem horkého léta a slunce a je povazovana

za mezinarodni barvu bezpedi. Maji ji radi osobiti a sebejisti lidé.®°

6 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 43, 46-47
64 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 108-109

6 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 47

8 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 121

67 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 45, 48

6 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 105, 117

6 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 47
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Purpurova barva

Na vzniku purpurové barvy se podili pfevdzné barva Cervena a fialova. Purpurova barva
pusobi dustojné a slavnostné, na nékoho ovsem muZe puUsobit i pasivné aZz téice. Je

symbolem ndadhery, dlstojnosti, moci, bohatstvi, dospélosti a vzneSenosti. V dfivéjsich

dobdch byvala spojovéna také s nejvy$sim Gfadem, pravdou a zékonem.”°

Razova barva

RGZova barva vznika pfidanim bilé barvy do ¢ervené. Je to velmi romanticka barva, ktera
plUsobi jemné a mékce. Je oblibenou barvou lidi, ktefi jsou ¢asto zasnéni a nejsou schopni

stat nohami pevné na zemi.”!

Fialova barva

Fialovd barva vznikd kombinaci ¢ervené a modré. Je v ni tak zahrnuto napéti mezi
dynamickou cervenou a statickou modrou barvou. Diky tomu pUlsobi vice dramatictéji
a tajemnéji. Jako protipdl ke Zluté barvé mlzZe pUsobit také studené, temné a tézice.
Fialovd je pokldddna za nejmagictéjsi barvu ze vsech.’? Ztélesfiuje tajemstvi, mystiku,
dynamismus a stateénost. Je symbolem dustojnosti, povysenosti a utlumené vasné.”3
Jedinci, ktefi maji tuto barvu radi, byvaji duSevné i citové nezrali. Snazi se okouzlit lidi
kolem sebe, byvaji také casto zasnéni a nedokazi rozlisit své sny a préni od reality.

Pfednost fialové barvé davaji také zdrzenlivi a nepfistupni lidé ¢i tajnstkari.”*

Hnéda barva

Hnéda barva je spojovana s plidou a drfevem. Vzbuzuje pocit klidu, jistoty a duvéry.
Mnohdy je povaZzovana za symbol domova, tradice, strohosti, zdrzenlivosti, ml¢enlivosti Ci
solidnosti.”> MZe ale symbolizovat také chudobu a skromnost. Ve stfedovéku byla hnéda

barvou 3atu selského stavu a podobné jako barva Seda také barvou odévi Zebravych

70 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 48
7L DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 48
2 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 48
73 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 122

74 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1,s. 117
7S DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 50
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mnichu.”® Preferuji ji lidé, ktefi se staraji hlavné o své vlastni pohodli a také lidé, ktefi se

citi byt vyéerpani a touZi proto po klidu a odpocinku.””

Cernd barva

Cernd barva se vyznaéuje nepfitomnosti svétla. Je to velmi negativni barva, ktera plsobi
téZce a depresivné. Je barvou smutku, prdzdnoty, strachu, zla. MizZe byt vSak také
vyrazem elegance, formalnosti, vaznosti, Ucty ¢&i distojnosti.”® Symbolizuje tmu, zanik
a smrt. Obleéeni ¢&i vlajky této barvy vidy znaci nééi umrti. Cerna je spojovéna s nestéstim,
zlym tajemstvim a magii. V nékterych kulturach lidé véfili, ze jim prinese smulu, kdyz
zahlédnout ¢erného havrana nebo kdy? jim preb&hne pres cestu ¢ernd kocka. Cerna
byvala pfisuzovana Satanovi. Ten na sebe bral podobu pravé cerné kocky nebo také
cerného kozla. Ddle byla ¢ernd povazovana za barvu hfichu, dodnes jsou $patné myslenky
nazyvany €erné. Za barvu moci ji povazovali kralové ve Spanélsku, ktefi se do ni z toho
dlvodu odivali. Je to také barva nasili, fasisté nosili ¢erné koSile a ¢ernou barvu mély
piratské vlajky. Ve stfedovéku byla ¢ernd barvou skromnosti, a proto se do ni odivali

klerici a mnisi. Na vychodé je chapdna jako symbol plodnosti. Cerné barvé je prisuzovén

vzdor a protest. Jeji obliba mlzZe znadit, Ze ma jedinec néjaky vnitini konflikt.”®

Seda barva

Tato barva vznikad smisenim bilé barvy s cernou. M{Zeme ji proto povaZovat za Spinavou
bilou ¢i nedokonale ¢ernou. Plsobi pasivné, nevyrazné a muizZe v nas vyvolavat dokonce
depresivni pocit. Seda barva je symbolem neutrality. Spojujeme si ji se smutkem, bolesti,
chudobou ¢i nudou. Mze vsak vyjadrovat i klid, vyvazenost ¢i skromnost. Preferuiji ji lidé,

ktefi se p¥ili§ neangaZuji, snaZi se zUstat stranou a odloucit se od spoleénosti.8°

76 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
ISBN 80-866-0013-0., s. 133

77 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1,s. 119

78 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 45

79 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 109-111, 119

8 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 45
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Bila barva

,Bild je barvou svétla, které v sobé skryvd vsechny barvy — symbolizuje proto nejvyssi
hodnoty. Je to barva ctnosti, nevinnosti, ¢istoty a cudnosti, radosti.“®* Nékde je spojovéna
s pocatkem Zivota, jinde s jeho koncem. S koncem Zivota je vSak spojovdna pouze tam,
kde je tento zanik zacatkem néceho nového. Zatimco u nas je za barvu smutku
povaZovana cernd, v nékterych zemich povazuji za smutecni barvu praveé bilou. Jako barva
smutku je chdpana naptiklad v zemich Orientu, prevainé v oblastech, kde lidé véfi na
reinkarnaci.8? Oproti tomu v Evropé byva spojovdna zejména se svatebnim obfadem.
Vyjadfuje jemnost, kiehkost, lehkost, dokonalost, mize vsak byt také vyrazem nejistoty,

chladu, opatrnosti ¢i stesku. Bilou barvou preferuji zejména nedavéfivi lidé.23

1.3.2 Diagnostické metody

Barvy jsou psychology vyuzivany jako nastroj pro diagnostiku osobnosti. V dnesni dobé
existuje mnoho barvovych testl, prostfednictvim kterych psychologové zjistuji, jaci jsme.
Tyto testy jsou zaloZeny na nasem vztahu k barvdm.?! To, jaky madme k jednotlivym
barvdm vztah, o nas totiz mUze hodné vypovidat. Napftiklad Svycarsky psychiatr Carl
Gustav Jung prokdzal, Ze extroverti davaji prednost teplym barvdm, jako je Zlutd di

¢ervend, zatimco introverti preferuji spise modrou ¢i zelenou barvu.?*

Rorschachtiv test

V dnesni dobé je nejpopularné;jsi psychodiagnostickou metodou Rorschachiv test, ktery
vymyslel Svycarsky psychiatr Hermann Rorschach. Tento test je tvoren deseti skvrnami,
které vznikly kapnutim barevného ¢i Cerného inkoustu na bily papir. KdyZz se poté papir
preloZi, vznikne symetricky tvar, ktery ndm m{Ze pfipominat v podstaté cokoliv. Jestlize
se zkoumana osoba nechava vést barvami, fidi se ve svém jednani a prozivani spiSe svymi
city. Néjaka skvrna muize nékomu pripomenout naptiklad ohen, protoze je Cervend, jiny

se mlze soustredit na tvar a uvidi v ni tfeba netopyra i presto, Ze netopyrovi dana barva

81 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 109
82 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 109
8 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 46
84 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 113
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neodpovida. PFi testovani introverti vychdazeji predevsim z tvarl skvrn, zatimco extroverti

se soustfeduji na barvy.®

Luscherav barvovy test

Tento test Svycarského psychologa Maxe Liischera pracuje pouze s barvami. Vyuziva
celkem osm karet rGznych odstinU. Lischer nejprve pouZil ¢tyfi karty zakladnich odstind,
tedy tmavomodré, temné zelené s nadechem do modra, oranZzovocéervené a svétle Zluté,
které oznaCil za Ctyfi zakladni lidské potfeby. Modra predstavuje klid a spokojenost,
zelena sebeuplatnéni, cervena Cinnost a Uspéch a Zluta nadéji. K témto ¢tyfem zakladnim
barvam poté pridal dalsi ¢tyfi barvy — barvy pomocné, kterymi jsou fialovd, hnéda, ¢erna
a Seda. Zkoumané osoby serazuji barvy vedle sebe podle toho, jak jim jsou sympatické.
Nezalezi vSak pouze na tom, v jakém poradi testovand osoba barvy seradi, ale obzvlasté

na tom, jaky maji mezi sebou barvy vztah. DuleZité jsou tedy i zvolené kombinace barev.®

1.3.3 Barvy kolem nas

Toho, Ze na nas maji barvy urcity vliv, je vyuzivdno v rliznych odvétvich lidské ¢innosti.
Barvy jsou vyuzivany naptiklad v obchodni reklamé, kde pomdhaji zvySit nas zdjem
o urcité vyrobky. Lze s nimi vyjadfit kvalita a vlastnosti urcitych produktd. Napfriklad
sladkosti se prodavaji nejlépe v obalech modré barvy, rizné Cdistici prostiedky zase
v barvé zelenobilé. MUzZeme tedy fici, Ze barvy pfispivaji k prodeji zbozi. Plisobeni barev
se vyuzivd rovnéz pfi navrhovani interiér(i. Prostfednictvim barev miZeme dosahnout
dojmu zvétSeni ¢i zmenseni mistnosti, jejiho prodlouzeni ¢&i zkraceni a také zvyseni (i
snizeni. DllezZité je také psychologické plUsobeni barev. Nékteré barvy nas uklidnuji, jiné
nas povzbuzuji. Proto je vhodné volit barvy do pokojli podle toho, co se chystame v dané
mistnosti délat. Na plsobeni barev se hledi rovnéz na pracovistich. Nékteré barvy mohou
nas pracovni vykon brzdit, jiné nds mohou povzbuzovat a my tak budeme nasi praci

vykondvat efektivné;ji.8’

85 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 113-114
8 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1,s. 115
87 PLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 179-180
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1.4 Teorie barev

1.4.1 Vlastnosti barev

Kazdou barvu lze charakterizovat jejimi tfemi zakladnimi vlastnostmi, kterymi jsou
barevny ton, svétlost a sytost. Tyto zakladni atributy barev jsou zdavislé na povaze svétla,

vlastnostech povrchu a rovnéz na tom, jak je ¢lovék schopen vidét a vnimat barvy.8

Barevny ton

Jedna se o vlastnost, kterd od sebe odliSuje jednotlivé barvy. Barevny tén oznacuje barvu
spektra, ktera odpovida urcité vinové délce svételného paprsku. Mizeme tedy fici, Ze ton

barvy je uréen vinovou délkou svétla.®

Svétlost

Svétlost je nejdllezitéjsi vlastnosti barvy k vyjadreni kontrastu. ,, Vztahuje se k relativnimu
stupni svétlosti Ci tmavosti dané barvy a urluje mnoZstvi vyzarované svételné energie,
pfipadné priddvdni bilé nebo &erné barvy do zdkladniho barevného ténu.”®® Nejmensi
svétlost ma barva Cerna a nejvétSi svétlost barva bild. Se svétlosti souvisi také jas.
LZatimco svétlost je vlastnosti barevného povrchu, jas odpovidd tomu, jaké mnoZstvi
svételné energie je od barevného povrchu odraZeno. Cim je odstin barvy svétlejsi, tim vice

svételnych paprsku barva pohlcuje.?

Sytost

Sytost vyjadfuje intenzitu urcitého barevného ténu. Uréuje Cistotu barvy a ovliviuje to,
jak bude dand barva pestra. ,,Nejvyssi hodnota sytosti se objevuje u Cistych, nemichanych
barev spektra.”?? Jestlize smichdme barevny tén sjinou barvou, sniZime tak jeho

intenzitu.?3

8 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 46
8 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 66
% DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 69
91 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 69
92 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 72
9 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 72
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1.4.2 Déleni barev

Barvy primarni, sekundarni a tercialni

Barvy mlGzZeme rozdélit na primarni, sekundarni a tercidlni. Barvy primarni jsou barvy
zakladni, které nemlzZeme namichat z jinych barev. V ptipadé michani svételnych barev
jsou primarnimi barvami ¢ervend, zelend a modra. Co se tyka barevnych pigment(, jsou
za primdarni barvy povaZzovadny Zluta, cervend a modra. Barvy sekundarni vznikaji
na zakladé aditivniho a subtraktivniho michani.®* Vznikaji tedy spojenim dvou primarnich
barev svételnych nebo pigmentovych. V pfipadé spojeni dvou barev svételnych vznika
zlutd, azurova a purpurova, spojenim dvou barev pigmentovych vznika oranzova, zelend

a fialova. ®° Tercialni barvy ziskdvdme spojenim dvou barev sekundérnich.®®

Barvy chromatické a achromatické

Dle pestrosti muiZeme barvy rozdélit na chromatické a achromatické. Za barvy
chromatické neboli pestré oznacujeme vSechny barvy svételného spektra. Pestré barvy se
vyznacuji sytosti a svétlosti. Mezi achromatické neboli nepestré barvy rfadime bilou,
¢ernou a odstiny Sedé. Tyto barvy se nenachdzeji v barevném spektru. Jsou neutrdlni
a z toho dlvodu jsou vhodné ke kombinaci se vSemi chromatickymi barvami. Na rozdil od

barev chromatickych se viak lisi se pouze svétlosti.’

Barvy teplé a studené

Z psychologického hlediska mGzeme barvy rozdélit na teplé a studené. Mezi teplé barvy
fadime napfriklad Zlutou, cervenou a oranzovou. Vyvoldvaji v nds pocit tepla, plsobi na
nas zivé, povzbudivé a podnécuji nas ke zvySené Cinnosti. ZpUsobuji stoupani naseho
krevniho tlaku, zvySuji nasi télesnou teplotu a zrychluji puls. Dochazi také ke zvyseni
svalového napéti, ¢innosti vegetativniho systému i motorické cinnosti. Rovnéz jsme
schopni vyraznéji vnimat hluk. Teplé barvy také podporuji chut k jidlu. Studené barvy

naopak vyvolavaji pocit chladu. Maji na nds zcela opacné ucinky nez barvy teplé. Spise

9 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 117
95 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 89
% KULKA, Jifi, ref. 4,s. 117
97 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 79
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nas uklidiuji a nade télesné funkce utlumuji. Radime mezi né zejména modrou

a zelenou.?®

Barvy mlzZeme ddle délit také na syté a bledé, svétlé a tmavé, mékké a tvrdé Ci klidné
avzrusivé. Zameéfit bych se chtéla nejprve na rozdéleni barev na svétlé a tmavé.
Za nejsvétlejsi barvu je povazovana barva Zlutd, nejtmavsi barvou je modra. Kazda barva
vSak mlze mit mnoho vlastnich svétlych i tmavych odstin(i. Svétlé barevné tény plsobi
veseleji, lehce a jemné. Tmavé barevné tony plisobi naopak téZzce a vainé. Mékké a tvrdé
barvy mGzeme jinak pojmenovat téZ pastelové a ostré. Pastelové barvy jsou jemnych
odstint, uklidiiuji nds a plsobi pfijemné. Ostré barvy jsou naopak sytych odstinl a pusobi
na nas vzrudivéji.® Klidné a vzrudivé barvy mizeme jinak oznadit jako aktivni a pasivni.
Aktivni barvy neboli vzrusivé dokdzi upoutat nasi pozornost vice nez barvy pasivni neboli
klidné. Na obraze vystupuji do popredi a jevi se nam vétsi. Pasivni barvy v obraze naopak
ustupuji do pozadi a pfipadaji nam mensi.1% J. W. Goethe za barvy aktivni oznadil teplé

barevné tény a za barvy pasivni barevné tény studené.'%?

Komplementarni (doplitkové) barvy

Jak jiz vime, smichanim dvou primarnich barev vznikne barva sekundarni. Dopliikem této
sekundarni barvy je ta primarni barva, ktera se nepodili na jejim vzniku. V pfipadé, Zze
tedy smichame napriklad dvé primarni pigmentové barvy, kupfikladu azurovou
a purpurovou, vznikne sekundarni barva tmavé modrd. Dopliikem této tmavé modré
barvy je tedy treti primarni pigmentovd barva a to Zluta. Na barevném kruhu se

doplfikové barvy nachdzeji vidy naproti sobé.10?

1.4.3 Michani barev

Barvy Ize michat dvéma rGznymi zpUsoby. Existuje aditivni (souctové) michani barev,

kterym se ziskavaji barvy svétla a subtraktivni (od¢itaci) michani, kterym se ziskavaji barvy

9% DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 43-44

9 KULKA, Jifi, ref. 4,s. 117-118

100 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3,s. 117

101 KULKA, Jifi, ref. 4,s. 118

102 pARRAMON, José Maria. Teorie barev. Praha: Svojtka a Vasut, 1995. ISBN 80-7180-046-5., s. 18
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pigmentové. ,Hlavni rozdil mezi aditivnim a subtraktivnim michdni barev spociva ve zdroji

svétlag. “103

Aditivni (souctové) michani

Tento zplsob michdni je zaloZen na scitani primdrnich barevnych slozek svétla, které
vyzafuji ze svételného zdroje. Primdrnimi barevnymi slozkami svétla jsou ¢ervena, zelena
a modrd. Svételné paprsky o rlGznych vinovych délkach jsou pridavany k cerné. Ta
predstavuje stav, kdy neni vydavano zadné svétlo.1%* Pokud rozsvitime primarni svételné
barvy, jejich smisenim vznikne barva bila. Pokud smichame dvojice primarnich svételnych
barev, ziskdme tfi svételné barvy sekunddrni a to azurovou, purpurovou a Zlutou. Jestlize
tedy chceme ziskat svételnou Zlutou, musime smichat zelené a cervené svétlo; jejich
spole¢nym plsobenim vznikne viem Zluté barvy apod. Smichanim dvou svételnych barev

vznikne vidy barva nova, ktera je svétlejsi.0

,Vsechny barvy v aditivnim barevném prostredi jsou generovdny svétlem. To znamend, Ze
tento systém michdni barev nepotrebuje Zddny vnéjsi zdroj svétla (...) Prikladem aditivniho
principu michdni barev je jakykoliv barevny displej, obrazovka ci reflektor, ktery je zdrojem

vyzafovaného barevného svétla. “1°

Subtraktivni (od¢itaci) michani

Prikladem subtraktivniho michani barev jsou napfiklad vytiSténé obrazky na bily papir.
Subtraktivni michani barev vychazi ze zplsobu, jakym se s barvami pracuje v malifstvi.
Namisto barev svételnych jsou pouzivdny barvy kryci pigmentové, které jsou nanaseny
na bily papir. VSechny barvy opét vznikaji ze tfi primdrnich barev. V tomto pfipadé jsou
vSak primarnimi barvami azurovd, purpurova a Zlutd, tedy doplikové barvy primarnich

barev aditivniho svételného modelu.%” Jejich smichdnim dostaneme &ernou barvu.

Sklddani barevnych pigment(l je zaloZzeno na opacném principu nez skladani barev

svételnych.l®® Subtraktivnim michdnim vznikaji barvy odrazem svétla od povrchu

103 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 88

104 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 88-90

105 pARRAMON, José Maria, ref. 102, s. 12, 16, 20
106 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 91

107 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 91

108 pARRAMON, José Maria, ref. 102, s. 15
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pfedmétl. Proto je subtraktivni michani na rozdil od aditivniho zavislé na vnéjSim zdroji
svétla. Kazdy barevny pigment ma schopnost pohlcovat a odrazet dopadajici svétlo urcité
vinové délky. Cerna barva svétlo pohlcuje, bild ho odraZi. Pfi odrazu svétla se primarni
barevné slozky odeéitaji od bilého zakladu. Cim vice barevnych pigmentd smichame, tim
vice barev se odecte a tim tmavsi barva vznikne. Smichdnim dvou pigmentovych barev

vznikne tedy vzdy barva tmavsi.!0°

1.4.4 Kontrasty barev

V teorii barev jsou barevné tény hodnoceny dle kontrastd, které se mezi nimi vytvareji.
Barevny kontrast znamend stav, kdy mezi dvéma srovnavanymi barevnymi tény
sledujeme znatelné rozdily.!® Zadna barva na nds nepUsobi izolované. Vidy zaleZi
na jejim vzajemném vztahu s barvou sousedni. VSechny sousedni barvy se totiz navzajem
ovliviiuji a jejich vzajemného plsobeni je potfeba vyuzZivat. Nékteré barevné tény se
mohou zdat tmavsi vedle svétlejSiho tdnu a naopak. Na zakladé toho vznikd nékolik
zakonU kontrast(l. Mezi barevné kontrasty rfadime kontrast elementdrni, kvantitativni,

svétlostni, teplotni, komplementarni, simultdnni a sytostni neboli kvalitativni kontrast.'1?

Elementarni kontrast

Elementdarni kontrast je kontrast mezi Cistymi, nelomenymi barevnymi tény. Témito tény
jsou barvy zdkladni neboli elementarni jako je zlutd, cervend, modra ¢i zelend. Jedna se
o barvy velmi Zivé a jasné. Elementarni kontrast je nejéastéji vyuzivan v lidovém uméni.

Ve svych dilech ho pouZival také naptiklad holandsky malif Piet Mondrian.1?

Kvantitativni kontrast

Tento kontrast je zaloZen na rizné velikosti dvou a vice sousednich ploch.'3 V pfipadé, ze
jsou v barevné kombinaci pouzity odliSné plosné poméry barev a néktera barva prevlads,
dochazi k poruseni harmonie. To vSak nemusi byt na skodu, jelikoz diky tomu m{iZe obraz

ozivnout a dosahnout vétsiho vyrazového ucinku. Zvoleni velikosti barevnych ploch je

109 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 91-92
110 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 97

111 p| ESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 148-155
112 p ESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 149-150
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vSak v kompozici stejné tak dllezité jako volba jednotlivych barev. Kvantitativni kontrast

ma totiz schopnost ménit a zesilovat efekt ostatnich kontrast(.'4

Svétlostni kontrast

Tento kontrast predstavuje rozdil mezi svétlymi a tmavymi barevnymi tony. Nejvyraznéjsi
svétlostni kontrast je mezi éernou a bilou barvou. Cim vétsi rozdily ve svétlosti barev jsou,
tim vétsi ucinek kontrast ma.'*> Rozdily ve svétlosti barev jsou pro malife velmi
podstatné. Pokud ma byt na obraze nejvyraznéjsi syté Zluta, musi byt ladén do svétlych
ténd, pokud syté cervena ¢i modrd, mél by byt ladén do tonl tmavych. Tento kontrast je

rovnéz vyuzivan k fe$eni modelace objemu a vystavbé prostoru.!®

Teplotni kontrast

Teplotni kontrast je zaloZzen na vzajemném pusoben teplych a studenych tén( barev.
Nékteré barvy na nds mohou pUsobit teple, jiné chladné. Teplé barvy jsou vzrusivé,
studené nas mohou naopak uklidriovat.!'” Teplé a studené barevné tény miizeme pouZit
k vytvoreni dojmu prostorové hloubky plochy. Teplotni kontrast totiz souvisi s tim, jak
vnimame blizkost a vzdalenost. Teplé barvy z plochy obrazu spiSe vystupuji do popredi
a my je vnimame jako blizsi, zatimco barvy studené ustupuji do pozadi a my je vnimame

jako vzdalené;jsi.1*® Nejvice s teplotnim kontrastem pracovali impresionisté.1?®

Komplementarni kontrast

Kontrast komplementarni je dan vzajemnymi rozdily mezi dvéma komplementarnimi
neboli doplfikovymi barvami. *2° Tento kontrast je nejvyrazné&jsi a nejndpadnéjsi ze viech.
Doplriikové barvy jsou si nejvice protikladné. Jestlize se nachazeji vedle sebe, navzajem se

zesiluji. Svym smidenim se navzajem rusi a dochazi ke vzniku $edocéerné barvy.?!

113 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 130
114 p| ESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 151

115 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 102
116 p| ESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 151-152
117 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 152

118 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 114
118 pLESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 152

120 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 120
121 p ESKOTOVA, Petra, ref. 1, s. 153
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Pfikladem c¢asto pouzivanych dopliikovych barev jsou Zluta a fialovd, modrd a oranzova
a Cervena a zelend. Kazda dvojice téchto komplementarnich barev je vidy tvofena jednou
barvou primdrni a jednou sekundarni, pficemz sekundarni barva byla vytvorena

smichanim zbyvajicich dvou priméarnich barev.??

Simultanni kontrast

Simultanni kontrast vychazi z fyziologickych vlastnosti lidského oka. Lidské oko ke kazdé
barvé vyZaduje soucasné jeji barvu komplementarni. Jestlize tato barva neni po urcitou
dobu doddana, nase oko si ji vytvofi samo. , Pfitomnost komplementdrni barvy je tedy
pouze subjektivnim vytvorem naseho systému vidéni.”*?3 Simultanni kontrast je tedy
pfi¢éinnou toho, pro¢ napfiklad neutrdini Sedd barva v kombinaci se zelenou pUsobi
nacervenale. Naopak Seda v kombinaci s ¢ervenou bude pulsobit nazelenale. Simultanni
kontrast vSak nevznika pouze pfi kombinaci néjaké vyrazné barvy se Sedou, ale rovnéz pfi
kombinaci kterychkoliv barev, které nejsou Uplné presnymi komplementy. Cim vétsi je
rozdil ve svétlosti obou barevnych ploch, tim je sila simultdnniho kontrastu vétsi. Efekt

simultanniho kontrastu mulze byt vyraznéjsi také pfi delSim pozorovani, pfi kterém

dochazi k unavé oka.1?4

Sytostni (kvalitativni) kontrast

Kvalitativni kontrast je kontrast mezi Cistymi a lomenymi barevnymi tény. Jak jiz vime,
,sytost je jednou ze tii zdkladnich viastnosti kaZdé barvy a vyjadfuje stuperi jeji Cistoty. “12
Za Cisté pokladdame vSechny spektralni barvy, ve kterych neni obsazeno ani malé mnozstvi
bilé ¢&i cerné barvy. ,Sytost tedy vypovidd o kvalité barvy (...)**?° Z toho divodu byva
sytostni kontrast nazyvan rovné? jako kvalitativni. Cim vétsi rozdily v sytosti barev jsou,
tim vétsi ucinek tento kontrast ma. Nejvice se projevuje u barev, které maji stejnou

svétlost a barevny tén a odlisuji se tak jen svoji sytosti.'?’

122 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 120
122 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 127
124 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 127-128
125 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 111
126 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 111
127 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3,s. 111-112
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1.5 Historické barevné systémy

1.5.1 Newtonuv kruh barevnych svétel

Nejstarsi barevny systém vytvofil anglicky fyzik a matematik Isaac Newton. Jak uz bylo
zminéno v jedné z prvnich kapitol, Newton pfisel na to, Ze svételny paprsek Ize pomoci
¢irého hranolu rozlozit na spektrum sedmi barev. Tyto barvy slunecniho spektra, tedy
cervenou, oranzovou, Zlutou, zelenou, modrou, indigovou a fialovou, poté usporadal

v tomto pfirozeném potadi do kruhu.1?®

1.5.2 Goethlv Sestidilny kruh barev

Johann Wolfgang von Goethe, némecky basnik, historik uméni, dramatik a prozaik, byl
odplrcem Newtonovi teorie spektrdlnich barev. Zastaval nazor, Ze clovék nemuze
porozumét barvam Cisté z hlediska fyzikalniho. Zabyval se proto barvami z hlediska

fyziologického a psychologického. Zajimalo ho, jak barvy plsobi na lidské télo a dusi.*?°

Vychodiskem Goethova Sestidilného kruhu barev byly barvy Zlutd a modrd. Goethe byl
presvédcen, Ze barvy lze ziskat ze svétla a tmy. Pokud ztmavime bilé svétlo, dostaneme
barvu Zlutou, pokud zesvétlime tmu, dostaneme barvu modrou. Goethe véfil, Ze vSechny
ostatni barvy mohou vzniknout pravé jen z téchto dvou barev. Zlutou a modrou barvu
vSak jesté doplnil o barvu purpurovou. Tato barva vznika nejvyssim vystupfiovanim barev
primarnich, Zluta je vystupriovana pres ZlutoCervenou, modra pfes modrocervenou.
Goethe purpurové barvé prisuzoval nejvyssi hodnotu. Pokud se smichaji dvé zakladni
barvy, tedy Zlutd a modrd, dostaneme barvu zelenou. DalSim michanim tfi primarnich
barev vznikne barva oranZova a fialova. Téchto Sest barev poté Goethe sestavil do

kruhu.130

J. W. Goethe si také povsiml, Ze pozorovanim jedné barvy je moiné vyvolat barvu

komplementarni, neboli doplnkovou. Barvy, lezici v barevném kruhu proti sobg,

128 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 132
129 pANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 133
130 pANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 133
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vyvolavaji nejvyssi napéti a navzajem se dopliuji. Goethe je proto oznacil za harmonické.

Vztah barev sousedicich povaZoval Goethe za neharmonicky.!3!

BOD, LINIE, TVAR

Tato kapitola je vénovana charakteristice rliznych tvar( a linii, které jsou ve vizualnim
svété stejné tak dllezité jako barvy. Spolecné s barvou se rlzné tvary a linie navzajem
ovliviiuji a dostavaji se do vzajemnych vztah(.13? PovaZuji proto za dileZité, zminit zde, co

to vlastné je takovy bod, tvar i linie a jak na nas tyto prvky plsobi.

2.1 Bod

Bod je geometricky prvek, ktery postrada Sirku, délku i vysku. Teprve aZ kdyZ tento bod
zvétsSime, jsme schopni ho vnimat jako maly tvar ¢i skvrnu. Za bezrozmérny bod mizeme
oznacit napfiklad misto, kde se protinaji linie &i vzajemné dotykaji geometrické tvary.!33
Pokud je bod zobrazen o samoté, plisobi dominantné, centricky a vice upoutadva nasi
pozornost.'3* Pokud mluvime o zvétseném bodu nebo malém tvaru, je potfeba vénovat
pozornost rozdilu mezi velikosti daného bodu a velikosti plochy, na které je zobrazen.
Jako zvétSeny bod prvek pusobi, pokud je zobrazen na velké ploSe. Jestlize je zobrazen
na plose malé, tvari se jako zretelny tvar. Obdobnou situaci miZeme pozorovat, pokud se
zamérfime na vzdalenost, v jaké jsme od plochy, na které je prvek umistén. Je-li napfriklad
na sténé domu zobrazen Ctverec, z blizka ho vnimame jako plnohodnotny tvar a z vétsi
vzdélenosti jako bod.***> Velikost bodu je velmi podstatna. Je dalezité, vsimat si jeho
velikosti nejen v poméru k plose, ale také jeho proporci vicéi ostatnim prvkim, které se
na dané plose rovnéz vyskytuji. ,To, co bychom na zdkladni plose vnimali jako bod, se
mizZe zménit v plochu, jestlize se na téZe zdkladni plose vyskytne jesté tenkd linie. 136

Podstatny je také vzajemny vztah bodu a plochy. Pokud se bod nachazi pobliz stfedu,

131 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 133-134

132 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 131, 147

133 ROESELOVA, Véra. Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 2004. ISBN 80-902267-5-2., s.
112

134 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 245

135 ROESELOVA, Véra, ref. 133, s. 113

136 KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: pFispévek k analyze malifskych prostifedku. Praha: Tridda, 2000.
Delfin (Triada). ISBN 80-861-3816-X., s. 24
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na vodorovné i svislé ose, pUsobi, jakoby kmital mezi rovnovahou a vychylenim. Nachazi-
li se v horni ¢asti plochy, plsobi lehce, pohyblivé, avsak miZeme pocitovat naznak jeho
klesani. Jestlize je bod umistén v dolni ¢asti plochy, plasobi téZce a vzbuzuje pocit, Ze chce
stoupat nahoru. Bod, ktery je situovan mimo osu v nds vzbuzuje napéti. Pokud se
v kompozici nachazi vice bod(, navzajem se ovliviuji. Dva body mizZzeme vnimat jako
konce Usecky, tfi body jako trojuhelnik.*3’ ,Redlny bod mizZe mit nekone¢né mnoZstvi
forem: s drobnymi vybézky, miZe se podobat jinym geometrickym tvariim, mit upiné volny
tvar, nebo zase ostré hrany a bliZit se trojuhelniku. (...) Zdkladni znéni bodu se tedy

promériuje podle jeho velikosti a formy.“ 138

2.2 Linie

Linie se zrodila z bodu. ,Je stopou, kterou zanechal posouvajici se bod {(...)***° Linie ma
pouze jediny rozmér a to svoji délku. Pomoci opakovani, zhustovani ¢i zfedéni linii
mUlzZeme znazornit svétlo a stin. Jejich rozbihani a sbihani mlze zase vyvolavat dojem
prostoru.t4? Za dva zakladni druhy linii povazujeme p¥imky a kfivky. Linie, které ohranicuji
néjaky tvar, oznacujeme jako kontury. , PfestoZe kazdd linie ma urcity tvar, je nutno
psychologicky uvaZovat o linii a tvaru zvldst.“*** Neukoncené pfimky vétSinou pUsobi
prijemné, nékoho vsak muzZe jejich neukondenost znejistovat. Horizontala neboli
vodorovnd pfimka pUsobi klidné a vyvolava dojem statické rovnovahy. Vertikdla neboli
svisla primka signalizuje pohyb vzhuru. Jestlize je silnd, vyjadfuje dliraznost, pevnost
a dUstojnost. Jestli je naopak tenka, plsobi lehce a vzbuzuje dojem Stihlosti. Diagonadly
neboli Sikmé linie rusi dojem rovnovahy. Pokud linie sméfuji zleva doprava, pUsobi,
jakoby stoupaly, naopak linie sméfujici zprava doleva budi pocit, jakoby klesaly.4?
Diagonalni linie mohou plsobit dynamicky a neklidné.'*® Pokud je na ploe znazornéno

vice linii, mGze se jednat o rovnobézky, riznobézky ¢i kolmice. Plisobeni rovnobéziek

zavisi na tom, jak jsou umistény ve formatu, jaky je jejich rytmus a také jestli se jednd

137 ROESELOVA, Véra, ref. 133, s. 113

138 KANDINSKY, Wassily, ref. 136, s. 26, 27
139 KANDINSKY, Wassily, ref. 136, s. 51

140 ROESELOVA, Véra, ref. 133, s. 136

141 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 245

142 ROESELOVA, Véra, ref. 133, s. 141

143 KULKA, Jifi, ref. 4, s. 245
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o horizontdly ¢i vertikadly. RGznobéZzky vyvolavaji dojem pohybu. Jestlize se v nékterych
mistech protinaji, jejich stfetnuti upoutdva nasi pozornost. Kolmice propojuje vyraz svislé
a vodorovné primky. DuleZitd je rovnéz lomend linie, ktera pusobi dynamicky a ostre.
Timto se dostavame ke kfivkam, které mohou byt uzaviené, jako napfiklad kruh, elipsa ci
oval, nebo oteviené jako hyperbola, parabola ¢i polovina kruznice. Uzaviené linie plsobi
velmi klidné. Nejklidnéji vnimame kruh. Za polootevienou kfivku miZeme oznacit spirdlu.
Spirala mUzZe byt pravidelnd ¢i nepravidelna. Podle sméru jejiho toceni ji vnimame jako
soustredivou ¢i rozpinajici se silu. Vyvolava v nds pocit zvédavosti. Protikladem ostrych
lomenych linii je vinovka, kterda pUsobi velmi harmonicky a hravé, vyvolavd pocit
spokojenosti a miZe vzbuzovat i pocit tepla. Vyraz vinovek vsak zavisi na tloustce linii,
narytmu vinéni a také na sméru jejich pohybu. Pokud jsou oblouky vinovek mensi
a pravidelnéjsi, vnimame je velmi vesele. Vétsi oblouky na nas pusobi spiSe smutné

a lenivé. VIinovky, které maji nepravidelny rytmus, ptsobi neklidné.44

2.3 Tvar

RozliSujeme tvary ploSné a tvary prostorové. Plosny tvar je vymezen pohybem usecky,
tedy linii. Prostorovy tvar vznikne zakfivenim néjaké ¢asti plochy ¢i prostupovanim
nékolika ploch. Tvary déale rozliSujeme na pravidelné neboli geometrické a tvary
nepravidelné ¢i organické. Tvary pravidelné geometrické mizeme ddle rozdélit na tvrdé
a mékké. Mezi tvrdé pravidelné tadime ctverec, obdélnik, trojuhelnik, krychli, hranol
apod., mezi tvary mékké kruh, oval, elipsu ¢i kouli. MUZeme se také setkat s pojmem
tvary mékcené, kam patti napriklad ¢tverec se zaoblenymi rohy. Pravidelné geometrické
tvary mUzeme zméfit, popsat a pojmenovat. Jsou presné a soumérné. Tvary nepravidelné
neboli organické, mohou byt soumérné i nesoumérné. Jejich utvareni je ovliviiovano
pfirodnimi zdkonitostmi a také myslenim a citénim umélce. Dale mame tvary uzaviené
a otevrené. Obrys uzavienych tvarl je neporuseny. Pokladame je za ukoncené a pevné
vymezené. U tvarl otevienych je obrys poruseny a neplny. Jednd se naptiklad ctverec
o tfech stranach. Takovéto tvary ponechdvaji prostor nasi fantazii a predstavam.* Ddle

rozezndvame tvary vyvaziené a nevyvazené. Tvary vyvazené jsou symetrické a pravidelné.

144 ROESELOVA, Véra, ref. 133, s. 142-143
145 ROESELOVA, Véra, ref. 133, s. 186-187
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PUsobi na nas spiSe staticky. Tvary nevyvazené byvaji naopak nepravidelné a plisobi proto

vice dynamicky.14®

V tomto odstavci bych se chtéla zaméfit na to, jak plsobi geometrické tvary na lidskou
psychiku. Jinak vnimdme &tverec, trojuhelnik a jinak také kruh. Ctverec je pravidelny
a stfredové soumeérny. Jestlize stoji na zakladné, plsobi na nds klidné a vyvolava dojem
stability. Jestlize je vSak postaven na néktery ze svych vrcholl, plsobi dynamicky.
Ve vétsiné kultur je Ctverec symbolem pozemské existence. Pokud ¢Etverci prodlouzime
strany, vznikne novy tvar a to obdélnik. Jestlize je obdélnik rozsifen pouze mirné, muize
na nas pusobit nepfijemné, jelikoz se tvar stale pfiblizuje ¢tverci a je Spatné Citelny.
Obdélnik, ktery je prodlouzeny vertikalné, pusobi distojné a monumentdalné. Obdélnik
prodlouzeny horizontdlné vyvolava pocit pohybu do Sifky. Dalsi jeho rozsifovani pUsobi
nelibé, nicméné pfriblizi-li se tvar obdélniku lince, plsobi na nds prijemné. DalSim
geometrickym tvarem, kterym se budeme zabyvat, je trojuhelnik. Trojuhelnik je vyrazem
harmonie. Z jeho ostrych UhlG vsak sald energie. Ostré Uhly trojuhelniku také vzbuzuji
dojem Cilosti. Rovnostranny trojuhelnik plsobi harmonicky a stabilné, trojuhelnik
rovnoramenny s kratkou zdkladnou a vysokymi rameny vzbuzuje pocit ristu. Z mékkych
geometrickych tvard bych se chtéla vénovat plsobeni kruhu. Kruh je symbolem
dokonalosti a uzavrenosti. Plsobi velmi uklidfiiujicim dojmem. Je to tvar, kterému chybi

rozruch, typicky pro tvary se stranami a thly.'4’

S tvary byvaji ¢asto spojovany urcité barvy. Nékteré tvary totiz mohou mit shodny vyraz
jako nékteré barvy. Podobnost existuje napfiklad mezi primarnimi barvami Zlutou,
cervenou a modrou a zdkladnimi geometrickymi tvary trojuhelnikem, ¢tvercem a kruhem.
Ucinky Zluté barvy mdzeme srovnat s plsobenim trojuhelniku. Trojuhelnik i Zlutd barva
symbolizuji mysl, zdroveri jsou spojovany s agresivitou a vybojnosti. Cervena barva se
shoduje se ¢tvercem. Ctverec i ¢ervend barva jsou symbolem pfitaZlivosti a omezeni.

Stejné ucinky jako barva modra ma kruh. Kruh i modrd barva pfinaseji pocit uvolnéni.148

146 KULKA, JiFi, ref. 4, s. 253
147 ROESELOVA, Véra, ref. 133, s. 192-193
148 DANNHOFEROVA, Jana, ref. 3, s. 54
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3 EMOCE

JelikoZ jsou v mé praktické ¢asti ndmétem emoce, povazuji za vhodné nevénovat se
pouze barvam a tvarim, ale zminit zde také nékolik informaci o charakteristice
a rozdéleni emoci. Pravé diky tomuto prehledu jsem zjistila, jak se emoce déli a ujasnila si
napriklad rozdil mezi kratkodobymi city, ndladou, afektem a citovymi vztahy. Toto vSe mi

poté pomohli pfi pozdé;jsim vybéru emoci pro mé plakaty.

Emoci pocitujeme velmi mnoho. MUZe se jednat o emoce pozitivni, jako jsou napfiklad
radost, nadéje i prekvapeni, nebo emoce negativni jako jsou naptiklad strach, hnév,
smutek a dalsi. Definovat pojem emoce je vSak velmi tézké. Emoce samy o sobé jsou
velmi komplikované a jejich zkoumdanim se zabyvala fada psycholog(l.?*® Komplikovanost
emoci je naptiklad ,zesilena tim, Ze kaZdd jednotlivd emoce se projevuje v celé radé
forem. Tak existuje rada typt lasky, smutku, strachu a dalSich emoci, pricemzZ jednotlivé
formy se vzdjemné znaéné 1isi.“**© Mne zaujala charakteristika emoci autorky Ivy
Stuchlikové a to takova, Ze ,Emoce jsou velmi komplexni jevy jejichZ charakteristickym
rysem je jejich velkd citlivost a proménlivost.“*>! Déle ve své publikaci autorka pise, Ze
Sbyvaji chdpdny jako evolucné vzniklé mechanismy adaptace na urcité problémy
preZiti.“*>> Zminit bych chtéla také nékteré dileZité znaky emoci, jako je napfiklad
polarita, kdy ke kazdé emoci mUzeme pfiradit jeji protéjsek, napriklad opakem radosti je
smutek apod. DalSim podstatnym znakem je rozdilnost emocionalnich reakci. Na rozdil od
dospélého ¢lovéka dokaze novorozenec dat najevo pouze to, co se mu libi a co se mu

nelibi. Béhem dalsiho vyvoje jedince se viak emociondlni reakce dale rozvijeji.'>3

Nyni bych se chtéla zaméfit na problematiku déleni emoci. U nékterych psychologli se
setkdvame srozdélenim emoci na primdarni (emoce zdakladni; vrozené, provazené
instinkty) a sekundarni (emoce odvozené od zakladnich). Prvnim, kdo se zacal zabyvat

emocemi primarnimi, byl J. B. Watson, nasledovali ho teoretici jako napriklad McDougall,

149 NAKONECNY, Milan. Lidské emoce. Praha: Academia, 2000. ISBN 80-200-0763-6., s. 8

150 STUCHLIKOVA, Iva. Zdklady psychologie emoci. \lyd. 2. Praha: Portdl, 2007. ISBN 978-80-7367-282-9., s.
11-13

151 STUCHLIKOVA, Iva, ref. 150, s. 11-13

152 STUCHLIKOVA, Iva, ref. 150, s. 25

153 NAKONECNY, Milan, ref. 149, s. 19
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Ekman ¢&i Plutchik.’® Podle délky trvani a intenzity miZeme emoce délit na ,city
(kratkodobé s riznou intenzitou), ndlady (déletrvajici city s riznou intenzitou), afekty
(kratkodobé, prudce se vybijejici city s velkou intenzitou), vdsné (silné citové vztahy,
dlouhodobé k uréitému objektu nebo ¢Einnosti).“*>> Autorka Iva Stuchlikovd mluvi
o emocich jako o tzv. afektivnich jevech. Podle této autorky je ,pfi vymezovdni emoci
dulezité hovorit o celé risi afektivnich jevi zahrnujici vedle emoci i emociondlini vztahy,
ndlady, (...)"**® Z hlediska vyvoje jsou emoce déleny také na tzv. nizsi city, které jsou
chapdany jako emoce vrozené, a vyssi city, , které jsou spojeny se vztahem ke spoleCenskym
hodnotdm.“*>” Tyto vy$si city neboli city naudené se béiné déli na etické, estetické

a intelektudlni.1>8

ABSTRAKTNI UMENI

Jelikoz jsou mé plakaty abstraktni, chtéla bych zde zminit také nékolik slov o abstraktnim
uméni. Abstraktni uméni se zrodilo na pocatku 20. stoleti. Mezi jeho prikopniky patfi
Vasilij Kandinskij, Kazimir Malevic¢ ¢i Piet Mondrian. Jedna se o uméni, které nezobrazuje
zadné rozpoznatelné objekty ani figury. Rlzné predméty a figury jsou zde nahrazeny
liniemi, rGznymi tvary i barevnymi plochami.’>® Abstraktni uméni mGzZeme tedy oznait
téZ jako ,nekonkrétni, neobjektové, nepfedmétné, nefigurativni nebo C&isté uméni. 10
| presto, Ze vychazi pouze z linii, tvarli, barev apod., rlzna vyobrazeni neztraci sv(j
vyznam, funkci ani obsah.'®! Snahou abstraktniho uméni je zejména vyjadfit neviditelné

jevy, jako jsou napfiklad rizné emoce, nevyslovitelné myslenky a pocity.162

154 STUCHLIKOVA, Iva, ref. 150, s. 49

155 NAKONECNY, Milan, ref. 149, s. 63

156 STUCHLIKOVA, Iva, ref. 150, s. 11-13

157 NAKONECNY, Milan, ref. 149, s. 65, 291

158 NAKONECNY, Milan, ref. 149, s. 65

159 GRAHAM-DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy privodce. Praha: Knizni klub, 2010. ISBN 978-80-242-
2663-7.,s.434

160 BALEKA, Jan, ref. 76, s. 8

161 BALEKA, Jan, ref. 76, s. 8

162 SAMSULA, Pavel a Jarmila HIRSCHOVA. Priivodce vytvarnym uménim IV. 3. vyd. Uvaly: Albra, 2006.
Pomocné knihy pro uditele a Zaky (Albra). ISBN 80-7361-005-1., s. 66
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5 ABSTRAKTNI EXPRESIONISMUS

Abstraktni expresionismus dosahl svého rozmachu ve 40. a 50. letech 20. stoleti v New
Yorku, trval viak a7 do pocatku 60. let.®3 Jednd se o ,silné citovy proud abstraktniho
malifstvi, kladouci duraz na bezprostfedni vyrazovost malifského projevu rytmem,
dynamiénosti, harmonii, barevnosti, rukopisem atd.“*®* Jeho umélci pracovali pfevainé
s rozmérnymi platny. Umeélce abstraktniho expresionismu muiZeme rozdélit do dvou
skupin a to na umélce, ktefi se vénovali akéni malbé a na umélce zabyvajici se malbou
barevnych poli. Mezi predstavitele akéni malby patfi Jackson Pollock, Willem de Kooning
¢i Franz Kline. V malbach akénich umélch se odrazeji emoce, které autofi pocitovali
béhem tvorby. Umélci nanaseli barvu na platno velmi vasnivé a naléhavé. Rozlévali ji,
stfikali a nechavali ji stékat. Jejich obrazy proto puUsobi velmi dramaticky. Hlavnim
predstavitelem malby barevnych poli byl Mark Rothko, dale také Barnett Newman (i
Clyfford Still. Malby téchto umélcd pusobi klidnéji a kladou ddraz na emocionalni silu
barvy. Jsou tvoreny velkymi barevnymi plochami a na rozdil od akénich maleb peclivé
promysleny. Malby barevnych poli v nds maiji vyvolavat pocity Ucty a Uzasu. Jejich velké

rozméry nas ohromuji.1%°

5.1 Mark Rothko

Mark Rothko Zil v letech 1903—-1970. Byl jednim z vyznamnych predstavitel(i abstraktniho
expresionismu. Diky jeho emotivné plsobivému vyuziti barev byl oznacovan za malife
barevnych poli. Svij osobity styl, diky kterému se stal znamym, vsak zacal Rothko rozvijet
aZz koncem 40. let. Pravé v této dobé zadal pracovat s velkymi plochami barev,%® které se
staly zakladnim nastrojem jeho uméni.'®’ Ve svych ranych abstraktnich malbach vyuzival
prevaziné teplé a intenzivni barvy. Na pocatku 50. let se v jeho dilech objevovaly nej¢asté;i
Zluté, oranzové a cervené tény. V poslednich letech svého Zivota vytvarel dila prevainé

s tmavé modrou, hnédou, Sedou a ¢ernou barvou. Jeho malby se tak stavaly temnéjSimi

163 GRAHAM-DIXON, Andrew, ref. 159, s. 502

164 BALEKA, Jan, ref. 76, s. 8

165 GRAHAM-DIXON, Andrew, ref. 159, s. 502

166 GRAHAM-DIXON, Andrew, ref. 159, s. 512

167 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevié, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a
Still. Brno: Barrister & Principal, 2003. Dé&jiny a teorie uméni. ISBN 80-86598-48-9., s. 196
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a pochmurnymi. O svém dile Rothko prohlasil, Ze se tyka ,zdkladnich lidskych emoci —
tragédie, extdze a osudu.”*®® ,Rothko md aZ neuvéfitelné vytfibeny cit pro jemné az
rafinované harmonie barev a proporce jejich vztahd. V jeho pldtnech dosdhlo citové
plsobeni barvy svého vrcholu. Tento dojem jesté stupriuji neurcité, rozpité obrysy, které
doddvaji geometricky jednoduchym tvarim jemnou, velice ptsobivou vibraci (chvéni).“1®°
Pravé diky mékkym okrajim mulZou nékteré tvary vypadat, jakoby se lehce vznasely nad
pldtnem a to i pfesto, Ze se jednd naptiklad o obdélnik chladné a ustupujici barvy.’©
Nedilnou soucdsti Rothkovych maleb se stdva divak. Roli divaka si Rothko velmi dobre
uvédomoval. Byl posedly tim, jak maji byt jeho obrazy prezentovany. Pozadoval, aby byly

povéseny skoro az u podlahy a také, aby je divak pozoroval zblizka.'”*

MINIMALISMUS

Minimalismus nebo téZz minimalni uméni byl ,v socharstvi 60. a 70. let 20. stol. smér
soustredény na zrakové, strukturdlni, filozofické aj. problémy prostoru v dilech resené
minimalitou vytvarnych prostfedkd, tj. pouze elementdrnimi vytvarnymi prvky.“*’? Vznikl
v USA a ve Velké Britanii odkud se rozsitil do dalSich zemi. ,,Své vyrazové prostredky smér
zuZil na nejzdkladnéjsi a nejnezbytnéjsi, tji. minimdini tvaroslovi, tvorené jednoduchymi,
jasnymi a &istymi geometrickymi tvary (...)**’* Mezi pfedni umélce tohoto sméru pat¥i

Donald Judd a Robert Morris.174

168 GRAHAM-DIXON, Andrew, ref. 159, s. 502

169 BLAHA, Jaroslav a Jan SLAVIK. Privodce vytvarnym uménim V. 2. vyd. Uvaly: Albra, 2010. ISBN 978-80-
7361-038-8.,s. 19

170 GRAHAM-DIXON, Andrew, ref. 159, s. 502

171 GOLDING, John, ref. 167, s. 199

172 BALEKA, Jan, ref. 76, s. 224

173 BALEKA, Jan, ref. 76, s. 224

174 GRAHAM-DIXON, Andrew, ref. 159, s. 529
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PRAKTICKA CAST

PROCES TVORBY

Jiz pfi vybéru tématu bakalarské prace jsem se soustiedila na to, abych se mohla vénovat
grafické tvorbé. Vytvoreni série grafickych plakatd na téma ,Emocionalni ucinek
a interakce barev” pro mne bylo velice zajimavé, a proto jsem se rozhodla si toto téma
zvolit. Zpocatku jsem predevsim uvaZovala nad tim, jak své téma nejlépe uchopit. Chtéla
jsem dat hlavni slovo emocim, a proto jsem se rozhodla kazdému plakatu jednu pfiradit.
Jedna se tedy o plakaty na emoce, pficemz jsem se danou emoci vidy snazila vyjadrit

zejména pomoci barev a také s pouzitim rlznych tvaru ci linii.

7.1 Vybér emoci

Jelikoz mym cilem bylo vytvorit osm plakat(i, zvolila jsem si tedy osm rGznych emoci.
Jejich vybéru jsem vénovala zna¢nou pozornost. Jiz pfed samotnym vybérem jsem se
zabyvala charakteristikou a rozdélenim emoci, jelikoz jsem se chtéla v typech emoci lépe
orientovat. Vybirala jsem prevaziné z emoci kratkodobych, nicméné obcas jsem se
zaméfila i na citové vztahy. Zde se mi zalibila napfiklad zast ¢i zavist. Snazila jsem se
vybrat takové emoce, které denné zaZiva kazdy, i ty, které néktefi z nas pocituji méné
Castéji. Celkem mné jich zaujalo dvanact a to z pozitivnich radost, nadéje, touha, nadseni,
UZas a dlvéra a z negativnich smutek, vztek, zavist, zast, panika a stud. Tyto emoce jsem
pozdéji zuzila na osm potrebnych. JelikoZ jsem chtéla mit stejny pocet pozitivnich i stejny
pocet negativnich, zvolila jsem nakonec Ctyfi emoce pozitivni totiz radost, nadéji, Uzas

a touhu a Ctyti negativni totiz vztek, smutek, paniku a stud.

7.2 Dalsi postup

JelikozZ je mé téma velmi subjektivni, na to, jaké budou mé dalsi kroky, jsem se soustiedila
déle. Ndpad, jak ktvorbé plakatl pristupovat jsem jiz sice méla. Méla jsem rovnéz

vybrano nékolik vhodnych emoci, ale stale jsem uvaZovala nad dvéma odlisnymi zpUlsoby
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dalSiho postupu a snazila se zvolit ten nejvhodnéjsi. Prvni metodou, kterou se mi zdalo
vhodné postupovat, bylo vytvofit plakdty na zakladé vyzkumu. Druhym vhodnym
postupem, nad kterym jsem uvazovala, bylo vytvofit plakaty podle sebe a az poté s nimi
jit za respondenty a ziskavat jejich interpretace. Nejprve jsem dala prednost vyzkumu,
o kterém se zminim v fadcich niZze. Nakonec ale zvitézil postup druhy, dalo by se fici,
opacny. Rozhodla jsem se vytvofit plakdty podle sebe, podle mého subjektivniho dojmu,
nikoliv na zdakladé vyzkumu, a aZ poté k vytvorenym plakatiim ziskdvat interpretace

dotazovanych.

7.3 Prvotni zamér

Drive, neZ se dostanu k samotnému procesu tvorby jednotlivych plakatl, chtéla bych zde
zminit, jak jsem plvodné chtéla k tvoreni plakatd pfistupovat. Mym plvodnim zamérem
bylo vytvofit plakaty na zakladé vyzkumu. Pomoci vyzkumu jsem chtéla zjistit, jaké barvy
si pod urcitymi emocemi predstavuji respondenti mé vékové kategorie a na zdkladé jejich
odpovédi vytvorit sérii plakatd. Diky vyzkumu bych tak zjistila, jak na lidi jednotlivé barvy
pusobi a s jakymi emocemi si je spojuji.

Vyzkum meél probihat tak, Ze bych dotazované osobé poskytla vzornik rdznych odstin(
barev a zdroven ji postupné sdélovala vSech osm emoci. Respondent by ke kazdé emoci
prifadil urcité barvy, podle svého citéni. Ke kazdé emoci by mohl pfifadit jednu az
maximalné tfi barvy. Pfifazeni maximalné tii barev jsem se rozhodla zadat proto, aby
plakaty, v pfipadé, Ze bych do nich chtéla pouZit vSechny dotazovanymi uvedené barvy,
nebyly chaotické ¢i preplacané. Chtéla jsem také, aby respondenti zpocatku fekli barvu,
ktera je k dané emoci napadne jako prvni a az poté nad volbou barev zacali tfeba vice
uvazovat. Béhem pripravy vyzkumu jsem se zabyvala zejména otdzkou vékové kategorie.
Chtéla jsem pracovat sjedinci pouze jedné vékové skupiny. UvaZovala jsem nad
dospélymi lidmi, ktefi mohou mit emoci zazitych vice a také je mohou mit prozité
intenzivnéji. Nakonec jsem se ale rozhodla pro svuj vyzkum oslovit respondenty pfiblizné
mého véku. Dalsi dlleZitou otazkou bylo, s kolika lidmi chci ve vyzkumu spolupracovat.
Opét kvali tomu, aby plakaty nebyly pfiliS barevné prepldcané, jsem se rozhodla pro

spolupraci s maximalné deseti lidmi. Dale jsem fesila také pohlavi respondentd. Jelikoz
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jsem z vyzkumu chtéla ziskat obecny prehled, rozhodla jsem se spolupracovat s Zenskym
i muzskym pohlavim. Zaroven jsem usuzovala, Ze by mne mohlo néjak ovliviiovat to,
kdyby dotazovanym v mém vyzkumu byl nékdo, kdo je mi blizky a koho dobfe znam.
Myslela jsem si totiz, Ze bych mohla pfedpokladat, jaké barvy k danym emocim pouZzije.
Béhem predvyzkumu, ve kterém jsem spolupracovala se svoji sestrou, jsem vsak zjistila,
Ze i kdyz ji zndm velmi dobte, neodkdzu odhadnout, jaké barvy pouZije a to, jaké barvy
pouzila, pro mne bylo obdas i pfekvapivé. Vyzkum jsem si nejprve vyzkousSela sama na
sobé. Chtéla jsem védét, jaké barvy bych k emocim pfifadila ja sama, dfive, nez budu
ovliviovana nazory ostatnich. Pfi nékterych emocich jsem dokdzala pfifadit barvu ihned,
jindy jsem vsak nad vybérem chvili uvazovala. Poté, co jsem si vyzkousela vyzkum sama
na sobé, jsem se pustila do predvyzkumu s ostatnimi. Pfedvyzkum jsem provedla celkem
se Ctyfmi respondenty. Béhem predvyzkumu jsem si vSak zacala uvédomovat, Ze toto
neni ta spravna cesta. Zacala jsem tedy nejprve hledat jiné postupy vyzkumu. Pfemyslela
jsem naptiklad nad tim, jestli by nebylo lepsi udélat dotaznik s vice respondenty a poté

do plakatl pouzit pouze nejcastéjsi vysledky.

Na vyzkum jsem se zpocatku velmi tésila a zajimalo mé, jaké barvy k riznym emocim
ostatni pfifadi. Po pfedvyzkumu jsem si vSak uvédomila, jak moc je toto téma subjektivni
a ze tento postup pravdépodobné nebude fungovat. Bylo mi jasné, Ze se vybér barev
k jednotlivym emocim bude lisit, ale nemyslela jsem si, Ze az tak moc. Na kazdého z nas
barvy pusobi odlisné. Nase vnimani barev také ovliviiuje nase nalada ¢i vnéjsi podminky.
Kazdy respondent by mi tedy mohl k emocim pfifadit pokazdé néjakou jinou barvu. Jeho
volbu by vidy ovliviiovalo napfiklad pravé to, jakou ma zrovna naladu. Zacala jsem se
tedy proto nakonec obracet k prvni moznosti. Usoudila jsem, Ze vyzkum byl chybny krok

a Ze bude lepsi, kdyZ plakaty udélam podle sebe a az poté s nimi pUjdu za respondenty.

7.4 Volba formatu

V téchto radcich bych chtéla zdlvodnit volbu velikosti formatu mych plakat(. Podle mého
nazoru ma barva silnéjsi ucinek, kdyZ je zobrazena na vétsi plose. Pravé z toho ddvodu
jsem pro své plakaty volila format vétsSich rozmér(l. Rozhodla jsem se nakonec zvolit

format velikosti B1. Myslim si, Ze ¢im vétsi urcité dilo je, tim snaze se do néj dokazeme
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ponofit. Kdyz je totiz dilo vétSich rozmér(, je to jakoby mne pohltilo a ja prestala vnimat
vSechno ostatni kolem sebe. Z tohoto dlvodu si myslim, Ze ¢im vétsi mé plakaty budou,

tim |épe se lidé dokdzi do danych emoci vcitit a dokazi sndze fici, jak na né plakaty pUsobi.

Pti volbé formatu jsem se inspirovala dily nékterych abstraktnich expresionistl, zejména
dilem Marka Rothka a jeho malbou barevnych poli. Mnoho abstraktnich expresionist(
totiz své obrazy malovalo na rozmérna platna. Pravé velky rozmér jejich dél dokaze

divaky vice ohromit a ti se tak dokdazi do dila ponofit hloubéji.

POPIS PLAKATU

Mym cilem bylo vytvofit jednoduché, minimalistické plakaty, ze kterych by byla, podle
mého subjektivniho dojmu, zfejma urcitd emoce. Pfi vytvareni plakat jsem se rozhodla
vydat abstraktni cestou. Do kazdého plakatu jsem tedy ukryla jednu emoci a k jejimu
vyjadreni pouzila rlizné barvy a tvary, které ji podle mé nejlépe vystihuji. Jedna se tedy
o plakaty, zaloZzené pouze na mém subjektivnim pocitu. Soustfedila jsem se pouze na to,
jak to citim ja. Je tedy moZné ¢i dokonce pravdépodobné, Ze se se mnou respondenti

neshodnou.

Samoziejmé urcité existuji emoce, ke kterym by mnoho z nas pfifadilo stejnou barvu, ale
rozhodné bychom stejny ndazor neméli vsichni. Kazdy z nas je jisté seznamen s tim, jak na
nas urcité barvy mohou pusobit ¢i jakou maji symboliku. Existuji totiz obecné vyznamy
barev, které jsou platné pro vétsinu populace. Cervend barva je napfiklad spojovéna
s pocity agrese a hnévu. Jisté se vSak najdou jedinci, ktefi by ke hnévu pfiradili i jinou
barvu &i pouzili barvu zcela odliSnou. To, Ze jsme obeznameni s tim, jaky vliv na nds urcité
barvy mohou mit, neznamend, Ze na nas budou také takto pUsobit. Vnimani barev je
velmi subjektivni zaleZitosti. To, jak jednotlivé barvy vnimame, je ovlivhovano kulturnim
prostiredim, ve kterém zZijeme, nasSimi odliSnymi zkuSenostmi i nasi soucasnou naladou.
Zalezi také na nasem vztahu k barvdm. Nékteré barvy mame radi a pusobi na nds
prijemné, jiné na nas plUsobi naopak nepfijemné a v oblibé je nemame. KdyZ napriklad
spatfim svoji oblibenou barvu, zlepsi se mi nalada a dana barva mé dokaze rozveselit.

Oblibenad barva muze tedy podle mého nazoru v jedinci vyvoldvat radostnou naladu,
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a proto si ji mlzZe spojovat pravé s emoci radost. Nékomu se tedy muize k emoci radost

vybavit napftiklad barva rliZzova, jelikozZ je to jeho oblibena barva.

PFi tvorbé plakatli jsem se inspirovala pouze rGznymi fotografiemi lidi, ktefi zrovna
prozivaji urcité emoce. Chtéla jsem vidét, jak se pfi prozivani danych emoci tvafi a jak se

chovaji. Dokazala jsem se diky tomu vice vcitit do emoci, které zrovna neprozivam.

8.1 Radost

Jak jiz vime, emoce muzZeme rozdélit na zakladé jejich trvani a intenzity. Emoce radost je
povaZovana za jednu ze zakladnich emoci. Radime ji mezi afekty, tedy silné se vybijejici
city s velkou intenzitou, které trvaji kratSi dobu. Emoci radost jsem pro jeden ze svych
plakatd vybrala proto, Ze je to velmi pozitivnhi emoce a kazdy z nas ji jisté pocituje velmi
¢asto. J4 si sradosti jednoznac¢né spojuji Zlutou barvu. Zlutd barva je pro mé velmi
optimisticka. Kdyz ji spatfim, ihned mé rozveseli a zlepsi mi naladu. Také to je moje
nejoblibené&jsi barva a mozna pravé proto si ji spojuji s pocity, které rada prozivam. Zlutou
si s radosti mohu spojovat také proto, Ze mam velmi rdda léto a Zlutd mi pfipomind
slunce a teplo. Léto a teplo mi evokuje rovnéz barva oranZzova. Plakat jsem tedy vytvofila
pomoci Zluté a oranzové barvy. Celkem jsem vytvofila nékolik verzi plakatu. Nejprve jsem
radost vyjadfila pomoci Zluté plochy, na které se nachazel pouze kruh. Kruh je pro mé
pfijemny, stejné tak jako pocit radosti. Zarovent mi pfipomina, stejné tak jako Zluta barva,
slunce. Plakat na mé vsak pUsobil spise klidnym dojmem. Rozhodla jsem se proto nakonec
pocit radosti vyjadrit vice expresivnéji a to pomoci mensich vinek, které na mé pusobi
velmi vesele. Takto zobrazené vinky mi pfipominaji jasot a tedy i radost. K jejich zobrazeni
jsem pouzila oranzovou barvu. Zlutou si s radosti spojuji vice, a proto jsem ji pouzila na

vétsi ploSe a to na pozadi.

8.2 Nadéje

Nadéje je vira, Ze se nam splni nase prani. Je to vira v pozitivni vysledek nastdvajicich
situaci Ci udalosti. Byva také spojovana s nejistotou. Nékdo, kdo je napftiklad smrtelné

nemocny, stdle Zije v nadéji, Ze se uzdravi. Ddle napfiklad doufam, Zze se mi povedlo
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zvladnout zkousku, i pfesto, Ze vim, Ze jsem chybovala. Pfesto mam ale porad nadéji, ze
jsem zkousku zvladla. | kdyZ mame tedy pocit, Ze se ndm néco Uplné nepodafilo, stale
mame aspon malou kapku nadéje, Ze vSe dobfe dopadne. Nadéji jsem tedy zobrazila jako
malou kapku a umistila ji do pravého horniho rohu formatu. Tato ¢ast obrazu upoutd
divaky jako prvni. Pravé kapka nadéje je vtomto plakatu nejdllezitéjsi a ja jsem chtéla,
aby byla stfedem divakovy pozornosti. Zaroven jsem ji chtéla umistit vysoko, jelikoz ¢im
vise kapka je, tim vétSi nadéji pro mé vyjadiuje. Kapka zobrazend dole, by pro mé byla
pouze malou nadéji. Zaroven na mé takto kapka plsobi, jakoZe je v nedohlednu. Vyhlizim
ji, je mym sluncem. Zpocatku jsem chtéla k zobrazeni nadéje pouzit malé kolecko,
nakonec jsem ale zvolila opravdovou kapku, tedy skvrnku, ktera podle mé , kapku nadéje”
vystihuje nejlépe. U tohoto plakdtu jsem pracovala i se symbolikou barev. Nadéji
symbolizuje barva zelend. Ja si ji s nadéji také spojuji, a proto jsem zelenou v plakatu
vyuzila. Zaroven by pro ostatni mohl byt muj plakat diky této symbolice jasnéjsi a mohli
by snaze vycist, Ze se jednd o nadéji. Jako podklad jsem zpocdtku chtéla pouzit barvu
bilou. Bila barva méla znacit prazdnotu a zelena kapka tu nadéji v ni. Zaroven jsem chtéla,
aby kapka nadéje vynikla. Nakonec jsem vsak pro pozadi zvolila rovnéz zelenou barvu. Po
vytisku navrhd mi prislo, Ze kapka nadéje plsobi vyraznéji ve svétlejsi zelené plose.

Zaroven jsem se tak drZzela barevnosti, kterou jsem skutecné k nadéji chtéla pouzit.

8.3 Touha

Touhu mlzZeme zaradit mezi trvalejSi emoce. Vyjadfuje nds vztah k né¢emu, co je ndm
vzdalené, nebo co nemlizeme mit. TouZit mizZzeme po nécem, jako napfiklad po moci i
uspéchu, nebo po nékom. Ja jsem se ve svém plakatu rozhodla vyjadfit touhu po nékom,
jelikoz kdyz se rekne touha, jako prvni si prfedstavim touhu po néjaké osobé. Touha po
nékom je pro mé také silnéjsi, nez napfiklad touha po uUspéchu. Spojuji si ji s vasni
a chticem. Pro plakat s touto emoci jsem méla rovnéz nékolik navrha. Chtéla jsem touhu
vyjadrit néjakym tvarem, ktery se rozpina i zvétSuje. Chtéla jsem zndzornit, jak touha
roste, jak se stupnuje. Nakonec jsem k tomu vyuzila tahy, které se postupné prekryvaji
prfes sebe a méni se jejich barevnost. Linie vespod jsou méné vyrazné, spiSe splyvaji

s pozadim. Postupné se vsak stavaji vyraznéjsimi. Linie, které jsou uplné navrchu, jsou
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vyrazné nejvice. Zobrazeni linii tedy vyjadfuje stupnujici se touhu. Tahy jsou zaroven
dynamictéjsiho rdzu. Maji vyjadfovat nutnost, naléhavost a usili o to, byt néjaké osobé
nablizku. Dynamické tahy mi rovnéZ evokuji vasen. Seskupeni linii mize také pfipominat
tvar srdce. Snazila jsem se zde symbol srdce nendpadné ukryt, jelikoZ si s touhou spojuji
i lasku a k ni symbol srdce patfi. Symbol srdce je pro mé tedy neodmyslitelné spjaty
i s pocitem touhy. Nejvice jsem se vSak pfi vytvareni plakdtu soustredila na zvoleni barev.
S touhou a vasni si nejvice spojuji barvu vinovou a odstiny riiZové. Tyto barvy jsou pouzity
v celém plakatu. Pocit touhy jsem se snaZila vyjadfit i v pozadi. Tmavsi barva se od stfedu
do horniho a dolniho kraje proménuje ve svétlejsi. Snazila jsem se tak vyjadfit rozpinajici
se touhu. Pouzité barvy podle mé emoci samy o sobé umocnuji a myslim si, Ze i kdybych

touhu vyjadfila pouze témito barvami, bylo by poznat, o jakou emoci se jedna.

8.4 Uias

Uzas prozivame, kdy? jsme prekvapeni né&jakou udalosti, kterou jsme neo&ekavali. Je to
velmi intenzivni prozitek, ktery trva jen kratkou dobu. UZas povaZuji za pozitivni emoci.
Z toho dlivodu jsem v plakatu pouzila pro mé velmi pozitivni a optimistické barvy a to
svétle zelenou, Zlutou a také oranzovou. Tyto barvy jsou pro mé barvy UZasu. Emoci UZas
jsem chtéla vyjadrit jako néjaky vybuch. Vybuch nadseni ¢i prekvapeni. Kdyz jsme totiz
z néceho velmi prekvapena, citim se, jako by ve mné Uzas explodoval. Tyto pocity jsem se
snazila v plakdtu néjak vyjadfit. Hlavni slovo zde dostal prvek vétSich rozmér(, ktery ma
predstavovat pravé onu explozi nadSeni a prekvapeni. Opét jsem ho umistila do mista,
které divdakovu pozornost upoutdva nejvice. Prvek se sklada z dynamictéjsich tah(
a skvrnek a je znazornén pomoci zluté a oranZové barvy. Skvrnky jsem zde poutZila proto,
jelikoz presné takto bych cdkla barvu na platno, kdybych prozivala pocit GUzasu. Svym
znazornénim muze prvek pripominat také napfriklad ohnostroj. Pro pozadi jsem zvolila
barvu svétle zelenou. Chtéla jsem, aby prvek na pozadi vynikal, a toho jsem dosahla pravé

pomoci barevnosti.
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8.5 Vztek

Vztek je velmi silnd emoce, kterou pocitujeme, kdyz jsme napfiklad nastvani nebo se ndam
néco nedafi. Tuto emoci fadime mezi afekty. Vyznacuje se kratkym trvanim a intenzivnim
pribéhem. K emoci vztek se mi jako prvni jednoznacné vybavi barvy Cervena a cerna.
Pravé Cervena barva v nds vyvoldva pocit agrese a hnévu. Svoji silou dokaZze povzbudit
zufivost a vznétlivost. Predstavuje také dynamiku a Cilost. Tato barva sama o sobé muze
mit vliv na to, jak emoci vztek vnimame. Myslim si, Ze kdybych v tomto plakatu ¢ervenou
barvu nepoutzila, pUsobil by jako vztek rozhodné méné. Se vztekem si ¢ervenou barvu
spojuje vétSina z nds. Je vyuZivdna pro zndzornéni rozzurenych emotikon(, je barvou
cholerikl, rudym hadrem byva mavano pred ocima rozzurenych bykl. KdyZz prozivame
vztek, vétSinou také samym rozcilenim zrudneme. Ja si Cervenou barvu se vztekem spojuji
nejvice, a proto jsem ji pouZila na vétsi ploSe, a to na pozadi. Velké cervené pozadi ve
mné vyvolava pocity agrese. KdyzZ prozivam vztek, byvam pritom ¢asto i agresivni, a pravé
proto si agresi si se vztekem spojuji. K zndzornéni vzteku jsem déle pouzila barvu ¢ernou.
Vztek jsem se snaZila vyjadfit zejména pomoci dynamickych a ostrych tah(, které
umocniuje a podtrhuje pravé cerna barva. Diky témto dynamickym a energickym tahim je
obraz plny napéti. SnaZila jsem se tahy zndzornit, jako by byly vztekle na¢mdrané.
Jednotlivé tahy jsou tenké i silné a navzajem se rlizné prekfizuji a protinaji. To podtrhuje
jejich dynamicky rdz. Svizné a zaroven temperamentni tahy ve mné vyvoldvaji pocity
agrese a hnévu. Diky zvolené barevnosti pasobi dilo velmi kontrastné. Jiz samotna
kombinace cervené a cerné barvy ve mné vyvolava pocity vzteku a rozzureni, ale také
napfiklad i pocit nebezpeci. Nékdo mize mit z plakdtu moznd i depresivni pocit. To maze
souviset se symbolikou barev. Cervena je barvou nebezpeti, ¢ernd je barvou strachu a zla.

Je to negativni barva, kterd muize plsobit depresivné a tézce.

8.6 Smutek

Kazdy z nas jisté tuto emoci béhem svého Zivota mnohokrat pocitil. Jedna se o emodi,
kterou vnimame jako negativni. Pocitujeme ji v disledku néjaké nepftiznivé udalosti, ktera

se nas velmi dotkla. M{zZe se jednat napriklad o ztratu blizké osoby ¢i ztratu néjaké, pro
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nas cenné, véci. Smutni mGzeme byt, kdyZz ndm nékdo velmi ubliZil. Smutek je opakem
radosti. Byva spojovan s pocity beznadéje, Zalu, litosti ¢i zoufalstvi. Jeho projevem je
zejména plac. | presto, Ze jsem se chtéla zaméfit na to, co mé k jednotlivym emocim
napadne jako prvni, udélala jsem si nékolik ndvrhu. Pro tuto emoci jsem méla v hlavé dva
zpUsoby vyjadreni. V obou pfipadech jsem chtéla vyuZit Sedou barvu. Tato barva na mé,
ve vSech svych odstinech, ptsobi velmi smutné az depresivné. Obecné Seda barva pusobi
pasivné a nevyrazné. Byva spojovana zejména se smutkem, bolesti ¢i chudobou. Je to
barva, kterou nemam moc v oblibé. Mlze to byt pravé tim, Ze ve mné vyvolava pocit
smutku. Dale se mi k vyjadfeni této emoce hodila barva €erna, kterou si s pocitem smutku
rovnéz spojuji. V prvnim z mych navrh( se objevuje objekt, ktery mliZze vypadat, jakoze
place. Pfesné to bylo mym cilem. Chtéla jsem néjak vyjadrit projev place. Stékajici kapky
Sedé barvy maji vyjadiovat slzy. V druhém navrhu jsem vyuzila opét vinovek, které maji
vSak oproti radosti vétsi oblouky. Vétsi oblouky vinovek vnimame na rozdil od mensich
spiSe smutné. Na mé takovéto vinovky smutné plsobi, a proto jsem je pro vyjadreni
smutku pouZzila. VInovky také pomalu klesaji. Chtéla jsem tak vyjadfit pocit tize, ktery si se
smutkem také spojuji. KdyZ jsem smutna, néco mé tizi. Je to porad tézsi a tézsi, a z toho
dlvodu vinovky stéle klesaji nize a niZze. Obé varianty pro mé byly vyrazem smutku,
nakonec jsem se vsak rozhodla upfednostnit variantu druhou, tedy vyjadieni smutku

pomoci vinovek.

8.7 Panika

Panika predstavuje stav extrémni a spontdnni uzkosti. Domnivam se, Ze vétsina lidi bude
mit spojenou paniku s néjakou katastrofou, jako pfiklad mne napada predstava, Ze jsem
na néjakém hudebnim festivalu a stane se mimoradna udalost, ktera bude spise
negativniho charakteru. KdyZz pominu nahlou zménu pocasi z proslunéného dne na
bourku, coz mize vyvolat v davu lehkou paniku, ale predstavim si nedej boze teroristicky
utok ohrozujici Zivoty ucastnikd, v tu chvili nebude nikdo schopen korigovat chovani lidi
ana misté nastane velké panika. J& osobné si trochu spojuji paniku se stresem
a nervozitou. Tyto stavy u mne propuknou, kdyz se blizi termin odevzdani néjaké prace,

kterou jesté nemam hotovou. Stejné tak, blizi-li se néjaka zkouska ¢i test a ja jsem se
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uceni nevénovala s dostateCnym predstihem, abych se vse v€as stihla naucit, vyvolavaji
tak ve mne mirnou paniku myslenky pfipadného neuspéchu. K vyjadreni paniky se mi
nejvice hodila ¢ervena barva v kombinaci s ¢ernou. Pravé cervenou barvu si s panikou
spojuji nejvice, vidyt si predstavte, Ze stojite Cervené obleceni v ohradé s bykem,
nepropadli byste snad panice? Danou emoci jsem v plakdtu vyjadfila pomoci nékolika
expresivnich tahl, které jsou velmi dynamické a mohou pUsobit aZ agresivné. Kratké
dynamické tahy vyjadfuji nervozitu. Na bilém pozadi vyniknou tahy cervenou barvou
obohacené cernymi Carami nejvice, a proto jiz pfi prvnim pohledu na obrdzek v ném

spatfuji chaos, ktery ve mé vyvoldva paniku.

8.8 Stud

Emoci stud radime stejné jako radost ¢i smutek mezi afekty. Jedna se tedy o emoci, ktera
byva intenzivnéjsi a trva kratsi dobu. Existuji rGzné druhy studu. Stydét se mizZeme sami
za sebe, ale také za jiné, napfiklad za néci chovani. Stud je spojovan s ostychavosti,
nesmeélosti, s pocity rozpacitosti, ale také napfiklad i s pocity viny. ZaleZi tedy na tom, kdo
si co pod emoci stud predstavi, jak ji kdo vnima. Ja stud pocituji napfiklad, kdyZz se mi
stane néjaky trapas, nebo kdyz se ocitnu v néjaké trapné situaci. V této chvili bych chtéla
byt neviditelnd a Uplné zmizet, nejradéji bych se nékam schovala &i si aspon zakryla tvar.
Z toho dlvodu jsem v tomto plakatu zobrazila tvar, ktery se ¢astec¢né skryva. Tento tvar
v podstaté predstavuje mé. Jednd se o mnohouhelnik svétle Sedé barvy. Pivodné jsem
tento tvar méla kulaty, ale kruh na mé plsobi pfijemné, a tak se pfi prozivani této emoce
necitim. Rozhodla jsem se proto kruh nahradit mnohouhelnikem, ktery ve mné pocit
klidu nevyvolava. Z mnohouhelniku pocituji neklid, typicky pro tvary se stranami a uhly,
ktery kruh postrada. Svétle Sedé barvy je mnohouhelnik ze stejného dlivodu, jako proc je
Castecné schovan. V dané chvili bych byla radéji jako Seda myska, stejné tak nevyrazna.
Ke studu se mi vSak jako prvni barva vybavila bild. Stejné jako barva Seda je neutrdlni
a nevyrazna a presné takova bych v dané situaci chtéla byt, chtéla bych mit néjakou
nevyraznou barvu a chtéla bych nebyt tolik vidét. Bilou si rovnéz spojuji s nejistotou,
nesmélosti a opatrnosti. Ddle se také stydim, kdyz mam napfiklad mluvit pred cizimi

lidmi, pred velkym mnozstvim lidi, nebo kdyZz mam néco prezentovat. V této chvili se
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ze studu cervenam a rGzZovi mi tvare. Z tohoto dlvodu je v plakdtu obsazena i r(izova
barva. V nékterych mych ndvrzich se objevuje i barva modrd. Néktefi si totiz mohou stud
spojovat se studenosti a chladem. Ja si v3ak stud s chladem nespojuji, a jelikoZ jsem
plakaty chtéla vytvaret podle svého subjektivniho dojmu, ve vysledné praci jsem modrou

barvu nepoutila.

INTERPRETACE

Jiz vy$e jsem zminila, Ze mym prvotnim zdmérem bylo vytvaret plakaty formou vyzkumu.
Velmi mé zajimalo, jaké barvy by k rGznym emocim pfifadili ostatni lidé. Tento postup se
vSak pozdéji ukazal jako nevhodny. Rozhodla jsem se proto plakaty vytvofit pouze podle
sebe, na zdkladé mého subjektivniho pocitu. Stadle jsem vSak chtéla spolupracovat
s ostatnimi lidmi. Velice mé zajimaly jejich nazory, a jelikoz plvodné planovany vyzkum
nevysel, zkusila jsem to aspon formou interpretace. Vytvorené plakaty jsem ukazala péti
respondentlim mé vékové kategorie. Mezi respondenty byly Ctyfi osoby Zenského a jedna
osoba muzZského pohlavi. Zajimalo mé, jestli se se mnou budou néktefi respondenti
shodovat. Jestli v nékterém z mych plakatl uvidi stejnou emoci jako ja. Jelikoz je vsak
vnimani velmi subjektivni a ja jsem chtéla mit alespon néjaké vysledky, rozhodla jsem se
respondentlim dat i nazvy emoci, které jsou v plakatech vyjadieny. Respondenti budou
tedy k jednotlivym plakatim pfifazovat ndzvy emoci. Dale kratce popisi, jak na né dané

plakaty pusobily.

V kazdém z mych plakatl je tedy ukryta jedna urcitd emoce a ja davam mozZnost ji
kazdému, na zdkladé pouzité barevnosti ¢i tvard, odhalit. Velmi vSak zalezi na tom, jak na
nas urcité barvy Ci tvary plsobi. Véci vnimame velmi rozdilné. Kdyz se rfekne radost,
vétsina z nds si mlZe predstavit Zlutou barvu, ale mohou se najit i jedinci, ktefi budou mit
nazor odlisny. Kazdy z respondentl proto mlze mit na mé plakaty jiny nazor a z mych
plakatd muze citit néjakou jinou emoci nez ja. Pfifazeni jednotlivych nazvli emoci k mym

plakatim se tedy muze velmi lisit.
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9.1 Vysledek

Prifazovani nazvll emoci k jednotlivym plakatidm bylo pro respondenty snazsi, nez mit
k urcité emoci néjakou vlastni predstavu. Bylo pro né jednodussi, kdyz vidéli plakaty
a méli je néjak popsat, nez kdyz jsem po nich plivodné chtéla, aby uréitou emoci sami
néjak vyjadfili. Vysledky tohoto vyzkumu, kdy méli respondenti k mym plakatim pfiradit
emoce a nasledné popsat, jak na né jednotlivé plakaty plsobily, pro mé byly prekvapivé.
| kdyZ jsem obcas pracovala i se symbolikou barev, nec¢ekala jsem, Ze se se mnou bude
vétsSina respondentl shodovat. Co se tyka prvniho plakatd s nazvem ,Radost”, vétSina
respondentl si ho diky vinovkam spojovala spise s klidem. Pravidelné vinovky na né
pUsobily prfijemné a v kombinaci steplym odstinem barev i relaxacné. Nasli se vsak
i jedinci, na které plakat plsobil radostné. K druhému plakatu s nazvem ,Nadéje” priradili
respondenti emoci povétSinou spravné. Mala skvrna uprostied ni¢eho na né plsobila
jako svétlo na konci tunelu. Symbolizovala pro né néco nadéjného. Na nékoho vsak tento
plakat plsobil i negativné. Mald skvrnka v kontrastu s velkou plochou na né pusobila
neprijemné. Povazovali ji za ztracenou a za rusivy bod obrazu. U dalSiho plakatu s nazvem
,Touha” mé velmi prekvapilo, Ze si mnoho respondentl spojilo tahy se symbolem srdce,
které jsem se vtomto plakdtu snazila ukryt. Rovnéz mnou pouZité barvy pro né byly pro
pocit touhy charakteristické. Ndsledujici plakat s ndzvem ,UZas“ si hodné respondentd
spojovalo spiSe s pocitem radosti. Radostné na né pusobil diky pouZiti optimistickych
a veselych barev. Na nékoho vsak tento plakat plsobil spiSe negativné. Spojovali si ho
s panikou, jen jim k tomu nesedéla pouzitd barevnost. Plsobil na né chaoticky a roztrzité.
Plakat s nazvem ,Vtek” plsobil témér na vSechny respondenty velmi agresivné. Spojovali
si ho srozcilenim a se vztekem. Pouze jeden z respondentl si pod timto plakdtem
predstavil spiSe paniku. Dalsi plakat s ndzvem ,Smutek” vyvolaval témér ve vsech
respondentech smutnou a melancholickou naladu. Bylo tomu tak zejména proto, Ze je
v plakatu pouzita ¢ernd barva, ktera je v nasi kulture symbolem smutku a kterou si proto
s pocity smutku spojuji. Plakat s ndzvem ,,Panika“ na vétSinu respondentl pUlsobil opét
jako vztek. U posledniho plakatu s ndzvem ,Stud” se interpretace respondentd shodovaly
nejméné. Pouze malo z nich dokazalo odhalit, co jsem chtéla v plakatu vyjadfit. Tedy to,

Ze se Sedy objekt ukryva a schovava se za néjakou zed.
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ZAVER

Mym plvodnim cilem této bakalafské prace bylo vytvofrit sérii osmi grafickych plakat na
zakladé vyzkumu, ktery mél probihat s respondenty mé vékové kategorie. BEhem procesu
tvorby jsem si vSak uvédomila, jak moc je mé téma subjektivni a doslo mi, Ze tento
zpUsob postupu pravdépodobné nebude fungovat. Usoudila jsem tedy, Ze bude vhodné
postupovat jinym zplsobem. Rozhodla jsem se proto plakaty vytvorit podle sebe, na
zakladé mého subjektivniho pocitu, a aZ poté snimi jit za respondenty a ziskdvat
k jednotlivym plakatim jejich interpretace. Plvodni cil praktické c¢asti mé bakaldrské
prace se mi tedy naplnit nepodafilo. BEhem procesu tvorby jsem si vSak stanovila cil
novy, efektivnéjsi. Tento druhy cil se mi podafilo naplnit Uspésné. Vytvorila jsem plakaty
pouze na zakladé mého subjektivniho dojmu a do kazdého z nich jsem ukryla néjakou
emoci. Hotové plakaty jsem poté predlozila respondentiim mé vékové kategorie a ziskala
od nich velmi zajimavé interpretace. Zjistila jsem, jak mé plakaty, skryvajici ur¢itou emoci,

pUsobi na ostatni.

Stanovené cile pro teoretickou ¢ast se mi naplnit podaftilo. Velka ¢ast mé prdce se vénuje
tomu, co to vlastné jsou barvy, jak vznikaji a jak plsobi na nasi psychiku. Na barvu je
nahlizeno z hlediska fyzikalniho, fyziologického a psychologického. Je zde zminéna také
teorie barev. Soustfedila jsem se zejména na jejich déleni a kontrasty. Dale jsem c¢ast
prace, podle plvodniho planu, vénovala psychologii linii a tvard. Zamérila jsem se rovnéz
na rozbor emoci a také na charakteristiku urcitych uméleckych smér(, které se odrazeji
v praktické c¢asti mé prace. Navic jsem v teoretické ¢asti zminila dalsi, pro mé velmi

zajimavé a uzite¢né, informace.

PFi uvazovani nad tim, jak moji bakalafskou praci rozsifit, mé napadlo, Ze by mohlo byt
zajimavé pokracovat se ziskdvanim interpretaci. Ziskdvat nové a nové interpretace k mym

plakatim by pro mé bylo velmi zajimavé a pfinosné.

Béhem vytvareni této prace jsem ziskala mnoho novych poznatk( nejen ohledné barey,
jejich charakteristice a pUsobeni, ale také ohledné emoci ¢i psychologickém pusobeni

tvaru a linii.
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RESUME

My original aim of this bachelor thesis was to create a series of eight graphic posters
based on research. The research was to take place with the respondents of my age
category. During the production process, | realized how much my thesis subjective is.
| figured that this way would not work. | have decided that it would be appropriate to
proceed in a different way. | decided to create posters according to myself, and only then
to go with them and get their interpretations. Therefore, the original aim of the practical
part has not been fulfilled. During the creation process, however, | set a new, more
effective target. | succeeded in accomplishing this second goal. | made posters only based
on my subjective impression. | hide some emotion in every poster. The final posters
| submitted to the respondents of my age category and received very interesting
interpretations from them. | found out how my posters, hiding a certain emotion, act on

others.

The goals set for the theoretical part have been fulfilled. Much of my work focuses
on what the colors are, how they arise and how they work on our psyche. The color
is viewed from the point of view of physical, physiological and psychological. There is also
mentioned the color theory. | concentrated on their division and contrasts. In addition,
| have part of the work, according to the original plan, devoted to the psychology of lines
and shapes. | also focused on the analysis of emotions as well as on the characteristics of
certain artistic directions that are reflected in the practical part of my work. In addition,
in the theoretical part, | mentioned another, very interesting and useful information for

me.

When thinking about how to extend my Bachelor Thesis, | thought it might be interesting
to continue to get interpretations. Getting new and new interpretations to my posters

would be very interesting and beneficial for me.

During the creation of this work, | have gained many new knowledge not only about
colors, their characteristics and effects, but also about emotions or the psychological

effect of shapes and lines.
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