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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Keramiku jsem zacCala studovat na Stfedni Skole v Horni Bfize, obor
Uméleckofemesiné zpracovani kamene a keramiky — prace keramické. Toto
studium mi dalo rozhled v keramickém svété. Mé pokraCovani se studiem
keramiky bylo na VOS ve Svétlé nad Sazavou, kde jsem jeden rok studovala

Rizeni sklafské a keramické vyroby.

S keramikou a porcelanem jiz par zkusenosti mam, kdyz se ale poohlédnu
ve sve tvorbé, tak vétSina mych praci je zalozena na experimentu a pracovani s
nim, jinak tomu neni ani u mé bakalarské prace. Uz delSi dobu se zajimam o
procesy vypalu. Miluji, kdyz nalozim pec specialné upravenym porcelanem, a pak
nastava 24 hodin napéti, kdy se téSim na vysledek své tvorby. Z mého pohledu
je drama u mych praci mnohem silnéjSi nez u klasické vyroby porcelanu. Snazim
se naslouchat, co mi porcelan fika, podporuji jeho vlastnosti, ale nékdy jej

pretvafim k obrazu svému.

Mé prace jsou jako neprobadany vesmir, chci porozumét tomu, co délam,
s &im a jak si hraji. Casto listuji v keramické literatufe, ptam se zkusenych a
snazim se vydat ze sebe maximum. NejCastéji si pokladam otazky ,co by kdyby*.
Na spousty otazek si neumim odpovédét, proto si musim vSe realné vyzkousSet.
Vybrala jsem si neproSlapanou cestu za samoglazovacim porcelanem, ktera mé

po celou tvorbu prace neprestava bavit.

V prvnim semestru na vysoké Skole jsem se z mého pohledu pouze
seznamovala s porcelanem, byl pro mé novinkou. Vytvofila jsem vtipnou sosku
Davida, ktera slouzila jako slanka a pepfenka. Ve druhém semestru jsem se
zaobirala tématem Wabi-Sabi, na které jsem vytvofila €ajovy set s technikou
raku, zde mi ale porcelan neplnil uzithou formu s pouzitou technologii. Z prace
jsem se ponaucila a pro pfisté vim, Zze musim pouzit elektroporcelan, ktery je
odolny proti teplotnim Sok{m.

Ve druhém rocniku jsem se ponofila do zkoumani porcelanového
materialu, do kterého jsem pfidavala rizné anorganické pfimési. Tato prace je
zakladnim kamenem pro mou bakalarskou praci. Pfi tvorbé vaz z mnou

vyvinutych materialt jsem objevila néco, co by mohlo mit vétSi duleZitost nez jen



jako hromada vzorku. Je to vzorek porcelanu, ktery je hebky, pfijemné zeleny, a

co je pro mé dulezité, tak ho muzu nazvat jako samoglazovaci.

Treti semestr byl pro mé také hra a vratila jsem se do dob, kdy se keramika
vytvarela bez elektrickych peci. Vytvofila jsem pomoci svého vyrobeného milife
objekt z pfepalenych cihel a hliny jako pamatku na skoro uz rozpadly dvar
Pachoun. Dosud je nainstalovan na malé vyhlidce s vyhledem na inspirovanou
Pachoun. Je pro mé zabava pozorovat jeho zmeény, jeho posun, kdy se Cim dal
vice prolina s pfirodou, ktera si jej bere zpét. UZ neslouZi jen jako objekt, ale jako
soucast krajiny, kdy se v ném zabydlely i plostice.

Dale jsem se méla vénovat bakalarské praci, ale cestu mi prekfizil
Erasmus, na kterém jsem méla moznost byt v Bratislavé na VSVU. Zde jsem
délala nékolik praci. Nejprve porcelanové obrazy. Tato prace se zakladala opét
na experimentu, tentokrat jsem do porcelanu pfidavala porobeton, tuto hmotu
jsem pouzila jako platno. Malbu jsem aplikovala jiz hotovymi hrnecky, podsalky a
talirky, kreslila mi sama nahoda v peci pfi vysokych teplotach. Porcelanové
nadobi se mi vtisklo do platna a ukazalo tak mou abstraktni kresbu. Tento projekt
byl na motivy mych domovu a pfechodnych bydlist, ty se odrazely v poctu
jednotlivych porcelanovych kusu nadobi. DalSi praci byly vazy, ale ne jen tak
obycCejné vazy — byly to vazy s tipytivou ,poklickou®, ktera velmi snadno pfilaka
oko jakéhokoliv divaka. Slouzi nejdfive jako pokladni¢ka a nasledné po

prolomeni tipytivé vrstvy jako vaza.

K mé bakalarské praci vedou cesty experimentl a zkou$eni nového

a tfeba i neobjeveného.

Za tfi roky studia jsem méla moznost ziskavat zkusenosti hned od nékolika
pedagogu: MgA. Gabriela Vacha, MgA. Ludka Miska, MgA. Evy Pelechové,
akad. soch. Petry Stastné, MgA. Dana Pir§ée a MgA. Markéty Novakové.
Kazdému vdécCim za jeho pohled na mé prace a nazory na tvorbu jinych, i tato

zkuSenost mé posouva dal.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma mé bakalarské prace je: ,UNEXPECTED...“ Inspirovano Tolkienovym
Neocekavanym dychankem. Volné téma, v némz se nabizi, ba se primo vyzaduje
experimentovat — napf. s technologii, kombinaci materiall a postupd,
pfekracovat jejich zaZité hranice a limity. Nadnesené receno: vydat se objevovat
nové kontinenty nebo alespori ostrivky, ostrivecky nového. Vystupem by méla
byt nova svézi ,neoCekavana“ bakalarska prace.!

KdyZ jsem si volila bakalarské téma, neméla jsem ani vzdalenou pfedstavu
o tom, co bude vysledny produkt a jak bude vypadat. Védéla jsem jen to, ze mi

to porcelan povi sam.

Na uplném zacatku pfi vybéru tématu jsem drzela jeden ze svych vzorkl
z prace Materials. Védéla jsem, Ze jej chci posunout dal, bakalafska prace mi
proto pfiSla jako skvéla pfilezitost. Mam Cas se vénovat jen jednomu materialu
a lépe jej poznat, podmanit se jeho vlastnostem, poslouchat ho, ale zarover

s nim vytvaret kompromisy.

AC se mozna zd4, Ze uz bylo badani dost, tak ma touha po zkoumani jesté
neni ukon¢ena. Zatim Ziji zkoumanim hranic a limitd porcelanu, je to tak uslechtily
material, ktery mé neustale pohani v objevovani novych zajimavych a pro mé
neobjevenych smérl. Sama jsem zvédava, kdy dorazim na konec své cesty
v badani, ale uz ted s urcitosti vim, ze po bakalarské praci to jesté urcité nebude.
Citim, Ze jsem porad na zacCatku.

Sama se opét pohybuji na pomezi volného uméni a designu, které spolu

jdou ruku v ruce.

1 Pfesné zadani bakalarské prace.



3 CiL PRACE

Stanovila jsem si cil, Ze chci vyvinout samoglazovaci porcelan. PfiSlo mi to jako
skvély napad, tato technologie vyroby porcelanu mi pfipadala velmi prakticka.
Jen se objekt vytvofi v sadrové formé a vyrobek muze rovnou na ostry vypal.
Sama mam totiz ne moc dobrou zkusSenost s glazovanim a musim se tomuto
keramickému umu lépe naucit.

Mé pozadavky byly zprvu velmi vysoké. Vytvorit objekt, ktery nebude
nasakavy, tudiz vhodny tfeba i do fiSe kuchyné. Polomatnym vzorkem jsem si
nebyla jistd z dlvodu pfipadné praktiCnosti. Pory nejsou vhodné, pfi udrzbé
v pfipadé uzitnych objektd at’ uz vaz, hrneckl ¢i mis. Proto nejdfive nazyvam
svou tvorbu jen jako objekty, k uzitému materialu se dostanu az pozdéji. Véc, ze
které jsem neslevila, protoze to je hlavni dominanta mého vyvinutého materialu,
je zelena barva. S ni mUj porcelan ziskava mozna stylovy vzhled oproti Cisté bilé
lesklé, aC krasné barveé porcelanu. Mezi dalSi mé podminky patfilo paleni

v plynové peci s tvrdym porcelanem. Tento material jsem si zamilovala.

Pfi uvazovani nad prakti¢nosti mi dochazely uz na zaCatku vybéru tématu
otazky ohledné technologie paleni. Mé myslenky zavadily o sibral a sibralovy
papir, porcelanovou podlozku. Uvazovani o zamaskovani nataveného objektu
piskovanim, leSténim nebo namacenim do kyseliny jsem zavrhla, pfipadala bych

si jako podfukar, jelikoz bych zatajila zivelnost materialu.

Uz na zaCatku své tvorby jsem zjistila, Ze jsem si ukousla velké sousto,

presto se s nim nebojim poprat.

Cilem a mym pfanim bylo vytvofit nevSedni porcelanovou praci.



4 PROCES PRIPRAVY

Rada si hraji a testuji, co mi porcelan dovoli, kazdou chvili si délam né&jaké
vzoreCky, at' se to tyka Skolnich experimentl, nebo pro svou vlastni potiebu.
Tudiz jsem zacala u malych vzorecku, k takovymto zkouskam nepotiebuji zadné
specialni formy, vétSinou pouziji to, co najdu, at uz to byly nalévaky? nebo

jakékoliv staré formy a formicky.

4.1 PORCELAN

Od malych vzore¢kd mifim k badani, co vlastné délam a zda uz to tu nékdy bylo.
Figuralni keramika se v tovarnach na kostni porcelan vyrabéla ze zvlastni hmoty,
vypalované bez glazury. Svym vzhledem tento porcelan pripominal parsky a
carrsky mramor, a proto se mu nékdy take fika carrarsky porcelan nebo parian.
Poprvé byl vyroben v Anglii v Stoke-on-Trent roku 1844 a pouZival se zejména

na kopie antickych figur.

Podle Pukalla obsahuje parian 60 % Zivce a 40 % kaolinu. ... Vypaluje se
pfi teploté 1280-1300 °C. PouZivany kaolin musi obsahovat co nejméné
kfemene (napf. sedlecky). Kfemen totiz po vypaleni na povrchu zpusobuje
nezZadouci lesklé skvrny. V nékterych tovarnach se Biskvit vyrabél i z normalni
porcelanové hmoty a povrchovy lesk se odleptaval kyselinou.

Neglazovany stfep se také pouzival pfi vyrobé biskvitu (biskvit
z francouzského biscuit — dvakrat paleny), kdy se vyrobek nechaval dvakrat
vypalovat, po pfezahu jsou totiz podruhé retuSovany. Dale se pouZival
neglazovany porcelan na techniku pate-sur-pate. Francouzsky nazev pro
evropsky tvrdy porcelan s vysokym obsahem kaolinu a vysokou vypalovaci
teplotou (nad 1350 °C). Anglicky nazev je hard paste.?

Z obdobi 2700-2100 pf. n. I. je také znama tzv. egyptska fajans. Egyptské
fajanse se skladaly ze smési vapenatého poustniho pisku a pfirodni sody
z aridskych jezer v udoli soutések (Wadi), predevs§im ze zapadni Wadi. Smés
s vysokym obsahem kifemene obarvena médi odpovida 91 dilim pisku,

3 diltim vépence a 16 dilim krystalické (nebo 6 diliim kalcinované) sody. Udajné

2 Sadrova pomuicka pfi liti forem bez nalévaciho otvoru.
3 RADA, Pravoslav. Keramika. Praha: Aventinum, 2007. ISBN 978-80-86858-45-6.
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byla plastifikovana vodou a vytazkem z rostlin (rod Astragalus). Ve vodé
rozpustna soda vystupuje na povrch spolecné s parou (,eflorescence”) a vytvari
glazuru. Tato glazura by mohla byt doplnéna glazurnim pretahem, protoze

,Vykvéty“ mohou byt poskozeny pri doteku. ... Teplota je 900 °C.*

4.2 KINTSUGI

Jelikoz se mi Casto nepodafilo vychytat technologickou roztaznost vapence
v porcelanu a jesté navic v kombinaci s béznym karlovarskym porcelanem mi

objekty praskaly pfimo v peci, toto praskani mé vedlo ke staré japonské technice.

Opravovanim rozbité keramiky je mozné dat keramice novy Zivot, ktery je
diky svym ,jizvam“ jeSté dokonalejSi. Japonské uméni kintsugi uci, ze rozbité
predméty nejsou nécim, co by se skryvalo, ale to, co je pychou.

Kdyz misa, €ajova konvice nebo drahocenna vaza spadne a rozbije se na
tisic kusu, hnévivé a zdéSené je vyhazujeme. Existuje vSak alternativa, japonska
technika, ktera zduraznuje a zlepSuje praskliny, ¢imz pfidava na hodnoté
poSkozenému objektu. Nazyvame techniku doslovné zlata (,kin“) a oprava
(,tsugi®), kintsugi.

Toto tradi¢ni japonské umeni pouZiva drahocenny kov — tekuté zlato,
tekuteé stribro nebo lak, popraseny praskovym zlatem. Tim spojuje kusy zlomené
keramiky a soucasné zvySuje praskliny. Technika spocliva ve spojovani
fragmentt a poskytnuti nového, rafinovanéjSiho aspektu. Kazdy opraveny kus je
jedinecny kvuli nahodnosti, s jakou se keramika rozbiji, a vytvareji se

nepravidelné vzory, které jsou vylepSeny pravé pouZitim kovu.®

4 WEIR, Gustav. Keramika: uméni z hliny: kulturni d&jiny a keramické techniky. Praha: Grada,
2007. ISBN 978-80-247-1954-2.

5 CARNAZZI, Stefano. Kintsugi: the art of precious scars. In: Lifegate [online] [cit. 2018-04-17]
Dostupné z: https://www.lifegate.com/people/lifestyle/kintsugi
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5 PROCES TVORBY

5.1 3D VIZUALIZACE

V programu Rhinoceros 5.0° jsem si navrhla tvary objektd, vSe probihalo podle
planu, ale kdyZ jsem usedla za sadrarsky kruh a vidéla vedle sebe 3D vizualizaci,
vytisknuty 2D model a vytoCeny sadrovy model, tak jsem si uvédomila, jak
pocCitaCova grafika klame. Vratila jsem se ke klasickému navrhovani tuzka a
papir.

Mé objekty maji zrcadlici se tvar, ktery umocnuje zborcenost objektu.

Divak si sam vede cestu vypalu, kdy se jednotlivé ¢asti deformovaly.

Tvarl a forem jsem vytvofila sedm, ale po vypalech a dalSich zkouskach

jsem se rozhodla pracovat jen se tfemi, které spolu nejvice tvarové komunikuiji.

5.2 UMELECKE OBJEKTY

Ma tvorba objektu ¢asteéné popira klasickou technologii liti do sadrovych forem,
diky zrcadlicimu tvaru si mazu hrat s hlavou a patou formy, jelikoz jsem pfi vyrobé
formy vypustila dno, misto kterého mam gumovy Spunt. Pfi prvnich vypalech jsem
ale zjistila, ze mi u objektl dno vazné chybi, jelikoz Castecné drzi stabilitu objektu,
proto jej dolévam az v posledni fazi po naliti vrstev. P¥i liti si pohravam s vrstvami
a tloustkami materialli, se kterymi pracuji a vypoustim je spodnim vylévacim
otvorem, aby mi vznikaly vrstevnice. Zde uZz hraje jen ma zkuSenost s

fvevivs

objekty, jindy zcela rozteklé, ale zaroven oku pfivétivé pro svou zelenou barvu.

5.3 PALICi POMUCKY

Soucasti mych samoglazovacich objektl jsou i palici pomucky, ke kterym jsou
objekty pfitavené. Zde se dostavam do faze, kdy je palici pomucka soucasti

objektu.

6 Modelovaci 3D program pro designery.



Pfi formovani si hmotu pfipravuji v fidSim stavu, nezli se kupuji hliny na
modelovani, konzistenci bych pfirovnala ke konzistenci Slikru. Po CasteCném
nebo uUplném vyschnuti pomucky vyjmu a jesté zaretuSuji nedostatky Slikrem
(prach jilu a lupku zvihéeny octem), celé pomucky jesté obrousim na mfiZce ze

silicium karbid.

5.4 UMELECKE OBJEKTY KINTSUGI

U tvorby kintsugi probiha stejny postup jako v pfedesSlém odstavci. Mé objekty
ale vypalem zménily svou strukturu a zbyly z nich jen stfepy. Ja je posouvam dal
zlacenim spoju, vnimam to, co mi material fika, mé objekty si nezaslouzi vyhodit,
byla to dlouha cesta, kterou jsem rada podpofila Kintsugi.

Pfi zlaceni nepouzivam klasické japonské technologie lepeni a zlaceni
spoju. Pocestila jsem si je. Stfepy jsem slepovala rlznymi lepidly, nékdy
pétiminutovou pryskyfici, v pfipadé potfeby dlouhé manipulace jsem pouZila
dvacetiCtyfhodinovou pryskyfici, nebo lepidlem, které tvrdne pod UV svétlem.

Po vytvrdnuti lepidla jsem mohla nanaSet zlato. Podle japonské
technologie se pouziva zlato praskové. Finanéné méné naro€na je moznost zlatit
platkovym zlatem, zvolila jsem si 23,75 karatové zlato. Nanaseni je pomérné
pecliva a dlouha prace. Méla jsem moznost si vyzkousSet i praskove zlato, nema
ale tak vysoky lesk.

Celé zlaceni tedy probihd, jak fikam, za sucha, pfedméty jiz neprojdou

dalSim vypalem.

5.5 POHARKY

Jelikoz jsem uz od zacCatku tvorby prahla po funkénosti mé vysledné prace, ale
osahani mého vyvinutého materialu trvalo déle, tak se az na konci cesty s objekty
vydavam na tvorbu malych pohark, které mizou slouzit na saké, portské vino ¢i
lihoviny. Tyto poharky jsou obohaceny o ru¢né vytvareny box (ze stejné hmoty
jako jsou palici pomucky), ktery dava pocit bezpeli porcelanovému kfehkému
poharku.

Jsou to uZz mnou vyzkousené materialy, které dokazu vyuzit pro funkéni

nadoby.



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

6.1 OBJEKTY

6.1.1 Priprava hmoty

Pfesna pfiprava mé porcelanové hmoty je pro mé stavebni kamen. PocCitam
s technickymi parametry porcelanu, ktery obsahuje 1750 g susSiny na objem litru
porcelanu. Pfed kazdym michanim hmot jsem si pro kontrolu vazila, zda ma
porcelan spravnou objemovou hmotnost, poté jsem pfidavala rizna procenta
vapence.

Néjaky €as mi trvalo, jak si co nejlépe a nejefektivnéji namichat
porcelanovou lici hmotu. Pro co nejefektivnéjSi smichani hmot jsem si zvazeny
suchy vapenec homogenizovala s vodou a nasledovné vapencove tésto pfilévala
do porcelanové brecky.

Pfipravila jsem si nékolik nadob, které jsem pfi tvorbé vzdy jen vyndala
z police a ru¢né promichala, jelikoz kazdodenni rozdélavani hmoty by bylo
Casoveé velmi naroCné.

Se svou vapencovou hmotou jsem vychytavala mouchy v podobé KTRY,
vyrobky mi praskaly v peci. ZkouSela jsem pfiostfovat hmotu na stejnou
roztaznost s 5 % plaveného kaolinu a 95 % ostfe paleného kaolinu. Dale jsem si
sestavila jinou hmotu: 50 % porcelan susina, 25 % kifemene, 25 % kaolinu
plaveného, ale roztaznost také nefungovala. Problém jsem vyfeSila opét
vapencem, kterého jsem ale do porcelanové hmoty pfidala pouze ve dvou
procentech. Tato hmota je mym nosnym prvkem objektu.

6.1.2 Vzorky

Vychazela jsem ze vzorku, kde mi vapenec Cinil cca 18 g suSiny na susSinu
karlovarského tvrdého porcelanu.? V téchto pomérech jsem pokracovala, ale

vyzkousela jsem i jina hmotnostni procenta.

7 Koeficient teplotni roztaznosti.

8 18g susiny na 1750 g porcelanu obsahoval mdj prvotni vzorek z prace Materials.
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Na vzorky jsem pouzila formy, které mi zrovna padly pod ruku. Nejdfive
jsem pouzivala malé kapny?®, pro jejich funkénost kalisSku jsem je doplnila o dno
jakoukoliv sadrovou destickou. DalSim tipem byly nalezené formy valec¢kd o

maximalni vySce 10 cm, na kterych jsem zkoumala stabilitu hmoty.

6.1.3 Sadrova forma

Vsechny vytvarené tvary jsou rotacni, soustruZila jsem je na sadrafském kruhu.
Nejdfive jsem si vytoCila sadrové modely, na které jsem podle pFesnych
keramickych postupl vytvofila sadrové formy. Délici rovina formy je horizontalni
pro SirSi moznosti liti porcelanu a tvorby stfepu. Mé formy jsou bez podedni a

spodni dil formy je zaopatfen variabilnim gumovym Spuntem.

Tvar( a forem jsem vytvofila sedm, ale po vypalech a dalSich zkouskach

jsem se rozhodla pracovat jen se tfemi, které spolu nejvice tvarové komunikuiji.

6.1.4 Liti

Vysledkem vzorku bylo zjisténi, na kterém jsem mohla dale pokraCovat. Material,
ktery je hebky na dotyk a pfijemné zeleny, je velmi nestabilni pfi ostrém vypalu'®
a potfebuje nosnou kostru, zaroven jej potfebuji dostat na povrch, nikoliv dovnitf
objektu, jelikoZ ve vypalu steCe a vytvori vysoké dno, které by se muselo chladit
pomaleji, nezli samovolnym chlazenim. Zde se mi cesta puli a vznikaji objekty
prezivsi vypal a objekty kintsugi.

Me liti je velmi specifické, kde kdo se nad nim pozastavoval. Postavila
jsem si na stole nosnou konstrukci, ktera mi udrzi formu a zaroven se pod ni
vesSla nadoba na porcelan. Formu postavim na konstrukci a uz si jen hraji
s vrstvami a pfemys$lim nad materialy, které budou nosné a které stékavé. S timto
typem liti jsem se nechala inspirovat u keramika Simon Zsolt Jozsef. Do
pFipravené formy liji porcelanové smeési, ze kterych mi vznikaji rGzné vrstevnice
a rtzné sily stfepd. Velmi mé bavi pruhlednost porcelanového materialu, se

kterou v nalévani také pracuiji.

9 Prostor pro naliti hmoty, kde pozorujeme silu stfepu.
10 Vypal v plynové peci na 1370 °C.
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6.1.5 Vypal

Pfi tvorbé samoglazovacich objektl si mizu dovolit davat suché vyrobky jen na
ostry vypal 1370 °C. Ackoliv jsem zprvu vyrobky davala na prezah'!, zjistila jsem,
Ze mezi prezahnutymi vyrobky a vypalenymi rovnou pfi ostrém vypalu neni zadny
rozdil.

Nejen s KTR jsem se potykala, ale i spalici kfivkou. Musela byt
pozménéna a nastavena prodleva, protoze kdyz se téleso ohfiva tak v oblasti
500°C se vyvolava pnuti, nejdfive tlakové a zvnitfku télesa poloviéni tahové.
Jakmile se dostaneme do oblasti, kdy dehydroxyluje kaolinit tak probiha smrsténi
podle dilatacni kfivky, tudiZz se na povrchu chce smrstit, ale jadro jej jesté drzi.
Kdyz mame vy3Si narast teploty tak vznikaji zarode¢né trhliny. Navic voda, ktera

tam vznika musi pokojné odejit.

6.2 PODSTAVEC

6.2.1 Priprava hmoty

Aby mi palici pomucka plnila funkci, musela jsem se vyhranit na technické
parametry. Ty mi genialné plnil jil B1 v kombinaci s jiz zmifovanym lupkem
v poméru 1:1. Pfiprava byla velmi snadna, zhomogenizuji se dvé hmoty

s pfidanim vody.

6.2.2 Sadrova forma

Jako u samoglazovacich objektl jsem si pomohla sadrafskym kruhem a formou.
Pro statickou funkénost jsem volila Cisty staticky valec. Na sadrovy model jsem
vytvofila jednoduchou formu bez jakéhokoliv nalévaku. Z jednoho modelu jsem

si odlila ¢tyfi sadrové formy, aby prace byla efektivnéjsi.

1 pryni vypal na 920 °C.
11



6.2.3 Formovani

Pfipravenou a alespon den odlezenou hmotou vymackavam sadrovou formu.
Takto zaformované valce necham ztuhnout tak, aby Sly lehce vyklopit. Nasleduje
retuSovani, z pfipraveného prachu hmoty si namicham §likr’? a zaletui
nedokonalosti vydusku. Po uUplném uschnuti pomuicky zabrousim na brusné

miiZce ze siliciumkarbid'3, aby ziskala strojovéjsi vzhled.

6.2.4 Vypal

Po vypalu maiji palici pomUcky nazloutlé zabarveni, nékde se bohuzel vyskytuji
mapy Spinavé hliny. Vlivem skladovani surovin se miZze stat, Ze se do hmoty
muze vmisit jakakoliv nelistota. BohuZel v nevypalené hmoté necistota neni
vidét. Témto nechténym mapam jsem pfi dalSi pfipravé hmoty prfedchazela
kvalitnim homogenizovanim. Hmotu jsem si pfipravila jako Fidké tésto
a nékolikrat jsem jej cedila pres sito.

Samotnou palici pomulckou jako soucasti objektu jsem si pfi vypalu nebyla
stoprocentné jista, zda mé experimenty neponiCi pecni platy, proto jsem si
vypomahala porcelanovym talifem a lupkem?'*, ktery mi plnil funkci ochranné
pomucky mezi mymi objekty a platy. Bohuzel ne vzdy se stalo, Ze by talif pochytil
vSechny mé popadané materialy. Nasledovalo tedy Cisténi platu od pfitavené

smési a nasledna separace platu.

6.3 POHARKY

Tyto uZitné nadobky jsem vytvarela jako pfi zkouSkach hmoty, tj. forma ve tvaru
nalévaku se dnem. Komoly kuzel, dna poharku jsou menSi rovina kuzele. Po
vypalu ovéem lehce pozméni svij tvar a podedni padne, vytvaruje se podle palici

pomucky, tentokrat sibralu'®, skvéle do ruky.

12 Hmota pro lepeni keramiky, material, ze kterého se vytvafri, pojeny octem.
13 Brusna mfizka na sadrokartony zrnitosti 100.

14 Lupek je deskovité se rozpadajici odrtda jilovce, obvykle s vysokym obsahem kaolinitu.
15 vata ze Zarovzdornych vlaken.
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Tento produkt jsem obohatila o box z jiz zminhované zarovzdorné hmoty.
Ulozna krabicka je z pevného materialu, ktery je vhodny pro uchovani poharkd

v rusném kuchynském prostredi.
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7 POPIS DILA

Téma mé bakalarské prace je ,UNEXPECTED ...“. Vybrala jsem si jej, protoze
rada experimentuji s porcelanovou hmotou, pfidavam do ni rizné smési, které mi
tvofi strukturu v daném vyrobku. PFi této tvorbé stojim na rozhrani designu

a volného uméni.

Pro bakalarskou praci jsem zvolila cestu samoglazovaciho porcelanu,
ktery neni nutno glazovat a sam ziska leskly povrch. V mych dilech je obsazen
karlovarsky tvrdy porcelan namichany s vapencovym prachem. Tato latka
obsazena v porcelanu je velmi nestabilni a je téZké pfemyslet nad tim, jak bude
pfi vypalu reagovat. Kazdy muj objekt je deformovany samotnym vypalem

a kazdy objekt je neopakovatelny.

Vapenec jsem pouzivala nejen proto, Zze ma pro mou praci samoglazovaci
efekt, ale ma pfijemnou zelenou barvu, fikam této barvé mentolova zelena, proto

je i nazev mé bakalarské prace Mint Dream.

Mé objekty jsou obohaceny o keramické palici pomuacky, které jsou
soucasti objektu. Kontrast mezi palici pomuickou a objektem je velmi razantni.
Materialem je zarovzdorna hmota, ktera v peci stoji jako skala, a je tim padem
vhodnym technickym materialem pro mé objekty, jeZ se k nému vétSinou pfitavi.

Ma prace se vétvi na objekty jako pfezivSi z vypalu a na ty, co vypalu
podlehly, aplikuji starou japonskou technologii kintsugi. Tato technologie spociva
ve spojovani keramickych, v mém pfipadé porcelanovych stfepd a nasledném
Zlaceni prasklych spoju. Timto se dava pfedmétu novy zivot a posouva se na
vysSi uroven.

Jelikoz jsem uz od zalatku tvorby prahla po funkénosti své vysledné
prace, ale osahani mého vyvinutého materialu trvalo déle, tak se az na konci
cesty s objekty vydavam na tvorbu malych poharkd, které mdzou slouzit na saké,
portské vino i lihoviny. Tyto poharky jsou obohaceny o ru¢né vytvareny box,

ktery dava pocit bezpeci porcelanovému kiehkému poharku.

Po celou tvorbu mé prace naplhovala a posouvala meé znalosti

v keramickém oboru.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Ma prace prezentuje dalSi mozZnosti prace s porcelanem. TéSi mé, Ze jsem
vyhovéla svému cili. Podafrilo se mi skloubit uméni, design a keramické remeslo

v jednom zadani.

Porcelanu jsem dala vlastnosti podobné efektu slinuti, které jsou typické u
skla. Tuto metodu s porcelanem jsem neobjevila v Zadné praci pfi reSersi, proto
si myslim, ze tim je tato prace velmi inovativni.

Béhem cesty k finalnim objektim a poharkim jsem vyzkou$ela nékolik
postupu a musela jsem FeSit materialové komplikace. Diky této zkuSenosti jsem

ziskala spoustu novych technologickych poznatku.
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10 RESUME

Thema meiner Bachelorarbeit ist "UNEXPECTED ...". Ich habe genau das
Themaausgewahlt, weil ich gerne mit Porzellanton experimentiere, ich vermische
es mit anderen Gemischen, die dann eine Struktur im Fertigteil herstellen. Bei
meinem Schaffen stehe ich an der Grenze zwischen dem Design und der freien

Kunst.

FUr meine Arbeit habe ich den Weg des selbstglacierenden Porzellans gewahlt,
dieses Porzellan muss nicht Beschichtet werden und es hat eine naturlich
glanzende Oberflache. In meinen Werken ist das harte Karlsbader Porzellan mit
dem Kalksteinstaub vermischt. Dieses Material ist im Porzellan sehr instabil und
es kann man schwer vorhersagen, wie es dann beim Ausharten reagiert. Jedes

Werk ist durch das Ausharten deformiert und jedes Werk ist unwiederholbar.

Kalkstein habe ich flir meine Arbeit ausgewahlt, weil es selbstglacierend ist und
weil es eine sympathische griine Farbe hat, ich nenne diese Farbe Mint-Grun.

Daher habe ich die Arbeit Mint Dream genannt.

Meine Werke beinhalten auch die keramischen Brennhilfsmittel, die ein
Bestandteil des Werks sind. Der Kontrast zwischen den Hilfsmitteln und dem
Objekt ist wirklich spurbar. Das Material ist der brennfeste Stoff, der dann im Ofen
wie ein Felsen steht und aus diesem Grund ist es flir meine Werke gut geeignet,

weil sie dann auf das Material anbacken.

Mein Schaffen kann man in zwei Teile teilen. Es sind Werke, bei den ich nach
dem Ausharten die japanische Technologie Kintsugi nutze. Diese Technologie
besteht in der Verbindung der keramischen Scherben und in der Vergoldung der

entstandenen Risse. Dadurch gewinnt mein Werk eine weitere Dimension.

Weil ich schon am Anfang Uber die Nutzung meiner Werke nachgedacht habe,
aber doch die Arbeit mit dem Material langer dauerte, widme ich mich jetzt der
Herstellung von kleinen Bechern, die flir Sake, Portowein ober Schnaps bestimmt

sind.

Wahrend meiner Arbeit bin ich in meinen Kenntnissen und Erfahrungen immer
weiter gegangen und dadurch habe ich auch mein Inneres mit dem Schaffen

gefullt. Meine Bachelorarbeit Mint Dream.
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Priloha 1
Material, ze kterého jsem vychazela. Vaza z projektu Materials.
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Vypaly.

Priloha 5
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Dokoncené objekty.
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