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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

K animaci jsem se dostal jako slepy k houslim. Smétovani k vytvarnu ovéem zacalo systematicky
uz od raného miadi. Kreslil jsem si, hral a vytvarel. Podporovan jak nepfimo Zivotem na vsi,
estetickym citénim a kulturnim zivotem mych rodi¢ a patchworky mé mamy tak i pfimo, kdy jsem
k tomu vSemu dostaval prostor a svobodu tvofit.

Na zakladni skole mi také nikdo klacky pod nohy nehazel, kdy jsem si v pribéhu nudnych hodin
kreslil po véem na se dalo, ale pamatuiji si jednu situaci. Hodina vytvarné vychovy, nakreslil jsem
rybu, povedla se mi, vodovkou, pfesné tak, jak byla v u¢ebnici, jdu se pochlubit pani ucitelce, ze
uz mam hotovo, ona vezme hnédou voskovku a expresivni kresbou po mém dile my dava najevo,
Ze je to celé $patné. Dotklo se mé to. Myslim si, Ze tato pfihoda méla také svlj podil na mém
vytvarném formovani. Logickym krokem byla pfihlaska na zékladni uméleckou $kolu v Uhlifskych
Janovicich. Osvicend pani ucitelka nds podporovala a nesvazovala nesmysinymi zadanimi. Kdyz
prisla fada na vybér stfedni $koly, nakonec jsem nesel ani na kominika nebo truhllare, protoZe to
je to nejprakti¢téjsi, co jsem mohl délat, ani na gymnazium, kde bych se musel hodné udit a stejné
bych necédél co potom, ale na Stfedni $kolu odévniho grafického designu v Lysé nad Labem,
protoze sméfrovani vytvarnym smérem vypadalo, Ze ma pro mé nejvétsi smysl.

Do Prahy jsem se nedostal. Ale nakonec to vibec nevadilo, spiSe naopak, $kola mi dala dobry
obraz o tom co je to graficky design a mohl jsem nahlédnout pod pokli¢cku tradi¢nich grafickych
technik (na skolu v ani ne okresnim mésté byla velice dobfe vybavena, prosli jsme si od linoritu
a suché jehly, pres lept az po sitotisk a litografii). Mimo jiné jsme poznali i kresbu, malbu a fo-
tografii. Krom toho jsme diky grantim Evropské unie v priibéhu studia procestovali celou Evropu.
Dals$im pfinosem volby takové stiedni Skoly a né jiné byli téZ lidé, z kterymi jsem tam mohl sdilet
Cas i spole¢né zajmy, kterych bylo mnohem vice, nez co pamatuji ze skoly zakladni. Stredni skola
mé upevnila v tom, jakym smérem se chci ubirat. Dal$im logickym krokem bylo pokracovat ve
studiich. PriSel ¢as na vybér vysoké Skoly. Nechtél jsem pokracovat v grafickém designu, poznal
jsem viceméné o co tam chodi, ale nevzalo mé to natolik, abych si fekl: to je mdj obor, myslim si,
Ze mi také v tu dobu moc nevonéla vyhlidka zakazek a toho, Ze to délam pro penize a pod nékoho,
nevidél jsem v tom perspektivu, co se ty¢e osobniho rozvoje. Kresba pro mé byla zabavou pro vol-
ny ¢as, nic co bych chtél néjak specialné formovat a tisk mé bavil, bavila mé ta technicka strana,
kdy k tomu, aby ¢lovék néco vytvofil si musi projit tim procesem. A pravé Upravy a experimen-
tovani s tim procesem mé nadchli asi nejvice, ale znovu jsem citil, Ze u toho zlstat nechci. A jesté
zbyvala fotografie, ale k té jsem také nepfilnul natolik, abych ji mél jako néco vic, nez pfilezitostné
zachycovani momentd. Chtél jsem se naudit néco nového, co jesté neznam, vydat se nékam, kde
mi to rozsiti obzory. VSechna dosavadni tvorba byla ve vysledku dvojrozmérny staticky zaznam.
Co kdyby se to vSechno hybalo? Nemél jsem s videem zadné zkusenosti. Nevim pro¢, ale do té
doby mi moznost, Ze bych mohl pracovat s videem vibec nepfisla do hlavy. Dival jsem se na svoje
kresby a pomyslel, Ze ono by se to v§echno UplIné klidné mohlo v§echno hybat (pan profesor mi na
dni otevienych dvefi dal za pravdu). Myslenky mne dovedly k animaci. Obor, kde se mohu vydat
kamkoliv. Tolik profesi na jednom misté, to se tam pro mé urcité néco najde, alespon to poznam.
Vyuziti v praxi také neni nejhorsi.

Uspésné jsem dokongil piijimaci fizeni na obor Animovana a interaktivni tvorba Zapado&eské
univerzity. Mél jsem z toho tak $patny pocit, Ze jsem dokonce zrusil prihlagku do Usti nad Labem
na obor digitalni média. Citil jsem, Ze neobstojim, nemél jsem s animaci zadné zkusenosti a moje
portfolio podle toho vypdalo. Za par tydnd mi pfiSel dopis, Ze jsem pfijat. Studium zacalo plenérem
v klastere Tepla, kde jsem se poprvé seznamil s lidmi a co to ta animace v praxi vlastné znamena.
Rychle jsem pocitil, Ze jsem na spravném misté. Do studia jsem se pustil s vervou a rychle se



naucil s animaci pracovat. Zjistil jsem, Ze mam tendence k experimentovani a k novym pristupim
k zazitym postuplim, vzdy vSak s respektem k tradici a s davkou perfekcionismu. Jsem vdécny ve-
deni ateliéru, Ze to pochopilo a podporovali mé v tom a nechali mi prostor pro vlastni feSeni. Pres
pfipravena zadani jsem si prosel zakladnimi technikami. Animace ploskova, kreslena i loutkova,
pixilace, rotoskopie, prace v programech na pocditaci. Akorat k 3D animaci jsem se je$té nedostal.
Prace méli pozitvni ohlas, dokonce se néktera dilka dostala i na festivaly animovaného filmu a mé
ten novy svét bavil a vtahnul. Doslo mi jaké ma pohybuijici se obraz v ruce karty, jak snadno se da
k divakovi promlouvat a kolik je moznosti.

Po roce i pll se objevila pfilezitost vyjet do zahrani¢i v ramci programu Erasmus. Takovou nabidku
jsem nemohl vynechat, také jsem citil, Ze mi to prospéje, byl jsem uz dlouho v Plzni a potfeboval
jsem na chvili jinam. Dostal jsem se na jeden semestr na Fakultu intermédii na Akademii Uméni v
Krakové. Nova zemé, jiny obor, jiné pfistupy. Pobyt v Polsku byl pro mne velkym pfinosem. Tvirci
svoboda zpUsobila, Ze jsem se tolik nedrzel animace a vytvarel jsem véci, které bych v Plzni nikdy
nedélal. Napriklad moje fascinace zvuky a hudbou se konecné objevila i v praxi. Kdybych mél
vyjezd zakoncit do jedné véty, to jsem pochopil, Ze jsem ve svoji tvlrcéi ¢innosti naprosto svobodny
a ze bych mél dokazat odpovédét na otazku pro&. Ze nezélezi, jaké uziji medium, abych promluvil
k lidem. Vratil jsem se z Polska a jedinym planem bylo v ramci jednoho roku vytvorit bakalarskou
praci, ktera bude shrnutim mych nabytych zkusenosti.



2 TEMA
21 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Od zacatku jsem védél, Ze chci vytvofit néco autorského, néco, co bude mdj napad a jak ho zre-
alizuji, protoze na tom se preci nejlépe ukaze, kam jsem za dobu mého studia dosel a jesté budu
mit uspokojeni z autorského dila, takzZe jsem vybral autorsky animovany film.

Prisla chvile, kdy jsem se musel rozhodnout, co chci vytvofit. Prvni misto, kam jsem se vydal byla
slozka s napady a myslenkami, ktera se od ¢asl stfedni $koly uz pékné rozrostla. Napadu je tam
mnoho, ale zadny z nich nevypadal na nosny namét pro bakalarskou praci a nevédél jsem kam se
vydat, budto je myslenka pfili§ abstraktni a nevim jak ji uchopit, nebo jde jenom o formu, techniku
anebo se jedna pouze o jednu scénu, u které nevim, jaky ma kontext. Nakonec se do nejuzsiho
vybéru dostaly 2 napady.

Prvni bere v potaz tu interaktivni slozku nazvu naseho ateliéru a mé objevené obzory z Pols-
ka. Cistim si zuby. Kartadek ma v sobé& kontaktni mikrofon a gyroskop. Gyroskop mi poskytuje
tfi Udaje o poloze, které mohu vyuzit jako signaly midi pro efekty, které na zivo deformuji zvuk
nahravany mikrofonem. Druhy ndpad, jak se tak Casto stavd, ze se vracime na zacatek, byl vy-
mysleny uz pred Krakovem. Uz nékdy v druhém rocniku na stfedni Skole jsem v rdmci brouzdani
internetem objevil ¢lovéka, radioamatéra, ktery nahrava elektromagnetické zareni v atmosfére, ve
stejné nizkych frekvencich v jakych se pohybuje slysitelny zvuk. Kdyz je ¢lovék dost daleko od
elektromagnetického smogu, ktery vytvari nase civilizace, napfiklad draty vysokého napéti, mdze
slySet plejadu zvuki, kdy vetSina je vytvarena blesky, silnymi elektrickymi vyboji které jsou zaz-
namenatelné v Sirokém spektru, od viditeIného svétla, prez zvukové viny az pravé po velmi nizké
frekvence zareni elektromagnetického, ale miZzeme napfiklad slySet i slunecni vitr v konfrontaci
s magnetosférou, polarni zafri.

Vybral jsem ten druhy ndpad. Zvuky, které si pfimo fikaji o vizualni zpracovani. Je to nosné
a fascinujici téma, o kterém mnoho lidi nema ponéti (vim akorat o skaldbé Cluster One od skupiny
Pink Floyd), mam velké mnozstvi materialu, ktery mohu vyuzit a mam velkou svobodu v tom, jak
ho zpracuiji. Z jedné strany je zajimavy uz jenom motiv ¢lovéka, ktery si vezme svou dodavku, jidlo
na deset dni a vyrazi do americké pousté anebo do kanadskych lesl, kde posloucha atmosféru
z krabicky, kterou si doma sam dal dohromady. Z druhé strany samotny fakt ze to, co slySime v
nahravkach, jsou zvuky, které nas po cely ¢as obklopuiji, frekvence, které nami po cely ¢as proni-
kaji, Ze mlzeme slySet, co se v atmosfére déje, at uz je to tisic kilometrll od nas, nebo desetitisice
kilometr(l nad nami anebo z druhé strany planety a je$té jsou dotyéné zvuky samy o sobé tak
krasné. Objevovani pfirody.



2 TEMA
2.2 CiLPRACE

Cil prace je hotové video, za které se nemusim stydét. Nasel jsem téma, které stoji za to ukazat
lidem a predat Sirsi verejnosti pristupnéjsi formou. Ponouka mé chut délit se o poznatky o svété
a krasu, ktera nas obklopuje. Kromé toho jde také o mdj osobni rozvoj. VyzkouSet si vytvorit
kratky autorsky animovany film, ktery bude mit hlavu a patu. Zacatek, prostfedek i konec. M{j
cil je potésit divakovo oko i ucho a predat informaci a pocit, ktery doufam pretrva i po téch par
minutach sledovani.

Jsem si védom, ze forma, jakou jsem zvolil neni pfistupna kazdému, ale tak to ve svété chodi, neni
mozné zavdécit se véem a chtél jsem se vyhnout prvoplanovym fesenim, které by fungovali pouze
na jedné vrstvé a pfi prvnim shlédnuti. Prace je pro lidi s otevienyma o¢ima. Mimo jiné se mdj film
mUzZe snadno stat pomlckou pro diagnostiku schizofrenie. Vidi-li stfizlivy divak po vétsinu ¢asu
reléf na pozadi jako vystupujici z materidlu, znamena to, ze s vysokou pravdépodobnosti netrpi
schizofrenii. V opa¢ném pripadé doporucuji konzultovat vysledek se svym lékarem.



3 PROCES
3.1 PROCES PRIPRAVY

Kdyz jsem na internetu nahravky nasel, stahnul jsem si je do pocitace s myslenkou, ostatné jako
mnoho jinych véci, ze kromé poslouchani se mi nékdy budou hodit i na néco jiného. A taky Ze se
tak 5 let pozdéji stalo. Pamatoval jsem si jednu nahravku, kde kromé samotnych zvuk( atmosféry
jiz zminovany radioamatér jménem Stephen P. McGreevy na zacatku popisuje kde se zrovna na-
chézi, ¢im nahrava a jiné podobné informace a také napriklad slySime jeho kocku, ktera je blisko
mikrofonu. Zjistujeme, Ze za témi nahravkami je ¢lovék, ktery tam nékde v krajiné sedi a posloucha,
co se déje v atmosfére. Na prvni pohled néco tak nesmysiného, kdyby to alespori byl védec. Neni
ato, co déla, déla s vasni a zapalenim. Plyne z toho, ze nezalezi tolik na tom, jestli nase prace dava
v8em smysl, jestli je univerzalné prospésna, ale Ze jde o to, aby nds samotné naplriovala.

Kdyz uz jsem se v lété rozhodl, Ze opravdu zvolim toto téma, nasel jsem si vSe, co bylo mozné
z jeho nahravek a dokument( stahnout. V8echno publikované se nachazi na serveru archive.org
a nakonec jsem skoncil na 22 gygabajtech dat. Velkda vyhoda je, Ze vSechny nahravky jsou k
dispozici jako svobodné, to znamena Ze se nemusim starat o licenci a mohu je svobodné uzit
jakymkoliv zplsobem. A jak uZ jsem zminil, kromé nahravek jsem nalezl i rizné dokumenty. Ste-
phen P. McGreevy vytvoril nékolik publikaci, které podrobné vysvétluji jaké zvuky slySime, ¢im
a kde je poslouchat, jaka je historie pozorovani tohoto fenoménu a vlastni zkusenosti a zazitky z
cest. V8echny tyto zdroje poskytovaly idealni zivnou pldu pro samotnou praci.



3 PROCES
3.2 PROCES TVORBY

Sesbirané materialy jsem peclivé prosel. Prichazela otazka, jakym zplsobem je zpracuji a co
oc¢ekavam od vysledného dila. Jak jsem jiz zminil vyze, fascinovaly mé jak nahravané zvuky a jejich
plvod tak i postava ¢lovéka, ktery je nahraval. Nabizelo se mnoho moznosti. Mohl jsem udélat
jednoduchou infografiku, ale chybéla by mi poeti¢nost. Mohl jsem z ného udélat nékoho jiného,
napiiklad Zije pouze v jeskyni a poslouchani takovych zvukd je celym jeho poustevnickym Zivotem,
nebo co se déje kdyz ma zaviené oci, co zaziva, kdyz posloucha, mozna se nofi do jinych svétd,
mozna se jedna o zakddovany jazyk vesmirnych bytosti. Nakonec jsem dosel k tomu, Ze to hlavni
je, abych donutil divaka, aby se zaposlouchal, aby se nachvili trochu zastavil a poslouchal. VSichni
chceme vSechno rychle védét a znat, véechno chceme okamzité mit hotové, ale obcas ztracime
dovednost kontemplace. To znamend, ze nemohu odvadét pozornost pfibéhem, ale jak mi bude
chybét pribéh, musim se dobre postarat o to, aby se divak neznudil a daval pozor.

Zacal jsem vybirat zaznamy s &istym zvukem a pouzitelnym komentarem. Zlstal jsem u toho,
Ze se budu inspirovat strukturou, kterd se v nahravkach ¢asto vyskytuje. Na po¢atku McGreevy
vysvétluje, co se déje a potom pousti zvuky zemé. Jelikoz cela prace a jeji narace a struktura ma
byt zaloZzena na zékladé existujicich nahravek rozhodl jsem se nejdfive vytvorit mix a teprve do
hotové kolaze zvukl vytvaret animaci. To znamena, Ze v podstaté vytvafim néco jako ilustrac
v ¢ase. llustruji probihajici zvuk. Prvni verzi finalniho mixu jsem vytvofil po novém roce, ale nezminil
jsem se jesté o vizualni strané. V momenté kdy jsem se rozhodl pro zvuky zemé uz jsem znal
techniku, kterou zvolim.

Jednoho dne jsem lezel v jedné posteli a koukal se na sténu. Byla bila, ale objevila se tam mala
Sedivd Smouha. Pomyslel jsem si, ze kdybych chtél tu Smouhu odstranit, pouzil bych Ziletku
a jednoduse ji Seskrabal. Doslo mi, Ze to je idealni technika, kterou bych mohl vyuZit pfi realizaci
moji bakalarské prace. Chtél jsem stopmotion, realny material, nechtél jsem tvofit pouze ve vir-
tualnim prostoru. Potfeboval jsem ménici se strukturu, kterd idealné podkresluje zmiriované zvuky.
Loutkova a ploskova animace by se vice hodila kdybych si vybral vypravéni pfibéhu. Kreslena an-
imace také pfipadala v Uvahu, ale sadrokarton pro svUj inovativni charakter vyhral. Rozhodl jsem
se, ze budu vyuzivat sadrokartonové desky, do kterych mohu ryt a po kterych mohu téz kreslit,
kdy fazi mohu seskrabat a pokraCovat v dalsi. Po serii experimentl jsem dosel k zavéru Ze budu
pouzivat ¢ervené pastelky (Cervend vysla jako jedind mozna barva) pro vyjadreni konkrétnéjsich
prvkd a vrypy do materialu pro podkresleni abstraktnéjSich ¢asti. V. momenté, kdy byla ustalena
technika i zvukova slozka filmu, jsem mohl zacit s realizaci.

Po dlouhém ¢ase straveném poslouchanim, hledanim informaci a vytvarenim skic a celkové dra-
maturgie jsem mohl prejit k pocitaci. Animace pastelkou, stejné jako stfih i vSechno ostani déni
bylo pfedem rozplanovano v programu TVPaint Animation, ktery slouZzi pro bitmapovou kreslenou
animaci. Predpftipravené podkladové video jsem obkresloval na sadrokarton. Presny plan se vyt-
varel soubézné s natacenim, protoze jsem si nedokazal pii vyuziti takové techniky predstavit, jak
vysledny materidl bude vypadat. To znamend, ze jsem pfi nataceni postupoval chronologicky.
Natoceny material ¢ekal uz jen na posprodukci, sestavajici z barevnych korekci. Kdyz se zpétné
divam na tradi¢ni strukturu tvorby animovaného filmu, kterd vypada nasledovné: namét, literarni
a technicky scéndr, vizualni strana, animace, stfih, postprodukce a zvuk, trochu jsem se odchylil.
Pravdou ovSem je, ze kazda prace je originalni a vyzaduje trochu jiny pfistup.



4 DILO
4.1 POPIS DILA

Ma prace pojednava o fenoménu prirozené se vyskytujiciho elektromagnetického zareni v zemské
atmosfére v pasmu okolo velmi dlouhych vin (0,1 az 10 kHz) a o muzi, ktery takové zvuky nahrava. Za
vyuZiti jiz existujicich nahravek se snazim pomoci sadrokartonovych desek zajimavym zplsobem
ukazat netradi¢ni obor lidské ¢innosti a jeden fascinujici pfirodni jev. Vice nez vypravénim né-
jakého pribéhu je film reklamnim spotem, propagujicim vySe zminéné objevy.

Celou praci bych mohl rozdélit na dvé samostatné ¢ésti, prvni polovina, kde slySime komentar
a je velice intenzivni a pozdéji kontrastni monoténnost a ticho. Na pocatku slySime hlas radio-
amatéra Stephana P. McGreevyho, ktery popisuje, co se v atmosfére déje, po Uvodnich titulkach,
které svym hudebnim doprovodem maji pridat filmu na dynamice, se také dozvidame kde on je
a co déla. Zvuk je ilustrovan rliznymi tematickymi vyjevy, napfiklad kartografickymi a meteoro-
logickymi symboly, mdZeme vidét rlizné stupnice, predpovéd vesmirného pocasi a jiné. Zaroven
podklad ma pripominat mapu nebo krajinu. Perspektiva se pozdéji pfeménuje v nebe a slySime
z rozhlasové stanice, ktera se specializuje na vysilani pfesného ¢asu, kolik je hodin. Po této ¢asti
zacinaji samotné zvuky zemé. Na pocatku sly§ime pouze lehké praskani, které mlze pfipominat
gramofonovou desku. Jedna se o nahravku, kdy okolo pfijmace v okruhu okolo 3000 mil nebyla
skoro zadna boure. Néasleduje zaznam, kde slySime chorus, tedy polarni zari. Erupce na slunci
a nasledné emise jsou konfrontovany se zemskou magnetosférou. Dale slySime dva hvizdavé
zvuky, anglicky se nazyvaji whistlers. Ty vznikaji vétSinou na druhé strané planety. Védci jesté
nemaji jasno, jakym zplsobem se signal prenasi, ale nejpravdépodobné;jsi teorii je, ze elektro-
magnetické zareni, které vznikne z blesku, se dostane do magnetické silo¢ary zemé a je mozné
ho zachytit pfijmacem na druhé strané. Jelikoz je to velice dlouhd vzdalenost, sly$ime, ze vysoké
frekvence se prenaseji rychleji nez ty nizké. Po blesku, ktery se podle intenzity signalu nachazel
pomérné blisko pfijmaci sly§ime dlouhé pasmo zvukd, které pfipominaji pinkani. Anglicky se nazy-
vaji tweeks. Takové zvuky vznikaji kdyz se vyboj nachazi tak daleko od nas, Ze nez signal dorazi
k prijmaci, stihne se nékolikrat odrazit mezi zemi a ionosférou, co stejné jako v minulém pfipadé
zpUsobi opozdéni nizsich frekvenci, ovéem ne tak vyrazné. Jako dUstojné a klidné zakoncéeni
jsem v Case zavere¢nych titulkll vybral kostelni zvony ze dne 17. fijna 1989 kdy se odehralo silné
zemétreseni na severu Kalifornie. Nahravku jsem rovnéz nalezl v internetovém archivu Stephana
P. McGreevyho.

Nepodavam vsechny informace hned na zacatku. Ne mnoho lidi tento fenomén znd, proto mam
prostor nechat divaka vahat a pochybovat. Nechavam ho hledat. Snazim se udrzet jeho pozornost,
pfipravit ho a dovést az k tomu podstatnému, k samotnym atmosférickym jevim. NejCitelnéjsi
vysvétleni se objevuje az na konci filmu ve formé citatu.
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4.2 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Z technologického hlediska je na mé bakalarské praci asi nejzajimavéjsi zvolena animacéni techni-
ka. Zvukova slozka filmu je jednoduchou montazi nalezenych zvukd. Sestavil jsem ji v programu k
tomu uréenému, Adobe Audition. Nikdy jsem moc nepfemyslel o tom, jak dlouha cela prace bude,
védél jsem, Ze se musim vejit do Sesti minut a natocit alespon dvé, celkovy Cas trvani nakonec
vyplynul zcela pfirozenou cestou. V pribéhu planovani dila jsem si téZ pohraval s myslenkou,
Zze zvuky zemé nahraji sdm, ze na zakladé poskytovaného navodu si pfijima¢ vytvofim doma,
nakonec jsem v8ak z ¢asovych dlvodd a z mnoZstvi nalezenych nahravek od toho upustil. Finalni
vybér se dockal lehkych Uprav v podobé hlasitosti a vyvazeni.

Vizualni strana filmu je v8ak mnohem zajimavéjsi. Jesté jednou zminim, Ze jsem chtél zlstat
u stopmotion techniky (pravdivost materidlu, fizi¢no a struktura) a zaroven loutkova animace nebyla
to pravé. Také kromé abstrakce jsem potreboval predat informace konkrétnéjsiho razu. V takovém
momenté seskrabavani nakreslenych fazi ze sadrové desky, ktera svym charakterem poskytuje
dobry prostor pro ilustraci uzivanych zvukd, vyustilo v idealni feSeni. Po ustéleni techniky jsem
se mohl zacit seznamovat s materidlem a co vSechno mi mdZe nabidnout. Sadrokarton se ukazal
jako idedlni forma sadry, protoze sadra z prasku je az prilis dokonald, tvrda, s minimem struktury
a bublinek. Hned na zac¢atku jsem zjistil, Ze karton na desce vyuZziji akorat z druhé strany, kdy mi
drzi desku pohromadé a vSechny desky budu muset kartonu po jedné strané zbavit. Prisel napad
mit vrstvu sadry, barvu a znovu vrstvu sadry a nasledné proskrabévat, ale z vySe uvedenych
dlvodu z toho nic nebylo. Dale jsem zkous$el desku vyuZit pro animaci charakterem klasického
kresleného filmu, ale takovy druh animace nepasoval do konceptu dila. S pfispénim mé nejmilejsi,
Moniki Skibinské, jsem téz experimentoval s vodou a jejim rychlym vsakovanim do materialu. Zde
byl problém s charakterem zvukové slozky filmu, kterd nema s mokrem mnoho spole¢ného. Dalsi
soucasti experimentd bylo barevné feseni. Po serii zkousek jsem Zjistil, Ze inkoust do plnicich per
a razitek se vsakuje nejlépe, zatimco tu$ nebo primalex velice $patné, nezavisle na fedéni vodou.
Oba druhy barev maiji své vyhody a pozdéji jsem je vyuzil. Barevnost zlstala minimalisticka za
pouziti modré, cerné a Cervené. Barev jsem vyuzil k vétsi dynamice obrazu a k podkresleni terénu.

Nejzajimavéjsim odhalenim vSak byla proménlivost prostredi, fungujici iluze duté masky. Zjistil
jsem, Ze kdyz je sadrokartonova deska nasvicena ze spodni strany, vSechno co je vyryto do ma-
terialu vystupuje proti nam (a naopak). Vlastni teorie fungovani této iluze se zaklada na zvyklostech
které nas ve svété obklopuiji. Mozek se béhem svého vyvoje prizplsobil na slunce a svétlo, které
sviti shora a na materii, ktera vystupuje a je pIna. Proto jakmile neméame voditko, mame tendenci
vidét obraz vypoukly. Lidé se schizofrenii ovéem tak nemaji, protoze spojeni mezi viemy a jejich
zpracovanim se od vétsiny populace lisi. Nec¢ekany objev mé potésil, vSechno najednou vypada
jako odlité a v tom samém ¢ase mam prostor s tim velice dobre pracovat a technika najednou neni
tak Citelna. Tato nahoda mi velice pomohla v dal$im postupu. K ryti jsem vyuZzival rizné nastroje
jako je nlz, Ziletka, malifska Stétka, platky pro rucni pilu, zubarské patradlo, hiebiky a jiné. Scéna
byla nasvicena z levé i pravé strany slabym svétlem a po moji pravici se nachazela silna lampa,
ktera vytvéarela reliér. Jedinym problémem byly velice ¢asto praskajici halogenové zarovky, vinim
z toho budto deklarovanou zivostnost anebo mnozstvi prachu na pracovisti. Prace se suchou
sadrou je spojena s velkym mnozstvim prachu a ten prach se vyskytuje naprosto vSude. Proto
jsem musel pouzivat ochranné pomdcky a radné zabezpedit citlivou techniku. Desku jsem vzdy
¢istil pouze jiz zmifiovanou $tétkou, protoZze odsavani z ¢asovych dlvodd nepfipadalo v Gvahu.
Vyuzival jsem fotoaparat Nikon D7100 a fotil pfes aplikaci Dragonframe. Materidl je toc¢en na
15 snimkd na sekundu, protoZe 12 bylo pfili§ pomalych a vice nez 15 nebylo potfebnych. Diky zvo-
lenému postupu nebylo potfeba mnoho postprodukce. V podstaté slo pouze o vyvazeni obrazu,
aby pUsobil jednotné a opravovani nechténych chyb.



4 DILO
4.3 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Kromé pfinosu samotného, tedy samotné existence dila, kterd sama o sobé je pfinosem, ma co
nabidnout i oboru animovaného filmu. PFinasi pfedevsim nové pfistupy k tradiénim postuptm
vypravéni a inovativni techniku zpracovani. Doufam, Ze prace bude inspiraci ve zplsobu vyporadani
se s nenarativnim materidlem a udrzeni divakovi pozornosti, v moznostech predani konkrétni in-
formace a ve zpracovani konkrétniho tématu. Vyuzitou techniku animace jsem jesté nevidél, ale
to neznamena, Ze neexistuje. Jestli se ovSem jedna o novou techniku, potom jsem pfispél oboru
timto. Ze své paméti si pfipominam pouze Piotra Dumalu, ktery svou animaci vyskrabaval do ¢erné
plochy. Kazdopadné bych chtél svou praci motivovat k experimentlim a novym pohlediim na véc.
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6 RESUME

This advertisement of the Earth radio is advertising the electromagnetic radiation in wavelenghts
of around 0.1 to 10 kHz, which is naturally occuring in the atmosphere and showing the man who
is recording these sounds. With the help of his huge recordings archive and using ordinary drywall
| try to show an unconventional field of human interest and one fascinating natural phenomena.

Before creating this work there was a lot of ideas, but at the end | chose one of the earliest con-
cepts. Many years ago | found this man, radio amateur and enthusiast Stephen P. McGreevy. With
the thought of future usefulness | keeped the recordings. The research showed me a fascinating
world of hidden sounds and a man who just takes food for ten days and goes to the desert to listen
to strange sounds. | concluded that this is the topic | want to spread among people.

The question was what form should | use. | decided | won't use traditional naration, because it
would distract people from the core idea of showing the sounds. | wanted to let people contem-
plate a little, stop for a while and just liten to it. | created a mix of sounds using structure similar
to original recordings. McGreevy talking about what is happening, what do we hear and where he
is and than the sounds of the earth alone. From the visual side | decided to use drywall. It is an
innovative technique which offers ideal space for the movie. | like true materials and working with
it. The structure of the material illustrates the sounds of the earth and at the same time | can draw
phases with a pencil when | want to show more concrete informations.

| know the form of narating | chose isn’t easily accessible to everyone, but it’s not possible to make
a film for everyone and | wanted to avoid the most straightforward solutions which work only on
the first layer. | created the film with the need to share the beauties of the world. To please and
educate the spectator’s senses and mind. To share an information and feeling which | hope will
persist even some time after watching.
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7 SEZNAM PRILOH

Priloha 1
Stephen P. McGreevy — http://www.auroralchorus.com/spm_18sept10.jpg

Priloha 2
Mapa s vyznacenou linii idealni pro poslouchani — http://www.auroralchorus.com/auoval.jpg

Priloha 3
Zvukové spektrum chorusu — http://www.auroralchorus.com/abwt.jpg

Priloha 4
Schéma prijimace BBB-4 — http://www.auroralchorus.com/bbb4_vlif_receiver.jpg

Priloha 5
Schéma prenaseni signalu od vyboje k prijimaci
— https://ars.els-cdn.com/content/image/1-s2.0-S0273117716000612-gr1.jpg

Priloha 6-7
Pripravné skicy — sken vlastni

Priloha 8
Nastroje pouzivané pfi animaci — sken vlastni

Priloha 9
Tvlrce v pracovnim procesu — foto vlastni

Priloha 10
Misto pro nataceni — foto vlastni

Priloha 11
Efekt duté masky — foto vlastni

Priloha 12-16
Snimky z filmu — foto vlastni
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