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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

KdyZ jsem se hlasila na Fakultu designu a uméni ZCU,
netuSila jsem co mé Ceka. Neméla jsem absolutné zadnou
zkuSenost s novymi, netradicnimi a digitalnimi médii, nikdy jsem se
nesetkala s video tvorbou, ani se stfihem. Rusky akademismus a
klasické uméni, kterym jsem se uCila odmala, mély silny vliv na
formovani mych vytvarnych schopnosti. NauCeni se tradicnim
vytvarnym formam, jako jsou malba a kresba, s velkym dirazem na
presnost proporci a spravnost perspektivnino zobrazeni, pro mne
jisté bylo velice pfinosné. Akademismus se mi na jednu stranu stal
vzorem pro skute¢né dobry vkus, na druhou stranu véak  pusobil
negativné z hlediska konvencniho mysleni. Omezoval muj vytvarny
potencial i technické moznosti.

Z nedostatku prilezitosti ke sebezdokonalovani, jsem se
rozhodla pro studium multimedialniho designu v zahraniCi a
presté&hovala jsem se do Ceské republiky.

Na vysokou Skolu jsem pfiSla pouze s minimalni praxi v oboru
grafického designu a webdesignu. Méla jsem v3sak jasny cil v hlavé
a silnou touhu v srdci! ... ZacCit se projevovat v dalSich médiich,
rozSifit si znalosti a rozvijet své schopnosti v nové umélecké sfére.

V mé tvorbé vzdy hraly velkou roli city a emoce. Zvlastni duraz
jsem kladla také na koncept. Své myslenky jsem se za kazdou cenu
snazila vyjadfovat maximalné vyrazné a puUsobivé. Po celou dobu
sveho dosavadniho studia jsem se soustfedila zejména na tvorbu
videi a animaci. Citlivou kombinaci téchto meédii Ize v Clovéku
probudit vSelijaké emoce a zaroven mu jasné a srozumitelné predat

potfebné informace. Promlouvani k divakovi skrze video a animaci



se pro mne stalo nejpfijemnéjSim a nejkompletnéjSim zpusobem

tvorby.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Jak jsem jiz zmifiovala, v uméni je pro mé stézZejni sensitivita a
promysleny koncept. Je nutné, aby kazdy detaill mél své
opodstatnéni a nic nezlstavalo beze smyslu. Snazim se, aby ma
tvorba byla zaloZena na zkuSenostech, které jsem v Zivoté ziskala, a
na udalostech, které jsem osobné prozila. Na zakladé této filosofie
jsem se rozhodla pro téma, které ma pro muj zivot obrovsky, ba
dokonce zasadni vyznam.

Atim je smrt.

Smrt, umirani a nas pristup k tomuto jevu, jsem se rozhodla
zpracovat v ramci své bakalarské prace. Citila jsem, ze ono téma je
mi svym zpusobem pfedurcené.

O smrti se moc nemluvi. Téma smrti je stale v mnoha zemich,
vyspélého, zapadniho svéta, tabuizované. Pro mnohé z nas je smrt
nécim, co si nechceme pfipoustét a co do naseho Zivota nepatfi. V
jadru to neni tak zlé. Smrt je v podstaté zcela obycCejny, pfirozeny
fenomeén.

Mé prvni setkani se smrti se uskutecCnilo jiz v détstvi. Kdyz v
mych sedmi letech zemrela ma nejmilovanéjsSi babiCka, zmocnil se
mne Sok a neutuchajici smutek. Od té doby mne smrt stale provazi
na mé Zivotni cest&. Cas od &asu o sobé da védét.

Od relativné poklidnych let mladSiho Skolniho véku,
nasledného adolescentniho obdobi az po ranou dospélost, jsem se
pravidelné zucastriovala pohfbu blizkych lidi, pfibuznych a
kamaradu. AvSak kazdé umrti pro mne bylo obrovskou ranou.
Neuméla jsem spravné reagovat, ani pristupovat k nepfijemnym

udalostem, se kterymi jsem se v realité bézné setkavala.



Muze byt bolest z umrti druhych lidi pro nas néjakym
zpusobem pfinosna? At uz to vyzni jakkoliv podivng, jsem
presvéd&ena, Zze ano. Mize. Neni pochyb o tom, ze smutek ze smrti
blizké osoby je zcela pfirozeny a na misté. Tento fakt v nas zaroven
vzbuzuje urcité uvahy, které nam jsou schopné pomoci. Kdyz se
smrt opakuje, Clovék ziska urcitou rezistenci a zacina Iépe vzdorovat
smutku. Dokaze brat véci jinak nez dfive, zméni se jeho pohled na
svét, €i na jiné aspekty Zivota.

Pokud se ¢lovék psychicky nezhrouti, muze jediné zmoudfet.
Zvolit si spravny smér je v tomto bodé zcela zasadni. Kazdého to
Ceka. Kazdy jednou zazije smrt svého blizkého. Mnohé to dési.
VétSina si nevi rady a zoufa si. Ale o smrti by se mélo mluvit.

Vzhledem k tomu, co vSechno jsem prozila, ¢im vSim si prosla,
s ¢im v8im se musela vyrovnat, tak myslim, Zze v této oblasti ma muj

nazor vahu, a Ze se k tomuto tématu dokazi adekvatné vyjadfit.



3. CIL PRACE

Moje maminka byla vzdycky mym vzorem. Jednou z
vlastnosti, které jsem po ni zdédila, je schopnost analytického
mysleni. Proto ji nepfestavam byt vdécna.

Uchovavam si vzpominky na vSechny silné momenty, které
jsem zazila. Své prvni tfi pohfby, kterych jsem se zuc€astnila, jsem
celé probrecCela. A jak byva zvykem, vydatny pohfebni plac byl
doprovazen sebelitostnymi otazkami, jako napfiklad: ,Pro¢ se to
stalo zrovna mé? ProC¢ v mé rodiné? Mym blizkym? ProcC ted?“ a
vyroky jako napfiklad: , To neni fér! To nemize byt pravda®. Z kazdé
dalSi smrti jsem si odnasela urcité ponauceni. Konstruktivné jsem se
snazila rozebirat své emoce a jejich vyvoj. Ménily se i otazky, které
jsem si kladla. Smrt uz pro mé nebyla Zadnou novinkou. Nestala se
vSak ani rutinou. Pouze se zménil muj postoj k vécem, které se jiz
staly, a k tém, které teprve nastanou. PoSetile jsem se domnivala,
Ze jiz ve dvaceti letech jsem nabyla moudrosti, kterou oplyvali nasi
davni predkové. Méla jsem pocit, Zze kdyby jesté zili Platon a
Sokratés, byli by na mé pysni. Byla jsem zkratka pfesvédcena, ze
jsem pfipravena na vS8echno a nic moji odolnost vici emocionalni
bolesti nepfekona.

Mladiska naivita byla razem kruté potrestana, kdyz jsem se
ocitla u hrobu své maminky. AC jsem se snazila sebevic, pfijmout
osud stoicky, podlehla jsem nevyrovnanému psychickému stavu a
zhroutila se. Nastala dalSi kardinalni zména, ktera znicila velkou
cast meého zZivota a zanechala hluboké, nezhojitelné rany.

Jakou vSak ma tato tragedie spojitost s moji bakalarskou
praci? Kriticka situace mé pfivedla na jednoduchou formuli:

,Maminc¢ina smrt mé vytésnila z tehdejSiho zpisobu Zivota ve stejné
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mife, v jaké jsem vytesnila z viastniho zivota predstavu o tom, ze
jednoho dne o maminku pfijdu.“. Jinymi slovy: ,Cim vice
vytésrniujeme smrt v nasi realité, tim vétsi hrizu z ni mame.”

Ptate se, pro€ si smrt nemuze najit v zZivoté své misto? Podle
mého nazoru muzeme odpoveéd nalézt jiz v détstvi. Snahou ochranit
své potomky pfed Zivotnimi problémy a nedokonalostmi, rodiCe
Casto prokazi svym détem medvédi sluzbu. Mladi lidé chovaji
myslenky o tom, Ze jsou chranéni pfed jakymkoliv nebezpecim.
Takzvané “rizové bryle” jim vSak nezustanou navzdy. Bohuzel se ty
bryle mohou rozbit a zpravidla se rozbiji smérem dovnitf. Strepy
rizového skla nam tak mohou zanechat jizvy a duSevni rany, coz
zdaleka neni to nejlepsi, co se Clovéku muize stat. Defekty a
komplikace jsou soucasti nasich Zivotd. Casto nedokazeme spravné
pristupovat k nepfiznivym udalostem, se kterymi se v realité bézné
setkavame.

Logicky by zde mohla nasledovat otazka, zda nemam néjaky
manual popisujici spravné reakce, Ci postup pfi feSeni neprijemnych
situaci. BohuZel. Zadny takovy zatim neexistuje. Kazdy jsme jiny,
liSime se ve zplUsobu uvazovani, feSeni problémd i prozivani
rdznych situaci.

Je ovSem nesmirné dulezité, abychom ze své mysli vypustili
onen destruktivni prvek, ktery nam v Zzivoté zplsobuje psychické
komplikace. Navic je nutné abychom tak ucinili védomé, se znalosti
davodu a pfic¢in. Zalezi na schopnosti jednotlivce, potlait vlastni
hrdost, ktera se zrodila na zakladé vztahu ke konkrétnimu Clovéku a
byla zivena jeho pfitomnosti na svété, smifit se s jeho ztratou a zacit
novy Zzivot.

V adaptabilité spoCiva tajemstvi dobrého zivota. Bylo by

vhodné zminit i znamé prohlaseni Charlese Darwina: ,Neni to ten



nejsilnéjsi, kdo prezije, ani ten nejinteligentnéjsi, ale ten, kdo se
dokaze nejlépe prizpisobit.“ Pfesné o tom je ma prace. Kdyz situaci
nemudzeme zmeénit, ani néjakym zplsobem ovlivnit, nezbyva nam nic
jiného, nez se ji pfizpusobit. ObCas neni na Skodu zménit uhel
pohledu. Snazim se divakovi nabidnout alternativni vnimani smrti a
umirani. Odpoutat tento pojem od tragedizace, romantizace a

zbyteCného patosu.



4. PROCES PRIPRAVY

Kdyz jsem méla jasno, které téma si zvolim, netuSila jsem
jesté, jakym zpuasobem bych ho mohla vizualné realizovat. V hlavé
jsem méla predstavu Clovéka, v jeho pfirozeném prostredi. Pred
oc¢ima se mi promitaly rizné vzpominky na lidi, které jsem kdy méla
rada, ale ktefi tu uz nejsou. Vzpominala jsem na doby, kdy jsem
byla svédkem jejich skonu. Postupné se vSechny vzpominky
hromadily, az se nakonec spojily v jeden scénar, kterym musel projit
kazdy z u€astnikl pfedstaveni. Mam na mysli ménici se prostredi,
ve kterém se jednotlivi lidé nachazeli. Najednou z kosmetické
tastiCky mé sestry zmizely rténky a objevily se tam misto nich
prasky. Z pracovniho stolku mé mamy zmizel notebook a objevily se
tam prasky. Z bytu rodi€l mého kamarada znenadani zmizelo
jakékoliv svédectvi o tom, ze by tam kdy bydlel Sestnactilety
teenager. Ano, vzdy se prostfedi promeénilo v méné atraktivni, nez
bylo to predeslé, avSak zadna zmena nikdy nedospéla k
jednoznacnému konci. DoSlo mi, ze za to vdéCim své podvédomé
snaze, prizpUsobit se nové realité. Tehdy jsem se rozhodla, ze
zakladem vizualniho konceptu videa se stane proména prostredi v
némz se pohybuje Clovek.

Dalsim krokem, ktery byl treba ucinit, bylo rozhodnuti, zda se
prostfedi bude podobat realité Ci bude zalozené na imaginaci.
Vzhledem k tomu, Ze nabizim alternativni pohled na vnimani
fenoménu smrti, jsem se chtéla odpoutat od realistického
zobrazovani zivota a dostat se na symbolickou roviny obrazu.

Poté nastal Cas =zalit skicovat a vytvaret story-board.
Skicovani mi umoznilo navodit asociace a sepsat dulezité body

charakterizujici pocity, Ci jiné subjekty, kterymi se obklopujeme nebo
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jsme obklopeni v kazdodennim zivoté. Z dlouhych pfiprav a skic
vyplynuly celkem tfi navrhy imaginarnich prostfedi. Kazdé mélo svoiji
symboliku a vyznam. Nasledovala otazka, jakym zplsobem nejlépe
ilustrovat pocity, jako vyrovnani se se smutkem nebo pfizplsobeni
se zivotni zméné. Aby se Clovek zbavil stresujicich myslenek,
pomulze mu, aby na €as obratil svoji pozornost jinam a pfiSel na jiné
mysSlenky. Neju€innéjSi pomoci jsou zejména koniCky, prace, Ci
jakakoliv dalSi aktivita. Kdyz je €lovék ponofeny do néjaké Cinnosti,
tak svou bolest vytésniuje. Ne nadarmo se fika: ,Délani, vsechny

11

smutky zahani.“ Projevem podobné substituce, muze byt také
domaci prace, sport nebo napriklad prace dobrovolnika,
pomahajicimu opusténym ko¢kam a psum.

Mé zachranil tanec. Stal se pro mne jistym zplsobem uniku od
reality a pouhym pohybem téla ze mé vysal veSkeré napéti a bolest.
Ve videu jsem uzivala tance jako metafory lidskych Zivotu.
Neskonci, dokud neutichne hudba.

Jakmile jsem vyfeSila vSechny zasadni otazky videa a

dokoncila story-board, zapocala tvorba.



5. PROCES TVORBY

5.1. 3D modelovani

Proces tvorby jsem zahajila modelovanim imaginarnich
prostfedi a 3D-objektu, které jsem mély videu poslouzit jako
podklad. Celkem jsem vytvofila tfi navzajem od sebe odliSné scény.

Scéna 1.
V prvni scéné figuruje Clovék, ktery se pohybuje mezi atributy
lidskych rozkoSi, zabavy a radosti. Pro tuto scénu jsem
vymodelovala predevSim kopuli cirkusu, ktera se podle zaméru
vznasi nad hlavou tanecCnika. V prostoru kolem herce Iétaji i dalSi
predméty jako napfiklad popcorn, riznobarevné joysticky, lizatka a
sladkosti.

Scéna 2.
Zde se ocitame v domacim interiéru. Z toho dlvodu jsem
vymodelovala klasické domaci prostfedi, s pohodinym gaucem,
kfesly a knihovnou.

Scéna 3.
Posledni scéné dominuje terarium a tanecnik, na jehoz zadech se
nachazi obrovska motyli kfidla. Pozdéji se objevi na scéné i plazi.

Nasledovné, po dokon¢eni modelovani objektl, nastala faze
vytvareni textur. Této €asti tvirciho procesu jsem se snazila vénovat
obzvlast poctivé. Stravila jsem kvanta Casu studiem materiald a
jejich fungovanim a jejich vlastnosti jsem prenasela do tvur¢iho
programu. Mym cilem bylo dosaZeni takového vysledku, aby modely
nevypadaly kfiklavé a kyCovité, ale aby nabyly divéry v divakové

srdci.
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5. 2. Animace a vizualni efekty

VSechny tfi zakladni scény jsou mezi sebou provazané fadou
animaci, které doplfiuji smyslovy obsah videa. VeSkera animace
byla vytvofena pomoci grafickych a video editord.

Nékteré animace ode mé vyzadovaly vétSi miru koncentrace a
pozornosti. Peclivé jsem si pfipravovala podklady, jelikoz u
“spritové” animace se vykresluje kazda faze pohybu jednotlivych
postav. DalSi animace jsem kombinovala s jiz hotovym 3D
materialem.

Video je doprovazeno rlznymi vizualnimi efekty, jako
napfiklad sekani se, rozladovani a prskani videa, které simuluji
zavadu. Tim jsem chtéla docilit postupnych zmén v charakteru
videa. Postupné efekty eskaluji, kdyz se z kosmetickych doplnk
nahle stanou ruSivym az dokonce otravnym dominantem. Timto
zpUsobem se mi dafi dosahnout toho, Ze se divak t&€Si na moment,
kdy video skoncCi. Prekvapive, uklidnujici ticho symbolizuje pokoj a

klid, jaky je schopna Clovéku dopfat pouze smirt.

5. 3. Nataceni

NataCeni jsem rozdélila na dvé casti. Kazda z nich si
vyzadovala jinych podminek, aby vyhovovala autorskému zameéru. K
transformaci studijniho prostfedi bylo potfeba dvou dni.

Prvni den se tocCilo ve studijnim interiéru na zeleném pozadi.
Tehdy se natoCily vSechny zabéry s tanecniky.

Druhy den se zelené platno proménilo v Cerné. DotoCila jsem
zbylé scény, které jsem potfebovala na ¢erném pozadi a nasledné
jsem opustila své kameramanské stanovisté a figurovala ve videu v

roli herecky.
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5. 4. Uprava, stfih, dokonéovani

PostprodukCni  prace povazuji za nejzajimavéjSi a
nejzabavnéjSi Cast celého projektu. VSechny prvky, animace a
techniky splynou v jeden okamzik dohromady a zacnou fungovat
jako celek.

Proces sjednocovani videa postupoval logicky skrze prvotni
zpracovani natoCeného materialu, hrubym stfihem a “keyingem”
(neboli odstranéni / vykliCovani zeleného pozadi). DalSim krokem
bylo umisténi vykliCované postavy taneCnika do vymodelované
scény a retuS pozadi. Jednotlivé scény jsem mezi sebou propojila
animacnimi pfechody, a tam, kde bylo potieba, jsem do zabéri

zacCala aplikovat vizualni efekty.
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6. POPIS DILA

Zakladem prace je kombinace videa, 3D objektd a animace.
Video se sklada ze tfi zakladnich scén. Kazda scéna ma charakter
urCitého prostredi, ve kterém se pohybuje Clovék, a kazda svym
zpusobem odrazi pojeti smrti.

Prvni scéna znazornuje zmeény v zivoté osobnosti, ktera
ztratila blizkého €lovéka. Herec, ktery zde vystupuje, se pohybuje
mezi atributy lidskych rozkoSi, zabavy a radosti. Muzeme tak
rozpoznat symboliku nevinnosti a naivity.

Druha scéna se odehrava v pohodiném domacim prostredi.
Podstatnou roli tu hraje pocit bezpeci, ponévadz domov nam skyta
dokonaly ukryt. Nezapominejme vsak, ze kazdy z nas je zranitelny a
smrtelny. Uveédomeéni si vlastni smrtelnosti, nemusi Clovéka vzdy
pouze désit, ba naopak motivovat k rozumnému pfistupu k zivotu.

Motyli kfidla ve tfeti scéné symbolizuji zvifeci pud
instinktivniho strachu z neznama. Clovék se nikdy nedozvi, co se
stane po smrti. Casto nas dési dokonce samotna myslenka na smrt,
protoze o ni nemame dostatek informaci.

Video se kromé tfi scén déli také na tfi vizualni koncepce. Ta
prvni predstavuje b&zny Zivot kazdého &lovéka. Zivot, v némz kazdy
mame své sny, cile, predstavy o dokonalé budoucnosti a
nastavenou kazdodenni realitu. Co kdyz nam ale do zivota virhne
néco neCekaného?

Ve druhé Casti se snazim nastinit pfesné ten neCekany zlom
nastavené reality, ktery nas destruktivné ovlivni. Donuti nas
podstoupit nebezpeCné nahrazovani vlastniho zivota sebelitosti a
smutkem. Zvlastnim zpusobem tak muzeme zranit sami sebe, aniz

bychom si to uvédomovali.
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Treti ¢ast, vnimam jako védomé odmitnuti sebedestruktivniho
chovani. Jde o snahu prekonat hrozici chaos a bolest. Tanec zde
vypada spiS jako boj s vnéjSimi vlivy, které Clovéka ohroZuji. Je
zcela jasné, ze kazdy z nas by radéji unikl starostem. Pfejeme si
bezproblémovy zivot. Ja vSak zastavam nazor, ze problémy jistym
zpusobem k zivotu potiebujeme, abychom se je naudili feSit a své

YV VvV

zacina zaklad bezproblémového Zivota.
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7. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Dnesnim standardem je video ve vysokém rozliSeni (Full HD,
1920x1080px), proto jsem ho také zvolila k realizaci svého projektu.
Umoznuje to taky Sifit video pres internet a socialni sité, aniz by se
objevily jakékoliv problémy.

Pfi nataCeni jsem pouzivala dvé kamery - a Panasonic AG-
DVX200PJ 4K pro statické zabéry a celek - a Cannon 600D pro Zivé
zabeéry a detaily.

Pro praci a navrhovani jsem pouzivala pocCitacové programy
Adobe Photoshop, Adobe lllustrator. Diky nim jsem veSkeré
podklady mohla fadné pfipravit pro dalSi zpracovani a animaci.

Velka Cast prace byla odvedena v programu na 3d modelovani
a animaci Autodesk Maya. Pro stfih, animaci a dalSi editovani videa
jsem pouzivala Adobe Premiere Pro a Adobe After Effects. Preferu;i
tyto programy protoze mezi sebou dokazi komunikovat a tim

usnadni praci tak, jak by to bylo za pomoci jinych nemozné.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Prace pro obor multimedialnich komunikaci moc velky pfinos

nema, jelikoz pouziva jiz znameé prvky a jen je vhodné kombinuje.
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9. SILNE STRANKY

Za silnou stranku své praci povazuji samu koncepci, ktera se
zabyva tabuizovanym tématem smrti, aby opétovné zahajila diskuze
a potlacila strach, ktery v nas smrt dodnes vyvolava. Snazi se
zménit pohled ¢lovéka na smrt jako takovou, a nabada ho, aby pfijal
tento jev jako soucast zivota.

DalSi silnou strankou je Siroké spektrum specializaci, s jejichz
pomoci byl projekt vytvoren. AC trosku blahoveé, tak zajisteé i
odvazné, jsem se, navzdory nedostatku zkuSenosti, postavila
mnoha disciplinam. Poradila jsem si s technickymi strankami - s
animaci, 3D modelovanim, zvukem, stfihem, natacenim, hranim, se
scénafem, ale i s Cisté kreativnimi strankami - s vytvarnou

vizualizaci, maskami, make-upem atd.
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10. SLABE STRANKY

Nedostatek technickych zkuSenosti se muze jevit jako slaba
stranka, avsak i u zavére¢ného projektu jsem se rada naucila novym
dovednostem.

Dale uznavam, ze se jisté najdou taci, ktefi budou pfehlceni z
kombinace rtiznorodych styll a efektd. Mohou vytvaret pocit

pretizeni a komplikuji vnimani.
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12. RESUME

KoHuenuuss paHHom 6GakanaBpckon pabotbl 6epeTr cBoe
Hayano B COBCTBEHHOM OMbITE NEPEXMBAHU aBTOpa Ha Mo4Be
yxoda Onuakux nogen ns xumsHu. bruorpadusa ganeko He Kaxaoro
YyerioBeka C 3aBWOHOW PerynapHOCTbO MecTputT nogobHoro pona
TparndyeckMmm CcobbITUAMM U UCNbITaHUAM. [loTepn  BAN3KKX
POACTBEHHUKOB N OPY3eN He npoxoaunun beccnegHo, N, C Kaxablm
HOBbIM pPa3oOM OCTaBMANM BCE HOBble OTMETMHbI Ha CO3HaHUMU
MONoOAOW AeBYLIKW. Takon (eHOMeH, Kak CMepTb, KOTOpPbIN,
Kazanocb 6bl, He OOSMKEeH MNPUCYTCTBOBaTb B XXM3HW 4erioBeka B
CTOfMb HOHOM BO3pacTe, cTasl HEOTbEMSIEMOM YacTblo €€ XU3HU. B
CNeacTBMM OaHHOro dakrta, NMOMEHSNOCb U OTHOLWEHMEe aBTopa K
camMon CMepTn, npoLeccy ymmpaHmda, cObCTBEHHOM CMePTENBHOCTN.

Llenbto paboTbl sBRsieTcs cHATME Taby C TeMbl CMepTH,
CBOEBPEMEHHOE CHATUE «PO30OBbIX OYKOB» C NHOAEn, KOTopble
BOCMPUHMMAIOT CMEPTb, KakK YTO-TO OYEHb Jarnekoe, He NMeloLLee K
HUM OTHOLUEHMSI W HUKOoraa He noTpeBoxuBwee wux gom. C
COBCTBEHHOrO OnbiTa aBTOP BLIBOAUT MNPOCTYD doopmyny: «4em
CUNbHEE Mbl BbITECHSIEM NPEeACTaBMEHNe O CMEPTU U3 XKU3HWN, TEM
cunbHenwyo 60nb oHa cnocobHa Ham MPUHECTNY.

BaxHbIM  pakTopoM ABNSAETCS OCO3HAHHbIA  OTKas OT
CaMOAECTPYKUMN B HalUeM TMoBeAeHMM TMOocfie TOoro, Kak Mbl
noTepsinu Koro-to 6nmskoro. M abcontoTHOM HEOBXOAUMOCTbIO ASS
9MOUMOHANIbHOr0  340pPOBbS  4YerioBeka  ABNSeTCA  YMEHUs
npucrnocabnmnBaTtbCA K HOBOW peanbHOCTU, B KOTOPYH OH MOXeT

nonacTb B crieactBue T1ex, nnnm nHbiX COObITUN.
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13. SEZNAM PRILOH

Priloha 1
Storyboard

Priloha 2

Navrzené scény

Priloha 3

Druhy pouzitych zabert - celek, polocelek, detalil

Priloha 4
3D modely

Priloha 5

Tvorba textur

Priloha 6

Vykresleni spritu

Priloha 7

Nataceni

Priloha 8

Upravy videa
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Priloha 1
Storyboard

[foto viastni]
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Priloha 2
Navrzené scény

[foto viastni]
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Priloha 3
Druhy pouzitych zaberu - celek, polocelek, detail

[foto viastni]




Priloha 4
3D Modely
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Priloha 5
Tvorba texture
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Priloha 6

Vykresleni spritu
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Priloha 7
Nataceni

[foto viastni]
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Priloha 8

Upravy videa
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