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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE,
TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

O obsahu a vymezeni oboru Nova média neexistuje shoda napfic
riznymi Skolami a paradigmaty. Stejné tak je obtizné& mluvit o
specializaci, ktera by jednoznacné vyplyvala z toho, co si lze o
definici medialnich obort dohledat. Zavér bakalafského studijniho
programu (BcSP) chapu jako €as na inventarizaci, zhodnoceni
nastroju, materialt, podminek a kontextd, ve kterych se vzdélavame
a to, do jakych realnych pracovnich a socialnich poméru po
absolvovani vstupujeme.

Umélcem dnes Ize byt na mnoho riznych zplsobl a téma
bakalafské prace (BcP) MEDIA A EXPERIMENT jsem si zvolil jako
jednoduchy a obecny nadpis analogicky k €innosti, kterou mize
vykonavat student oboru jako jsou ,nova média“. Nazev je abstraktni
a dovoluje mnoho moznosti si intuitivne vybirat. Behem studia jsem
se v praci a v médiich zajimal vice o jejich druhotny potencial
(instalovani, zaramovani, zavéSeni, poloZeni, upevnéni apod.)

V ocich toho, co zrovna média zprostfedkovavala, mi zajimali vice
véci, tykajici se formy médii. A co a jak je in-formace, tedy ve formé
vloZené, se vzdy méni s kontexty (jakym je v tomto pfipadé souhrn a
zavér BcSP). V dobé zprostredkovanosti informaci i védomosti jsou
dualezitéjsi ramce a vztahy, neboli situace, v nichZ jsou hodnoty i
informace zapojeny, nez jejich konkrétni vyznamy, jez jim razni

aktéri arbitrarné pripisuji.' Taky bych se odvazil tvrdit, Ze bez ohledu

1 HAVRANEK, Vit. Vit Havranek: TV - kreativni rutina. In: Particip.tv, 2003. Dostupné z:
www.particip.tv/texty



na umysl, zameér, uziti ¢i kontext, za kterych umeéni vzniklo,
proménuje se obvykle kazda snaha v politiku zbozi (nabyvaji prav
autorskych - osobnostnich a majetkovych — primyslovych a stavaji
se predmétem licencnich smluv na urcity druh reprodukovani.)
Napriklad v lednu roku 1839, kdy jak Daguerre ve Francii, tak Talbot
v Anglii oznamili vynalez fotografie, pusobilo v Londyné jiz 72
tiskaft, ktefi na rostoucim trhu s rytinami uspokojovali poptavku
strednich trid touZzicich po reprodukcich soudobych malifskych
obrazu. Trh s reprodukcemi byl tak lukrativni, Ze reprodukéni prava
mély nékdy dvakrat vyssi cenu, nez cena samotného obrazu.
Corbis corporation, zalozena Billem Gatesem s cilem obchodovat s
reprodukénimi pravy obrazl, v dubnu roku 1996 uzavrela dohodu se
spravci odkazu Ansela Adamse ohledné Adamsovych fotografii,
pricemz smlouva se tykala pouze elektronickych reprodukcnich prav
zatimco tradicni prava zistala v rukou spravc(.? Abigail Solomon-
Godeauova v eseji ,Fotografie po umélecké fotografii“ pise, ze
pokud trh s uménim néco demonstruje, pak je to schopnost
asimilovat, absorbovat, neutralizovat a komodifikovat prakticky
Jakékoli postupy. A konec¢ne, mnozi umelci se sotva mohou
vyvarovat ruznych tprav a kompromisu, diky nimz bude jejich dilo
rychleji pfijato na trhu — cozZ je koneckoncut podminka prostého
preziti. Solomon-Godeauova v dalSi odstavci pokraCuje slovy, ze

kritické chapani modernistickych hodnot neznamena ,,selhani*

1 BATCHEN, Geoffrey. Obraz a diseminace: za novou historii pro fotografii. Pfelozil Michal SIMUNEK.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2016. Rozhrani. s.25. ISBN 978-80-
7331-409-5.

2 CISAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004. s. 345. ISBN 80-239-5169-6.



modernismu, stejné tak jako diskuze o postmodernistické (fotografii)
nutné nepfedstavuje kritérium uspéchu. V umélecké (fotografii) i v
postmodernismu jde spiSe o to, jaké otazky budou resit a jaké misto
zaujimaji — Ci chtéji zaujimat — ve vztahu ke svym institucionalnim
prostoram. Tim mam na mysli nejen vystavni prostor, ale téz
diskursivni formace — kanony, déjiny umeni a fotografie, kritiku a trh,
jez spolecné tvori socialni a materialni prostor uméni.”

Cil BcP, ,inventarizace®, je také zuroCenim zkusenosti z
nékterych projektd, na kterych jsem se béhem studia autorsky
podilel. Zminil bych dvé formalné odlisné vystavy, pfinosné o
administrativni povédomi a urcitou kreativitu, ktera tkvi ve spolupraci
autoru a participaci na bezprostfednim kontextu, tak jako
spolupracuji (a konkuruji si), v urcitém prostredi ,nova“ a ,stara”
meédia (co Jay David Bolter a Richard A. Grusin nazvali logikou
remediace?). Pokusim se popsat zdrZenlivé, v bodech a ve
fotodokumentaci viz pfiloha®. (Plzeri; Moving Station; 1 mistnost; 4
autofi; video; text; zoomovani; ¢teni; listovani; nacditani; rastrovani;
audio; schované video; televize; apropriace; mono; stereo; ¢ekani,
klepani; méreni; lajnovani; zataCeni; obkladani; spojovani; -
Strakonice; Smidingerova knihovna; 1 chodba a 4 identické
mistnosti; 3 autofi; bleder; digitalni obraz; pohyblivy obraz; frame,

internet véci; pohyb véci; ledni¢ka; kantovani, lokalni kontext ing.

1 CISAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004. s. 333-334. ISBN 80-239-5169-6.

2 BOLTER, J. David a Richard A. GRUSIN. Remediation: understanding new media. Cambridge, Mass.:
MIT Press, c1999. ISBN 0-262-02452-7.

3 Viz. obr. pfiloha¢. 1-21



Pavel Pavel; pomnik; eurobillboard; nahled; aparat, pfirodni svétlo a
elektrické svétlo). V popisu jde spiSe o odraz mysleni nad vztahy
mezi uvedenymi pojmy, nezli o jejich reprezentaci.

Apriorné ma na vyvoj BcP vliv entusiasmus o to seznamovat
se a imunizovat s autory, dily a kontexty, obvykle déjin uméni a
medii, ktefi tak explicitné i implicitné modeluji myslenky a format
dalSich projektu. K vyhledavani se mi nabizi kazdy zdroj informaci,
ktery je k dispozici, s pfipojenim k siti kdykoli a okamzité Ize ihned
pracovat na zakladé kliCovych slov ¢i nazva s obecnymi vyhledavaci
a ulozisti (Google, Youtube, Vimeo nebo audiovizualni archiv
UbuWeb, ktery zastfeSuje avantgardni materialy, které vyhradni
ulozisté spise tristi). Na siti se mohu premistit do portalu knihovny
ZCU nebo navstivit e-shopu s knihami a vybirat. Nakonec nesmim
zapomenout na kazdodenni vstupovani do politickych,
ekonomickych, socialnich a kulturnich souvislosti, tim mam na mysli
zajem o rlzné typy zurnalistické tvorby prostfednictvim riznych
sdélovacich médii.

Mezi riznymi systémy zobrazovani, cil BcP, ,medium a
experiment®, je v prvni fadé revize a redistribuce mista pro vznik
obrazl (akademie, studio, ateliér), koSatych obrazu, o kterych

doposud nevime jak je vyrobit.



2 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Pfedméty - obrazy - fotografické obrazy v praktické ¢asti B¢cP jsou
na rozhrani, jsou stejné, opakujici se, nékde jiz vidénée, ale asi ne
dostateCné prohlédnuté, relativné v rozmanitych politicky-
ekonomickych souvislostech. Mnoho soucasné produkce bychom
mohli oznacit za postmoderni, protoZze napodobuiji staré formy, jak
uvadi Majid Salim v textu ,A Study of Ridley Scott's Blade Runner®,
recykluji sebe sama (nékdy mohou jit tak daleko jako v pripadé péti
dilt filmu Rocky).” Simulakrum je napodobou bez originalu, spojuje
v sobé obraz, skutecnost a ideologii, Neni tedy kopii, nybrz model,
ktery predchazi realité a determinuje ji.?

BcP se sklada ze dvou projektd, jednim je selekce 4 digitalnich
fotografii z osobni databaze, kdy kontinualné pofizuji (reportazni)
fotografie pfevazné na veletrzich riznych primyslovych oboru (do
kterych samozrejmé patri i discipliny uméni, které se uc€asni nebo
maji sve vlastni veletrhy a spadaji tak kreativniho prumyslu). Kazda
databaze vznika selekci a taxonomickym rozdélenim pavodni
hromady snimku, hromady ktera je mozna jediné diky kadenci
digitalnich aparatu. Kapitalismus a fotografovani je s kazdou fazi

vvvvvv

uvédomit, Ze extenze obou fenomenu buji ve stejné dobé

1 SALIM, Majid. A Study of Ridley Scott's Blade Runner. In: br-insight.com. Dostupné z http://br-
insight.com/2002/12/08/a-study-of-ridley-scotts-blade-runner/; pozn.: 6 dil ma nazev Rocky Balboa
(2006), 7 a 8 pokracovani, uz Rockyho jako trenéra ve filmech Creed (2015) a Creed Il (2018). U
prvniho dilu Rocky a Creed byl Sylvester Stallone nominovan na Oskara.

2 SEVCIK, Jifi, ed. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych uméni v
Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2011. s.262. ISBN 978-80-87108-27-7.


http://br-insight.com/2002/12/08/a-study-of-ridley-scotts-blade-runner/
http://br-insight.com/2002/12/08/a-study-of-ridley-scotts-blade-runner/

industrializace a primyslové revoluce, zacalo se vyrabét vic,
cestovat dal a bohatnout jako nikdy piedtim. Ze je fotografie a
fotograficky obraz soucasti historie reprodukovani, mocenskych a
ekonomickych vlivl, Ze je historicky nedilnym nastrojem politiky,
politiky stranické i politiky individua vuci spole€nosti v kazdodennim
rozhodovani. O téchto zalezitostech uvazoval napfiklad uz Walter
Benjamin v eseji ,Uméleckeé dilo ve véku své technické
reprodukovatelnosti“’ a nebo nedavno (2016) Geoffrey Batchen v
knize ,Obraz a diseminace: Za novou historii pro fotografii“. Nikoli
problém vztah original a kopie, ale neukotvitelna reprodukce
samotna. V knize GB zdUrazniuje jméno Antoineho Claudeta
(blizkého spolupracovnika Louise Daguerra), jeho podnikatelskou
praci s fotografii, konkrétné s daguerrotypii, kterou vyuzival jako
fotograficky pfesny snimek, jako pfedobraz litografické a dfevéné
rytiny, zhotovené za ucelem rozmnoZzovani fotograficky pfesného
tisku z otisku daguerrotypie. Se vzeslymi kopiemi, uspésné
obchodoval ve svych kamennych prodejnach nebo jimi ilustroval
tydenik lllustrated London News: Talbot vynalezl proces negativ-
pozitiv, tedy systém reprezentace, ktery oviadl 19. stoleti. Nyni,
kromé jinych obraz( s vyuZitim toho, ktery mu zaslal Claudet, zaved|
proces fotomechanické reprodukce, ktery v podobném smysiu
ovlad| stoleti dvacaté. Umoznil tak vznik kultury zaloZzené na
masoveé reprodukci a distribuci fotografickych obrazu, tedy té samé

kultury, ktera s potésenim v roce 2013 reprodukovala prvni

1 BENJAMIN, Walter. Walter Benjamin: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In:
casi.cz, 1936. Dostupné z: https://is.cuni.cz/studium/predmety/index.php?
do=download&did=26774&kod=JJM085



Lapezovou selfie”, kultury, ve které dnes Zijeme. [...] Papez védom
Si vyznamu budovani vztaht s vefejnosti, zapozoval v srpnu 2013
na selfie nékolika teenagerum. Snimek vymluvné spojujici stari a
mladi, soucasnost a tradici, vypovida mnohé o nynéjsim stavu
fotografie. A to nejen o specifickém Zanru snimku, jenz tento pfiklad
stvrzuje, ale vubec o mlhavé identité soucasné fotografie. [...]
Vzhledem k socialnim médii povzbuzované prostupnosti soukromé
a verejné sféry nasla si tato fotografie rychle cestu do rukou
svétoveého tisku. Vlastné je dost mozné Ze tistené noviny byly
jedinou materialni proménou této fotografie, jedinym okamZzikem,
kdy se stala materialni.?

Databaze (fotografii) je zde jako vychozi material (ackoli
paradoxné nematerialni, virtualné ulozeny). O pfikladu s ,papezovou
selfie” Batchen nabada, Ze by se mohlo zdat, Ze se fotografie
konecné zbavila své zavislosti na materialnim podkladu a stala se
nécim jinym, nez obrazem. [...] Tato konkrétni fotografie byla
zhotovena fotoaparatem vtélenym do multimedialniho
komunikacniho pfistroje. V dusledku toho byla porizena nikoli proto,
aby byla vytisténa a stala se trvalym dokumentem, nybrz proto, aby
byla sdilena s prateli po celém svété, a to zejména tak ze bude
nahrana na néjakou socialni sit, kde se pripoji k miliardam dalsich
velmi podobnych snimku. Jeji zhotovitel mél za to, Ze fotografie je

dnes jen proudem elektronickych signalt reprezentujicich naprosto

1 Viz. obr. priloha ¢. 22

2 BATCHEN, Geoffrey. Obraz a diseminace: za novou historii pro fotografii. Pfelozil Michal SIMUNEK.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2016. Rozhrani. s.7-8, 110. ISBN
978-80-7331-409-5.



prchavy vykrik byti v pfitomnosti — spise nez tomu bylo v minulosti,
oznacujici néjaké ,to to bylo*"). Toto ujisténi a odcizeni zaroven, tuto
ambivalentnost vnimam jako dulezité v BcP zohlednit.

Proto jsem pro praktickou ¢ast pfipravil dalSi selekci jedné z
databazi, ze které jsem filtroval jen ty vizualni obrazy, které generuji
dojem klasické fotografie z databanky? (Spole¢nosti jako Getty
Images a dcefina spolecnost iStock. Corbis Corporation dnes
Branded Entertainment Network nebo Shutterstock, do jisté miry
také Flicker. V CR najdeme subjekty obchoduijici s reprodukénimi
pravy: Isifa, Allphoto, Imagio, Samphotostock, Pixmac nebo
Fotky&foto). Pro finalizaci fotografii jsem pouzil standardni postup,
digitalniho tisku a zaramovani, tak jak jsou fotografie bézné
komodifikovana® Pro tento ,obecny” typ Zanrové fotografie z
fotobanky je charakteristické bez€asi, univerzalnost a umélost.
Fotografie se opétuji a dekontextualizuji ¢imz plnuji funkci trhu a
reprodukce. Navic pro obchodujici spoleCnosti, neni tato norma
zavisla na médiu fotografie, ale muze byt vyuzita schopnost stejné
realistického digitalniho obrazu (pfedevsim u ilustraéni a komeréni
obrazy automobil(l a ostatni pramyslovy design, navrhovany v 3D
softwarech*). 4 vybrané fotografie jsou dislokovana ¢asem i

prostorem, jsou autenticka s jakymkoli vnéjSim obrazem, a

1 BATCHEN, Geoffrey. Obraz a diseminace: za novou historii pro fotografii. Pfelozil Michal SIMUNEK.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2016. Rozhrani. s. 7. ISBN 978-80-
7331-409-5.

2 Viz. obr. ptiloha ¢. 23 - 26
3 Viz. obr. pfiloha ¢. 27

4  Viz. obr. pfiloha ¢. 28



neztotoznitelna s kterymkoli autorem, pouze neurcité obecnym
stylem. (Pouzita databaze, signifikantné vzhledem k okolnostem,
jimiz je zavér BcSP, pochazi z reportaze 23. Veletrhu pracovnich
prileZitosti na ZCU v Plzni). Samotné zaméstnavani se fotografickou
reportazi, ktera neni institucionalizovana, neni ni¢im vic, nez urcitou
amatérskou aktivitou jako aktivita kazdého jiného nadSeného
fotografa, s tim rozdilem, Ze ohnisko mého digitalniho pfistroje mifi
na docCasné, inscenovane exhibice, veletrhy rozmanitych
pramyslovych typu véci, vyrobkul a stroji. Tam, stejné jako ja zde
svym nejkonzervativnéjSim zapouzdrenim, tiskem a zaramovanim,
kanonizaci a komodifikaci, nepopiram partikularni zajem na véci, ba
naopak je stejné dulezitym zajmem jako zajem poznavaci nad
strategiemi produkujici masovy obraz a obraz ve svété umeéni,
sestavujici se z mnoha odlisnych verzi sebe samé. - Identita neni
navzZdy dana puvodem a umyslem, s jakym byl pfedmét vytvoren,
naopak se proméniuje v pribéhu jeho socialniho a politického Zivota
v zavislosti na zptsobech uZiti, transakci a cirkulaci, jimiz prochazi."
Druhy, fyzicky naro¢néjsi projekt pro praktickou ¢ast BcP
vznikl revidovanim a redistribuci rejstfiku, podle kterého vznika
obraz. K formulovani koncepce mi mize pomoci disertaCni prace
Ceského malife Petra Duba, ze které bych citoval vétu:
Postkonceptualni obraz je spojen s vyuzitim netradicnich materiald,
technologii, novych verzi adjustace, technologického zpracovani Ci

komplexnich instalaci véetné hledani novych cest uvedeni dila do

1 BATCHEN, Geoffrey. Obraz a diseminace: za novou historii pro fotografii. Pfelozil Michal SIMUNEK.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2016. Rozhrani. s.10. ISBN 978-80-
7331-409-5.



vystavniho kontextu." Tim bych chtél jen poukazat na souvislosti z
uméleckeého prostredi. Ma BcP neni teoreticka, ani neilustruje teorii.
Formulovani koncepce sice spada pod rubriku ,teorie”, ale jak svého
casu vystizné poznamenal Pasolini, v pripadé vystavniho konceptu
mame co do Cinéni s teoretickym a praktickym hybridem, nebot
koncepce vystavy je stejné jako scenar filmu ,struktura, ktera se
chce stat jinou strukturou®?

V praci jsem premeénil klasicky, schematicky postup vyroby
obrazu vlastnim, pfiCemz zustali nezménény nékteré formalni
konstanty determinujici obraz v novych a starych médii. To jest jeho
zadrzeni v pravouhlém formatu, na dvojrozmérné plose a jistym
zaramovanim a zapaspartovanim. Vlastni politika je pfidélena
kazdému detailu pouzitych pfedmétu, vybéru materialu, plochy,
barvy, nastroje a ramu. Nakonec nastavit rozvrh prace, podle které
bude obraz vznikat. - Postup vyroby obrazu zacCina u volby barev,
nikoli tonu Clovékem viditeIného spektra, ale konkrétniho materialu,
agresivné chemického autolaku znacky Spies Hecker® (Spolu s Mex
Meyer, 2 némecké firmy svétového monopolu na vyrobu a distribuci
lakovacich materialtl). Denné se setkavame s pfitomnosti a vztahem
k materialité obsazené v téchto barvach, jako rizné lesklé (nebo
matné) barvy na osobnich automobilech, jinych dopravnich

mobilech nebo na primyslovych vécech. Vztahem myslim péci, fetis

1 DUB, Petr. Vybrané postkonceptualni pfistupy v soucasné ¢eské malbé. In: Fresh-eye.cz. Dostupné z:
http://fresh-eye.cz/wp-content/uploads/2014/06/ Petr-Dub-Vybrane-postkonceptualni-pristupy-v-

soucasne-ceske-malbe-FaVU-2013.pdf

2 Havréanek, V., BALADRAN, Z., HEGYI. D., SCHOLLHAMMER. G. Ustava pro docasnou vystavu. In: vvp-
avu.cz. Dostupné z http://vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/sesit8-tranzit.pdf

3 Viz. obr. pfiloha ¢. 29
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http://fresh-eye.cz/wp-content/uploads/2014/06/%20Petr-Dub-Vybrane-postkonceptualni-pristupy-v-soucasne-ceske-malbe-FaVU-2013.pdf

nebo zanedbavani tohoto povrchu. - Politika vzniku neni natolik
zavisla na formalni povaze materialu plochy, na kterou pfijde barva,
pokud se dodrzi zasady pravého uhlu a dvojrozmérné plochy. Proto
jsem pouzil nahodné nalezenou drevotfiskovou desku, kterou jsem
nejdfive oCistil a vyhladil excentrickou bruskou, a poté na Cistou
stranu nanesl barevny lak Spies Hecker. V pfiblizné 3 az 4 vrstvach
jsem postupné malifskym Stétcem roztiral barvu po celé ploSe desky
a nechal ji vzdy zaschnout v horizontalni poloze (pfiCemz nedoslo k
preruseni stopy po nastroji, tahu stétce, napfriklad stékanim.
Vysledny obraz ma ve svém souhrnu bliz k fotografickému
zaznamu). - V dalSi fazi vyroby, ramovani, jsem po hranach obrazu
obmotal nékolik stovek metru materialu papirové lepici pasky (do
tloustky priblizné 1cm)." Cely proces vychazi z indexické povahy
obrazu, fotografického obrazu, o které piSe Roland Barthes a dalSi
autofi. Z vycCtu informaci o vznikani obrazu, které spiSe kladou
otazky, nez Ze by na né davaly jasné odpovédi. Pokus s povrchovou
upravou drevotfiskové desky a aplikace chemickych lakd, je
zjednoduSenou analogii k chemickym experimentam s fotografii v
Anglii a ve Francii v prvni poloviné 19. stoleti (Niepceotypie,
Daguerrotypie, Kalotypie, Kyanotypie).

Zminénym procesem se povedlo vyrobit vizualné pfitazlivy
obraz?, coz se jevi jako spravny predpoklad princip opakovat,
neutralizovat a komodifikovat, ustoupit esteti¢nosti, ktera dominuje

obrazu a nasobit ji. A mozna, ze zde je vychodisko, kterym tento

1 Viz. obr. priloha ¢. 30

2 Viz. obr. pfiloha ¢. 31-32
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postup vyroby posilim a opustim a to zavazanim se, ze u kazdého
dalSiho kusu bude fyzicky narustat obsah (tfeba i nepatrné), az
preroste mé moznosti a kapital na vyrobu. Mohlo by tak dojit k
nahlédnuti nad stereotypni a rutinni innosti, ve které by se prace
na obraze jinak zacyklila.

Pro natirané desky jsem vyrobil konstrukci, na které budou
béhem prezentace BcP instalované’. Ta se vizualné pohybuje mezi
dilnou a instituci, podstavcem a strojem. Dilnu reprezentuijici
fragmenty kovovych a dfevénych materiall a instituci reprezentujici
baliky (proslych) propagacnich tiskovin (pfedevsim ze svéta uméni
a pracovnich pfilezitosti), Propagacni materialy zde maji funkci
podepirajici a zatézkavajici konstrukci. Instalace odtahuje divaka od
smysloveého vnimani sugestivnich barev na deskach a je nucen Cist
vztahy. Druhotné kroky netykajici se vyroby a obrazii samotnych,
ale jejich instalace, jenz na produkci explicitné odkazuiji, jesté
stupnuji moc obrazu lingvisticky sdelovat. Dnes se na rovine
masove komunikace zda, Ze lingvistické sdeleni je pfitomné ve
vSech obrazech: jakoZto titulek, jako legenda, jako novinovy c¢lanek,
Jako dialog ve filmu, jako fumetto,; z toho je zfejmé Ze neni pfilis
spravné miuvit o civilizaci obrazu: jsme stale a vic nez kdy jindy
civilizaci pisma, protoze pismo a slovo jsou stale plnohodnotné
soucasti informacni struktury.? V instalaci tento dojem posiluji
konkrétni napisy na tiskovinach a kartonech jako ,WORK HARD

DREAM BIG*, vedle rozlicnych pozvanek na kulturni akce.

1 Viz. obr. ptiloha ¢. 33-35

2 CISAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004. s.54. ISBN 80-239-5169-6.
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3 POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS
PRACE PRO DANY OBOR

4 digitalni fotografie jsou vytis§téné na matny fotopapir (230 g/m?) o
velikosti B1 (100x70cm). Tisky jsou viozené do kovovych,
prosklenych ramu stejné velikosti, tedy formatu B1." Natirané desky,
jsou variabilnich rozméru (stale se zvétsujicich) - 0,25m?; 0,42m?;
0,8m?% 1m? a 1,2m? - Pro BcP jsem jich zhotovil 5. Desky jsou z
klasické dievotfisky, oCisténé excentrickou bruskou (hrubosti 80 —
120 — 240) a poté nalakovana specialnimi barvy znacky Spies
Hecker. Natiral jsem rdznymi malifskymi $tétci. Pro ramovani je
pouzita papirova lepici paska, Siroka 19mm a 50m dlouha. Na
vSechny obrazy jsem spotfeboval pfiblizné 1km materialu.
Konstrukce je vyrobena z kovovych, ¢tyfnohych konstrukci a
riznymi dfevénymi, kartonovymi a kovovymi pfedméty pospojovana
v pomysliny pracovni nebo vyrobni stul. Vyrobil jsem tfi kusy. Jeden
jsem upravil na stojan, na kterém bude jedna natfena deska (mirné
naklonéna) ve vertikalni poloze a dalSi 2 konstrukce jsem spoijil v
jeden dlouhy podstavec. Spojené konstrukce jsem na jedné strané
podlozil propagacnimi materialy nashromazdéné z rlznych instituci
(svét uméni a pracovnich pfilezitosti). Podstavce jsou naklonéna v
uhlu pfiblizné (30°) a na nich zbylé 4 desky, vzestupné, naskladané

vedle sebe.?

1 Viz. obr. ptiloha ¢. 23-27

2 Viz. obr. pfiloha ¢. 29-36
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Pokud bych se mél v souhrnu pokusit formulovat ,pfinos pro
dany obor®, vidim ho v pokusu o navazani autentického vztahu k
produktiim nasi kultury, k jejich kanonizaci a komodifikaci, ktera
vytvari silny tlak na nase rozhodovani a nuti nas si tuto skute¢nost
pfiznat. Zavér BcSP se nabizi jako ten spravny Cas, tyto aspekty

zohlednit, pfehodnotit, vytézit a zvyraznit.
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5 RESUME

The Artefacts — pictures — photographic images in the practical part
of the bachelor thesis are on the interface, the same, repetitive,
already seen, but they are not felt deeply enough and are not
analyzed in various socio-political contexts. My bachelor thesis is
the summary of stereotype (neutralization) in the routine activity and
in the imitation of the effects of our pre-images over history of media
transformation, simulakrum and fine art. The summary focuses on a
strategy that produces our culture, emphasizes it and makes profit of
it, without masking it into some jovial idealism. It is important to draw
attention to the canonization and commodification of our intentions,
which can not be ignored if we want to understand different
contexts, the mass production of the contemporary image,
remediation and dissemination of (photographic) images. Jean
Baudrillard in the essay Simulakrum and Simulation writes that: , if
the reality is missing, then there is a need to face the order here and

now.
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Ruka a rukavice, pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto
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zdroj: vlastni foto

25



Priloha 3
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek a Albert Hruby:
Ruka a rukavice, pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto

26



Priloha 4
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek a Albert Hruby:
Ruka a rukavice, pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto

27



Priloha 5
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek a Albert Hruby:

Ruka a rukavice, pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto

28



Priloha 6
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek a Albert Hruby:
Ruka a rukavice, pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto
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zdroj: vlastni foto
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zdroj: vlastni foto
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zdroj: vlastni foto
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Priloha 10

David Srot: Graficky design pro plakaty k vystavam Ruka a
Rukavice a Rezymé, 2017
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zdroj: vlastni archiv
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Priloha 11
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, detail, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 12
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, detail, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 13
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,
pohled do vystavy, detail, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 14
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 15
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, detail 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 16
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto

39



Priloha 17
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 18

Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 19
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 20
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 21
Jakub Hajek, FrantiSek Hanousek, Vojtéch Hlavacek: Rezymée,

pohled do vystavy, 2017

zdroj: vlastni foto
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Priloha 22

papezova selfie, print screen, 2013

Che Telegraph

Home NeWS yworld Sport Finance Comment Culture Travel Life Women Fashio

Politics Investigations = Obits Education @ Earth = Science @ Defence Health = Scotland
HOME » NEWS » RELIGION » THE POPE
Pope Francis and the first 'Papal selfie’

A photo of the Pope posing with voung fans at the Vatican has gone viral on social media,
with gleeful reports that it was the first ever "Papal selfie”.

Pope Francis has his picture taken inside St. Peter's Basilica with youths from the kalian Diocese of Piacenza and
Bobbio. Photo: AP

zdroj: http://www.theprlawyer.com/2013/12/ - [tiSt€né noviny] The
Telegraph 29.8.2013
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Priloha 23

FrantiSek Hanousek, fotografie 1, 2018

zdroj: vlastni foto
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Priloha 24
FrantiSek Hanousek, fotografie 2, 2018

zdroj: vlastni foto
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Priloha 25
FrantiSek Hanousek, fotografie 3, 2018

zdroj: vlastni foto
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Priloha 26
FrantiSek Hanousek, fotografie 4, 2018

zdroj: vlastni foto
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Priloha 27

FrantiSek Hanousek, zaramované fotografie, 2018
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zdroj: vlastni foto
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Priloha 28
FrantiSek Hanousek, fotografie billboardu, Vimperk, 2018
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zdroj: vlastni foto
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Priloha 29
FrantiSek Hanousek, fotografie plechovky barvy Spies Hecker, 2018

zdroj: vlastni foto
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Priloha 30
FrantiSek Hanousek, 2 fotografie prace, Plze FDULS, 2018
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zdroj: vlastni foto
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Priloha 31
FrantiSek Hanousek, deska (orandzova), Plzerin FDULS, 2018

zdroj: vlastni foto
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Priloha 32
FrantiSek Hanousek, konstrukce a desky (modra a zelena), Plzer
FDULS, 2018
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zdroj: vlastni foto
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Priloha 33
FrantiSek Hanousek, konstrukce 1, Plzen FDULS, 2018

zdroj: vlastni foto
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Priloha 34
FrantiSek Hanousek, konstrukce 2, Plzen FDULS, 2018

zdroj: vlastni foto
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Priloha 35
FrantiSek Hanousek, konstrukce a desky, Plzen FDULS,
2018

zdroj: vlastni foto
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