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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Nez jsem nastoupila na Fakultu designu a uméni Ladislava
Sutnara, nikdy jsem nefotila v ramci uceleného konceptu. Byla jsem
schopna nafotit sérii o pfiblizné péti fotografiich, a i kdyz dana série
vétSinou ,fungovala®“, malokdy z ni byla citit néjaka hlubSi emoce.
Sama jsem moc nevédéla, co fotografiemi vliastné chci fict. Stacilo mi
vyfotit jednu fotografii, ktera méla dobrou kompozici nebo byla “libiva”.
S “libivosti” svych fotografii jsem v prubéhu studia dlouho bojovala.
Véfim, Ze v poslednim roce jsem ji odbourala a jsem schopna vytvofit

i emocni fotografie, za kterymi je pFibéh.

Dobra fotografie by podle mé méla mit v sobé néco skrytého, co ne
kazdy dokaze objevit, ale pokud to objevi, tak mu to celé dilo emocné
(i jinak) rozvine. V tomto vidim rozdil mezi uméleckou a ,béznou®

fotografii.

Pfed nastupem na Fakultu jsem fotila spiSe fotografie reportazniho
typu. Na pfijimaci pohovor jsem nafotila aranzZzované portréty.
S aranzovanou fotografii jsem potom pokraCovala i na Fakulté. Libila
se mi hned prvni klauzurni prace, ktera byla na téma “Balanc koule
nad dfezem”. Bavilo mé&, Ze si kazdy mohl pod tim samym tématem
predstavit absolutné odliSné véci. | ja jsem méla tehdy nékolik
napadu, pak vyhral ten, kde byly citit emoce. Od zacatku studia jsem
se vénovala vyuZiti svételnych zdrojl, jejich prostfednictvim se
snhazim navozovat atmosféru celé fotografie. V druhém semestru
prvniho roCniku byla hlavnim tématem dokumentarni fotografie, ktera
nebyla moji silnou strankou. Ale tehdy jsem Zzjistila, Ze bych se v ni
mohla zlepSovat, a fotografovala jsem dlchodce na plzeriském

sidlisti. Kdyz ¢lovék sebere odvahu a oslovi cizi lidi na ulici, tak sice



Casto uslySi “ne”, ale také muze vytvofit dobré fotografie s jesté

lepSim pFfibéhem.

V druhém rocCniku povaZzuji za zdafilé akty, které byly foceny
v Cerveném svétle, a také fotografie inspirované dilem Ladislava
Sutnara, kde mé nadchly jeho Venu$e. Zaujalo mé i téma ,Inspirace
filmem®, kdy jsem fotografovala sérii inspirovanou Romanem

Polanskim a jeho filmem “Repulsion” (v Cestiné “Hnus”).

Moje bakalarska prace v sobé kombinuje dokumentarni fotografii,
praci se svétlem a téma ,Inspirace filmem®. Vyrazné je ovlivnéna

i mym studijnim pobytem v Portugalsku (program Erasmus).



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE
2.1. Téma a dlvod jeho volby

Vybrala jsem si téma, které je mi blizké. Jak uz jsem zminila
v pfedchozim bodé, ve druhém roCniku bakalarského studia jsem
vramci seminafe fotografovala sérii inspirovanou Romanem
Polanskim a jeho filmem “Repulsion”. Oslovil mé hlavné vizualné
a atmosférou. Pravé diky nému jsem doSla k filmu “Sedma pecet” od
Ingmara Bergmana. Atmosféra tohoto dramatu mé chytila natolik, ze
jsem se rozhodla vytvaret svoji bakalafskou praci pravé podle
Bergmanova dila. ZaCala jsem se blize zajimat o jeho tvorbu, abych

nasla film, ktery mi bude nejbliz.

Bergman nejenze tvoril svétové uspésné filmy (napr. Sedma pecet,
Lesni jahody, MiCeni), ale dosahl i spoleCenského uznani, kdyz byl
vroce 1963 jmenovan feditelem Royal Dramatic Theatre. Pak ale
vroce 1965 onemocnél a byl tfi meésice hospitalizovan
s komplikovanym zapalem plic. Pravé v nemocnici zacCal psat scénar
k filmu Persona. Pfi psani si pokladal otazku vyznamu
umeéni a konkrétné sveho dila. V této dobé mél Bergman dostat cenu
Erasmus. Cenu si ale nemohl prevzit, a tak napsal dopis, ktery byl na
udileni cen precten. V tomto dopise popisuje svij pfistup k uméni

a film Persona je vlastné ilustraci jeho dopisu.

“Dejection and sorrow and tears which change to powerful outburts
of joy. Sensitivity in the hands. The broad forehead, severity, eyes

survey the [unreadable] childishness.

What is it that | want from this, yes, to start from the beginning.
Not to contrive not to incite not to cause a fuss but to start from the

beginning with my new if | have one.



So she has been an actress — is that acceptable, perhaps And then

she fell silent. Nothing unusual about that.”

(Volné prelozeno: ,Sklicenost a smutek a slzy, které se méni v silny
vzestup radosti. Citlivost rukou. Siroké &elo, vaznost, o&i zkoumaji

(necitelné) détinskost.

Co je to, co od tohoto chci, ano, zaCit od zaCatku. Ne zpusobit

rozruch, ale zacit od zaCatku, pokud néjaky zaCatek mam.

Takze byla hereCka — pokud je to pfijatelné, snad. A potom prestala

mluvit. Nic neobvyklého).”

Film Persona je Casto povazovan za novy zacCatek Bergmanovy
kariéry. Persona se zrodila ze stavu krize a z pochybnosti o smyslu

umeni.

Ve filmu Persona jsou dvé hlavni postavy, dvé Zeny, o kterych ale
Bergman mluvi jako o jedné. Jedna z hereCek je Bergmanova byvala
pritelkyné a druha budouci/aktualni pritelkyné (s Bergmanem se
sblizili béhem nataceni filmu). Bergman vzdy fikal, ze si byly obé Zeny
i v soukromém Zivoté podobné, Zze ani nepfemyslel, koho do filmu
obsadi. Kdyz se nékdo Bergmana zeptal, o Cem vlastné Persona je,
odpovédél: "Je to o jednom Clovéku, ktery mluvi a o jednom, ktery
mi¢i.”" Na tiskové konferenci pfed samotnym natacenim filmu
prohlasil, Ze Persona bude o lidskych maskach a postojich (Persona

je latinsky nazev pro masky, které nosili anticti herci).

' SONTAG, S. Persona, In Ingmar Bergman, 1.4.2018, Dostupné z:
http://www.ingmarbergman.se/en/production/persona




Film je ve standardnim formatu v Cernobilé - to bylo podle
Bergmana nejkrasnéjsi. Natacel se ve Svédském mésté Faro, které
lezi na skalnatém pobfezi u Baltského more. Zbytek zabéru byl

natacen ve studiu.

Pojdme ke kamenim a skalam, které jsou v celém Bergamanové
dile: Co vlastné kamen muze symbolizovat? Jaké pocity a asociace
navozuje? Kamen muze symbolizovat silu, vé€nost nebo rozvaznost,
ale také nepfistupnost a chlad. To se pravdépodobné poji se
samotnym pfibéhem. Je to pfibéh o citech, emocich a maskach.

Bergman fekl: ,Kamenity bieh obraceny k véénosti. 2

Neopomenutelnou roli pfi celém nataceni Persony mél kameraman
Sven Nykvist, kterému se pfezdiva “malif svétla”. Byl schopny
vyhovét v8em Bergmanovym napadim a vytvofit tu pravou
a nenapodobitelnou atmosféru Bergmanovych filmu, spole¢ného
uméleckého dila. Diky Bergmanové Personé byl jako prvni Evropan
pfijat do American Society of Cinematographers. Ve své knize “Ucta
ke svétlu” se zabyva nejen zménami ve flmovém oboru, ale hlavné
tématem, které mé zaujalo nejvice: esteticky pfistup a sviceni.
Nykvist pouziva minimalistické sviceni, Casto jen pfirodni svétlo, nebo

se prirodni svétlo snazi napodobit.

Nykvist a Bergman Casto diskutovali o vyznamu celku, polocelku
a detailu. Dosli k zavéru, Ze polocelky jsou ¢asto nudné a zbytec¢né.

V Personé se objevuji hlavné Siroké celky a detaily. Nykvist Fika:

2DOINEL, M. Strepy z Persony, lluminace. Praha, Narodni filmovy archiv,
1992, €. 2, s. 43-51. ISBN 978-80-7004-137-6
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“V celcich si Bergman cCasto pfal snovou, neskuteCnou atmosfeéru,

opro$ténou od manipulace a umélého svétla.“3

Na zacCatku filmu je par kratkych, abstraktnich sekvenci. BéZici
projektor, pavouk, zafivka, ztopofeny penis... Bergman fekl, ze chtél
vytvofit pomoci téchto sekvenci basen v obrazech. Penis byl také
symbol pozdéjsi scény, kde zdravotni sestra vypravi o svém
sexualnim zazitku, ktery méla na plazi s jednou Zenou a dvéma muZzi.
Bergman si myslel, Ze je scéna moc explicitni, ale herecCka trvala na

tom, aby scéna zUstala.

2.2. Cil prace

Cilem mé prace bylo vytvofit svicenim celou atmosféru dila tak,

jako to délal pravé Nykvist v Bergmanovych filmech.

Zameéfila jsem se hlavné na atmosféru a sviceni filmu Persona.
Atmosféru mych fotografii jsem kromé vhodného nasviceni scén
dokreslila také videem oceanu, které budu promitat pomoci
projektoru v ramci instalace. MUj cil je vytvofit takovou instalaci, ktera

Clovéka pohlti a bude divaky nutit, aby u dila stravili néjakou chvili.

Je pro mé dulezité, aby instalace a mé dilo vibec ve Clovéku
vyvolaly néjakou emoci. Bohuzel fotograf neni vSemocny a neni
schopen urcit, jaka emoce to bude, protoze kazdy divak pfijde z jiného
prostfedi, v jiné naladé, v jiném nastaveni. Pro nékoho bude dilo

vyjadfovat svobodu, pro nékoho ztratu, pro nékoho intimitu. Pokazdeé

3 NYKVIST, S., FORSLUND, B. Ucta ke svétlu: o filmu a lidech v rozhovorech s
Bengtem Forslundem. Praha: Paseka, 1999. s. 76. ISBN 80-7185-268-6.
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ale budu chtit, aby se divak citil fotografiemi pohlcen nebo obklopen,

i kdyZ bude instalace pfed nim a ne kolem né,;.

DalSi dualezity bod pro mé byl vytvofit néjaké pojitko mezi
fotografiemi. Zadivate-li se dukladnéji, zjistite, ze nékteré abstraktni
fotografie ladi s tvary skal. | kdyz jedna ¢ast dila je upIné jina nez ta
druha (klasicka fotografie skal versus abstrakini stiny), tak

se spole¢né v instalaci doplfuiji.

Posledni ¢asti je video oceanu, které bych spi$ nez videem nazvala
.pohybujici se fotografii“. Muzeme si vS§imnout kousku svétla, které
se promita na viny. Vyvolava v nas otazky: ,Jak se tam dostalo?* ,Je
to bozské svétlo?“,Co se s nim dé€je, kdyz na chvilku zmizi?“ Spravna

odpovéd neexistuje. Cilem je kladeni si takovych otazek.
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3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY
3.1. Proces pfipravy

V ramci pfipravy bakalarské prace jsem shlédla ¢ast dila Ingmara
Bergmana (Sedma pecet, Sepoty a vykfiky, Migeni aj.). Bylo pro mé
dulezité ziskat Bergmanudv pohled na jeho dilo samotné a také se
pfiuit umeéni vytvorfeni atmosféry obrazem. To mé pfivedlo
k mySlence, Ze velka ¢ast Bergmanova dila je také ovlivnéna lidmi,
se kterymi pracoval (napf. Sven Nykvist). Zkoumala jsem Nykvistovo
dilo a &etla jeho knihu ,Ucta ke svétlu®, kde vysvétluje svuj pfistup ke
kompozici a svétlu. Tato kniha se stala kliCovou k mé sérii fotografii,
kdy jsem se snazila se stylové pfibliZit pravé dilu tohoto kameramana,

pfivedla mé k hlubSimu zkoumani pfirozeného (denniho) svétla.

V zimnim semestru jsem byla na studijnim pobytu (projekt
Erasmus) v Portugalsku. Diky tomu jsem méla jedineCnou pfilezitost
pracovat na bakalarské praci u oceanu ve skalach, které pfipominaji
skaly z Bergmanova filmu. ZkouSela jsem fotografovat v pfirozeném
svétle a zkoumala jsem, jak se pfirozené svétlo chova v tomto
prostfedi. Zjistila jsem totiz, Ze se chova jinak nez doma v Cechach.
Ke své praci jsem volila hlavné oblacna odpoledne, kdy je svétlo
spiSe mekké, ale zaroven prispiva k mysteriézni atmosfére. Video
oceanu bylo pofizeno pfi vychodu slunce (stejné jako nékteré
fotografie, které ale nebyly pouzity, viz pfiloha 14, 15). Diky tomu

mohlo vzniknout pohybujici se svétlo na vinach.

VyzkouSela jsem i rizné predméty, pfes které jsem fotila, rizna
sklicka, ktera lamou svétlo, deformuji obraz a tvofi nové, zvlastni

objekty.

13



3.2. Proces tvorby

Kdyz jsem se naladila na Nykvistovu vinu, zaCala jsem aktivné
hledat spravny prostor, ktery bude mit nékolik tvari. Potfebovala jsem
najit prostfedi, ve kterém se bude svétlo rizné odrazet a vytvofi
zajimaveé stiny. Nakonec jsem vybrala skaly ve meésté Cascais u

Lisabonu.

Nejprve jsem vytvarela klasické fotografie skal a v nich hledala
zajimave tvary, ale hlavné svétla a stiny. VétSinou jsem fotografovala
ve dnech, kdy bylo oblaéno, a i kdyz slunce zafilo jen z jedné strany,
bilé mraky ho rozptylily po celych skalach. Skaly jsou nafocené tak,
aby pusobily monumentalné. Nemusi to byt realné tficetimetrova
skala, ale na fotografii tak vypadat bude. Abych vytvofila celek,
pokraCovala jsem ve fotografovani struktur a detailt skal. Ty se také
poji s abstraktnimi fotografiemi. Byly nafoceny v interiéru tovarny, kde
pravé probihala vystava obrazl, které byly povéSeny na lankach
v prostoru a byly nasviceny umélym svétlem. Ja jsem fotografovala
a hledala na zemi stiny, které by se pojily s fotografiemi skal.
V abstraktni a surrealistické fotografii mé vzdy nejvice inspirovaly
fotografie Billa Brandta (viz pfiloha 8), i kdyz zde jsem pracovala jen

se stiny.

DalSi ¢ast dila jsou fotografie postavy chodici mezi skalami. Na ty
jsem potfebovala vitr, aby se plast, ktery na sobé postava ma,

vznasel a vytvarel tak dalSi tvary, které pomohou kompozici.

Stézejnim bodem série je portrét, ktery celé dilo ukotvuje. Stejné
jako Nykvist jsem ho fotografovala v ateliéru za pouziti minimalniho
umélého svétla, je pouzita jen mala LED lampa, ktera sviti na objekt

z boku zdola.
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4. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS
PRACE PRO DANY OBOR

4.1. Popis dila

Mé dilo je zalozeno na Cernobilé kombinaci a hry svétla a stinu. Je
slozeno z rdznych druhul fotografie: abstraktni fotografie, portrét,
klasicka fotografie a experimentalni fotografie, které se navzajem
propojuji a doplnuji. Mizeme si vS§imnout, ze detailni fotografie skaly
Casto tvofri s abstraktnimi fotografiemi dvojice (viz pfiloha 9). Bud maji

podobné vedeny stin anebo tvar.

Mé dilo je o hledani. Stejné jako Bergman pfi tvorbé Persony
hledal, co je vyznam uméni, tak ja hledam tvary a svétla, které by
,Néco“ zobrazovaly, znamenaly. Postava na mych fotografiich také
hleda. Hleda sebe. Vy mozna budete také chvili hledat. Budete
hledat, kde ta postava je. Co je za¢? Je to vibec ¢lovék? Co ma na
sobé? Potom uvidite zvlastni tvary a struktury skal, podivné stiny
a ...penis? Co tam déla penis? Bergman piSe, Ze penis a abstraktni
Casti na zacatku jeho filmu jsou basni. Myslim, ze nékde uvnitf spis
chtél Sokovat. Ja jsem fotografii penisu pouzila do kombinace
s fotografii skaly, ktera vypada jako penis. Ale celkové si myslim, ze
tato fotografie je dllezita pro pfiznani inspirace filmem Persona.
Kazdy si ho vSimne. Mozna také splhuje skvéle ucel toho, ze
v divakovi chci vyvolat né&jakou emoci a fotografie penisu pfi

nejmensim vzbudi otazku ,proC?“ a pravdépodobné i stud.

Hodné lidi se bude ptat: ,Co tam déla ten portrét? Kdo to je?"
a odpovéd bude, Ze je to ta osoba, ktera hleda, hleda odpovédi, ktera

hleda stiny a svétla, hleda sebe. Jsem to ja.
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4.2. Technologicka specifika

Od techniky k vytvoreni tohoto konkrétniho dila jsem vyzadovala,
aby byla kvalitni a pomohla mi pfi zachyceni svétla a stinu. DalSi
ddlezitou véci pro mé byla i vaha samotnych pfistroju, protoze vétsina
fotografii byla focena mezi skalami a na kamenech. Pfi tvorbé jsem
pouzivala digitalni techniku a to hlavné zrcadlové digitalni fotoaparaty
Canon EOS 5D Mark Il a Canon EOS 77D. Abstraktni fotografie byly
vyfoceny mobilnim telefonem iPhone 6S. Video oceanu bylo
nataCeno fotoaparatem Canon EOS 5D Mark Il. Na fotografie skal
jsem pouzila objektiv Voigtlander 20 mm a objektiv Canon 50 mm se
svételnosti 1.4. Z nejvétsi Casti jsem méla clonu zcela otevienou. Na
portrét jsem pouZzila objektiv Canon 28 mm se svételnosti 1.8, abych

zachovala tmavé pozadi a svétlo z LED lampy se zachovalo.

Dulezité byly druhy pouzivaného svétla. VétSina fotografii je focena
pouze pfi pfirozeném svétle. Jediny portrét je svicen pomoci LED
lampy, abstraktni Cast prace je nasvicena zafivkami, které byly

v mistnosti.

Celé mé dilo je vytisténé na tiskarné Canon iPF5100 na pololeskly
papir od Fomei Baryta Silk. Velikosti fotografii jsem volila tak, aby
dohromady tvofily efektni kompozici a atmosféru, takze jsem volila

rizné varianty od velikosti A6 az A2.
4.3. Pfinos prace pro dany obor

PFinos mé prace pro obor vidim ve zdurazfiovani emoci vliozenych
do fotografii, emoci, které maiji fotografie vyvolat v divakovi. Doufam,
Ze lidem umozni zastavit se, oprostit se od kazdodenniho Zivota,
prozit dany okamzik s emo¢nim nabojem — tady a ted. Ja osobné

jsem diky své bakalarské praci pfiSla na to, Ze mnohdy nestaci se na

16



fotografii zahledét jen na par vtefin, protoze nam spousta dulezitych
detaild mize utéct a my zastavame ochuzeni o ,pfidanou“ hodnotu
dila.

Moje prace ukazuje vliv svétla na celkovou atmosféru — jina denni
doba, jiné pocasi, jiny uhel dopadu svétla, jiny svételny zdroj, to vSe
vyznamneé ovliviiuje naboj a dojem z obrazu. ,Malif svétla“ Nykvist se
v tomto stal mym opravdovym vzorem, jeho kamera je pro mé
dokonalym zpusobem sviceni. Teprve kdyz jsem se o jeho sviceni
sama zacala pokouset, pochopila jsem, jak moc je to slozité. Na
Nykvistovi mé uchvatilo i to, Ze byl schopen kvali svétlu a celkovému
pocitu scény nékolikrat prfetacet, presto na filmu nikdy neni vidét

frustrace.

Véfim, Ze ma prace dokazuje i to, ze fotografie nemusi byt jen
nehybny obraz. Sam Nykvist je pfikladem, Ze fotografie a film se

propojuji.

Snad kdyby Nykvist vidél moji praci, nasel by v ni odkaz na svoje
dilo.
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https://www.theguardian.com/film/2017/dec/29/persona-review-

ingmar-bergman-rerelease

2. SONTAG, S. Persona. In Ingmar Bergman, 2017. Dostupné

z: http://www.ingmarbergman.se/en/production/persona
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5.3. Filmové zdroje

1. Persona. Rezie Ingmar Bergman. Svédsko, 1967.

2. On Sven Nykvist: With One Eye He Cries. RezZie Greg Carson.
USA, 2004.

19



6. RESUME

My bachelor thesis was inspired by Ingmar Bergman's movie
,Persona“. My piece is based on black and white digital photography
and combination of lights and shadows. It includes various types of
photography: abstract, portrait, experimental, landscape and even
a video to create a mysterious installation. You can see that most of
the photos connect with each other. For example some of the abstract
photographs have similar shapes of shadows as photographs of
a structure of the rocks. Bergman said that a rock is a symbol for
power and eternity but also an inaccessibility. His movie Persona is
about emotions and masks. Bergman said: “A stony shore facing
eternity” which in my opinion means that these masks (the word
persona also means a mask) will never disappear and the humanity

will always wear masks.

The most important person for my bachelor thesis was Sven
Nykvist who was Bergman's camera guy. He was a light magician. He
always tried to get the best natural light or he tried to mimic it. | was

inspired by his approach.

This piece is about searching something, someone. Same as
Bergman was looking for an answer for 'what is the point of being an
artist', I'm looking for shadows and shapes. The person in my photos
is also looking for something. She is looking for herself. You should
be looking for something, too. Who is that person in these photos?
Where is she? Is it even a human? What is she wearing? Then you
realize there are loads of weird shapes in these rocks. Maybe you will
find a face. Maybe you will find some parts of a human body maybe

something that nobody else will notice.
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7. SEZNAM PRILOH

Pfiloha 1

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Persona

Pfiloha 2

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Persona

Pfiloha 3

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Persona

Pfiloha 4

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Sven Nykvist, Persona
Pfiloha 5

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Sedma pecet

Pfiloha 6

Inspiraéni zdroj — Ingmar Bergman, Sven Nykvist. Sepoty a vykfiky
Pfiloha 7

Inspiraéni zdroj — Hirodi Sugimoto, Cerné more

Pfiloha 8

Inspiracni zdroj — Bill Brandt, Sun abstraction

Pfiloha 9

Graf naznacuijici princip propojeni fotografii
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Priloha 10
Nepouzita fotografie
Priloha 11
Nepouzita fotografie
Priloha 12
Nepouzita fotografie
Priloha 13
Nepouzita fotografie
Priloha 14
Nepouzita fotografie
Priloha 15
Nepouzita fotografie
Priloha 16

CD-ROM
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Priloha 1

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Persona

nenaplnene sny,
neuveritelné krutosti,

Persona. ReZie Ingmar Bergman. Svédsko, 1967.
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Priloha 2

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Persona

\
SN
N

A
;

Sklonil sela libal ji na zada.

Persona. ReZie Ingmar Bergman. Svédsko, 1967.
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Priloha 3

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Persona

Persona. ReZie Ingmar Bergman. Svédsko, 1967.
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Priloha 4

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Sven Nykvist, Persona

Zdroj: NYKVIST, S., FORSLUND, B. Ucta ke svétlu: o filmu a lidech v rozhovorech s
Bengtem Forslundem. Praha: Paseka, 1999. s. 76. ISBN 80-7185-268-6.
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Priloha 5

Inspiracni zdroj — Ingmar Bergman, Sedma pecet

Sedmé pecet. Rezie Ingmar Bergman. Svédsko, 1957.
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Pfiloha 6

Inspiraéni zdroj — Ingmar Bergman, Sven Nykvist. Sepoty a vykfiky

Sepoty a vykfiky. Rezie Ingmar Bergman. Svédsko, 1972
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Priloha 7

Inspiraéni zdroj — Hirodi Sugimoto, Cerné more

SUGIMOTO, H. 1991, Cerné more, Zelatina

Zdroj: ANG, T. Fotografie, Velké obrazové déjiny. Londyn, Universum, 2015.
s.334. ISBN 978-80-242-5018-2
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Priloha 8

Inspiracni zdroj — Bill Brandt, Sun abstraction

BRANDT, Bill. 1954, Sun Abstraction, 23 x 19 cm

Dostupné z: https://www.michaelhoppengallery.com/artists/45-bill-

brandt/overview/#/artworks/9721
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Priloha 9

Graf naznacujici princip propojeni fotografii

Vlastni fotografie
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Priloha 10

Nepouzita fotografie

Vlastni fotografie
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Priloha 11

Nepouzita fotografie

Vlastni fotografie
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Priloha 12

Nepouzita fotografie

Vlastni fotografie
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Priloha 13

Nepouzita fotografie

Vlastni fotografie
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Priloha 14

Nepouzita fotografie

Vlastni fotografie
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Priloha 15

Nepouzita fotografie

Vlastni fotografie
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