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1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Realita, nerealita, barva, pohled do mého nitra, deprese,
spokojenost, pozorovani. ProC tvorit uméni, kdyz vétSinu tvori
pfiroda za nas. OdliSnosti a nesmysiné spojitosti. V bézném Zivoté
jsem flegmatik, velice klidny Clovek, tedy alespori navenek pod mou
socialni maskou. K malbé jsem se dostal uz na zakladni Skole, kdyz
jsem se zajimal o graffiti. Ale diky tomu jsem si vytvofil mnoho
problému, jelikoZ jsem mél lavice ,potegované” a v seSitech samé
graffiti. Muj tfidni ucitel se to dozvédél a zacal to FeSit s policii.

V jednu chvili to vypadalo ze vétSina nelegalnich graffiti v Semilech
jsem udélal ja. Jelikoz jsem se jimi inspiroval a snazil se je
prekonavat, tak si byla celkem i podobna. Na zakladé podobnosti
jsem autorem mél byt ja. VSe nakonec dobfe dopadlo a ja prestoupil

na jinou Skolu. Ale to i z mnoha jinych divodu.

V osmé tfidé jsem pfiSel do nového kolektivu a to nejspis
zpusobilo moji uzavienost vUici okoli a opatrnost. Vytvarnému umeéni
jsem se nikdy nechtél vénovat a v tomto obdobi mé ani nezajimalo.
Graffiti jsem délal z duvodu zalibeni ostatnim. Ale v pribé&hu mi
prestup na jinou Skolu otevfel oci.

V obdobi kdy jsem si mél vybrat stfedni Skolu, tak jsem
spoleCné s kamaradem jel do Turnova na Stfedni umélecko-
prumyslovou skolu. Hlavnim dlivodem na$i cesty bylo, abychom se

vyhnuli Skole. Nakonec se ukazalo, ze to byl pro mé zlomovy



okamzik. Citil jsem, Ze to je to, co bych chtél v Zivoté délat. Nevéfil
jsem si a tak jsem o tom nikomu nefikal. Kamarad, ktery vedél, ze
bych se chtél na Skolu dostat, o tom povédél nasi ucitelce na
vytvarnou vychovu. Té se vzdy libilo jak maluji a tak se mé snazila
presvédcit, abych se pfihlasil. Kdyz jsem o tom zacal diky pani
ucitelce pfemyslet, rozhodl jsem se, zZe to povim rodi€im. Nedostal,
jsem jednoznacnou odpovéd, ale ja vnitfné citil, Ze se tomu chci
vénovat a vidim v tom svUj smysl zZivota. Nakonec jsem se na Skolu
dostal. Mym oborem bylo umélecké kovolitectvi, s malbou to nemélo
nic spole&ného, presto se mi libilo, Ze mohu tvofit. Skolou jsem se
protloukal, vidél jsem, Ze v mnoha vécech jsem vuci svym
spoluzakim pozadu. Ja to ale nevzdal a zdokonaloval se i mimo
Skolu. Pfevazné jsem si vSak maloval sam pro sebe. V tfetim
rocniku, si jeden profesor vSiml, Ze maluji a tak mi navrhl, jestli
nechci jako zavéreCnou praci udélat malbu kravské lebky. Maly
format mi ale nevyhovoval a tak mi profesor navrhl, at’ vytvofim
obraz metr krat dva. Citil jsem, Ze se budu moci ve velkém formatu
|épe realizovat a dat do n€j veSkerou energii a plnou Skalu

barevného spektra.

Svétlo, pfirodni forma energie, které z hlediska vytv. um. je
mimoradné dulezZita tim, Ze shrnuje ve svem spektru vsechny barvy
a zviditelriuje svét. Svétlu je polaritni stin, kterym vS§ak v uméni

nemusi byt svétlo bezpodmineéné provazeno.’

Nejprve jsem mél z formatu respekt, ale jakmile jsem zacal,

' CERMAK, Josef. Universum: véeobecna encyklopedie. Vyd. 1. V Praze:
Odeon, 2001, s. 217



nemohl jsem prestat. Stal jsem se soucasti obrazu. Pfi vzniku

obrazu mi pfipadalo jako bych komponoval hudbu.

Pan profesor si vS§iml mého potencialu a rozhodl se mi davat
stale nové malifské vyzvy. Asi po dvou mésicich Ctvrtého ro¢niku mi
navrhl, jestli nechci zkusit pfijimacky na malbu na vysoké Skole.
Nemél jsem velké sebevédomi, presto jsem se rozhodl, Ze to
zkusim. Proto pro mé bylo velkym prekvapenim, kdyz jsem se dostal
na Fakultu designu a uméni Ladislava Sutnara na ZapadocCeské
univerzité v Plzni. Tim dnem se mi zménil zivot a vidél jsem, ze ma
cenu pokracCovat v tom co délam, co mé napliuje. S pfichodem na

fakultu pfisla i vina nové energie.

Neustale se snazim zdokonalovat a pfekonavat sam sebe.
Malovani je smyslem mého zivota. Toto vSechno ma vliv na moji
momentalni tvorbu. Z veliké ¢asti tyto vlivy reflektuji ve svoji
bakalarskeé praci. Néktera dila jsou promysSlena a dalSi spiSe
ponechana vice nahodé. Tematicky se odrazi v celku, jelikoz nadech

seskupeni obrazl vyjadfuje strach, nejistotu.



2. Téma a duvod jeho volby, cil prace

Téma, které jsem si zvolil, zni takto: Svétlo v obraze. Toto
téma se v malifstvi vyskytuje uz od pocCatku vzniku malifstvi, coz je
jeden z hlavnich davodu jeho zvoleni, jelikoz bych chtél pokracovat

ve stopach starych mistra.

Posledni moderni experimenty a méreni ukazuji, ze veskere
vlastnosti svétla, o kterych jsme si mysleli, Ze jsou dané a svétlu
vlastni, se zaCinaji vymykat nasemu chapani. Najednou je to jakoby
svétlo nemélo zadnou jasné méritelnou viastnost, zadny prostor, ve
kterém se pohybuje, neni hmatatelné. Jsme ovSem objeveni

podstaty svétla blize, nez generace pred nami.?

Uz od pocCatku, kdy jsem zaCal malovat, jsem se zajimal
o svétlo v obraze. Vzdy mé fascinovalo, jak se v kazdém obdobi na
svétlo jinak hledélo, a jak ho jednotlivi malifi zpracovavali. V kazdém
slohu / stylu ho malifi znazornovali jinak. Nékdy bylo svétlo prioritou
a jindy okrajovou myslenkou. Kdyz se podivam na zakladni
myslenky a zpracovani tohoto tématu, které jsou pro meé
nejzasadnéjsi, tak vSe zacCina v predkrestanském obdobi, tedy
vyobrazovanim krestanskeé viry, kde svétlo znazorfiuje prevazné
JezZiSe se svétlem, které ho obklopuje na obraze. Obrazy Svaté

trojice, kde byl zobrazen otec, syn a duch svaty, symbolizuje na

2 MALISEK, Vladimir a BROCKMEYEROVA, Jitka. VVyvoj nazort o svétle.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1973.



obraze stvoritele.

Nadale se mohu pozastavit u Carravagia, ktery vynalezl Serosvit.
Tento zpusob zobrazovani svétla je principem nasviceni
a zbytek déje obrazu je ponofen do temna az Cerné plochy.

V impresionismu kladli malifi na svételné efekty nejvétsi duraz.

Myslim si, ze tyto tfi styly se odrazi i v moji tvorbé. Ve své
praci se pokousim nové a moderné pojmout téma svétlo v obraze,
jelikoz mi prijde Skoda, ze v dnesSnim malifstvi se timto tématem

pomalu nikdo nezabyva.

Kazdy ke svému poznani prichazi jinymi zpusoby. Nékteri lidé
potrebuji metr a urcité obecne uznané miry, nékdo ale poznani
dochazi skrze tvorbu, skrze obrazy, objekty, instalace. ZaZitek, ktery
vam dokaze zprostfedkovat uméni, ¢isla nedokazou. Od pocatku
véku mél ¢lovék tendence zaznamenavat, tvorit a objevovat.
Zobrazeni okolniho Zivota, tak jak se jevil, patfi k nejstars§im formam
vyjadreni. Drive nez clovek zacal zaznamenavat do knih, maloval,
nebo predvadel, vytvarel sochy, aby ukazal svétu, jeho pohled na
svét. Svétlo v uméni se postupem ¢asu oprostilo od své hmotné
povahy a umeélci ho zacali pouzivat jako material sam o sobé. Jako

nosny prvek sdéleni.?

3 BISCHOF, Marco a ZEMANEK, Jifi. Ejhle svétlo: Moravska galerie v Brné
16. 10. 2003 - 29. 2. 2004, Jizdarna Prazského hradu 26.3. - 6. 6. 2004. Brno:
Kant a Moravska galerie v Brné, 2003, s. 297



3. Proces pripravy, proces tvorby

V procesu pfipravy jsem nejprve feSil technologickou ¢ast a to
predevsim vybér materialu, platna a potom jejich klizeni
a Sepsovani. Pouzil jsem tfi druhy platna, Cistou bavinu, Cisty len
a potom smichanou bavinu se Inem, priimyslové naSepsovanou.
Posledni varianta platna se neukazala jako nejlepsi, jelikoz rozbila
pestrou barevnost obrazu, coz trochu uskodilo celkové sérii. Vzdy si
platno pfipravuji sdm, rad zkouSim nové zpusoby klizeni
a Sepsovani platna. Poprveé jsem se rozhodl, Ze vyzkouSim
prumyslové upravené platno. Tento pokus sice nedopadl tak, jak
jsem oCekaval, ale zase jsem vyzkousSel néco nového. Ovéfil jsem
si, ze je pro mé dulezité si platna pfipravovat sam, protoze tak mohu

ovlivnit savost, pestrost a sytost barvy.

Lnéné a bavinéné platno jsem napnul na kupované blind
ramy, znovu jsem si ovéfil, Ze mi primyslové vyrobena nevyhovuiji.
Materialem je neproschlé smrkové dfevo, vlastnosti tohoto dfeva
jsou velka mékkost a ohybavost. Protoze jsem zvolil Spatnou
tloustku ramu, tak se mi po napnuti platna jemné zkroutila. Hlavni
pricinou bylo, ze jsem pouzil jen jednu stfedovou listu. Jelikoz se
Inénym platnem jsem nemél pred bakalarskou praci takoveé
zkuSenosti. | kdyz jsem tusil, Ze to nebude nejlepsi material, presto
jsem to zkusil. Zjistil jsem, ze takovy druh platna neni nejlepsi
volbou, neni vhodny na velké formaty a nelze ho napnout

rovhomeérneé, i kdyz je velice pruzné. Pfi napinani platna se mi ram
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zkroutil do tzv. vrtule. Pokusil jsem se pomoci preklizeni jedné
strany ram vyrovnat. Zpusob, ktery jsem zvolil se neukazal jako
Stastny. Trochu jsem bojoval s volbou platna a také s Casem. Proto
jsem nevyckal az klih zaschne a aplikoval jsem klihokfidovy Seps.

Z praxe vim, ze se pouziva pro olejomalbu kvdli jeho vlastnostem.
Klihokfidovy Seps se sklada z kfidy, vody, sadry, damaroveé
pryskyfice a klihové vody, v8e pfidavané v riznych pomérech. Ale
kazdy malif ma svoje pomeéry michani Sepsu, které mu vyhovuiji,

a které béhem své praxe nacCerpa. Takze se Casto tyto pomeéry taji,
coz plati i v mém pripadé. NaSepsovana platna jsem nechal
proschnout pfed malovanim, potom jemné osmirkoval z ddvodu
zjemnéni povrchu. Cely cyklus obrazl jsem chtél malovat olejem.
Po konzultaci s vedoucim prace jsem se nakonec rozhodl, Ze

z ¢asovych duvodu budu pracovat kombinovanou technikou a to ole;j
v kombinaci s akrylovymi barvami. Tizen Casem jsem zacal malovat
akrylovymi barvami, které jsou oproti olejovym vyhodné pro rychlé
schnuti. Po dostate€ném nanosu akrylovych barev jsem malbu

dokoncil olejovymi barvami, které podpofily barevné detaily.

11



4. Popis dila, technologicka specifikace, pfinos prace pro

dany obor

Celou sérii obrazu jsem koncipoval jako oltaf. Ten je tvofeny
Zz osmi obrazu, z predni a zadni ¢asti. Zadni ¢ast se sklada ze sedmi
obrazui a na predni ¢asti se nachazi jeden obraz — ten by mél byt
pfedehrou pfed otevienim oltare. Pfi rozlozeni zadni ¢asti je velikost
vyjevu o rozmérech 13,5 x 2,7 m. A pfedni Cast ve slozené formé
5 x 2,7 m. Obrazy v zadni ¢asti jsou nainstalované pasovité vedle
sebe, uspofadani je dle témat, zalezi také na jejich dulezitosti

a komunikaci mezi sebou.

V oltafi predevsim reaguji na Mondriana a jeho tvorbu. Jelikoz
je pro mé velikym vzorem a to predevsim v Cisté a planovité
abstrakci. Barevnost oltafe jsem rozlozil do Mondrianovo ftfi
nejpouzivangjsich barev, jez jsou podle mé symbolické a vystizné.
Stredova Cast oltarfe bude ve Zluté barvé, levé kfidlo v modré
a praveé v Cervené. Kazda barva ma za ucel vytahovat urcitou
barevnost jednotlivych obrazl a potom zase naopak potlacovat
barvy v jednotlivych obrazech a podporovat, propojovat celkovou
komunikaci obrazl mezi sebou. Prostfedni obraz je v této zadni
Casti samostatnym prvkem. Také je ze vSech nejrozmérnéjSi a ma
2,1 x 2 m. Poznat dulezitost obrazu by mél divak hlavné diky
rozmeérnosti obrazu a slozitosti jeho kompozice. Dopomoci, by mu
také mélo to, ze v celkovém usporadani je osamoceny.

Na levé i pravé strané vedle néj se nachazi mensi obrazy. Sice

jsou mensi, ale kompozic¢né jednodussi oproti sttedovému obrazu.
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Jejich harmonii, Cistotou a libivym klidem maiji celkovou zadni ¢ast
oltare opticky uklidfiovat.

Jako druhé v poradi od stfedového obrazu se nachazeji dva
nejmensi obrazy. Maji velice pestrou barevnost. A svymi motivy by
méli donutit divaka k zamysleni nad zitim a vyznamem ¢lovéka
oproti krajiné a celému svétu.

Celou sérii uzaviraji dva obrazy umisténé na Sifku z duvodu
uzavreni oltare a naznacCeni, ze neni pokracovani. Jako hlavni motiv
obrazu jsem zvolil Venusi kvuli jejimu zobrazovani. Stala se
dulezitym symbolem v obrazech v déjinach svétla. Napfiklad jako
Olympie od Eduarda Maneta, kterou impresionisté povazovali za
klicovou, a taktéz byla zaCatkem impresionismu.

Pfedni Cast tvofi jeden obraz, ktery je nejrozmérnéjsi, a to
kvuli dominantnosti. Je konstruovan abstraktni malbou pro podtrzeni
tématu svétla v obrazu. Celkova série by méla pusobit ucelenég,
ackoli v kazdém obraze pohlizim na svétlo trochu odliSné a snazim
se ho feSit v riznych problematikach. V celkové instalaci by mély

obrazy spolecné komunikovat a tvorit jednotné dilo.

Instalace by méla pfipominat zjednoduSeny oltarni obraz. Diky
této instalaci jsem si zvolil jesté podtéma a tim je kifestanska vira
a jeji pfesahy jako pfipomenuti mladsi generaci. VSe by mélo byt pro
divaka na oltafi Citelné. Nékteré obrazy jsem koncipoval tak, ze se
divak bude muset na delSi Cas zastavit a prohlédnout si je, jak
dohromady tak i jednotlivé. Mé obrazy nejsou prvoplanoveé.

V obraze, kde je znazornén kostlivec, se zabyvam
romantickou tématikou. Kostlivec se stava hlavnim motivem a ma
divakovi navodit pocit prostoru. Kostlivec téz symbolizuje upadek

dominantnosti kfestanské viry. Dva boc¢ni obrazy, na kterych se

13



nachazi skala, maji divakav pohled na oltar zklidnit a téZ navodit
romanticky pohled do dali. Zaroverf maji obrazy symbolizovat
uvolnéni a oprosténi od ortodoxni viry. Obrazy, na kterych jsou
zobrazeny Venuse, maji symbolizovat eroticnost, vyzyvavost. NeSlo
o konkrétni zobrazeni zeny, ale o tajemnost a intimitu. Stfedovy
obraz ma evokovat svatou trojici. Na obraze je také ujizdéjici vlak,
ktery ma symbolizovat prezitek kifestanske viry a jakékoliv viry. Ale
reflektuji to pfevazné na kfestanskou viru z dlivodu oltarni instalace.
Podle mého nazoru existuji mladi lidé, ktefi zastavaji kifestanskou
viru v mensing, coz jsem chtél zobrazit pomoci vzdalujici se
romantické krajiny, néCeho, co se uz nikdy nevrati. Mlada generace
neni schopna vnimat kfestanstvi v dnesni technické dobé. Da se
fict, Zze si mnoho mladych lidi naslo viru spiSe v technologiich. Kdyz
to hodné prezenu tak misto chozeni do kostell anebo
shromazdovacich mist se mlada generace uzavira a travi dny

s Instagramem a Facebookem, jejich kazatelé a vldci jsou celebrity
a nejsledovanéjsi lidé, ktefi jsou placeni od toho, aby se fotili a délali
reklamu nejriznéjSim produktiim a lidé si jich kupovali vice.

Chci poukazat na mnohoclenost, pfeinformovanost, proto to
zobrazuiji a kritizuji obCas v takovych extrémech, jelikoz bych chtél
oslovit co nejvice divaku a donutit je se pozastavit u oltafniho celku.
A chvilku je nechat se unaset a hledat symboliky a symbolické

tvaroslovi skryté v obrazech.

Oltar se bude skladat ze stfedu a dvou bocénich kridel, které se
budou zavirat do stfedové Casti. A kdyz bude zavreny, tak bude

vidét jenom predni Cast, ve které budou zobrazeny do zadni ¢asti.

Pfinos pro dany obor shledavam v pouZiti oltarni instalace.

14



A to u obratll malovanych pfimo pro oltafni instalaci, jelikoz

v dnesSnim malifstvi se tyto instalace uz moc nepouzivaji. Dilo
povazuji za spiSe takoveé oltaini obnoveni a prolnuti oltarnich
starych tématik do modernéjSiho chapani jak jejich pestrosti

a pfesahy malovanych tak, aby divaka donutily u oltafe se zastavit
a prohlizet si jednotlivé obrazy, kde by u nepochopené Casti mélo
dojit k pochopeni, pfedevsSim u instalace v ramci oltare, kde je
rozdelen na dvoje vystavovaci plochy. Pfedni strana komunikuje se
zadanim, kazda vSak hovofi sama za sebe. Kdezto toto rozlozeni
obrazu do dvou svétu je né€im celkem novym v dneSnim malifstvi.

Dalsim akcentem, kterym bych kladné hodnotil jako pfinos, je
propojeni dvou svétu, jejich odcizeni, ale i nerozdélitelnou spjatost.
Zavreny nebo otevfeny oltaf by se dal vystavovat i bez toho
druhého, ale to by postradalo smysl. Také dalSim zajimavym
pfinosem bych shledaval propojeni dvou riznych stylu a pohledu jak
expresivni tak fauvistické malby. Jsou si velice pfibuzné, ale prece
jenom odlisné a pohlizZejici jinaCim zpusobem, coz pfekvapivé v moji
pestré barevnosti funguje.

Pfinosem, ktery bych nemél opomenout, je pfedevsim takeé
tematizovani a symbolizovani viry trochu v negativnich nahledech,
ale presto o€ima neponizujicimi, ale spiSe seznamovacimi.
Samoziejmé, Ze to neni prvoplanové, ale naopak spise

poposchovavané v kompozici i v barevnosti.
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6. Resumeé

The light in the painting is supported by many aspects of the
altar. The first of this aspect is the opening and closing of its wings
since the paintings installed on the inner and the most important part

of the altar can be immersed in darkness and exposed to light.

The inner distributed part is the most important element on the
altar. This is because of the installation and overall communication
of the paintings between themselves, but also individually for
themselves. The rear part of the altar is divided into three areas.
Each of them has its own colour inspired by Mondrian's basic
colours. This is so that the central-most part is yellow, due to the
most important motive being focused there. That's why and how
| emphasized that. And with this yellow | purposely supported the

dark shades used in the paintings.

The right wing is red. The reason being that the wing and
overall this installation needed to be closed, so the second wing on
the left is used with blue. These two colours are colder, and they
close the whole masterpiece together better. And again, thanks to
these shades, the bright tones used in the paintings come out of the
picture. | chose the "Mondrianian" colour principle of abstractions
and used it on the altar. Since Mondrian is a god-like figure in the
name of pure abstract art, which supported the altar installation

greatly.
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Since the paintings are installed on the altar, people might
think it is completely out of place, but that's where they are wrong.
Because each painting is a bit tied to Christianity and its culture as
well as with Christian history. The viewer must first predominantly
perceive all the paintings to make sense. But thematically, | did not
specify it, just a little bit to get the viewer to get interested so that he
could find his own way of interpretation. You may as well find
nothing and just let yourself be carried away into a meditative state
through each and every individual image where of course every
separate piece has its own important meaning. So, there are two
ways for this journey of the mind to work. One is where the paintings
need one another, and for the other way, they do not — as each have

their own narrative, because in the end they are different works.
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Seznam priloh

Priloha 1

Pracovni proces 1 (foto vlastni)

Priloha 2

Pracovni proces 2 (foto vlastni)

Priloha 3

Pracovni proces 3 (foto vlastni)

Priloha 4

Pracovni proces 4 (foto vlastni)

Priloha 5

Pracovni proces 5 (foto vlastni)

Priloha 6

Pracovni proces 6, Olympia leva strana (foto vlastni, malba
vlastni)

Priloha 7

Pracovni proces 7, Olympia prava strana (foto vlastni, malba
vlastni)

Priloha 8

Pracovni proces 8, Katedrala (foto vlastni, malba vlastni)
Priloha 9

Pracovni proces 9, Svata trojice (foto vlastni, malba vilastni)
Priloha 10

Pracovni proces 10, Svata trojice (foto vlastni, malba vlastni)
Priloha 11

Abstrakce, Predni Cast (foto vlastni, malba vlastni)
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Priloha 12

Svata trojice (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 13

Mezi skalami s varhany (foto vlastni, malba vlastni)
Priloha 14

Mezi skalami, nad fekou (foto vlastni, malba vlastni)
Priloha 15

Katedrala (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 16

Kostlivec v romantizujici krajiné (foto vlastni, malba vlastni)
Priloha 17

Olympia prava strana (foto vlastni, malba vlastni)
Priloha 18

Olympia leva strana (foto vlastni, malba vlastni)
Priloha 19

InstalaCni varianta €.1 (foto vlastni, malba vlastni)
Priloha 20

Instalacni varianta €. 2 (foto vlastni, malba vlastni)
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Priloha 1
Pracovni proces 1 (foto vlastni)

i
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Priloha 2

Pracovni proces 2 (foto vlastni)
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Priloha 3

Pracovni proces 3 (foto vlastni)
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Priloha 4

Pracovni proces 4 (foto vlastni)
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Priloha 5

Pracovni proces 5 (foto vlastni)
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Priloha 6

Pracovni proces 6, Olympia leva strana (foto vlastni, malba vilastni)
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Priloha 7

Pracovni proces 7, Olympia prava strana (foto vlastni, malba vlastni)
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Priloha 8

Pracovni proces 8, Katedrala (foto vlastni, malba vlastni)
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Priloha 9

Pracovni proces 9, Svata trojice (foto vlastni, malba vlastni)

29



Priloha 10

Pracovni proces 10, Svata trojice (foto vlastni, malba vlastni)
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|
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Priloha 11

Abstrakce, Pfedni ¢ast (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 12
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Svata trojice (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 13
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Mezi skalami s varhany (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 14
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Mezi skalami, nad fekou (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 15
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Katedrala (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 16
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Kostlivec v romantizujici krajiné (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 17
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Olympia prava strana (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 18
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Olympia leva strana (foto vlastni, malba vlastni)

Priloha 19

Instalacni varianta ¢€.1 (foto vlastni, malba vlastni)
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Priloha 20

InstalaCni varianta €. 2 (foto vlastni, malba vlastni)
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