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Podékovani

Podékovat bych chtéla pfedevSim svému priteli za spolupraci
na spolecném projektu a také za to, Zze pro mé po celou dobu

v prubéhu prace byl a stale je velkou inspiraci. Také bych mu
chtéla podékovat za velkou podporu, nejen béhem tvorby
diplomové prace, ale také po celou dobu magisterského studia.
Stejné tak bych chtéla podékovat nejblizSi rodiné za podporu a
obétavost, a za to, Zze mé doprovazi celym Zivotem a neustale

se od nich uCim jak zit.
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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Po absolvovani oboru UZita fotografie na stfedni Skole uméni a
designu v Brné jsem zacala studovat Ateliér reklamni fotografie na

Univerzité Tomase Bati ve Zliné.

Paradoxnég, i kdyZ jsem se ve sveé bakalarskeé praci vénovala social-
nimu dokumentu obsahujiciho sérii portrétd a uzkou spolupraci

s fotografovanymi modely, tak jsem se v pfedchozich souborech
naopak kontaktu s lidmi vyhybala. Bakalarska prace se stala pro mne
jistou vyzvou. Mezi nize zminéné soubory pfevazuje predevsim
fotografie krajiny.

Vyzdvihnout bych chtéla dva soubory, které vznikly v ramci zadani
klauzurnich praci. Prvni s nazvem ,LOMY* vznikl hned na zacCatku
bakalarského studia a to v souvislosti se zadanym nazvem tématu
»,Na pokraji“. O rok pozdéji vzniknul soubor ,Krajina v zajeti”,

u kterého si uz bohuzel nepamatuiji, jak znélo spravné zadani. AvSak
i tentokrat jsem se uchylila ke krajinarské fotografii, ackoliv zadani k ni

nebylo cilené inklinovano.

V obou téchto pripadech jsem nezavazné na sobé pracovala se

zasahem Clovéka do krajiny. At uz v pfipadé soubort Lomy, kde



vznikla série fotografii, piskovcovych, stérkovych, ale také
kaolinovych lomu. Na stfedoformatovych fotografiich jsem chtéla
vyjadfit krajinu na pokraji, zachytit mista, kde krajina najednou kon¢i,
propadava se a stava se parcelou urCenou pro industrialni potreby.
(viz pfiloha €. 1)

V druhém souboru, Krajina v zajeti, jsem chtéla poukazat na pribéh
zahradniho skleniku, ktery jiz doslouzil. Rostliny v ném si zacCaly zit
svUj vlastni Zivot. Na snimcich Ize vidét krajinu prodirajici se skrze
sklenik — vétve stromu se prolinaji chybé&jicimi tabulky skel a vy€nivaji
vysoko nad nimi. Kovové konstrukce obrustaji kefe pfipominajici liany,
nanosy popadanych listd tlejici na plivodné pruhledné sklenéné strese

spole€¢né s mechovou patinou obrustaji cely komplex. (viz pfiloha €. 2)

V prubéhu bakalarského studia bych urcité nasla jesté par souboru,
které by staly za zminku, ale rozhodné je nemuUZzu oznacit jako typické
pro moji autorskou tvorbu. SpiSe bych je nazvala jako ,splnéna
zadani”.

V bakalarském souboru ,From the garden® jsem se vénovala Zzenam,
které maji rady kvétiny. A to nejen na zahrade, ale také

v domacnosti, nejlépe vSude. Prvotnim impulzem byla fotografie mé



babicky v obyvacim pokoji u zavésu s kapradinovym motivem

a kresly s kvétovanymi polstarky. | kdyz jsem babiCku navstévovala
Casto, tak atmosfeéru CiSici z kvétin, jez naplhovaly mistnost, jsem
pocitila az na fotografii.

Rozhodla jsem se vyhledavat dalSi Zeny, které se podobnym
zpUsobem obklopuji kvétinami a nedaji na né dopustit jak v interiérech
bytl, tak i na obleCeni. Musim podotknout, Ze jsem nejprve ke zvole-
nému tématu pfistupovala mirné sarkasticky a svym souborem jsem
chtéla poukazat na tenkou hranici vkusu a nevkusu u Ceskych zen.
Nicméné mne soubor ,From the garden® pfimél zménit svUj nazor.
Rozhovory s fotografovanymi majitelkami byt a hodiny stravené kom-
ponovanim spravného uhlu zabéru mé presveédCily o opaku. Vzdy jsem
se v daném prostredi citila velmi pfijemné. Dokonce jsem si také

v prubéhu dlouhodobého projektu uvédomila, Ze i u mé na posteli se
béhem celoro¢niho procesu fotografovani méni riizna kvétinova
povleCeni lozniho pradla. Vysledny soubor jsem tedy doplnila také
dokumentaci svého vlastniho pokoje a v zavéru jsem se ztotoznila s
danym tématem. (viz pfiloha €. 3)

Po ukoncCeni studia na Batové Univerzité jsem citila, Ze potfebuiji

zménu. Rozhodla jsem se zkusit Stésti zde, na Fakulté designu



a umeéni Ladislava Sutura.

Aniz bych v daném obdobi cilené inklinovala k t¢ématim spojenym

se Zenami nebo se chtéla zabyvat genderovou problematikou,

tak necely rok po dokoncCeni bakalarského souboru jsem v ramci
ateliérového zadani opét fotografovala Zeny, tentokrat Ctyfi divky,

jez se staly mymi spolubydlicimi. Subjektivhi dokument o souziti
nékolika divek, umélkyn travicich spole¢né veskery svuj volny ¢as.
Vzajemna intimita a kreativita proudici mezi dév€aty meé fascinovala
a pomohla mi vytvofit subtilni fotografickou publikaci. Do bytu jsem se
nastéhovala nova a postupné jsem se seznamovala s jiz prolnutymi
vztahy mezi divkami. Velmi intenzivni zazitky, silna pratelstvi, ale ne
vzdy vlidna atmosféra panujici mezi vSemi spolubydlicimi, mé& podné-
covala k zachycovani portrétu, nalezenych zatisi, vSemoznych situaci
a udalosti.

Tyto divky se staly mymi dobrymi kamaradkami a nadale mé inspiro-
valy i po dokoncCeni autorské publikace o souziti s nimi, nazvanou
,BMA3“ — Barborka, Markéta a A3: Andrea, Andrejka, Anicka.

(viz priloha &. 4)

Andrea je studentkou ateliéru Fashion design u nas na fakulté



a Barbora studovala ateliér Sperku. V priib&hu jejich studia mé velmi
Casto zadaly o to, abych jim nafotografovala jejich Sperky nebo Saty.
Timto jsem se znovu zacala zajimat o reklamni fotografii, kterou jsem
byla prehlcena z pfedchoziho studia ve Zliné. Bavilo mé s nimi praco-
vat na spolecnych projektech a vymyslet spravné prostfedi, které by
podtrhlo koncept jejich tvorby, za coz jsem velmi rada. (viz pfiloha €. 5)
V poslednich dvou letech se snazim nad fotografii pfemyslet jinak.
Hledam nové uhly pohledu a inovativni principy jejich ztvarnéni.
Ackoliv mnoho lidi, ktefi se fotografii vénuiji tak dlouhou dobu jako ja,
uz v dnesni dobé maiji uceleny a Citelny fotograficky rukopis, tak se to
o0 mé tvorbé fict neda. S kazdym zadanim se snazim pracovat inova-
tivné a vyuzivat aktualnich technologii. At uz tvorfenim ,print screanu®
z internetového portalu Google maps nebo autorskou publikaci tvore-
nou pomoci socialni sité zvané ,Instagram®.

Zaroven se ale také snazim nezanevfrit na klasickou ateliérovou
fotografii. Myslim, Ze vyznamnym projektem v mé soucasné tvorbé
byl soubor ,BRIGHT SPOT", jenz vznikl v kontextu se zadanym
tématem Reflexe fotografie.

V tomto souboru jsem se zaméfila na svétla v ateliéroveé fotografii

a jejich vyuziti. Kazdy v ateliéru fotografuje produkty, portréty, akty Ci
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modni fotografii a snazi se je nasvitit tak, aby vypadaly reprezentativné
nebo zajimavé. Ja jsem se ve svem projektu oprostila od veSkerych
produktlt ¢i modell a samotné ateliérové pozadi jsem povysila na
umélecke dilo se svétly nastavenymi a rozsvicenymi tak, jako by Cekaly
na objekt k vyfotografovani.

Pomoci proménlivosti intenzity zarovek a zablesku u svétel a typu
ateliéroveého prislusenstvi jsem vytvarela na bilém i Cerném pozadi
gradienty se Skalami ¢ernych a Sedych nebo bilych a svétle Sedych

odstinu podle typu pozadi. (viz pfiloha &. 6)

Podobné Cisty a zaroven konceptualni projekt jsem zacala vytvaret
nedavno a zatim jej nemuazu prohlasit za dokonéeny. Myslim, ze na
ném budu pracovat jesté dlouhou dobu po ukonceni studia. Projekt
nazyvam ,Na dosah®. Na fotografiich v pribé&hu tohoto projektu pole-
mizuji o souCasném stavu galerijnich instituci po celém svété. Vnimam
situaci tak, ze uméni je pfisné stfezeno na ukor divakova dojmu

z navstév galerii. Pfikladem muaze byt prozatim stézejni fotografie
tohoto souboru, kdy jsem méla moznost v londynské , Tate Modern
galery” vidét na vlastni oCi Fontanu od Marcela Duchampa. Jenze tato

ready-made byla schovana pod sklenénou vitrinou zahlcenou odlesky
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a odrazy z okolniho prostredi galerie. Timto jsem sice ikonu 20. stoleti
vidéla, ale i kdyz jsem ji méla pfimo pfed sebou, tak jsem ji pfes
vSechny rusivé elementy nedokazala vnimat napino.

Pravé fotografie Casti vitriny s odlesky svétel by méla charakterizovat
problematiku, kterou se zabyvam. Na souboru bych chtéla nadale
pracovat pfi cestach do zahraniCi a navstévach vyznamnych svétovych
galerii. Budu se i nadale pokouset zachytit podobné pripady a pouka-

zovat tim na celou problematiku. (viz pfiloha €. 7)
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2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Téma ,Fotografie jako objekt” mi ihned padlo do oka. Rozhodla jsem
se stejné jako u bakalarské prace, Ze se v diplomové praci pustim do
néceho, co jsem jesté nezkousela. V tomto pfipadé do prostorového
objektu spojeného s fotografii.

Zaroven jsem si nazev zadani ihned spojila s mym pfitelem Jakubem
Cuzym (déle jen Kuba), ktery studuje u nas na fakulté v ateliéru Socha
a Prostor. Napadlo mé&, ze by mohlo byt zajimavé s nim spolupraco-
vat, a Ze by mé bavilo vymyslet takovy projekt, ktery by spojil nase
umeélecké dovednosti. Nechtéla jsem, aby mi jen pomahal s technic-
kymi zalezitostmi, v kterych nejsem zrucna. Naopak jsem chtéla,

abychom byli oba autofi vysledného projektu.

Kdyz jsem muj napad poprvé konzultovala s Kubou, nejprve vahal.

Ne proto, Ze by se mu napad nelibil, ale proto Ze si nedokazal pfed-
stavit propojeni dvou tak odliSnych uméleckych obort. Upfimné v té
dobé jsem ani ja neméla zadné predstavy, ale vyzva je vyzva.

Pro inspiraci, jsem se zaCala zajimat o svétové znamé umélecké pary.
O jejich spole€nou tvorbu, nebo jen o jejich souziti a vzajemnou
podporu. Nejvice mé zaujal Svycarsky par Teresa Hubbart a Alexander

Birchler. “She, born in Dublin in 1965, and he, born in Baden in 1962,
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have been working together as a collaborative artist duo since 1990.

In their primarily photographic and filmic works, the artist duo creates
new forms of storytelling and, in the process, examines mechanisms of
memory and history and their influence on the collective values of
society.“"

Jejich spole€na tvorba ma Siroky rozsah. Par se spoleCné vénuje jak
filmu a fotografii, ale i sochafrstvi. Ve vdech ohledech na mé pusobi
velmi emotivné. Dokonala svételna atmosféra jejich kratkych filmu, ale
| fotografickych sérii dokazuje, ze oba umeélci maji cit a zkusenost

I v oboru socharstvi, nebot smysl pro plasticitu je jiz na prvni pohled
zfejmy. Také smysl pro detail dodava jejich spoleénym projektum velky

potencial a s nim i celosvétové uznani. (viz pfiloha €. 8)

Oproti znamému umeéleckému duu se nase spoluprace v tu chvili
nachazela teprve na samém zacatku. Nejprve prevazovalo oCekavané
obdobi neshod, vétSina mych napadd se nezamlouvala Jakubovi a jeho

napady se zase nelibily mné. VeSkeré nase

" Teresa Hubbard / Alexander Birchler. KUNST GIESSEREI: 2017
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debaty vSak jiz v poCatku sméfovaly ke konfrontaci sochy a fotografie
a konkrétné k tomu, jak nechat vyniknout tvorbu obou z nas tak, aby
nic nebylo upozadéno a ani jeden z nas se necitil ukfivdéen, Ze jeho
prace a snaha je zastinéna tim druhym. Po dlouhém premysleni, jak
se sobé navzajem pfizplsobit a vytvofit néco spolecného jsem pfisla
na to, Ze to neni realné z dlivodu nasi odliSnosti a osobitosti. Pozdéji
mi doslo, pro€ toho nevyuzit v nas prospéch. Vymyslela jsem princip
vizualni konfrontace mych fotografii a jeho soch, které poté budu zn-
ovu zaznamenavat v prostredi fotografického ateliéru. Pracovat budu v
tzv. ,zaCarovaném kruhu“ formou fotka - socha - fotka. Kdyz jsem své
zamery pfiteli nastinila, konec¢né jsem se setkala s kladnym nazorem.
Cilem mé, respektive nasi prace, je vytvorit spoleCny umélecky projekt,
jenz vzajemné konfrontuje nasi tvorbu. Také bych tim chtéla poukazat
na partnersky Zivot dvou rozdilnych osobnosti, ktery musi byt piny
konfrontaci a ustupkd, aby ve vysledku fungoval v harmonii

a spole¢ném porozumeéni. Fotografiemi a sochami, které se snazime
sladit dohromady tak, aby pusobily jako dokonaly celek, poukazujeme
na nas vztah. V prubéhu procesu tvorby si bereme ponauceni z nase-
ho osobniho spole¢ného zivota a naopak, spole¢na tvorba nas uci se

lépe poznavat a tvofit navzajem kompromisy vedouci k vzajemnému
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sebezdokonalovani.
Cilem mé prace se stava myslenka porozumeéni dvou lidi mezi sebou

i dvou uméleckych oboru.

Z vizualniho hlediska by vysledna prace méla obsahovat fadu
fotografii evokujicich rozporuplné pocity u divaka. Smés emoci sesku-
penych v jednotlivych snimcich by méla CiSet a jiz z dalky promlouvat
k pozorovatelim. Pomysiny souboj a jeho rozuzleni by mélo byt
zfejmé. Zvitézila fotografie nad sochou €i naopak?

Podafilo se nam sesynchronizovat dva odliSné projekty?

Ackoliv je soubor plny rozlicnych fotografii, celkovym dojmem by mél

pusobit celistvé a Citelné.

Vystavni soubor by méla podtrhnout prostorova instalace.

Fotografie budou zavéSeny na kovovych lankach napnutych na
Zelezné konstrukci s trojuhelnikovym pudorysem tak, aby fotografie
mély dostatek prostoru k vyjadfeni, a aby divak mohl vybocit

z monotonniho pozorovani fotografie. ,Divat se na fotografii déle nez
po urcitou dobu vyvolava frustraci, z obrazu, jenz pfi prvnim pohledu

Skytal potéseni, se postupné stava zavoj, za néjz nyni touzime vidét.
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Neni nahoda, Ze pfi praci s fotografiemi se na né dlouho nedivame,
uzivame je takovym zpusobem, abychom si mohly hrat s nasim

oviladanim vyjevi / vidéni (scene/seen).”?

Cely soubor jakozto doprovodna publikace dopliuje brozura, ve které
divakovi poodkryvam zakulisi mého vztahu s Jakubem, ale také ,back
stage” celého prabéhu nasi spole¢né tvorby.

To vSe doprovazi nase rozhovory o daném tématu.

2 CISAR, Karel, 2004. s.97.
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3 PROCES PRiPRAVY, PROCES TVORBY

Hned po zvoleni zadani diplomové prace jsem zacCala premyslet jak
téma ,Fotografie jako objekt* uchopit. Hlavnim impulzem pro zvolené
téma byl napad spolupracovat s mym pfitelem. Vzhledem k tomu, ze
jsme se spolecné domluvili na tom, Ze do mého diplomového projektu
jdeme spolecné a vysledna prace bude pul na pul tvofit nase autorské
dilo, museli jsme se také shodnout na vymysSleném napadu a jeho
konceptu. Dohodnout se na stejném napadu vabec nebylo jednoduché.
PocateCni stadium hledani inspirace jsem vypliovala hledanim

v knihach a na internetovych portalech typu ,instagram® a ,pinterest®.
Veskereé postfehy a napady jsem ihned konzultovala s pfitelem, velmi
Casto jsem se ale setkala s nepochopenim nebo opacnym nazorem na
véc. Postupem Casu jsem si zaCala uvédomovat, jak velké sousto jsem
si vzala.

Fotografie a sochafstvi jsou velmi nesourodé umélecké obory,

stejné tak jako ja a myj pfitel Jakub jsme lidé s odliSnou povahou.
Uvédomila jsem si, ze inspiraci by pro nas mél byt hlavné nas vz-

tah. Ve chvili kdy jsem nad diplomovym projektem zacala pfremyslet
timto zplsobem a zacala vyhledavat dalSi mozné inspirace, objevila
jsem belgického fotografa Jan De Cocka. Tento autor mé velmi zaujal

svou formou prolinani socharskych prvku s béZnou realitou, jiz zaz-
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namenava pomoci fotoaparatu. Jeho autorské publikace vzdy zaCinaji
vétou ,Everything for you*. Titul kazdé publikace se prodluZzuje o nazev
meésta, v némz autor pofizuje fotografie. Jeho tvorba mé velmi inspiro-
vala. ,Everything For You is the generous title of a series of exhibitions
in which Jan De Cock expands his work into new environments.*“?
Kooperace mezi mnou a mym pfitelem muze fungovat podobnym
zpusobem jako u De Cocka slouc¢enim sochy s fotografii na jednom
snimku tak, aby k divakovi promlouvaly oba prvky zaroven.

(viz pfiloha €. 9)

Po dukladném promysleni a s vlivem prubéznych vzajemnych konzul-
taci i s radami vedouciho mé diplomové prace Stépana Grygara, jsme
se propracovali ke konkrétnimu konceptu a postupu prace.

Prvni, tedy zimni semestr tohoto akademického roku byl ve znameni
priprav. Kazdy z nas jsme se vénovali své tvorbé, avSak soubézné
jsme spolecné vse konzultovali. Jakub postupné vymyslel, modeloval
a odléval své sochy, ve kterych se zaméril pfedevSim na technologii

odlévani ze silikonu a jeho dobarvovani. (viz pfiloha €. 10)

3 COCK, Jan De. Jan De Cock [2012]
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Predem jsme urcili, ze by mél vytvofit pét soch, nebot nejmensi zaklad-
ni fotograficky soubor by mél obsahovat také pét fotografii.

Mezitim jsem ja sbirala materialy pro fotografickou ¢ast nasSi spolecné
prace. Pro zaCatek jsem si urCila pestrou barevnost jako hlavni vyra-
zovy prostfedek. ,Vyraz obrazu se dosahuje osobitym zplsobem
pouZziti vyrazovych prostfedk(. Znaky pocitl vyjadfené zamérné

v obraze kritickym vybérem vyseku udalosti pred kamerou umoZzriuji
empatii - vcitovani, které probiha na obou stranach, tedy u autora

i pfijemce (divaka Ci ¢tenare).”*

Praveé diky své barevnosti by fotografie mély byt zajimavé pro konfron-
taci se sochami a jejich barevnymi prvky. Fotografovala jsem
pfedevsim v exteriéru a snazila se nachazet zajimavé mista s prvky
linearni perspektivy &i struktury s vyraznym vzorem. (viz pfiloha €. 11)
Z velkého mnozstvi fotografii jsme pak postupnou selekci vybrali pét

fotografii ur€enych pro tisk a naslednou konfrontaci se sochami.

Druhou ¢asti procesu, tou spole€nou, ktera byla hlavni naplni letniho

* BARAN, 2000. s. 55.
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semestru, tvofil ,souboj“. Vznika stfet dvou uméleckych svétu a autor-
ského vyjadreni napfi€ partnerskym vztahem sochare a fotografky. Mé
fotografie jsem nechala vytisknout ve velkych rozmérech v priméru
130 x 80 cm. ,Printy” jsem nainstalovala na bilou zed fotografického
ateliéru a pred ni jsem postavila pfedem vybranou sochu. Konkrétni
snimky a pfedem urCené sochy jsme spolecné vzdy parovali tak, aby
na sebe vzajemné néjakym zplsobem reagovaly, aby dana kombinace
vytvarela urcité pnuti, rozpor Ci

souzneéni.

Posledni a nejdulezitéjsi ¢asti naseho spole¢ného projektu bylo
vysledné fotografovani zkompletovanych paru. Ateliérové pfislusen-
stvi poslouZilo ke vzniku konfrontace. Pomoci svétel a stint jsme urili,
ktery umeélecky obor ovladne vysledny snimek, jestli vynikne fotografie,
nebo sochu ktera stoji v jeji opozici. UrCovali jsme, na které uméleckeé
dilo bude kladen vétSi duraz. Pomoci protisvétla jsem vytvarela ze
soch jejich pouhé siluety,naopak svételné softboxy jsem natacela
pouze na socharské dilo a fotografii v pozadi nechala zaniknout

v poloSeru.

Hloubkou ostrosti jsem kladla diraz na tvorbu jednoho ¢&i druhého
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z nas. V nékterych pfipadech vSak nastalo priméfi, pficemz jsem
nechala vyniknout obé dila a ateliérovymi svétly jsem pouze podpofila
atmosféru napéti naseho pomysiného souboje. U vSech vyslednych
fotografii, péti vybranych paru fotografie versus socha, by mél vyhrat
jiny princip sviceni - v jednom pfipadé by méla vyniknout socha, jindy

naopak fotografie v jejim pozadi. V jiném pfipadé oba dva.

Po odevzdani diplomové prace vSak tento soubor nekonci. ACkoliv
jsem v zadani konkrétni typ instalace neuvedla, v pribé&hu procesu
jsem se rozhodla, Zze nechci, aby vysledny soubor stradal tim, Ze jej
nainstaluji pouze na bilou sténu. Velmi mé inspirovala vystava
,Prsten na Parkovisti“ autorky Marie Stindlové v galerii Dim pan(

z Kunstatu. Jeji velkoformatové kresby byly instalovany na fadé
rozmeérnych, zeleznych konstrukcich v geometrickych tvarech.

(viz pfiloha €. 12)

Podobnym principem bych také chtéla vystavit svoji diplomovou praci.
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4 PoPis DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS

PRACE PRO DANY OBOR

Instalace mé diplomové prace je usazena ve volném prostoru, tvofi ji
trojuhelnikova konstrukce s mirnymi pfesahy. Ram je svafeny z kovo-
vého materialu o rozmérech dva a pul metru na vysku a tfi metry na
délku. Samonosna konstrukce slouzi k zavéSeni vystavniho souboru
o péti fotografiich. Tfi z nich jsou koncipovany na Sifku, dva vétsi maji
rozmeéry 150 x 225, cm treti je menSi o rozmérech 75 x 50 cm. Zbyva-
jici dvé fotografie na vySku jsou o rozmérech 75 x 114 cm. Na bo¢nich
stranach fotografii jsou zahyby, kterymi je provleCena ocelova trubicka.
TrubiCky slouzi k proviléknuti ocelovych lanek, jimiz jsou fotografie
napnuty ke kovovym ramum jednotlivych ¢asti trojuhelnikové
konstrukce.

Série fotografii obsahuje snimky socharskych dél v konfrontaci

s fotografiemi. Prvni fotografie vétSiho formatu na Sifku ukazuje
figuralni vyjev muze s padlem v ruce, jenz doplnuje fotografie

v pozadi s provizornim rybarskym pfistfreSkem. Druha fotografie
stejného formatu obsahuje sousosi psich hlav na kovovém kolotoci,
jenz je konfrontovan se snimkem zeleného kontejneru na odpad. Obé
tyto fotografie jsou zavéSeny na bocnich stranach trojuhelnikove

konstrukce. V prodlouzené Casti trojuhelniku se nachazi také na Sirku

23



zavésena fotografie pestre barevnych, stylizovanych, psich ,zadecku®
v doplnéni s fotografii zlutych kontejnera na tfidény odpad na sobé
naskladanych. Zbyvajici dvé zaveésSené svitky obsahuji dvé busty. Na
prvnim je stafec s gumovou kacenou na hlavé v souladu s obracenou
matraci povléknutou oranzovym prostéradlem. Posledni portrét
mladého chlapce navazuijici na bilou kouli dopliuje fotografii zrezlych
modrych vrat.

Hlavni vystavni soubor doplriuje katalog, ktery dotvafi celkovou insta-
laci fotografii portrétl a zatisi z kazdodenniho Zivota obou umélcu.
Stejné jako ve vystavnim souboru 1+1 se inspirujeme tvorbou Jifiho
Thyna, studenta fotografie na VSUP, a Adély Svobodové, studentky
Novych médii na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Fotografu;i
intimitu promitajici se nejen v nasich kazdodennich Zivotech, ale

také na spolecné tvorbé. ,Spoleénym rysem jejich prace je vnimave
uchopeni vSedniho dne, které svou ochotou nechat se unést absurdi-
tou kazdodennich podnétl a jemnych vychyleni z normy zpochybnuje
samotnou podstatu stereotypu.”

Veskeré snimky jsem pofizovala fotografickou kamerou Canon
(pokrocila full-frame zrcadlovka, 20Mpx CMOS snimac, Full HD video

30p, DIGIC 5+ procesor), doplnénou zoomovym objektivem Canon
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EF 24-105mm f/4L IS 1l USM. Fotografovala jsem v ateliéru s pomoci
ateliéroveého prislusenstvi, zejména svétel doplnénych softboxy, znacky
FOMEI. Snimky jsem pofizovala do formatu RAW, ktery jsem

v pocitaCi konvertovala pomoci programu Adobe DND Converter, jenz
mi umoznil fotografie otevfit v Adobe Photoshop a dale s nimi pracovat.
Po dokonceni postprodukce a pfipravy pro tisk jsem fotografie v daném
formatu tiskla pomoci tiskarny EPSON na specialni vyztuZzeny papir

obsahuijici urcita procenta PVC materialu.

Pfrinos prace pro dany obor je znatelny jiz z poCatku a to pfevazné
formou spoluprace fotografického média s jinym - tedy sochafskym
mediem, kde se propojuje 2D a 3D format v kontextu spole¢ného dila.
Samotna kooperace dvou umélcl je v tomto pfipadé inovativni.

| kdyZ se mnoho svétovych uméleckych part zabyva spole¢nymi

projekty, tak ani jeden par nepracuje timto principem.

Za srovnani stoji jiz zminéna dvojce Hubard, Birchler, ale i spousta
dalSich, napfriklad Christian Boltansk (viz pfiloha €. 13) s Anette
Messager (viz pfiloha €. 14). Jejich umélecka témata jsou velmi

podobna, zejména praci se svétly a Cernobilou portrétni fotografii
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a velkolepymi emotivnimi instalacemi. Kazdy z nich ale tvofi samostat-
né. (viz pfiloha ¢. 13 a 14)

Z lokalnich ¢eskych umélct bych chtéla vyzdvihnout par - Dominika
Langa s Evou Kotatkovou (viz pfiloha €. 14). A¢koliv v jejich pfipadé
také pfevazuje samostatna tvorba, chtéla bych vyzdvihnout projekt, ve
kterém navzajem poprvé spolupracovali v art centru v Dublinu

s nazvem ,Westeland® ¢

,Eva Kotatkova and Dominik Lang are both fascinated by the institu-
tional characteristics of the various systems that shape and structure
our lives. At Project Arts Centre, the two Czech artists have collabo-
rated for the first time: Wasteland is an installation that suggests at
once a storage yard, a ghost estate, or a place for discarded ideas

and methodologies: a place where natural, found and sculpted objects
are wrapped as though for shipping, or prepared for post, but with an
absurd attention to form and detail. Wasteland is filled with ‘humble
objects’ (Lang), ‘institutional rules’ (Kotatkova), structures, fencing, geo-
metric forms, phatoms, imagined items and salvaged things. Through a
series of letters, we formulate an idea of a park in transit, detailed down

to an abandoned book left on a bench, the wrecked metal bars of a
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fence and the particularly challenging logistics of transporting a puddle.

This is a peculiar proposition for institutional transformation.*®

Pokud se nepletu, ani jeden se zminénych paru nepouziva pfimou
konfrontaci dvou uméleckych oboru ve stejném, spole¢ném projektu.
Pokud jde konkrétné o stfetnuti socharského femesla a fotografie,
nenasla jsem zadny umeélecky par, ktery by ve svém projektu soucasné
pracoval s fotografii a zaroven se sochou a uz vibec ne na podobné
cyklické bazi. Nas projekt ,fotografie jako objekt* se mize mirné
podobat spolupraci fotograft Fishli & Weiss (viz pfiloha €. 15). ,The
photographs which make up the series Equilibres / Quiet Afternoon
1984 show precariously balanced sculptures at what appears to be the
exact moment before their collapse. Perhaps not such a quiet after-
noon then. Everyday items such as vegetables, kitchen utensils, tyres,
chairs, and tools, are piled in elaborate configurations that — for an
instant, at least — appear stable. ‘We discovered that we could leave all

formal decisions to equilibrium itself’, Fischli has said of these sculp-

6 Eva Kotatkova & Dominik Lang. E-flux. 2014
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tures. ‘There was apparently no way to do it ‘better’ or ‘worse’, just

‘correctly’.“ "

Pravé procesem zachycovani vrtkavého momentu instalace se atmos-
féra zaznamenava pomoci vécné fotografie, jeZ jako by na chvili
zastavila moment pohybujici se sochy. Nicméné myslenkou se koncept
jejich tvorby od nasi radikalné [iSi, navic oba autofi, ktefi spolu
spolupracuiji, nepusobi jako par, ale pracuji pouze na bazi umélecké
spoluprace.

Za hlavni pfinos mé diplomové prace pro dany obor povazuji neotrely
zpusob spoluprace dvou partneru, jez vyzdvihuje spolec¢né dilo na
uroven, ktera by s absenci vzajemné intimity nedosahla takovych
vysledku. Dale povaZuji za uspéch dokonalé prolnuti odliSnych
uméleckych odvétvi a stfidavé se opakujicich prvku fotografie, sochy

a fotografie. DalSim inovativnim prvkem povazuji zpusob instalace, jez
se vymanuje konvencim a pfedevsim funguje jako samostatny vystavni

prostor nevazany na jakékoliv prostredi.

" Room 5. In: TATE: exhibition & events [2007]
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Pfed nékolika lety jsem nahodné narazila na jeden text, jenZ mi zustal
v paméti a autora uz nemohu dohledat. Text jsem si zaznamenala do

poznamek a zaverem bych ho chtéla zminit:

,Dva lidé nemohou mit stejny pohled, kazdy se diva z druhého mista,
pokud se snazi zaujmout totéz misto pohledu, muze tak ucinit az v
Jiném okamZziku, tedy v okamziku principialné nastolujicim kvalitativni

odliSnosti.“
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6 RESUME

The topic of my diploma thesis is photography as an object. | have
started the thesis with description of my photographic work develop-
ment. During my bachelor studies, | dealt mostly with landscape
photography, but | tried to find deeper themes in it. | have also
repeatedly dealt with a human factor and its intervention in the land-
scape, however without displaying it. | finished my bachelor studies
with a final project which included a genre of social document, and
thus a contact with people when taking photographs. | accepted the
project as a challenge, because | didn‘t deal with social issues in my
previous photographic work. Afterwards, | have eventually spent some
time with the mentioned genre, especially in the context of lives of
women and girls. The last and also current stage of my photographic
work can be viewed as conceptual to minimalist, monochrome color
dominates and an idea precedes the photographic process. | remain
close to the subject of a social document.

In my theoretical work, | search for world-famous art couples who to-
gether create, exhibit and are an inspiration or support for themselves.
| compare their mutual work as a couple, and | compare it with the
creation of other artistic couples as well. The practical part of my work

deals with cooperation and mainly confrontation between me and my
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partner, each of us is dedicated to different parts of art field. The work
of both of us in my thesis mutually disputes and opposes. | put focus
on interconnecting photography and sculpting across the relationship.
| worked cyclically with both disciplines. Firstly, | took a photo and then
| used it as a background for a selected statue. After that, | selected

a couple of sculptures and photographs as the background and | took
photographs of it in the studio again.With the studio accessory | simu-
lated the dsipute through the lights and shadows. | was darkening or
illuminating the work of one or the other. The cycle itself ends with the
installation. An exhibition set of five photographs becomes an object
again by hanging on a three-dimensional iron structure of a triangular
shape. In conclusion, | draw attention to the importance of communica-
tion in a relationship. In my point of view, It is possible to combine two
different artistic disciplines into one project , if we treat it as a our
common partner life. The relationship works only thanks to conflicts,

concessions and understanding and the same applies to work of art.
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