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Cesta

Ocitl jsem se uprostfed divného ticha,
kde na mé skrz stény

kri¢i jen ma nenasytna samota.

Otacim se dokola
a prochazim raznymi krajinami.
Jsem v centru viavy

a pak zas jen ve svitu lamp ztracenych periferii.

Neni léku na jedinecnost jadra,

ktera sidli uvnitr kazdéeho atomu.

Mrazivy chlad do mé pronika
a ja citim, ze je to jediny pfitel.
Poustim ho dovnitr

a on mé pomalu uspava.



1. ME DOSAVADNI DiLO, JEHO VYVOJ, PROMENY A REFLEXE
V KONTEXTU SPECIALIZACE

K hlavnim rysim mého tvar&iho snazeni, vnimano jak hmotné,
tak dusSevné, patfilo v uplynulych tfech letech magisterského studia
na FDULS nékolik zasadnich, ¢asto az programové fizenych
postupu, které jsem se portuznu snazil rozlustit a nasledné aplikovat
na svuj vlastni zpusob vidéni svéta s umyslem a touhou po
objevovani a poznavani novych obzoru, postupu a procesu, které
bych si mozna jako tvlirce rozhodnuty vénovat se vlastnimu
imanentnimu rukopisu navéky zazdil.

Pokud jsem ve své minulé zavérecCné praci mluvil o urCitém
pocitu preprahani €i radikalni zméné letu, tak to dozajista mohla byt
urcita predzvést mych budoucich tendenci.

Mluvime-li tedy konkrétnéji, tak v predchozich letech
BcA. studia jsem se nejvice naSel v konCinach landartu a
prostorovych instalaci, ve kterych jsem hledal a nachazel unik,
prozieni a urCitou syrovou pravdivost, ktera prochazi skrz naskrz
veskerym zivym i nezivym svétem, jez zaroven spaji.

,Odstrkuji ho a vyskakuji z tramvaje. Uz jsem to nemohl
vydrzet. Uz jsem nemohl vydrzet, Ze byly véci tak blizké. Oteviram
vratka, vstupuji, lehké existence se jedinym skokem vymrstuji a
usedaji na nejvyssi vetve. Ted poznavam, vim, kde jsem: jsem
v parku. Spoustim se na lavicku mezi velkymi, ¢ernymi kmeny, mezi
cernyma uzlovityma rukama, které se vztahuji k nebi. Pod myma
nohama Skrabe strom ¢ernym nehtem zemi. Tak rad bych vseho

nechal, zapomnél na sebe, usnul. Ale nemohu, dusim se: vSude do
mé vnika existence, o¢ima, nosem, L’lsty...‘”

! Sartre, J.-P. Nevolnost, Svét (1967), str. 162.



Onen pocit jistoty a zaClenéni mé vSak paradoxné zneklidnil a
rozhodl jsem se, pro nékoho mozna nesmyslIné, pro naruseni této
harmonie. Ve svych semestralnich pracich jsem se ve velké mife
zameérné poustél do mnohdy opacnych, novych ¢i mnou doposud
odkladanych postupd.

Navratil jsem se do ateliérovych prostorl, znovu jsem se
pokous$el proniknout do nazvoslovi figuralni modelace a objektového
umeéni a z otevifeného prostoru bez stfech a bariér, ktery jsem
mnohdy pojednaval v desitkach i stovkach metrd, se mym hlavnim
,hernim planem*® stavalo ¢asto pouze nékolik metrl ¢tverecnych.
Nemohu tvrdit, ze bych si tyto momenty vzdy uzival, natoz ze by
u meé — tak jako v pfedchozim konani — dochazelo k onomu prozreni,
Casto spiSe naopak, nicméné byl to postup, ktery jsem si s urCitym
umyslem zvolil, a nelze popfit, ze toto obdobi plné promén a
neurcitych vypadd vnimam jako velice plodné a pro muj budouci,
nejenom tvlrci zivot rozhodné pfinosné.

Co by mozna mohlo byt zasadnim poznatkem, kterého jsem
pfi tom nabyl, bylo to, Ze jsem si opét o néco blize ujasnil, v em

citim ono uskuteCnéni a co me naopak dusi.



DalSi skuteCnosti, ktera v poslednich letech
neoddiskutovatelné ovlivnila mé uvahy nad vlastni tvorbou,
zarazenim a chapanim uméni vlibec, byly navstévy nékolika
svétovych uméleckych vystav, které ve mné vyvolaly spiSe pocity
Soku a nepochopeni, ale pfedevsim pak zvysSeny zajem o smysl
umeéni v krajinach estetiky, filozofie i sociologie. Rozhodné nemohu
tvrdit, ze jsem se do této problematiky ponofil néjak ,védecky”,
nicméné uvahy o smyslu tvorby v jejim vlastnim procesu, kdy se
zda, Ze svét postrada v uméni nejenom formu, ale i smysl vlastni

existence, mé rozhodné nemohly nechat chladnym.

. --. A pak zaCne tento priSerny svét otacet se znovu...

Zde je nejvnitinéjsi ,hrozné tajemstvi‘ tohoto svéta — fantomu. VSse
snaZzi se a plahoci, touzi a dési se, doufa a zoufa, jasa a narika pro
néco, co nejen teoreticky ,jest‘ nicim, ale co i prakticky V NIC se

paralysuje.“?

2 Klima, L., Svét jako védomi a nic, Trigon (1990), str. 37.



2. TEMA A DUVODY JEHO VOLBY

Duvod volby tématu a zakladniho pfistupu k tvorbé mé
diplomové prace v podstaté prameni z vyusténi pfedchoziho textu.
Tim, Ze jsem se v uplynulém obdobi pohyboval v neprobadanych a
pro mé Casto cizorodych koncinach, ve kterych jsem mnohdy
nenalézal naplnéni z vlastni innosti a vnimal jsem je spiSe jako
urc€ity védecky prlizkum svych moznosti, ocitl jsem se zni¢ehonic
v jakémsi stimulovaném tvarcim vykorenéni. Oklestén nékolika
nedokonCenymi projekty, které se mi staly spiSe eposem o
nekonecnosti, jsem se bez vétSiho vahani rozhod| pro navrat do
krajin mné znamych a blizkych.

Volba tématu pro mé tedy byla predevsSim podruzna jasné
mysSlence na tvorbu v exteriéru, a jak to Casto byva, je tato prace
pfedevsim o konkrétnim mistu a jeho atmosfére, se kterou posléze
dany jedinec pracuje. A tak se mé kroky opét rozletély do krajiny a ja
jsem patral po mistech, kde by se daly uskute¢nit moje koncepce.

Zasadnim faktorem, ktery je urcité tfeba zminit, je
nékolikanasobna proména konceptu i finalni podoby diplomové
prace, ktera probihala pravé v tomto obdobi.

Dlouhou dobu jsem vSechny napady vazal na prvopocatecCni
myslenku zapojeni do projektu ,Zaniklé a ohroZzené kostely®, coz je —
troufam si fict — jeden z velice podarenych, jizZ nékolik let uspésné
funguijicich projektd nasi fakulty a pfedevsim pak ateliéru sochy a

prostoru pod vedenim prof. akad. soch. Jifiho Beranka.



Dobre jsem védél o pfedchozich mnohdy zdlouhavych a ¢asto
neveselych byrokratickych a pamatkarskych tahanicich, které Casto
svadéli moji starsi spoluzaci s ufady v ramci svych realizaci v tomto
projektu. Proto jsem také toto rozhodnuti dlouhou dobu zvazoval.
Nicmeéné s vizi konceptu, ktery jsem se na néjakém takovém misté,
jako je ruina kaple €i kostela, chystal realizovat, a s ohlédnutim na
nékolikaletou pracovni zkuSenost v nékolika restauratorskych
firmach, potazmo v pamatkarském prostfedi viibec, jsem se rozhodl,
Ze se tyto bariéry pokusim prekonat a dokazu tak vytvorit vazbu
mezi uméleckym pojetim — pro mnohé pamatkare devastacnim — a
zrestaurovanim daného objektu.

Konkrétné mé zaujala myslenka, se kterou jsem se ve svété
Jrestauratort” velice Casto setkaval a setkdvam dodnes, a to sice:
,Co vlastné opravovat, do jaké miry, a jestli vibec?*

Tento postup se mi stal hlavnim konceptem, a ac€ jsem
nakonec v ramci zachovani zdravého rozumu i vlastniho zivota
uplné vybocil z oficialnich kruht tohoto projektu, nese v sobé tuto
mySlenku z€asti i ma souc€asna, finalni realizace.

JHofce

Uz davno jsi tam nebyl,

nebot neni tfeba zkouset,

zda vratka jeSté skripi,

a neni tfreba zhlédnout,

Ze onen krasny habr vykaceli uz,

a neni tfeba vidét sténu svraskalou

a odrbanou tepnami brectanu bez srdce —
a neni tfeba vkrocit po sléze v ten zpustly dum,
Jjenz kdysi mival sklep a strop

plny smichu...

Pro horce presvedcivé védomi, ze Zijes,
netfeba mrtvych...”

*Holan, V., Na sotnach, Ceskoslovensky spisovatel (1968), str. 44.



3. PROCES PRIPRAV, VYBER OBJEKTU

Samotny proces pfiprav, tedy nemluvime-li jesté o finalni
podobé, o Cemz bude Fec v kapitole technologickych specifik, byl
nejvic ovlivnén pravé nékolikerou proménou zavérecné lokality i
konceptu, o jejichz zakonitostech jsem se jiz zmifioval v pfedchozi

kapitole.

3.1. Proces priprav a administrativa

Da se fict, ze takovym nejstalejSim nositelem, ktery se sice
v prubéhu procesu taktéz ménil a pfizplsoboval se potfebam
konkrétniho mista, se stal vlastni cil prace, tedy jeji myslenka.

KdyZ jsem plvodné patral po ruinach jednotlivych kostell, at
uz expediéné, Ci prostfednictvim internetu, pfipadné v riznych
kniznich zdrojich a v neposledni fadé v osobnich konzultacich,
zasadni pro meé byl vzdy néjaky konkrétni objekt, ktery by vyhovoval
mym pozadavkim. Paradoxni je, Zze zavérecné misto, tedy stary
cinovy dul Saurseack, jsem objevil necilené pfi spoleCnych cestach
po t&chto objektech se spoluzakem Janem Sachou, a tam naopak
ono misto donutilo mé, abych se pfizpUsobil jeho potfebam.

Kdybych mél hodnotit nejnaroCnéjsi ¢ast priprav, a to jak
fyzicky, tak psychicky, byla by to bez pochyby praveé ona obavana
administrativa a byrokracie, kvuli které jsem hofce opustil nékolik jiz
rozpracovanych navrhu. Otazka feSeni materialu, technologie i
vlastni tvorby byla proti tomuto hracka. Ke konci musim
zkonstatovat, Zze konCiny papirovani a ufadt pro mé byly opét
soustem, které jsem neskousl, a z téchto davodu jsem se také

rozhodl znova navratit k viceméné partyzanskému postupu.



3.2. Patrani po kostelech

Zminim se tedy jesté slovem o puvodné zamysleném
konceptu a nékolika mistech eventualni realizace.

Jak jsem jiz zminil, Slo mi v podstaté o to, propoijit bariéry mezi
restauratorem a vyjadrenim umélce, a to principem urcitého gesta Ci
pouhého naznaku, pracujiciho s konkrétnimi (v mém pfipadé
zednickymi a Stukatérskymi) prvky architektury, jako je napf. fimsa,
oblouk ¢i pilastr, v urcité kompozici na stavbé jinak podléhajici témér
uplnému havarijnimu stavu. Tyto prvky jsem si pak predstavoval
,vytazené“ napfiklad v pilastrech nosnych sloupu, u Zebrovi klenby
Ci v fimsach presbytare, symbolizujici tak napf. roztazené paze
nebo svatou Trojici.

Tyto kompozice jsem pak zamyslel zrealizovat na konkrétnim
misté dané stavby. Vzdy se vSak objevila néjaka komplikace
z vySSich mist, ktera mé donutila pfesunout se i s mym ,konceptem®
zase o dum dal.

Mnou mapovanymi objekty byly zejména:

Bochov, kostel sv. Jakuba — vyzdéni a opétovné vytaZeni pracelni

korunni rimsy.

Libiné, kostel sv. Jilji — zretusovani a vystukovani Zzebrového

prstence nad presbytarem.

Porejov, kostel sv. Anny — vytazeni ceremonialniho oblouku a

pilastrt v oltarnim zakonceni.

Svatobor, kostel Nanebevzeti Panny Marie — opétovné vytazeni

hlavni obvodoveé rfimsy a tfi pilastri v oblasti presbytare (zmiriovana

symbolika rozeviené naruce sv. Trojice).



3.3. Finalni vybér objektu — Sauersack (Rolava)

Po nékolika uredné a pamatkové zavrzenych konceptech se
jiz mé patrani po idealnim misté zacCalo stavat bezutéSnym.

Nejenze jsem byl uz unaveny a znechuceny nedostate¢né fungujici
— nebo spisSe nefunguijici — lidskou komunikaci a neochotou, ale také
mé zacinal nepfijemné tlaCit Cas, ktery se v ramci zavrSeni
diplomové prace neuprosné blizil.

Spasa dorazila za pét minut dvanact, kdyz jsem s jiz
zminovanym kolegou J. S. navstivil byvaly cinovy dil Sauersack,
leZici pobliz Karlovych Varu na hranicich s Némeckem, ktery je také
znam jako nacisticky pracovni tabor z druhé svétové valky.

S J. S. jsem nékolik vyjezd(i podnikl spoleéné a tento objekt mél
vyhlédnuty pro své vlastni dilo pravé on. Pravé proto jsem plvodné
nemeél Zadné ambice se zde jakkoliv realizovat. Sou¢asné na mé
vSak toto misto zapUsobilo neskute€nou silou, a kdyz postupem
Casu zacCinalo byt jasné, ze je pro mého spolucestovatele tento
objekt nevyhovujici, s velikou chuti jsem se chopil uskuteCnéni
mysSlenky, ktera na mne na tomto misté sestoupila a kterou jsem

nasledné ztvarnil ve finalni podobé své diplomové prace.



4. POPIS A CiL PRACE

Konec¢né jsem se tedy ocitl na misté, kde mym zaméram nijak
zasadné nebranila zadna ,zed”, ktera by se nedala prekonat. Tedy
kromé vlastnich zdi onoho objektu a chladného pohrani¢niho
podnebi.

A mluvim-li zde o ,vlastnich zdech®, nejde mi pfi tom o pouhé
placani do vétru. Jde mi o silu, suverenitu a atmosféru tohoto mista
samotného, o emz by se beze sporu dalo fici, jak to velice radi
pronasime v ateliéru — ,Hotova véc!“ . A tim Sauersack rozhodné je.
Bez ohledu na svou pohnutou minulost je toto misto — se svym
tektonickym zelezobetonovym skeletem vrlstajicim do utrob
pohranic¢niho opusténého lesa, ve kterém tr€i do véCného ticha
slepé schodisté a masivni sloupy, kterym vliadne pouze tlukot
vodnich kapek, rodicich se z Cetnych propadlist — rozhodné
objektem, ke kterému je pfi jakémkoliv vnéjSim zasahu potreba
pristupovat s velikou zdrzenlivosti a citem. Jakakoliv velkolepa,
monumentalni instalace by zde témeér urcité pozbyvala smysl, a dost
mozna by ho jesté narusila.

To nam, tedy mné a mému spolucestovateli J. S., bylo ob&ma
jasné témeér hned, pfi jeho prvnim objeveni. A byl to taky jeden
z hlavnich obratlt patefe mého postupu. Abychom se jiz kone¢né
dostali do konkrétnéjSich vod, pokusim se v zakladu popsat, o co mi

v

Slo.



Na vlastnich zelezobetonovych prvcich architektury, které
rozhodné viladly tomuto prostoru, mé zaujaly subtilni momenty
armatury protkané celou stavbou, které pasobenim nejriiznéjSich
pfirodnich vlivi na mnoha mistech vypukaly, a odhalily tak svou
podstatu, jako Zily protkané celou ,zivouci“ hmotou. Na tento
moment jsem chtél upozornit a rozehrat v ném urcitou decentni hru,
ktera by konceptualné i prostorové souhlasila s timto mistem.
Materialem, ktery jsem zvolil pro tento ucel, byl pochopitelné cin,
ktery jsem se snazil aplikovat na ty prvky stavby, kde byla
koncentrace cinove rudy viditelné nejvétsi, a snazil jsem se tak
vlozit i ,vytahnout" z tohoto masivu v urCité kompozici jakousi
silokfivku — jakoby Zzilu usSlechtilé suroviny, ktera pronika celym télem
této stavby.

Velmi mé tésila i mySlenka, ze k této realizaci nebude — tak
mnozstvi materialu, jako napr. stavba leSeni malta a podobné. To
jsem vSak jesté netusil, jakou technologickou zapeklitost jsem si na

sebe usil.
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5. TECHNOOGICKE SPECIFIKACE

Technologicka Cast této prace pro meé byla, jak uz jsem zminil,
velice velkym a komplikovanym pfekvapenim.

Co nemohu zapfit, je fakt, Ze nez jsem se dostal k finalnimu
postupu, kterym bych byl schopny na dany prostor svou vizi
,2aplikovat®, musel jsem si projit celou fadou technologickych pokusu
a zkousek, které jsem provadél pod stfechou nové nabytych
védomosti, zejména z oblasti chemie, o kterych jsem do té doby
vedeél pouze mlhavé. Neni tedy divu, Ze vétSina tohoto snazeni
mohla vypadat spiSe jako pokus omyl, a rozhodné nepochybuiji 0
tom, Zze mnohy chemik by se pfi pozorovani téchto mych ,pokust*
pousmal. Ke konci vSak musim zkonstatovat, ze toto technologické
obdobi vnimam jako velmi pfinosné, a i kdyz jsem se mnohokrat
doslova popalil, tak nakonec i zabavné. Abych se dostal k jadru, tak
zacnu od mych pocate€nich predpokladu.

Hlavni pointou bylo dostat néjakym zpasobem urcitou frakci cinu
na ona odhalena mista. PUvodné jsem si pfedstavoval, Ze cin na
tyto zrezavélé ,roxory“ naletuji. Mé znalosti v tomto oboru byly vSak
natolik zoufalé, Ze maj udiv nad tim, ze s takto rezavéjicim kovem
(tedy zelezem) se roztaveny cin chova jako prchajici rtut, byl
naprosto zdrcujici. Zacala tedy etapa nejruznéjSich zkousek a

variant.
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Nez jsem pfiSel na to, Ze musim kov nejprve fadné ocistit,
odstranit rez a chemicky osetfit tak, aby vznikla tzv. pojici
mezivrstva, uvazoval jsem i o platkovém pokovovani, které jsem
zkousSel s pouzitim platkového stfibra, a dokonce obyCejného
potravinarského alobalu, pomoci mixtionu, tedy klasickou
,pozlacovaci“ technikou platkového kovu. Tyto zkousky byly
technicky proveditelné, nicméné nevyhovovaly, protoze po Case skrz
tyto tenké vrstvy zacala pisobenim vnéjSich venkovnich vlivd,
zejmeéna deste, vystupovat koroze a velice zahy je témér uplné
pohltila. Také jsem nesehnal cin v takovéto platkoveé podobég, takze
jsem byl nucen zkouset dal.

DalSim a tehdy pro mé velice revolu¢nim krokem bylo, kdyz mi
bylo doporuceno, abych kov o istil a aplikoval na n&j modrou skalici,
tedy siran médnaty (CuSO,). To uz jsem zacinal tusit, Zze se
pohybuji na jiné pudé, nez je pouhé ,pfiloZit néco k néemu®, a Ze
pujde o opravdovou alchymii. Aplikaci na kov modra skalice utvofila
na ocCisténém Zelezu jakousi médénou vrstvu, na kterou Sel cin
letovat uz mnohem lépe. Stale to ale nebyla Zadna slava. Pri téchto
pokusech jsem uz zaCal zvazovat zcela jinou, zalozni techniku, pfi
které jsem kolem inkriminovaného materialu vytvofil jakousi kapsu
ze silnosténného alobalu a za sou€asného nahrati plynovym
horfakem jsem do tohoto ,slepého bednéni® viéval roztaveny cin.
Tato technika se mi zdala jak funkCné, tak esteticky dostatecna.
Nicmeéné jesté jsem s ni nebyl dostateCné spokojen.

NejvétSi zvrat pfiSel velice neCekané a pfekonal vSechny mé
dosud ziskané poznatky. Bylo to po konzultaci s byvalym
klempifem, u kterého jsem na inzerat shanél néjaké nacini a ktery
mi poradil postup, diky kterému jsem se dostal k finalni, pro meé

ucely funguijici technice.
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Kromé jinych rad a zkuSenosti, co se tyCe tohoto materialu a
prace s nim, jsem se dozvédél o technice, pfi které se pracuje
rozpousténim rdznych kovl v horké kyselinové lazni, ktera se pak
aplikuje na dany material. Konkrétné Slo o nasleduijici princip:

V horké lazni kyseliny solné nechame rozpustit zinkovy povrch
pozinkovaného kovu (plech, drat) (Zn + 2HCI - ZnCl,). V roztoku by
nam mel vzniknout chlorid zine€naty (ZnCl,). PostiZzeny kov zbavime
zkorodovaného nanosu (aplikaci kyseliny soln€), poté oplachneme
vodou a ocCistime draténym kartaCem, pokud mozno az na Cisty
material. Kov nahfejeme plynovym horakem a aplikujeme
pfipravenou smés kyseliny se zinkem (ZnCl,). Poté zacneme
s aplikaci cinu (letovani — za sou€asného nahrivani podkladu
prejizdime cinovym ingotem).

Tento princip Sel jiz velice zdafrile, az na to, ze po skoncCeni jsem
zjistil, Ze jsem pokus provadél s trochu jinou latkou, nez mné bylo
doporuceno. Nejspise by nyni bylo zahodno tento okamzik osvétlit.

Misto kyseliny solné jsem totiz bez vetsSiho povSimnuti zakoupil
kyselinu sirovou, ktera byva v obchodech hned vedle solné. Cely
pokus jsem tedy zopakoval znova a paradoxné vrstva, kterou jsem
vytvofil pfedchozi rovnici, tedy doporu¢enym postupem, daleko haf
vazala s letovanym cinem. Abych to tedy osvétlil jesté trochu vice,
vypiSu zde jesté druhou rovnici, z niz jsem ziskal roztok, ktery jsem
uzival jiz ve finalni aplikaci: Zn + H,SO, 2> ZnSO,4 + H,. Z tohoto
postupu jsem tedy ziskal roztok siranu zineCnatého rozpusténého
v kyseliné sirove.

Nakonec jsem tedy doSel momentu, kdy mnohdy i fatalni omyl

muze byt dobrym pomocnikem.
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5.1.

Latky pouzité pri technologickych pokusech a ve finalni

aplikaci:

Cin 60%Sn / 40%Pb

Cin 40%Sn / 60%Pb

Roxor - Zelezo (Fe)

Platkoveé stfibro

Potravinarsky alobal

Praskovy bronz

Propan/Butan

Siran médnaty (CuSO,) Modra skalice
Siran zineCnaty ( ZnSQO,) Bila skalice
Pajeci pasta

Pajeci tekutina

Kyselina syrova (H,SO,)

Kyselina chlorovodikova, solna (HCL)

Zinek (Pozinkovany - plech,drat)
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7. RESUME

The final form of the project is realized in the area of an
abandoned former tin mine Sauersack (in a state of ruin) belonging
to a defunct frontier village Rolava near Karlovy Vary. The object

served also as a Nazi work camp during the World War 2.

The mine building itself — disregarding the inauspicious purposes
for which it was used during the war — represents nowadays a
brilliant, strongly impressive object, as it is gradually absorbed by

the bowels of the abandoned frontier forest.

When | discovered this site and started working on a concept that
| could realize here, | felt clearly that it demanded a very decent and
sensitive treatment that would in fact only accentuate its own

undeniable force and sovereignty.

With this intention | was impressed by the rusted reinforcing bars
in the concrete woven through the whole building, bursting out of it
due to exposition to weather conditions and discovering in this way
their essence as veins weaving throughout the matter. Focusing on

this moment, | tried to find a way to accentuate it.

For this purpose | have chosen the material that used to be
extracted here — i.e. tin — and applied it to those parts of the building
where there was apparently the highest concentration of tin ore. The
aim was to insert into this massive or to ‘pull’ out of it through
a certain composition a kind of ‘line of force’, a vein of noble material

penetrating through the whole body of this building.
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Priloha 1 — Sauersack nahled

. P LR B R RN SN

Sa

Sauersack — nahled shora 1°

* Sauersack — nahled shora: foto <https:/i.ytimg.com/vilePXWQ4Ba2-o/maxresdefault.jpg>
> Sauersack — nahled shora: foto <https://i.ytimg.com/vi/4AMusTT50124/maxresdefault.jpg>
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Sauersack — interiér’

® Sauersack — vodni nadrz: foto <https://filipweber.cz/wp-
content/uploads/2016/06/3V4A5699.jpg>
’ Sauersack — interiér — foto : Jifi Jelinek
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Priloha 2 — Vizualizace

Vizualizace 1 — pfed a po aplikaci®

® Vizualizace 1 — pted a po aplikaci: foto viastni
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Vizualizace 2 — pfed a po aplikaci

° Vizualizace 2 — pted a po aplikaci: foto viastni
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Vizualizace 3 — pred a po aplikaci'

'°Vizualizace 3 — pred a po aplikaci: foto vlastni
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Priloha 3 — Technologické zkousky, priprava

ZkuSebni segmenty

Aplikace cinu letovanim

! Zkugebni segmenty: foto vlastni
2 Aplikace cinu letovanim: foto viastni
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B Aplikace odlévani pomoci kapsy ze silnost&nného alobalu: foto viastni
' Zapisky:
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Segment | — cin aplikovany na ocidténém povrchu a o$etfeném modrou

skalici technikou letovani i odlévani.

Segment | - cin aplikovany na ocisténém a oSetfeném povrchu modrou
skalici technikou letovani i odlévani po mésici pisobeni venkovnich

vliva.'®

* Segment | — cin aplikovany na ogi§téném povrchu a o$etfeném modrou skalici technikou
letovani i odlévani: foto vlastni

*Segment | — cin aplikovany na ogisténém a o$etfeném povrchu modrou skalici technikou
letovani, po mésici pusobeni venkovnich vlivl: foto viastni
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Segment Il — cin aplikovany na ocCisténém a oSetfeném povrchu modrou

skalici technikou letovani."”

Segment Il - cin aplikovany na oCisténém a oSetfeném povrchu modrou

skalici technikou letovani, po mésici ptisobeni venkovnich vliv. '

" Segment Il — cin aplikovany na ogist&éném a o$etfeném povrchu modrou skalici technikou
letovani: foto vlastni

¥ Segment Il - cin aplikovany na o¢isténém a o$etfeném povrchu modrou skalici technikou
letovani , po mésici pusobeni venkovnich vliva: foto viastni
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-

~
Segment Il — cin aplikovany na ocCisténém a oSetfeném povrchu

chloridem zine&natym technikou letovani.'

Segment IV — vysoce olovnaty cin (60%Pb / 40%Sn) aplikovany na
oCisténém a oSetfeném povrchu chloridem zineCnatym technikou

letovani.?°

¥ Segment Il — cin aplikovany na ogisténém a o$etfeném povrchu chloridem zine&natym
technikou letovani: foto vlastni

% Segment IV — vysoce olovnaty cin (60%Pb / 40%Sn) aplikovany na o¢i§téném a oSetfeném
povrchu chloridem zine€natym technikou letovani: foto viastni
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Cinové ingoty (60%Sn / 40%Pb) 15 kg*’

Vybaveni

*! Cinové ingoty (60%Sn / 40%Pb) 15 kg: foto vlastni
*2 Vybaveni: foto vlastni
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Ptiprava chloridu zineénatého v horké lazni kyseliny chlorovodikové.?

% Pfiprava chloridu zine&natého v horké 1azni kyseliny chlorovodikové: foto vlastni
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Priloha 4 - Pracovni postup, vlastni realizace

t24

Prvni zpracovavany segmen

** Prvni zpracovavany segment: foto vlastni
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zazemi 1?°

zazemi 11%°

» Zazemi |: foto vlastni
%6 7azemi |l: foto vlastni
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Naleptavani kyselinou solnou*

*’Vzorovy segment pied zasahem: foto — Jifi Jelinek
*® Naleptavani kyselinou solnou: foto — Jifi Jelinek

* Naleptani kyselinou solnou: foto — Jifi Jelinek

*® Omyti vodou: foto — Jifi Jelinek
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Odbrousgeni koroze*

Pfiprava alobalové kapsle®

* Nahtati a vysouseni: foto — Jifi Jelinek
*2 Odbrouseni koroze: foto — Jifi Jeline
* Pfiprava alobalové kapsle: foto — Jifi Jeline
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PFiprava hlinénych valeska Aplikace siranu zineénatého *

ZaloZeni a utésnéni formy>®

* Priprava hlinénych vale&ka: foto - Jifi Jelinek
* Aplikace siranu zineénatého: foto - Jifi Jelinek
% Zalozeni a utésnéni formy: foto - Jifi Jelinek
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Roztaveni cinu®’

Odstranéni prebytki® Sejmuti formy*°

* Roztaveni cinu: foto — Jifi Jelinek

*® Odlévani: foto — Jifi Jelinek

** Odstranéni prebytk(: foto — Jifi Jelinek
* Sejmuti formy: foto — Jifi Jelinek
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Odmyvani a retuge*’ Zatisi*?

* Odmyvani a retuse: foto — Jifi Jelinek
2 74tisi: foto — Jifi Jelinek
*V/ysledny nahled: foto — JiFi Jelinek
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Priloha5-F

44

Segment | - 1. patro

* Segment | - 1. patro: foto — Jifi Jelinek
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Segment | - 1. patro, detai

* Segment | - 1. patro, detail: foto — Jifi Jelinek
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Segment | - 1. patro, detai

** Segment | - 1. patro, detail: foto — Jifi Jelinek
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Segment Il — 1. patro®’

* Segment Il — 1. patro: foto — Jifi Jelinek
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Segment Il — 1. patro, detail*®

*® Segment Il — 1. patro, detail: foto — JiFi Jelinek
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Segment Il — 1. patro, detail*®

* Segment Il — 1. patro, detail: foto — JiFi Jelinek
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Segment lll — 1. patro®

> Segment IIl — 1. patro: foto — Jifi Jelinek
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Segment IV — 1. patro, detai

> Segment IV — 1. patro, detail: foto — Jifi Jelinek
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Segment V — 1. patro

Jelinek

> Segment V — 1. patro: foto — Jifi
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patro®

Segment V — 1

inek

Jel

fi

> Segment V — 1. patro: foto — Ji
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— 1. patro, detail®*

Segment V

1. patro, detail: foto — Jifi Jelinek

> Segment V
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Segment V — 1. patro, detai

> Segment V — 1. patro, detail: foto — Jifi Jelinek
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Segment VI — 1. patro®

*® Segment VI — 1. patro: foto — Jifi Jelinek
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Segment VII — 1. patro, detai

*’Segment VIl — 1. patro, detail: foto — Jifi Jelinek
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po realizaci®®

2. patro

Segment VIII -

inek

Jifi Jel

Ji

foto

pred realizac

*® Segment VIII — 2. patro,

fi Jelinek

po realizaci: foto

> Segment VIII — 2. patro,
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celek®

Segment VIII - 2. patro,

- Jifi Jelinek

celek: foto

* Segment VIl — 2. patro
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Segment VIII — 2. patro, detai

®1 Segment VIII- 2. patro, detail: foto — Jifi Jelinek
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Segment VIII- 2. patro, detai

®2 Segment VIII — 2. patro, detail: foto — Jifi Jelinek
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egment X - st?ch

* Segment IX — stfecha: foto - Jifi Jelinek
* Segment X — stfecha: foto — Jifi Jelinek
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Segment XI| — stfecha, detai

® Segment XI — stfecha, detail: foto — Jifi Jelinek
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Segment IX — stfecha, detai

6 Segment XII — stfecha: foto — Jifi Jelinek
®” Segment IX — stfecha, detail: foto — Jifi Jelinek
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Segment XII — stfecha, detail™

% Segment XII — stfecha, detail: foto — Jifi Jelinek
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Foto: Jifi Jelinek
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	1. MÉ DOSAVADNÍ DÍLO, JEHO VÝVOJ, PROMĚNY A REFLEXE V KONTEXTU SPECIALIZACE
	2. TÉMA A DŮVODY JEHO VOLBY
	Důvod volby tématu a základního přístupu k tvorbě mé diplomové práce v podstatě pramení z vyústění předchozího textu. Tím, že jsem se v uplynulém období pohyboval v neprobádaných a pro mě často cizorodých končinách, ve kterých jsem mnohdy nenalézal na...
	Volba tématu pro mě tedy byla především podružná jasné myšlence na tvorbu v exteriéru, a jak to často bývá, je tato práce především o konkrétním místu a jeho atmosféře, se kterou posléze daný jedinec pracuje. A tak se mé kroky opět rozletěly do krajin...
	Zásadním faktorem, který je určitě třeba zmínit, je několikanásobná proměna konceptu i finální podoby diplomové práce, která probíhala právě v tomto období.
	Dlouhou dobu jsem všechny nápady vázal na prvopočáteční myšlenku zapojení do projektu „Zaniklé a ohrožené kostely“, což je – troufám si říct – jeden z velice podařených, již několik let úspěšně fungujících projektů naší fakulty a především pak ateliér...
	Dobře jsem věděl o předchozích mnohdy zdlouhavých a často neveselých byrokratických a památkářských tahanicích, které často sváděli moji starší spolužáci s úřady v rámci svých realizací v tomto projektu. Proto jsem také toto rozhodnutí dlouhou dobu zv...
	Konkrétně mě zaujala myšlenka, se kterou jsem se ve světě „restaurátorů“ velice často setkával a setkávám dodnes, a to sice: „Co vlastně opravovat, do jaké míry, a jestli vůbec?“
	Tento postup se mi stal hlavním konceptem, a ač jsem nakonec v rámci zachování zdravého rozumu i vlastního života úplně vybočil z oficiálních kruhů tohoto projektu, nese v sobě tuto myšlenku zčásti i má současná, finální realizace.
	„Hořce
	Už dávno jsi tam nebyl,
	neboť není třeba zkoušet,
	zda vrátka ještě skřípí,
	a není třeba zhlédnout,
	že onen krásný habr vykáceli už,
	a není třeba vidět stěnu svraskalou
	a odrbanou tepnami břečťanu bez srdce –
	a není třeba vkročit po sléze v ten zpustlý dům,
	jenž kdysi míval sklep a strop
	plný smíchu…
	Pro hořce přesvědčivé vědomí, že žiješ,
	netřeba mrtvých…“
	3. PROCES PŘÍPRAV, VÝBĚR OBJEKTU
	Samotný proces příprav, tedy nemluvíme-li ještě o finální podobě, o čemž bude řeč v kapitole technologických specifik, byl nejvíc ovlivněn právě několikerou proměnou závěrečné lokality i konceptu, o jejíchž zákonitostech jsem se již zmiňoval v předcho...
	3.1. Proces příprav a administrativa
	Dá se říct, že takovým nejstálejším nositelem, který se sice v průběhu procesu taktéž měnil a přizpůsoboval se potřebám konkrétního místa, se stal vlastní cíl práce, tedy její myšlenka.
	Když jsem původně pátral po ruinách jednotlivých kostelů, ať už expedičně, či prostřednictvím internetu, případně v různých knižních zdrojích a v neposlední řadě v osobních konzultacích, zásadní pro mě byl vždy nějaký konkrétní objekt, který by vyhovo...
	Kdybych měl hodnotit nejnáročnější část příprav, a to jak fyzicky, tak psychicky, byla by to bez pochyby právě ona obávaná administrativa a byrokracie, kvůli které jsem hořce opustil několik již rozpracovaných návrhů. Otázka řešení materiálu, technolo...
	3.2. Pátrání po kostelech
	Zmíním se tedy ještě slovem o původně zamýšleném konceptu a několika místech eventuální realizace.
	Jak jsem již zmínil, šlo mi v podstatě o to, propojit bariéry mezi restaurátorem a vyjádřením umělce, a to principem určitého gesta či pouhého náznaku, pracujícího s konkrétními (v mém případě zednickými a štukatérskými) prvky architektury, jako je n...
	Tyto kompozice jsem pak zamýšlel zrealizovat na konkrétním místě dané stavby. Vždy se však objevila nějaká komplikace z vyšších míst, která mě donutila přesunout se i s mým „konceptem“ zase o dům dál.
	Mnou mapovanými objekty byly zejména:
	Bochov, kostel sv. Jakuba – vyzdění a opětovné vytažení průčelní korunní římsy.
	Libině, kostel sv. Jiljí – zretušování a vyštukování žebrového prstence nad presbytářem.
	Pořejov, kostel sv. Anny – vytažení ceremoniálního oblouku a pilastrů v oltářním zakončení.
	Svatobor, kostel Nanebevzetí Panny Marie – opětovné vytažení hlavní obvodové římsy a tří pilastrů v oblasti presbytáře (zmiňovaná symbolika rozevřené náruče sv. Trojice).
	3.3. Finální výběr objektu – Sauersack (Rolava)
	Po několika úředně a památkově zavržených konceptech se již mé pátrání po ideálním místě začalo stávat bezútěšným.
	Nejenže jsem byl už unavený a znechucený nedostatečně fungující – nebo spíše nefungující – lidskou komunikací a neochotou, ale také mě začínal nepříjemně tlačit čas, který se v rámci završení diplomové práce neúprosně blížil.
	Spása dorazila za pět minut dvanáct, když jsem s již zmiňovaným kolegou J. Š. navštívil bývalý cínový důl Sauersack, ležící poblíž Karlových Varů na hranicích s Německem, který je také znám jako nacistický pracovní tábor z druhé světové války.
	S J. Š. jsem několik výjezdů podnikl společně a tento objekt měl vyhlédnutý pro své vlastní dílo právě on. Právě proto jsem původně neměl žádné ambice se zde jakkoliv realizovat. Současně na mě však toto místo zapůsobilo neskutečnou silou, a když post...
	4. POPIS A CÍL PRÁCE
	Konečně jsem se tedy ocitl na místě, kde mým záměrům nijak zásadně nebránila žádná „zeď“, která by se nedala překonat. Tedy kromě vlastních zdí onoho objektu a chladného pohraničního podnebí.
	A mluvím-li zde o „vlastních zdech“, nejde mi při tom o pouhé plácání do větru. Jde mi o sílu, suverenitu a atmosféru tohoto místa samotného, o čemž by se beze sporu dalo říci, jak to velice rádi pronášíme v ateliéru – „Hotová věc!“ . A tím Sauersack...
	To nám, tedy mně a mému spolucestovateli J. Š., bylo oběma jasné téměř hned, při jeho prvním objevení. A byl to taky jeden z hlavních obratlů páteře mého postupu. Abychom se již konečně dostali do konkrétnějších vod, pokusím se v základu popsat, o co...
	Na vlastních železobetonových prvcích architektury, které rozhodně vládly tomuto prostoru, mě zaujaly subtilní momenty armatury protkané celou stavbou, které působením nejrůznějších přírodních vlivů na mnoha místech vypukaly, a odhalily tak svou podst...
	Velmi mě těšila i myšlenka, že k této realizaci nebude – tak jako u předchozích vizí – zapotřebí složitější techniky a většího množství materiálu, jako např. stavba lešení malta a podobně. To jsem však ještě netušil, jakou technologickou zapeklitost ...
	5. TECHNOOGICKÉ SPECIFIKACE
	Technologická část této práce pro mě byla, jak už jsem zmínil, velice velkým a komplikovaným překvapením.
	Co nemohu zapřít, je fakt, že než jsem se dostal k finálnímu postupu, kterým bych byl schopný na daný prostor svou vizi „aplikovat“, musel jsem si projít celou řadou technologických pokusů a zkoušek, které jsem prováděl pod střechou nově nabytých vědo...
	Hlavní pointou bylo dostat nějakým způsobem určitou frakci cínu na ona odhalená místa. Původně jsem si představoval, že cín na tyto zrezavělé „roxory“ naletuji. Mé znalosti v tomto oboru byly však natolik zoufalé, že můj údiv nad tím, že s takto rezav...
	Než jsem přišel na to, že musím kov nejprve řádně očistit, odstranit rez a chemicky ošetřit tak, aby vznikla tzv. pojící mezivrstva, uvažoval jsem i o plátkovém pokovování, které jsem zkoušel s použitím plátkového stříbra, a dokonce obyčejného potravi...
	Dalším a tehdy pro mě velice revolučním krokem bylo, když mi bylo doporučeno, abych kov očistil a aplikoval na něj modrou skalici, tedy síran měďnatý (CuSO4). To už jsem začínal tušit, že se pohybuji na jiné půdě, než je pouhé „přiložit něco k něčemu...
	Největší zvrat přišel velice nečekaně a překonal všechny mé dosud získané poznatky. Bylo to po konzultaci s bývalým klempířem, u kterého jsem na inzerát sháněl nějaké náčiní a který mi poradil postup, díky kterému jsem se dostal k finální, pro mé účel...
	Kromě jiných rad a zkušeností, co se týče tohoto materiálu a práce s ním, jsem se dozvěděl o technice, při které se pracuje rozpouštěním různých kovů v horké kyselinové lázni, která se pak aplikuje na daný materiál. Konkrétně šlo o následující princip:
	V horké lázni kyseliny solné necháme rozpustit zinkový povrch pozinkovaného kovu (plech, drát) (Zn + 2HCl ( ZnCl2). V roztoku by nám měl vzniknout chlorid zinečnatý (ZnCl2). Postižený kov zbavíme zkorodovaného nánosu (aplikací kyseliny solné), poté op...
	Tento princip šel již velice zdařile, až na to, že po skončení jsem zjistil, že jsem pokus prováděl s trochu jinou látkou, než mně bylo doporučeno. Nejspíše by nyní bylo záhodno tento okamžik osvětlit.
	Místo kyseliny solné jsem totiž bez většího povšimnutí zakoupil kyselinu sírovou, která bývá v obchodech hned vedle solné. Celý pokus jsem tedy zopakoval znova a paradoxně vrstva, kterou jsem vytvořil předchozí rovnicí, tedy doporučeným postupem, dale...
	Nakonec jsem tedy došel momentu, kdy mnohdy i fatální omyl může být dobrým pomocníkem.
	5.1. Látky použité při technologických pokusech a ve finální aplikaci:
	- Cín 60%Sn / 40%Pb
	- Cín 40%Sn / 60%Pb
	- Roxor - Železo (Fe)
	- Plátkové stříbro
	- Potravinářský alobal
	- Práškový bronz
	- Propan/Butan
	- Síran měďnatý (CuSO4) Modrá skalice
	- Síran zinečnatý ( ZnSO4) Bílá skalice
	- Pájecí pasta
	- Pájecí tekutina
	- Kyselina sýrová (H2SO4)
	- Kyselina chlorovodíková, solná (HCL)
	- Zinek (Pozinkovaný - plech,drát)
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