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ANOTACE

Tato diplomova prace je zaméfena na tvorbu souboru péti velkoformatovych maleb
na téma Proména. Teoreticka ¢ast je orientovana na inspiracni zdroje, zaméfim se na tvorbu
maleb a na jejich uplatnéni v mych velkoformatovych obrazech. V zavéru ohodnotim finalni

podoby d¢l a zminim se o novych poznatcich a uskalich, které mé v pribéhu tvorby potkaly.

ANNOTATION

This diploma thesis focuses on the creation of a set of five large-format paintings
on the theme of the Transformation. The theoretical part is focused on inspirational sources,
I will focus on the creation of paintings and their use in my large-format paintings.
In conclusion | will evaluate the final forms of the works and I will mention the new

knowledge and pitfalls that met me during the production.
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UvoD
Pro diplomovou praci jsem si zvolila téma, ,,Proména.*

V ramci praktické diplomové prace jsem se rozhodla vytvofit soubor péti
velkoformatovych maleb na dané téma, které jsem si po uvazeni a promysleni zvolila.
Pii realizaci maleb jsem uplatnila svoji zruénost, své vlastni zkusSenosti, znalosti a taktéz

zkusenosti | znalosti ziskané pfi studiu na stfedni a vysoké skole.

V teoretické Casti jsem se vénovala motiviim, které mé k vytvofeni maleb vedly,
také jsem se zaméfila na inspiraéni zdroje, které mé dale ovlivnily Kuzrani napadu
na zvolené t¢éma mé diplomové prace a K finalni podobé mého dila jak v oblasti teoretického
pristupu, tak v praktické a didaktické ¢asti prace. Také jsem se zaméfila na pojem malba,

vyznam barev, kompozi¢ni pravidla a dalsi prvky malby.

V didaktické ¢asti prace jsem se zaméfila na oteviené kodovani reflexni bilance,
na tvorbu relacni mapy a analyzu zjisténych okolnosti, které byly zjistovany na zékladé
polozenych vyzkumnych otazek v ramci mé pedagogické praxe, kterou jsem realizovala

v ramci praktické vyuky na vysoké Skole.

Soucasti prace budou také skicovni materidly a kresebné navrhy, které dokumentuji

vznik a vyvoj tvorby.
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1 MOTIVACE

Nadesel den, kdy jsem si méla vybrat téma své kvalifikacni prace z velké skaly témat.
Nemohla jsem si z danych témat vybrat, a tak jsem si po rozvaze zvolila téma vlastni.
Nad tématem jsem nemusela moc dlouho piemyslet, nebot’ svoji uméleckou tvorbu nejradéji
vystihuji malbou, a to hlavné malbou zvifat, kvétin, véci a postav. Samoziejmé se vénuji
I technikam, jako je kresleni, malovani, pocitacova grafika a dal$i. Mezi mé nejoblibené;si
techniky patii i pocitatova grafika, ale jelikoZz jsem se pocitatové grafice vénovala

Vv bakalafské praci, tak jsem chtéla vyzdvihnout svoji druhou vésen, malbu.

Malba je pro mne velkym uvolnénim od neutuchajiciho ru§ného zivota a mohu nejen
na platné, ale i na papiru, zdi... ztvarnit své fantazie a alespon se tak na chvilku oprostit
od okolniho svéta. Pro svoji diplomovou praci jsem si zvolila soubor péti velkoformatovych

maleb na téma Proména.

1.1 Inspirace prvotni

Na zacatku své diplomové prace jsem si nejprve shromazdila co nejvice informaci
0 zvoleném tématu, vyhledala dostupné materialy, knihy a vyuzila mnou nabité védomosti
a dovednosti, které jsem ziskala nejen svymi zkusenostmi, ale i nastudovanymi zkusenostmi
ze stiedni a vysoké Skoly. Jsem realistka, a proto jsem si zvolila téma realné a pro mne velice

aktualni.

Ve svych dilech jsem se téz zaméfila na vybér materidlu, kompozice, techniku,

format, linii a v neposledni fad¢€ kladu diraz na barevnost.
Proc¢ zrovna Proména?

Dlouho jsem ptfemyslela, co vlastné budu ve své praci v rdmci tématu Proména
malovat. M¢la jsem vice moznosti na vybér, az jsem jednoho dne zjistila, Zze se se mnou
amym télem za¢ina néco dit. Rano jsem vstala a jako obvykle jsem si §la ud€lat moji

oblibenou vydatnou snidani, ale méla jsem pocit, Ze nepoziu ani sousto.

Zaludek se mi obracel, pfesto jsem nakonec danou situaci ustala a nasnidala se.
Napadlo mé¢, zda nejsem t€hotnd. Protoze jsme se pfed mym piijetim na vysokou Skolu
0 potomka jiz rok pokouseli, mé€la jsem doma gravitest. Obvyklym zptisobem jsem test
pouzila a za par minutek byly dvé Carky na svéte. Jsem téhotnd. V tuto dobu jsem vSak

nevédéla, zda se mam radovat ¢i nikoli, nastoupila jsem na magisterské studium
11



a momentaln¢ jsem nechtéla toto studium preruSovat a vysnénou Skolu jsem chtéla
absolvovat. Rekla jsem si, Ze to prosté zkusim dokonéit i s ditétem. Spousty maminek
studentek s détmi skoly studuji nebo studovaly. Pro¢ zrovna ja bych nemohla byt mezi nimi.
Napadlo mé tedy, Ze pro svoji diplomovou praci na téma Proména zvolim pravé svoje
téhotenstvi, ndsledny porod, dnes uz nadherné 10 mésicni dcery Sofie, matefstvi a vSe
€0 s matefstvim souvisi. Chtéla jsem prozkoumat tuto neskutecné zajimavou nadhernou

proménu svého téla a embrya, které se v mém liné zacalo vyvijet a ménit v dité.

VétSina lidi jak Zeny, tak hlavné muzi si mysli, ze tchotenstvi je nejhezci
a nejzajimavéj$i obdobi Zeny, ale pro nékteré Zeny je téhotenstvi utrpenim od samého
pocatku otéhotnéni, po narozeni ukti¢ené¢ho, uplakaného miminka az po probdélé noci.
Matefstvi je obrovska zména v zivoté Zzeny, a to mé pravé vedlo k tomu, pro¢ se chci timto
tématem zabyvat. Proto se v této moji praci vénuji malbé na toto téma, které mne velice
inspirovalo. Ve své tvorbé se zaméfuji na realitu, a hlavné na barevnost, na kterou kladu

velky duraz.

Zena V t&hotenstvi prochazi nékolika obdobimi jako je podeti, vyvojem embrya,
plodu, téhotenskymi zménami, ptipravou na porod, porodem samotnym, narozenim dét’atka

a jeho dalsim vyvojem. (26, 27)

Meéla jsem urcitou predstavu, jak by mély malby vypadat. Chtéla jsem v malbach
zachytit téhotenstvi, detail rostouciho btiska nebo prsou, dité bud’ jako jeho predstavu jeste
nenarozené¢ho a v liné matky nebo dité€ jiz narozené, a to v celé své krase. Ale nakonec
jsem se rozhodla zachytit ve svém dile v nadZivotnich velikostech kojeneckou lahev, dudlik,
chrastitko, botiCky a Saticky. OvSem toto byly jen napady, které¢ jsem musela zrealizovat

na papir a vybrat ty nejlepsi navrhy, které budu redlné ztvarnovat.

Té&hotenstvi, matefstvi a dit¢ nejsou mym jedinym inspiracnim zdrojem. Chtéla bych
ve své praci predstavit vynikajici umélce, ktefi jsou mé praci blizci tématem nebo vytvarnym

projevem.

Jiz od samého pocatku jsem védéla, ze se ve svych dilech chci vénovat hlavné hie
barev, proméné a expresi, nebot’ je toto charakteristickym prvkem zmény téla v t€hotenstvi,

kdy lze pozorovat rostouci bfisko a posléze narozené dét'atko.

Jako kazdé malé dit¢ jsem jiz ve velice utlém véku zacinala malovat tuzkou,
pak pastelem a pastelkami. Posléze pomoci vodovych barev. To vSak pro mne nebylo
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dostacujici a piesla jsem na temperové barvy. Abych rozvijela sviij talent, zacala jsem chodit
do vytvarného krouzku, kde jsme se zacinali ucit riznym technikdm. Postupem casu
jsem zjistila, ze skvélou volbou jsou barvy akrylové, jelikoz maji skvélé vlastnosti.
Akrylové barvy jsou na bazi vody, jsou bez zapachu a velice rychle schnou.
Pouzivam je rada také proto, ze hotové dilo mohu zafixovat po zaschnuti polyuretanovym
lakem, ktery akryl nerozmaze, nerozpije a dodd obrazu zase jiny smér arozmér.
vlivy, jakoje prach ¢i jiné necistoty. Také je mozné vysledné dilo omyt vodou,

neznehodnoti se a zachové se az na nékolik let.

Maluji i olejovymi barvami, ovSem tyto barvy maji nékolik nevyhod, jako je staly
zapach, rozpoustédla, které obsahuji lih a terpentyn, schnou velmi pomalu, ov§em vyhodou
oproti akrylovym barvam je to, Ze se k rozpracovanému dilu da stale vracet, jelikoz barvy
zustavaji po uréitou dobu mokré. Pfesto u mne v prvni fadé zvitézil akryl, a proto budu

Vv diplomové praci vénovat kapitolu praveé akrylovym barvam.

1.2 Inspirace umélci

Hlavni a velkou inspiraci byl pro moji diplomovou praci umélecky smér realismus

a hyperrealismus, protoZe jak jiz vypovida z nazvu, jde o zachyceni pravdivé skute¢nosti.

Abych pravdu fekla, jsem télem 1 dusi realistka a velice rdda maluji véci tak jak jsou

a jak je ve skute¢nosti vidim.

Realismus a hyperrealismus je novodobé&jsi smér, umélci vychazeli a vychazeji
ze skuteCnosti, tak jak véci vidéli a vidi. Realismus je o néco starSim smérem
nez hyperrealismus. Jiz v 19. stoleti se malifi snaZili ve svych dilech zachytit realitu
bez idealizovani. ,,Hyperrealismus (superrealismus, navazuje na fotorealismus) je umeélecky
smér pochazejici ze Spojenych statii americkych, ktery se projevuje V malbé a socharstvi
od 60. let 20. stoleti, poté i v literature, komiksu, filmu. “ Tento smér nebo trend je v podstaté
pfesnou kopii reality, malif zachyti ve svém dile motiv nebo prvek zcela redlné,

jako by malba byla fotografii. (32)

Hyperrealismus je v podstaté pro me nejvice inspirujici, umélec znazorni realitu
malbou, jako by to byla skute¢na fotografie, pro hodné lidi je to néco nepochopitelného.
Nekteti neveri, ze malba neni fotografie. Mezi hyperrealisty patii Daryl Gortner, Mark Van

Crombrugge, Tjalf Sparnaay, Ralph Goings, Damien Loeba, Luigi Benedicenti. (33)
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Naptiklad malif a fotograf Damien Loeba byl samoukem, jeho obrazy jsou uzasné,
zachycuje v nich situace a prozitky hlavné se svoji zenou. OvSem dech beroucimi malbami
znazornuje malif Luigi Benedicenti sladkosti, jakymi jsou zmrzlina, ovocné koSicky,

prosté jen se zakousnout. (33)

Dalsi inspiraci jsem pro svoji diplomovou praci ziskavala v podstaté postupné,
atotak, zejsem pozndvala jiz na stredni a vysoké Skole vynikajici umélce,
jakymi jsou Pablo Picasso, Paul Gauguin, Vincent van Gogh, Pierre Auguste Renoir,
Rembrant, Claude Monet, Leonardo Da Vinci, ale i Michael Rittstein, Glynn Goodwin,

Adolf Born, Kristian Kodet a mnoho dalSich umélcu.

Inspiraci jsem nalezla u vynikajiciho malife Pabla Picassa, ktery byl nejen malifem,
ale i sochafem, grafikem, designérem, basnikem a dramatikem. Picasso byl autorem zhruba
padesati tisici d€l, z toho namaloval téméf 1900 obrazi, vytvofil mnoho soch, keramiky,
nejvice vSak vykres a mnoho tapisérii a kobercti. Byl to umélec, ktery ve své malbé
vyuzival barvu coby vyrazného prvku. Maloval olejovymi barvami, tuzkou, perem.
Prosel si nékolika obdobimi, mezi néz patii, modré, rizové, africké a dal$i. Z mnoha d¢l,
které jsem méla moznost vidét, mé nejvice zaujaly ainspirovaly obrazy postav.

Nejznaméjsi obrazy jsou napiiklad Harlekyn, Stary kytarista, Matka a dité... (1, 22, 25)

Paul Gauguin, malit, grafik a sochaf, ktery mé taktéz inspiroval byl francouzského
puvodu a osobnosti postimpresionismu, Z néhoz vychazi a postupem casu si vytvaii vlastni
styl. Nez zacal malovat pracoval pro rodinny obchod s uménim. Maloval hlavné postavy
anejvice me zaujal jeho obraz s ndzvem Matefstvi, na némz je vyobrazena klecici kojici
Zena s dét’atkem a timto obrazem mé téz velice inspiroval. Nejznaméjsim obrazem jsou jeho

krasné slunecnice, které namaloval nescetnékrat. (2)

Vincent Van Gogh malif, vytvarnik a ilustrator sice za svého zZivota nebyl takika
znam byl expresionista a impresionista, namaloval ve svém Zivoté obrazy, které zacaly byt
uznéavany az po jeho smrti a v soucasné¢ dob€ maji jeho malby velmi vysokou pozici mezi

nejdraz§imi malbami svéta. Jeho nejznaméjsi obraz nese nazev ,Hvézdna noc*,

,Portrét doktora Gacheta.”, ,,Dité s pomerancem*. Jsou to nadherné inspirativni malby. (24)

DalSim um¢élec, ktery m¢ inspiroval je ¢esky vytvarnik, malif, grafik a ilustrator
Michael Rittstein. Narodil se 17. zafi 1949 v Praze. ,, Patri k nejvyznamnéjsim

predstavitelum expresivni figuralni malby. *“ Je profesorem na prazské Akademii vytvarného
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uméni, kde je vedoucim ateliéru malby. Tento malif vystudoval skolu Véclava Hollara
Vv Praze. Jeho obrazy jsou zastoupeny ,.napriklad v Narodni galerii v Praze, v Galerii hl.
mésta Prahy, v Pamatniku narodniho pisemnictvi, dale v Centre Pompidou v Parizi,
ve videriské Albertiné a v soukromych sbirkich v CR, v Evropé a USA. Usporadal desitky

samostatnych vystav a ucastnil se mnoha kolektivnich vystav. * (18)

Inspiraci pro m¢ byla i profesionalni vytvarnice Glynn Goodwin, kterd maluje
jiz vice jak tficet let a ma dvacetiletou praxi s takzvanym ,,face paintingem® coz je v nasem
pfekladu malba na obli¢ej. Pfed par lety zacala malovat i na téhotenskd btiska budoucich
maminek. A to m¢ natolik inspirovalo, ze jsem si sama na své vlastni rostouci té¢hotenské

biisko namalovala pro své téhotenské foceni a radost, jesté své nenarozené miminko. (23)

Dalsi umeélci, ktefi mé inspirovali byly napiiklad Marcus Harvey, ktery mé zaujal
viceméné svymi barevnymi dily nez samotnym tématem. Na svoje malby pouzival akryl
a barvy olejové. Pouzil odlitky détskych rukou na vytvotfeni portrétu Myry Hindley,

ktera byla vrazedkyni déti. Pro m¢ spiSe az moc morbidni. (28)

Oslovil m¢ i Pop art, ktery vychazi z Object poster (Sachplakat). Jde o velice
popularni uméni.

Henri Rousseau byl francouzskym malifem, ktery maloval jak dzungli a také malé
déti s hrackami (Henri Rousseau, Child with a Puppet, Child with a Doll). (29)

Mary Cassatt a jeji nejcastéj$i naméty maleb byla Castd témata matky a ditéte,
nejznaméjsi dila jsou: ,,Materstvi, Mladd maminka, Matka a dité* (30)

Gabriele Galimberti a jeji Toy stories, jejim dilem jsou fotografie déti z celého svéta

se svou oblibenou hrackou.

Jeff Koons mé inspiroval hlavné tim, Ze sam sva dila vytvarel v nadZivotni velikosti,
napiiklad vytvarel velké lesklé¢ hracky, nadZivotni velikost jsou i dila, ktera ptredstavuji

ve své diplomové praci, kterou je dudlik, kojenecka lahev, chrastitko, botic¢ky a Saticky. (31)

Wayne Thiebaud mé v podstaté inspiroval svoji tvorbou, kde pouziva jak tlumené
pastelové barevnosti, tak i velmi vyrazné barevnéjsi stiny, dale svoji, harmonickou stfedovou

kompozici, coz v mé praci predstavuje napiiklad kojenecka lahev.
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2 MALBA

V této kapitole se zaméfim na materialy, podlozky pro malbu, vybaveni pro malite,
barvy, paletu barev, akryl. Malba je technika, kterou se nanasi barvy v souvislych vrstvach
na podklady, jaké jsou papir, platno, zed a jiné. Zpravidla se barvy nanasi Stétcem,

ale mohou se nanaset $pachtli, houbou, hadrem, mickem...

,,Pro malbu obrazii je nejcasteji pouzivana olejomalba, pred jejim rozsirenim
byla pouzivana napriklad vajecna tempera, dnes v hojné mire také akryl. Podkladem takové
malby je zpravidla pldatno, v minulosti byla ovsem casta i malba na dievénou podloZku.
Dnesje v hojné mire vyuzivin jako podklad napriklad sololit. Malba je zpravidla
provadeéna krycimi barvami tzv. vrstvenou technikou, ktera umoznuje pouziti ruznych efektii,

napriklad lazury. Podlozka, na kterou je malovino byva zpravidla upravena pomoci

podkladovych barev. “ (8)

2.1 Materialy

Zakladem pro tvorbu maleb jsou materialy, mezi které patii pigmenty, oleje,

pryskyfice, klih, $krob, klovatina, rozpoustédla, vosky, aditiva, podlozky a podklady. (3)
2.1.1 Pigmenty

Pigmenty, jez jsou nedilnou a dulezitou soucasti spravné namichanych barev
v zavislosti na velikostech a tvarech pigmentovych castic. Kdy velka castice pigmentu
zpusobi, Ze ma barva charakter matny az zrnity, kdezto mala ¢astice pigmentu ma vysledek

opacny. Pigment ovlivituje barvu, stalost barev a opacitu, coz je neprihlednost. (3)

2.1.2 Oleje

Oleje jsou ziskavany z plodin, jako jsou semena a ofechy urcitych rostlin a déli se dle
schnoucich schopnosti, které jsou za normalnich podminek pfi naneseni velmi tenké vrstvy.
Prvni skupina je vysychavd, druhd polovysychavd a tfeti nevysychava.
Vytvarnici ke své tvorbé pouzivaji prvni dvé skupiny. Mezi vysychavé patii Inény olej
a k polovysychavym olejim svétlicovy, slune¢nicovy a makovy. V soucasné dobé
Jej vytvarnici jiz moc nepouzivaji, protoze pokud neni ¢erstvy, ma tendenci rychle zluknout

a zapachat. (3)
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2.1.3 Pryskyfrice

Pryskyfice pfirodni a syntetické se uzivaji pro ptipravu lakd, které se nanaseji
na malby pifi dokon¢ovani. Pryskyfice pfirodni jsou ziskdvany z vypotkl stromt bud’ zivych
nebo uhynulych. Jsou mékké a tvrdé. Damar a Selak patii mezi mékké. I kdyz $elak je jako
produkt latkové vymeny samic ¢ervii na n¢kterych stromech. Pryskyfice pfirodni takzvané
smily taktéz znamé jako balzdmy. Balzam je husty, tekuty vypotek konifer.
Jsou oznadovany &tyfi druhy balzami. Benatsky se ziskava z modiinu, Strasbursky z jedle
bélokoré, Kanadsky z kanadskych jedli a Kopajvovy balzam je slozenim z volnych kysele

reagujicich pryskyfic. (3)

2.1.4 Klih, Skrob a klovatina

Klih, Zelatina a kasein se pouziva jako pojidlo, je to latka Zivoc¢isného puvodu
takzvana bilkovina, ziskavana z kiize, kosti a t&l. Skrob a klovatina jsou pojidla rostlinného
puvodu takzvané uhlovodiky nebo také uhlohydraty. Ptirodni pojidla, ktera jsou ve vodé
rozpustna, jsou pouzivdna pro pfipravu klizidla nebo jako Slichta, kterd je nosic¢em

akvarelovych barev. (3)
2.1.5 Rozpoustédla
Rozpoustédla prevadi pevné substance jako je klih nebo pryskyfice na ustalené
roztoky a umoziuji tyto latky roztirat nebo se pouzivaji jako fedidla. (3)
2.1.6 Vosk

Vosk ma v malifstvi také svoji roli, chrani malby nebo jiny material, jako je dievo,
textilie, kdmen a sadra pted proniknutim vlahy. ,, Hlavni druhy voskii pro umélecké ucely
Jjsou: véeli vosk, karnaubsky vosk a rada typii parafinu. “ Vosk je 1 dobrym stabilizatorem

olejovych barev a je i vyuzivan jako slozka pro vozkové emulze k vyrobé temper. (3 str.43)

2.1.7 Aditiva

,,Jako aditiva (jednotné cislo aditivum) se oznacuji latky, které se pridavaji do jinych

latek ¢i smési s cilem upravit (vylepsit) jejich viastnosti. “ (7)

Mezi aditiva patii ochranné prostiedky, zmékcovadla, vysousSedla, ¢inidla, plnidla,

zahust'ovadla a jiné smési. (3)
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Ochranné prostiedky, které jsou pridavany do akvarelovych nebo akrylovych barev
maji za kol zabranit vzniku plisni a zabranit Sifeni bakterii. Antiseptické a dezinfekéni
prostiedky jako je kafr, tymol, fenol a formaldehyd se pouzivaji doposud. ,, Proxel z ICI
a Kathon od firmy Rohm a Hass*“ jsou novodob¢jsimi prostfedky, které jsou vyuzivany

pro akryl a akvarel. (3,7)

Zmégkcéovadlo jako je glycerin, glycerol a sorbitol jsou ptidavana do pojidel,

aby byl naneseny film pruzny a ohebny. (3)
Vysousedla jako je kobalt, zinek a mangan se pfidavaji do nékterych olejovych barev.

Cinidla, ktera se do barev ptidavaji, snizuji povrchova napéti mezi dvéma prostiedimi

jako je kapalna barva a podlozka nebo pigment a pojidlo. (3)

Plnidla tidi barvivost pigmentu a konzistenci vydatnych barev, jako jsou akrylové,
olejové 1 vodové, aby mohly byt aplikovatelnymi. Plnidlem byvé vysrdzena kiida, uhli¢itan

hofec¢naty, oxid hlinity, permanentni béloba a kaolin. (3)

Zahustky jsou pouzivany u barvy akrylové a vodové, aby byla malba zahusténa,

byla stabilni a méla spravnou konzistenci. (3)

Dalsi ptisady, které se pouZivaji u akryli jsou nemrznouci, shlukovaci a protipénové.

2.1.8 Podlozky

Podlozky jsou pfedméty, na které se nanasi vrstva barev. Tyto pfedméty jsou bud’
pevné nebo ohebné. Dievo, kov, zed jsou podlozky pevné, arch papiru a platno
jsou podlozky ohebné. U ohebnych podlozek se malif musi kromé malby zamé&fit na stav

podlozek i na material se kterym pracuje, kdezto u pevnych nemusi. (3)

Pfirodni dfevo cCerstvé obsahuje znacné mnozstvi vody, proto by se mélo pred
pouzitim nechat vyschnout, pfedejde se nasledné deformaci a tim i znehodnocenim maleb.
,,Drevo pro deska na malbu pochazi z tvrdého dieva z mirného az tropického pdsma,
| kdyz obcas se pouzije i dievo mékke. (3 str.47)

Preklizky, latovky, dievottiskové desky, kompozitivni a difevovldknité desky
se vyrabi za uritych podminek ze dieva. Tyto materidly jsou vyuZivany opét jako podlozky.
Nejvyhledavanéjsi a nejstabilnéjsi jsou desky kompozitivni. Malifi ¢asto pro svoji malbu

vyuzivaji dfevotfisku, sololit nebo sadrokarton. (3)
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Mezi dalsi pevné podlozky patii vostinové hlinikové panely, hlinikové plechy, ocel,
meéd a sklenéné vldkno i1 kdyz to zrovna nepatii mezi bézné€ pouzivané podlozky.
Kovové podlozky z hliniku, oceli a médi by pfed pouzitim mély byt fadné ocistény,
odmastény, umyty a oSetfeny natérem. (3)

vvvvvv

papirem pro uméleckd dila byl Inény papir, ktery byl vyrdabén z Inénych vléken.
V dnesni dob¢ uz je tento papir vzacnosti. VétSina dneSnich vyrobcti pouzivaji bunic¢inu
ze dieva, bavlnu a bavinéné linty k vyrobé papiru. Rozeznavdme nékolik typ papiru.
Jsou to papiry archové, lisované za studena lisované za horka, ru¢ni tiskatské, neklizené,

morusové, akvarelové kartony, Zebrované, s tkanou texturou a pigmentované papiry. (3)

Platno jako oblibena podlozka pro malbu bylo prvné pouzito jiz v patnactém stoleti
a je pouzivano a oblibeno dodnes. Lnéna platna jsou vyrabéna z vldkna Inu. Bavinéna platna
z bavlniki, tato platna byla pouzivana az od dvacétého stoleti. Platna se upinaji na upinaci

ramy a nasledné jsou naimpregnovana Sepsem. (3,9)

Mezi dalsi ohebné podlozky, které jsou upindny do upinacich ramu patii polyesterové

textilie, kiiZze, pergamen a velinovy papir. (3)

2.1.9 Podklady

Podlozky, jako je papir (idedlni je pouZit papir akvarelovy, ktery je prodavan hruby,
sttedn¢ hruby a hladky), lepenka, desky at' dfevotfiskové ¢i sololitové nebo jing,
by mély mit vhodné upraveny povrch pro malbu. K tomu se pouziva vrstva klizidla
a pigmentovy natér Seps. Impregnace chrani podlozky pted piipadnymi Skodlivymi
pfisadami v barvach, umozni pfilnuti barev a zvyraziiuje podklady barev obrazl pii pouZiti
technik transparentni a polotransparentni malby. Napftiklad pfi pouziti levnych prostiedk,
kdy transparentni glazury maji mit na podkladu bélobu, za deset let ztraci lesklost a ziskavaji
matny a naZzloutly vzhled. Proto je dilezit¢ se zaméfit i na podkladovy material
na podlozkach. Rtizné druhy desek, které jsou zavedeny na nasem trhu, jsou jiz oSetfeny
Sepsem. Tyto desky mohou vytvarnici a malifi pouzZit k malbdm jak akrylovymi,
tak olejovymi barvami. Jinak se velice ¢asto k malbam pouziva sololit za velice ptiznivé
ceny, da se sefiznutim upravit na pozadovanou velikost a tvar. Pfed pouzitim se vétSinou

zdrsni brusnym papirem a nasledné potie Sepsem. (3, 5)
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Kromé¢ klizidel a Sepst se pouzivaji emulzni podklady, tradi¢ni a moderni olejové

podklady a jiné dalsi prostiedky jako napiiklad akrylova pololeskla barva. (3)

2.2 Vybaveni pro malifre

Mezi dilezita vybaveni pro malife patii $tétce. Stétce lze délit na dvé skupiny.
Mekké a tvrdé, kulaté a ploché a dalsi takzvané specialni. Na vyrobu mekkych Stétci
je pouzita sobolina ¢ili kozeSina, veveréi chlupy, hovézi a syntetické mékké §tétiny.
Na vyrobu tvrdych jsou pouzity praseci Stétiny nebo syntetické, které jsou tuzsi a malo
poddajné. (3)

Mekké Stétce pouzivaji malifi k pfesné a detailni praci pfi nanaseni tenké vrstvy
barvy s akvarelem, akrylem a olejovymi barvami. Dale se vyuZzivaji u malovani fresek,

skla a keramiky. (3)

Tvrdsi Stétinové §tétce se vyuZzivaji pii malbé olejovymi a akrylovymi barvami

na rozsahlejsi prace. Udrzi hutnou barvu a neméni svuj tvar. (3)

U téchto druhii jsou rozliSovany typy podle tvaru na kulaté a ploché. Mezi témito
typy jsou jesté takzvané ,,Kocici jazycky“. Tvary S§tétcl jsou dany kovovym paskem,
do kterého jsou Stétiny zasazeny. Pasek kolem §tétin je bud’ zplostén nebo ponechéan
Vv kulatém tvaru, opacny konec pasku je vsazen do nasadky. Tyto Stétce se dale d€li podle
toho, jaky maji tvar $tétin a jakou maji délku. Naptiklad nejkratsi kulaty Stétec s tenkou
$pickou se pouziva pii malbé miniatur. Stétce ploché shodné kratkymi §tétinkami
jsou nazyvany ,,svétla” a pouzivaji se kolejomalbé alla prima a barva se nanasi
tupkovanim. Kazdy $tétec majici svilj tvar ma i styl svého pisma nebo malby. (3)

K dokonalosti malifova dila je duleZzité vybrat si pro svoji praci spravny typ a tvar
Stétct. Je dualezité znat, co ktery Stétec umi. Jak se maluje Stétcem po hrubém ¢i hladkém

povrchu, jak silny nebo slaby §tétec pouZit na riizné tahy. Stétce pomahaji vytvofit dokonaly

vvvvvv
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Obrazek 1 — B&zné typy Stétct (3)
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2.3 Tradi¢ni techniky

Mezi tradi¢ni techniky patii pastel, akvarel, kvas, tempera, akryl. Tyto techniky vnasi
dal§i rozméry do tvorby. Timto rozmérem je barva. Barvou jsme obklopovani neustale

a v8ude. Neexistuji zadné predméty, které by nemély barvu. (4)

2.3.1 Barva

Barva je zakladem pro vznik a tvorbu obrazu, kreseb, maleb... Kfivky, body, vyplné
jsou vzdy definovany barvami. , Teorie barev je zaloZena na Cistych barvach
spektra — cervené, oranzové, Zluté, zelené, modré, indigové modri a fialové.
Téchto sedm cistych barev, barev duhy, predstavuje zdklad teoretického studia barev jak
pro védce, tak pro malire. “ Pro tvorbu kreseb, maleb si mizeme zvolit tfi zakladni neboli
primarni barvy, ¢ervenou, zlutou a modrou, tyto barvy nemohou byt namichané z jinych
barev. Ostatni barvy jako je oranzova, zelena a fialova se nachazi na teoretickém barevném
kruhu mezi barvami zakladnimi a vznikaji z téchto zakladnich barev namichanim, jsou
nazyvany barvami slozenymi neboli sekundarnimi. ,,Charakter barvy se casto vynasi
barevny kruh, coz je schematicky model, ktery zaved| britsky umélec a védec Albert Munsel.
Relativni umisténi na kruhu znazornuje jejich vztah.“ Zelend barva vznikd namichanim
barvy zluté a modré, barva oranzova vznikd namichédnim barvy cervené a zluté a barva
fialova vznika namichanim cervené a modré barvy a namichanim vsech tii zakladnich barech
ziskdvame barvu ¢ernou. Malif by m¢l mit tyto zdkladni znalosti o barvach, aby si mohl své

barvy namichat sam a tomu se vétSinou nauci svoji vlastni zkusenosti a praxi. (5, 6)

Obrazek ¢ 2 Barevny kruh
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2.3.2 Paleta barev

Pro efektivni tvorbu vytvarnych d¢l jako je kresba, malba je dulezité, aby malit znal
vlastnosti barev, jak se barvy méni, jak vedle sebe pusobi. Povahou barev jsou takzvané
odstiny. Odstiny se od sebe 1ii nejen barvou, ale i sytosti. Byvaji bledé, jasné, temné a byvaji

vnimany jako teplé a studené. (5, 6)

Aby dila byla dokonala a zaujala, je potieba, aby malif zvolil smér. K tomu je potieba
sestavit bohatou barevnou paletu. Barvy jsou kombinovany, vyrazné barvy jsou dynamickeé.
Zalezi 1 na tom, co vlastné chce malif svym dilem fici, co chce, aby oko divaka vidélo.
Paleta barev dokaze vyvolavat pocity a nalady. Napiiklad barva Cervena velice dobie
zaujima, upozoriuje, v urcitych situacich mize pasobit agresivng, ale v nékterych situacich
i vesele. Je to barva lasky, vasné, hnévu, ale miZe znazoriiovat i nasilné Ciny.
Aby dilo vyzafovalo nebo navozovalo pocit piijemné nalady, je potieba pouzit
harmonickych barev, jsou to barvy znazoriujici pfirodu. Mezi tyto barvy patii modra,
ktera znazornuje vodu, oblohu, ale i temnotu, hloubku, ticho a klid. Barva zelena znazornuje
stromy, travu, kvétiny, zivotataké jistotu. Mezi harmonické barvy patii Zluta,
ktera je symbolem slunce, bila, znazorfiuje Cistotu, ale i ticho. Temné barvy mohou pusobit
ponufe az depresivng, Cernd barva zndzornuje eleganci, prazdnotu, nadvladu, ale i smrt,

naopak jasné mohou pusobit radostné a vesele. (5,6)

Obrazek 3 Barevna paleta
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2.4 Akvarel

Na malby technikou akvarel nejsou kladeny velké naroky, co se ty¢e pracovniho
prostoru i ¢asu. Pouzivaji se barvy, které jsou rozpustné ve vod¢, jsou vyrobeny ze smesi
barviv a pojidel. Tyto barvy ptsobi svéze, jiskiive, zivé a vzdusné. Na tuto tvorbu neni
poticba mnoho pomiicek. Je mozné malovat na papir, plast, dfevo, platno.
Vétsinou se pouziva svétlych podkladl, nebot’ akvarelové barvy nekryji, tak jako akrylové
nebo olejové barvy. Barvy jsou k dostani v panvic¢kach, skleni¢kach nebo v tubach a vyplati
Se na téchto barvach nesetfit. Vydrzi nékolik let v nezménéné podob¢. Beloba se pouziva
jen vyjime&nsd. Stétce pro malbu akvarelem jsou nejdileZitdjsi pomiickou pro malife.
Kwvalitni §tétce jsou vyrobeny z chloupkt kuni, soboli, vever¢i nebo li§¢i srsti nebo pak
synteticky. Tyto $tétce poberou velké mnozstvi vody a pokud je o né dobfe postarano velice
dobfte drzi Spicku. Pro malbu akvarelem se pouzivaji Stétce stfedni velikosti a Stétce velké

kulaté nebo ploché. (4, 5, 10)

2.5 Kvas$

, Kvas je velmi tvarnd technika se Sirokou Skdlou dostupnych barevnych odstinui.
Lze jej pouzit v silném ndtéru, ale také se miize rozredit do velmi slabé vrstvy.
Kvasové barvy jsou konzistenci velice podobné temperam, jsou husté, syt¢ a vodou
feditelné. Maji velice dobrou kryci schopnost, je vnich obsazena kryci béloba,
pojivem je zde arabska guma, tim je v barvach zajisténa po delsi dobu jejich vlacnost.
Kvasovymi barvami maluji malifi na papir, ale 1 na pergamen, latku nebo omitky.

Hotova dila jsou po zaschnuti svétlejsi a matna. (5, 11)

2.6 Tempera

Temperové barvy byly v minulosti, nez byly objeveny olejové barvy hojné
vyuzivany kK malbam deskovych a nasténnych fresek. Tempery jsou husté barvy feditelné
vodou s vysokymi krycimi vlastnostmi. Maji rychlé schnouci vlastnosti, avS§ak nemaji ptilis
stalé barvy a po zaschnuti zmatni. Je mozné je zakoupit v tubach, lahvickach v kaliscich.
S témito barvami se zachazi tak jak s akrylovymi. K malbé se pouziva $tétcti nebo Spachtli.
Nemaji v praxi tak velké zastoupeni a je jen malé mnozstvi vyrobct co jej doposud vyrabéji

a jsou na naSem trhu zastoupeny. (11)
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2.7 Olejomalba

Olejomalba je nejobliben¢jsi technikou maliti. Olejové barvy jsou ptilnavé na rizné
druhy podlozek. Jsou hladké husté krémovité konzistence, mohou se pouzivat ve vrstvach,
rovnou ztub, ve kterych se dostanou koupit. Pouzivaji se Stétce, ale 1 Spachtle
a muze se malovat i prsty. Olejové barvy maji schnouci schopnost delsi, da se s nimi velice
dobie pracovat i kdyZz jiz jsou na platné naneseny. Vysledné malby jsou tmavsi.
Vyhodou téchto barev je stalost. Barvy se daji velice dobfe pfemalovat, aniz by se spodni
vrstva porusila. Vysledné dilo se po zaschnuti na zavér pietie lakem. Stétce se k malbg
pouzivaji s krat§Sim a pevnéjsim vlasem, nejlépe z hovéziny nebo soboliny. Pokud nejsou
béhem malby pouzité Stétce dale pouzivany, je dulezité je nechat ponofeny do fedidla.
Po ukonceni prace, se musi Stétce dikladné vymyt a vysuSit a skladovany jsou vzdy

Stétinkami nahoru, aby se nenicil jejich tvar. (12, 13)

2.8 Akryl

Technika malby akrylem, je v podstaté univerzalni. Zaklad tvofi voda, je to jedna
Z hlavnich vyhod a ptednosti. Vysledné dilo je vod¢é odolné a neotira se. Tyto barvy maji
podobné vlastnosti jako olejové barvy. Stim rozdilem, Ze velice rychle zasychaji.
Vyrobcei tyto barvy plni do tub a kelimkii, jsou rozliSovany na Skolni a profesionalni,
také se 1i81 vyrazn€ v kvalit€¢ a v cené. Jsou vyrabény matné, lesklé, ale i v duhovych
nebo fosforeskujicich barvach. Akryl je mozné nanaset v tenké vrstvé $tétci nebo v tlusté
vrstvé pomoci Spachtli a v podstaté na cokoli od papiru, po zed’. Velice dobie se hodi
jak k malbam na velka platna, tak i k tvorbé miniatur. Vysledna dila je dobré nechat po dobu
jednoho az dvou tydnl vyschnout a poté nanést pro ochranu barev a ochranu pted prachem
leskly nebo matny tekuty lak k tomuto urceny. Lak je idealni nanaset v horizontalni poloze
nejlépe plochym Stétcem jednim smérem od vrchu dold a to stejnomérné. Proces je dobré

s odstupem Casu opakovat jesté jednou. (5, 14)
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3 KOMPOZICE

Podstatou kompozice jsou pravidla nebo doporuceni, jak usporadat nebo vybudovat
umélecka dila, at’ se to tyka malby, fotografie, grafického designu nebo sochafstvi.
Uspé$nost zavisi na schopnostech malife, jak vidi své objekty konkrétng, detaily by mély
byt v pocatcich vylouceny. Objekt, ktery bude malovan bude mit tvar, velikost, bude umistén
Vv prostoru na stfed nebo na takzvany ,,zlaty rez“. Malif si vytvofi navrhy, nacrtky nejlépe

mimo platno, ze kterych posléze vybere tu nejlepsi kompozici, kterd by méla oko divaka

vvvvvv

Nejenom v malifstvi, ale i vjinych oblastech napiiklad v grafice a fotografiich
je tieba znat 1 kompozice linearni, které se tykaji her svétla a stinti mezi liniemi, kiivkami,
za které v pfirodé mizou byt povazovany fady stromt, obrysy hor, kolejnice. Jsou to prvky,
které umélci pouzivaji ve svych dilech. Mezi dalsi patii tondlni kompozice, kdy ton obrazu,
malby vnikne zobrazenim ploch, které maji urcitou barvu, odraz, svétlo, intenzitu.
Tvary vyjadiené v malbé (mraky, kopce) nemusi byt ohranieny linii jinymi barvami
nebo tony barev. Hlavni obrazec by mél byt tonalné odliSen od okoli. Je to tedy hra tond.
Kompozice barevna je uspofadani barev a prvkl v obrazech. Zalezi na nalad¢, estetice,
nazoru kazdého autora obrazu. Zde fesi malif harmonii barev, kontrasty, umisténi tvarii
na plose, velikost plochy, linie. Tato kompozice se zabyva i rozdélenim barev na teplé,

studené, syté, kontrastni, harmonické, pastelové a dalsi. (16)

3.1.1 Kompozi¢ni prvky

Pro tvorbu kreseb, maleb je potfeba nastroji jako jsou vizualni prvky, malif jimi
komponuje svoji tvorbu, sva dila. Tvar, velikost a umisténi objektd, prvki v malbé
je i na zaklad¢ urcitych a danych kompozi¢nich metod. Mezi tyto kompozi¢ni metody patii
skladebny princip, kompozice linii a kiivek, kompozice tont, jeZ je hra svétla a stinu,
kompozice barev, perspektivy a prostor. Tyto metody jsou dle obecnych platnosti
a jsou dulezité pro uspotradani umeleckych dé€l. ,, Jsou to principy: role, kontrastu, symetrie
a proporce. “ Prvky, které jsou Vv dilech, vzdy plni dané ulohy, maji funkce a hraji urcité role.
Hlavnimi, vedlej$imi, rusivymi nebo zmate¢nymi jsou brany prvky podle toho jakou roli
vdilech hraji. Kdyz se opakuji stejné nebo podobné prvky, tvary, toény barvy

je to oznacovano jako rytmus. (16)
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Symetrii je mys$leno cilené rozmistovani prvku, které jsou si podobné pravidelné
kolem stfedové nebo jiné osy a navozuje pocit rovnovahy, vyvazeni a klidu. Nedilnou
a dilezitou souc¢asti uméleckych dél je princip kontrastu tonti a barev. Proporce €ili rozméry
nebo velikost prvkl pouzivaji umélci k posuzovani rozméru objektu. K tomuto je pouzivan

znamy predmeét, slouzici jako méftitko. (16)

3.1.2 Bod

Zakladem vsSech prvkil vizualizace je bod at jsou to kruhy, skvrnky, tecky.
Mohou byt samostatné nebo mohou byt tvofeny soucasti celku. Bod vedle bodu tvoii ¢aru,
skupina bodi tvofi prostor. Obrys vazy, sklenice, hrnecku, které jsou kruhové, ohranicené

at’ do stran ¢i dovnitt, je to vzdy bod. (16, 17)

3.1.3 Linie

,, Geometricka linie je neviditelna. Je to pomysina stopa, kterou vyznacuje
pohybujici se bod... “ Takzvana ¢ara je zakladni a bézny prvek dél, ktera nékam smétuje,
néco oddéluje, spojuje, sklada 1 rozhybavd. Mize byt chiapéna jako stopa, mezera,
muze byt pomyslna i skute€nd. Obrysy, tvary, hrany pfedmétl se vyznacuji jako linie, tvofi

spojnice mezi body. (17)

3.1.4 Plocha a povrch

Mezi zékladni prvky patii plocha a povrch. Hranice, obrys, vypli urCuje tvar,
V nichz jsou ukryté body, které ziskavaji na vyznamu. Obrysy tvari ziskdvaji na hodnot¢.
Povrch a plocha maji ur€itou strukturu. Mohou byt hladké, hrubé, pravidelné, nepravidelné,
oblé, hranaté, kulaté... Tvary, které vytvarnik rozmistuje na plochu urcitého formatu,
by mély byt v harmonickém rytmu, mit ur€ité uspofadani, aby divakovi pfinesly co nejvetsi

a nejlepsi zazitek. (6, 17)

3.1.5 Symetrie a asymetrie

Symetrie a asymetrie je soucasti vytvoreni a uspofadani dila. Malif nebo vytvarnik
si v navrhu promysli, jak by mélo jeho dilo vypadat. Symetrie je soumérné usporadani tvart
vertikalnim nebo horizontdlnim smérem. Opakem je asymetrie, kdy jsou tvary v podstaté
nesoumérné a zaroveil nesoumérné¢ bud cilené nebo necilené¢ rozmistény na ploSe.
Symetrie puisobi pfimocafte, dirazné, vétsinou pusobi na divaka jednoduse, ale nemusi viibec

zaujmout. Asymetrie pisobi velmi rozdiln€ a vétSinou dokaze divaka zaujmout. (6,17)
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3.1.6 Format

Ohrani¢enou plochou je rozumén format neboli stranka. Na plochu rozmistujeme
nejenom kresbu, malbu, obrazky, tvary, ale 1 text, grafiku, tak aby skvéle vynikly a dilo bylo
dokonalé. Malif povétSinou pouziva tvary, ¢ary, kiivky...Zvoli si symetrii nebo asymetrii,
rozvrhne jiz v navrhu jak a kam uspotada tvary, prvky, zvoli barvy, které navodi pocit

harmonie, klidu nebo naopak radosti, smutku. (6)

Grafik velmi casto prehlizi format, kdezto malif si vZzdy zvoli spravnou velikost.
Ma na vybér z velkého mnozstvi formatl. ,, Formadt predstavuje misto fyzického kontaktu
S uzivatelem, které ovliviiuje zpiisob, jakym vnimame tisténou i online komunikaci.*
Jsou znamy velké formaty, aby byli i na dalku dobte vidét. Opakem jsou malé az miniaturni
formaty. Jako velkoplo$ny format si mlize malif zvolit zed’, malby fresek a jinych obrazii

nebo platna, kterd jsou velka n¢kolik metra. (19)

., Velikosti papiru jsou standardizované dle ISO (vyhlasované Mezinarodni
organizaci pro standardizaci).” Papir, ¢tvrtka a jejich velikost je oznaovana ,A“
na takzvané stupnici od A10 az po A0, 2A0, 4A0, kdy velikost A10 je nejmensi a opacné.

Nejpouzivangjsi pro tisk, at’ je to na Sitku, ¢i vysku je velikost A4. (19, 20)
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4 REALIZACE

V této Casti prace se zamefim na technické prvky, které jsem pouzivala
a byla jimi doprovazena po celou dobu procesu tvorby péti velkoformatovych maleb.
Predstavim proces mé¢ tvorby, zminim se o vybéru formatu, papiru, deskach, barev,

kompozice a linie.

4.1 Format, papir, desky

Format souboru navrhu skic jsem zvolila na ¢tvrtky formatu A1, A2, A4, étvrtky maji
témet vzdy shodnou gramaz. Pro tvorbu péti velkoformatovych maleb jsem,

zvolila sololitové desky o formatu 100 x 70 cm.

4.2 Barevnost

V ramci teoretické prace jsem se zminila o teorii barev jiz v pfedchozich kapitolach,

a tudiz popisi zvolené barvy jen v kratkosti.

Vsechny barvy ovliviiuji néjakym zptsobem psychiku €lovéka, city, nalady, chovani.
V naSich domovech by mély barvy vyvoldvat ptijemné pocity, a hlavné dobrou naladu.
Vétsina lidi 1 ja uplatiiuji ve svém domé svétlé, zatrivé a vyrazné barvy a jejich hloubku,
soulad, ale 1 jiné vlastnosti. Barvy jsou dé€leny na teplé a studené. Barva tepla, mezi které
patii napiiklad barva zlutd, oranzova, Cervena vzbuzuje teplo a jejich plisobeni je dynamické
a aktivni. Opakem na nds pusobi barvy studené, mezi néz patii napiiklad zelena, modra
fialova a vyvolavaji v nas pocit chladu a klidu. Dal§i moc hezkou a praktickou barvou
je barva Cisté bila a odstin Sedé barvy, tyto barvy spolu harmonizuji a navozuji pocit Cistoty,

ticha a souladu.

Z téchto faktii a ptisobivosti vychazi i moje névrhy, skici a velkoformatové malby.
Pozadi jsem u kazdého obrazu volila stejné, a to v barveé Cisté bilé a barvy s nadechem svétle
Sedé. Tyto barvy vyjadiuji Cistotu, svétlost, nevinnost, znovuzrozeni. Barevnost véci
jako kojenecka lahvicka, chrastitko, dudlik, Ssaticky, boticky je Vv barvach teplych.
Tyto barvy jsou teplé, vyjadiuji Zivot, lasku, navozuji pfijemny pocit, skvélou naladu

a upoutaji pozornost.
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4.3 Kompozice

V kapitole kompozice a podkapitole kompozi¢ni prvky jsem se jiz zminovala,
7e je kompozice nedilnou soucasti mé prace. Kompozice urcuje pravidla, jak uspotadat
a umistit urcité prvky v dilech. Ve své diplomové praci jsem vzdy hlavni motiv (lahvicku,
dudlik, Saticky...) sméfovala na stfedovou osu a zlaty fez. V malbach jde nejenom o spravné
umisténi hlavniho prvku, ale i o kontrast, format, ale i o barvu, barevnost a perspektivu.
Pozadi obrazii ma stejnou barvu i vyznam, vyvolava Cistotu. Hlavni motiv vynikne a zaroven

upouta oko divaka.

4.4 Linie

| linie se stava velice dulezitou soucéasti malby, nebot’ i hlavni motivy obraztu
se sestavaji z linii. Linie, ¢ary maji vzdy wurcité barevné nebo cernobilé tony,
které je ohranicuji. Malby jsou tvofeny zlinii a v podstaté i geometrickych tvart,
avSak U hlavnich motivi jsou linie oblé a puisobi Zivotapln€é. Malby jsem nezvyraziovala

uzavienymi tmavymi liniemi, nybrz jsem se snazila linii slit a vytvofit tak celistvou plochu.
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5 PROMENA

V této kapitole mé diplomové prace se zamefim na soubor péti velkoformatovych
maleb. V kazdé podkapitole se vénuji jedné malbe, ktera vystihuje a znazoriiuje matefstvi.

Podrobné popisi konkrétni motiv, ktery jsem malbou vyjadiila ve svém dile.

Motiv, ktery maji malby spole¢ny, je proména Cili transformace, jejimz symbolem
je matefstvi. Kazdy motiv zabira vic jak padesat procent plochy. Kazdy znazornény motiv
ma svoji dominantu, kterou jsou napiiklad ornamenty, které jsou odliSné vyraznou
barevnosti. Byly pouzity viceméné barvy teplé (oranzova, zlutd, Cervend) a maji velmi
podobny zdmér. Tento zamér upoutava pozornost. Teplé barvy vystupuji v poptedi a tim daji

vyniknout dominantnim prvkim.

Pozadi obrazii je v podstaté u vSech stejné, nebo velmi podobné. Toto pozadi umozni
motiviim vystoupit opticky do poptedi, motivy jako je dudlik, chrastitko, kojeneckéd lahvicka
se stavaji realistickymi a velice dobfe s pozadim kontrastuji. Také jsem chtéla vyzdvihnout
dualezitost a nepostradatelnost téchto motivil, prvkil ve vyvoji nasich milovanych bytosti,

Jimiz jsou naSe milované déti.
5.1 Kojenecka lahev

Kojeneckou lahev jsem si zvolila jako prvni symbol matefstvi. Zvolila jsem lahev
na mléko, ktera je nedilnou soucasti kojenecké vybavy, 1 kdyz je také hodné diskutovanym
tématem hlavné na socialnich siti, kde nespocet maminek snasi na tuto vymozenost kritiky.
Jeden z problémd je ten, ze silikon ani nejvérohodnéj$im tvarem savicky nemuiZe nahradit
bradavku a dité tak za¢ne odmitat prs hlavné z pohodlnosti snadného sani. J4 madm ovSem

takovou zkuSenost, Ze obCasné piti z 1ahve nenic¢i fazi kojeni.

Jako prvni jsem si piipravila sololitovou desku k malbé, natfela ji svétle Sedou
barvou, ktera ovSem slouzi jen jako podkladova a poté jsem bilou barvou za pomoci linii
rozvrhovala kresbu, aby byla realn¢ a perspektivné spravné. Jelikoz je findlni pozadi z okrajii
bil¢ a do stiedu Sedé, piipadné pomocné linie jdou snadno ptimalovat a ve vysledku nejsou
vidét. Kdyz jsem byla zcela spokojena srozvrzenim motivu kojenecké lahvicky,

mohla jsem se pustit do finalniho dobarvovani.

Lahev je tvofena ze silikonové kulaté savicky, ktera je pruhledna, hypoalergenni

ama dlouhou Zivotnost. Proto jsem ji ohranicila bilou linii, kterou jsem dale dobarvila
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roztedénou bilou barvou, abych docilila prihledného efektu. Bila linie vystupuje,
jelikoz je podkladova barva $eda. Zminovanou prihlednost jsem vytvofila tak,
Ze jsem za pomoci tenkého Stétce tvofila oblé tvary po sméru silikonu tak, abych zachytila
plasticitu, a co nejvétsi realnost pfedmétu. Savicka je pfipevnéna ke kulatému vicku.

Oba predméty Ize od sebe oddélit a vymalovala jsem je v ¢ervenych odstinech.

Kojenecka lahev je vyrobena z plastu, a tak vynika schopnostmi jako je lehkost,
nerozbitnost, tepelnou izolaci a snadnou manipulaci. Lahev je prithledna, a tak jsem zvolila
stejny postup prace jako pfi tvorbé savicky jen s jednou vyjimkou, Ze jsem vnitfek 1dhve
vyplnila Zluto-bilou tekutinou, a to matefskym mlékem. Prihlednost jsem ovSem vytvorfila
stejnym zpusobem jako usavicky a to tak, Ze jsem lahev ohranicila bilou barvou,
kterou jsem dale dobarvovala vodou rozfedénou bilou barvou a za pomoci malého $tétecku

jsem malovala tenké linie lemujici tvar 1ahve, abych docilila pruhledného efektu.

Poté jsem Sedé pozadi znovu vymalovala kratkymi tahy od tmavé Sedé barvy
az po bilou barvu. Sed4 znazortiuje stin predmétu a bila barva okolo &istotu a nevinnost

zrozeni bytosti.

5.2 Dudlik

Jako druhy symbol matefstvi jsem si vybrala dudlik, ktery je téZ nedilnou soucasti
novorozence. Slouzi jako uklidiovaci pomucka, pokud dité place. V dnesni dob¢ je hodné
diskutovatelny a snasi se na né&j spousty kritik. Ja v tom v§ak nevidim problém. Pokud dudlik
dit¢ nepouzivd po tfetim roku Zivota, a proto je dalSim dulezitym namétem obrazu.
Samoziejmé jsem vybrala dcery nejoblibenéjsi znacku dudliku MAM, jelikoz jeho savicka

je ortodontické a nenici tolik dasné a zuby.

Kdyz jsem meéla jasnou ptedstavu, které Siditko ztvarnim, tak jsem si piipravila
sololitovou desku a nasepsovala ji bilou podkladovou barvou, jenz v kone¢né fazi bude
I barvou pozadi s ptimési barvy ¢erné, ktera je ve vysledku Seda a znaci stin. Bila barva nese
funkeci Cistoty zrozeni nového neposkvrnéného Zivota a taktéZ, aby dobte vyniknula hlavni

dominanta obrazu a to dudlik.

Zminovany pfedmét jsem si poloZila pred stojan, na kterém jsem méla upevnénou
sololitovou desku a zacala jsem si svétle zlutou barvou rozvrhovat nejprve hrubou kresbu
a poté i s drobnymi detaily, aby byl dudlik perspektivné spravné. Samoziejmé pomocné linie

1ze znovu pftettit podkladovou barvou, aby nebyly vidét.
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Kdyz jsem byla spokojena s rozvrzenim, mohla jsem zalit s redlnym dobarvenim
predmétu. Dudlik se sklada ze silikonové castecné pruhledné savicky, na kterou jsem pouzila
kombinaci bilé barvy s barvou ¢ernou, tak aby vypadala realn¢, jelikoz savicka brani
pruchodu svétla, tak je misto vymalovano barvou Sedou, kterd nese i barvu stinu onoho

pfedmétu. Taktéz je pres saviCku Castecné vidét svétle fialovy plast dudliku.

Silikon, ze kterého je savicka vyrobena, jsem ohranicila bilou linii a poté jsem z kraje
dovniti roziedénou bilou malovala Cary, abych znéazornila plasticitu objektu a naznacila
polopriihlednost silikonu. Savicka je ptfipevnéna k bilému plastiku, ktery drzi na limci.
Limec dudliku je opatfen ventilatnimi otvory a na ném je z vrchu umistén knoflik,
ktery lze snadno uchopit a malé dité jej snadno za knoflik uchopi také. Limec je vymalovan
svétle fialovou barvou, kterou jsem namichala z Cervené, modré a bilé barvy a tézZ je ¢astecné

prihledny. Zminovany knoflik nese bilou barvu s fialovymi prvky.

Dudlik je na desce umistén na stied, pficemz savicka smétuje k nasi osobé smérem

dold.

5.3 Chrastitko

Jako tfeti obraz jsem vytvofila malbu chrastitka, jenz predstavuje dalsi
nepostradatelny symbol matetstvi. Méla jsem na vybér z vice variant, ale nakonec
jsem zvolila toto. Jelikoz v prvnich mésicich zivota mé dcery byla pravé tato hracka,
ktera byla aje jeji oblibena. Chrastitko je vyrazné barvy, pfijemného zvuku a udrzi

pozornost dcerky na del$i dobu.

Kdyz jsem jiZ po piiprav€ méla jasnou pfedstavu, tak jsem si pfipravila sololitovou
desku, kterou jsem si pfedem naSepsovala bilou podkladovou barvou. Poté jsem si predmét
polozila pied sebe a zacala jsem rozvrzenim malby svétle Zlutou barvou, aby §li pfipadné

Spatné linie lehce zamalovat barvou bilou.

Barvu, kterou jsem pouzila do pozadi znazoriiuje Cistotu nového zivota a také
vyzdvihuje hlavni ptedmét, ktery je dominantou obrazu. OvSem pozadi neni Cisté bilé.
T¢éz jsem pouzila ¢ernou barvu, kterou jsem smichala s bilou a vznikla tak Seda, jenz ma ucel

svétla a stinu, aby pfedmét vypadal plasticky a redlné.

Poté co jsem méla malbu rozvrzenou perspektivné spravné, jsem zacala jednotlivé

useky vymalovavat redlnymi barvami.
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Chrastitko se sklada ze Zluto okrové rukojeti, na jejimz konci je Cerveny kruh,
ze kterého vyléza jedenact viditelnych, par milimetrti zlutych ovalku, které maji stimulacni
ucinek podle hmatu a samoziejmé i tcinek chutovy, jelikoz miminka vSechny predméty
poznavaji a zkoumaji ptes sva tusta. Uprostfed onoho ¢ervené¢ho kruhu je pfipevnéna pies
zlutou tyc¢ku zelend kulicka, kterd se dokaze otacet. V této kuliCce jsou malé kulicky,
které nejsou vidét a kdyz se uchopi chrastitko do ruky a zatiese se s nim, vydava zvuk

chrasténi. Proto i ten nazev chrastitko.

Snazila jsem se zachytit svétlo a stin, jenZ padal na pfedmét, aby vypadal a plisobil
plasticky. Na zminiovanou rukojet’ a ovalky z ¢erveného kruhu jsem pouzila zlutou, okrovou,
bilou a hnédou barvu, na ¢erveny kruh jak jinak nez Cervenou, bilou, a ¢ernou barvu.
Na zelenou kulicku barvu zelenou, tmavou zelenou, Zlutou, bilou a ¢&ernou.

Objekt jsem malovala malymi plochymi §tétci a pozadi naopak velkym plochym §tétcem.

5.4 Boticky

Boticky jsem zvolila jako ¢tvrty obraz v mé praci. Jelikoz se psychomotoricky vyvoj
miminka plné rozviji, maji tu prave boticky téZ ¢estné misto jednoho ze symbolli matetstvi.
Dcera se zacala stavét na nozicky v osmi mésicich, a tak byl ¢as vybrat prvni capacky,
které ji budou pln€¢ vyhovovat a spliiovat spravny vyvoj. Boti¢ky jsou vyrobené z kuze.
Pravé tento materidl umoziuje dobrou pohyblivost, vysokou prodysnost, pohodlnost

a snadné obouvani, coz byly velmi dilleZité parametry, kterych jsem chtéla dosahnout.

Miuzeme si v§imnout, Ze capacky se snadno nazouvaji diky pasku na suchy zip,
na kterém je uprostied masle. A tak jsem vybrala prave tyto botky, které jsem namalovala.

Botky jsou malé a méfi okolo deseti centimetra.

Jak pisi u ostatnich obrazu, tak i u tohoto obrazu jsem si sololitovou desku a natiela
Ji podkladovou bilou barvou. Poté jsem §tétec namocila do Zluté barvy a zacala s rozvrzenim
objektu tak, aby byl perspektivné spravné. Pouzivala jsem k tomu ty¢ na vizovani.
Pomocné linie nejsou vibec na Skodu, jelikoz jsou natfené svétle Zzlutou barvou,
ktera jde snadno pfetfit jak bilou, tak i Sedou barvou. KdyZ jsem méla objekty rozvrzené,

pustila jsem se do vymalby.

Boticky jsou natocené doleva a pohled na né je shora, prava lehce piekryva druhou
boticku a jsou umistény na stfed. Kombinovala jsem barvy cervenou, okrovou a bilou.

Snazila jsem se vytvofit ¢erveno-bézovy odstin, merufikovou barvou.
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Kdyz jsem méla objekt namalovany, mohla jsem se pustit do pozadi, u které¢ho z vétsi
Casti prevlada bila barva, ktera znacici Cistotu, nevinnost, novy zivot a Seda barva je stin

predmétu.
5.5 Sati¢ky

Jelikoz se mi narodila dcera, tak dal§Sim a poslednim symbolem matetstvi jsou
Saticky, které naprosto vystihuji pohlavi ditéte. Samoziejmé jsem méla velkou moznost
vybéru z mnoha Sat, které moje dcerka ma, ale ja zvolila jeji uplné prvni,
které méla na sobé. Jsou takovou upominkou, jenZ méla na sobé¢, kdyZz byla na vitani
obcanku. Je to udalost, kde sdm pan starosta privita vsechna narozena miminka v nasi krasné

malé obci.

Kdyz jsem méla predstavu, které Saty ztvarnim, tak jsem si pfipravenou sololitovou
desku natiela podkladovou barvou. Poté jsem umistila détské Saty pfed stojan a zacala
rozvrhovat tim, ze jsem svétle Zlutou barvou zacala malovat. Vzdy pouzivam svétlou barvu,
jelikoz pomocné linie jdou poté snadno pretiit a neni nic vidét. Vzdy dbam na to, aby byl
objekt perspektivné a realné spravné. Kdyz jsem byla s rozvrZzenim spravné, na paleté jsem
si smichala potfebné barvy. Pouzila jsem barvy Cervenou, oranzovou, okrovou,

bilou a &ernou. Saty maji odstin merutikovy, ale i fialovy.

Okoli saticek je Sedé barvy, ktera plynule ptechazi do bilé, jenz symbolizuje Cistotu

a nevinnost, jako u ostatnich obrazi.
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6 VYSTUP

Vysledné obrazy lze vyvésit v détském pokoji, ale i ve zdravotnickych ordinacich
jako je détska ordinace, détska klinika, gynekologie, porodnice, pohotovost a dalsi.
Meéla jsem bohuzel tu moznost navstivit s dcerou détskou pohotovost a détskou kliniku,
ale nikde nevisel Zadny obraz, pfitom déti se radi odreaguji a vnimaji okoli a prostiedi
ve kterém se nachazeji. Proto jsem téz pouzila vyrazné a veselé barvy, které jsou umocnény

bilym pozadim.
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7 DIDAKTIKA

V této kapitole se ve své diplomové praci vénuji didaktice. Tato ¢ast je zaméiena
na oteviené kodovani reflexni bilance, na tvorbu relaéni mapy a analyzu zjiSténych

okolnosti, které byly zjisStovany na zakladé polozenych vyzkumnych otézek.

Didakticka cast byla zpracovana na zaklad¢ reflexivnich bilanci pedagogické praxe,

ktera byla realizovana na pocatku roku 2018.

Praxi jsem realizovala na SOUSUUD (stfedni odborna skola obchodu, uzitého uméni
a designu) Nerudova 33, Plzenl v Ateliérech Bory. Vyucovala jsem vzdy v prvnim ro¢niku,

kde se dle osnov vyuky studenti vénovali tvorbé kresby.
Tato didakticka c¢ast je zaméfena na studijni kresbu zatisi tfemi riznymi technikami.
8 Priprava bloku

8.1 Udaje o vyuce

Skola: SOSUUD Nerudova 33, Plzeii
Pedagog: Mgr. Némejc Tomas

Ttida: 1. GD, 2.skupina

Vyuka: Projekt - Vytvarna ptiprava
Casova dotace: 3 x 45 min.

Datum a cas realizace: 13.2.2018 - 3 x 45 min.

8.2 Priprava vyuky - popis

Blok 1

Navaznost Studenti  zrealizuji  projekt “Studijni  kresba  zatisi”,
zpracovano pro predmét KVK/REEV (Dr. Uhl-Skiivanova).
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Edukace

Student chépe zadadni; Student zacind hledat souvislosti
nebo rozdilnosti  jednotlivych technik, zvlada rozvrZzeni
a techniky kresby a obhéji své dilo

Pomtcky PC s projekéni technikou (dataprojektor), odborné literatura,
malifské stojany, velkoformatovy balici papir, pfirodni uhel,
ty¢ na vizovani, klipsy na uchyceni papiru, hadr, ptiklady
umélct, ukazky praci studentt, predloha

Forma Individuélni prace studentli, ucitel — kouc, interakce ucitele

a studenta, sebereflexe

Predstaveni sebe
zadani projektu
studentim
motivacéni uvod
priprava pomucek

10 min.

Motivaéni tvod: ,,Dobry den, rdda bych se vam ptedstavila.
Jmenuji se Markéta Egermajerovd a studuji FPE v Plzni.
Kdybyste nadéle chtéli prohloubit své znalosti a predavat je dal,
tak se mlizete vydat touto cestou jako ja.*

Zadani prace: ,,Chtéla bych po vas, abyste si vyzkouseli studijni
kresbu predmétt, které muzete vidét uprostied mistnosti,
tfemi riznymi technikami a to Srafovanou, stinovanou a liniovou
kresbu uhlem. Na projektoru vam ukazi par ukazek, jak by to
mohlo vypadat. Objekty nemusi mit skutecnou velikost,
dilezité je, abyste se zaméfili na tyto tfi techniky a vSechny
pfedméty by se méli vejit do formatu. Rozumite vSichni zadani?
Pokud ano, tak se muzete pustit do prace a dam vam par minut
na rozvrzeni kresby a za¢nu vés individualné obchazet.*

Shrnuti: Vysvétleni zadani, zvladnuti techniky — stinovani,
Srafovani, linie.
Metody pienosu vidéného.

Vizuélni forma, vyvoj uméleckych vyjadiovacich prostiedki.

Ptiprava pomucek — predloha, malifské stojany, velkoformatovy
balici papir, pfirodni uhel, ty¢e nebo Spejle na vizovani,
klipsy na uchyceni papiru, hadr, PC a dataprojektor, odborna
literatura

Realizace projektu
Studijni kresba zatisi

45 min.

Kresba zatisi — rozvrzeni tii riznych objekti
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8.2.1 Motivaéni uvod

,Dobry den, rdda bych se vam predstavila. Jmenuji se Markéta Egermajerova
a studuji FPE v Plzni. Kdybyste nadale chtéli prohloubit své znalosti a pfedavat je dal,

tak se mizete vydat touto cestou jako ja.*
8.2.2 Zadani prace

,»Chtéla bych po vas, abyste si vyzkouseli studijni kresbu predmétt, které mizete
vidét uprostied mistnosti, a to tiemi riiznymi technikami, Srafovanou, stinovanou a liniovou
kresbu uhlem. Na projektoru vdm ukazi par ukdzek, jak by to mohlo vypadat.
Objekty nemusi mit skute¢nou velikost, dileZité je, abyste se zaméfili na tyto tii techniky
a vSechny predméty by se méli vejit do formatu. Rozumite vSichni zadani? Pokud ano,
pripravte si vSechny potifebné pomuicky a mizete se pustit do prace. Dam vam par minut

na rozvrzeni kresby a za¢nu vas individualné obchazet.*

2 a 3 blok
Navaznost Studenti zrealizuji projekt “Studijni kresba z4tisi”, zpracovano
pro piedmét KVK/REEV (Dr. Uhl-Skiivanova).

Edukace Student chéape zadani; Student zacind hledat souvislosti
nebo rozdilnosti  jednotlivych technik, zvlada rozvrzeni,
techniky kresby a obh4ji své dilo

Pomicky PC s projekeni technikou (dataprojektor), odborna literatura,
malifské stojany, velkoformatovy balici papir, pfirodni uhel,
ty¢ na vizovani, klipsy na uchyceni papiru, hadr, ptiklady
um¢élct, ukazky praci studentti, predloha

Forma Individualni prace studentii, ucitel — kou¢, interakce ucitele
a studenta, sebereflexe
Realizace kresba | Pfesné rozvrzeni podkladové kresby (za pomoci voditek, vSe bez
; stinovani), kresba tfi technik (Srafovani, stinovani a linearni
60 min kresba)

39



Zvladnuti perspektivy a propor¢niho meéfitka, dobré
odpozorovani objektu, studijni kresba podle skutecnosti,
umisténi do formatu (tak, aby se tam objekty vesly cel¢)

Ucitel zaky pozoruje pfi praci, ptipadné se dotaze na konkrétni
souvislosti. Ujisti se, zda kazdy student vi, co ma délat.
Snazi se pomoci s dodrzenim perspektivy. Béhem prace obchazi
jednotlivé zaky a individualné ¢i kolokvialné konzultuje s nimi
jejich praci (jak nejlépe zachytit svétlo a stin za pomoci Srafur,
stinovani a linearni kresba, zachovat proporce...)

Dokonceni prace Ucitel béhem prace obchazi jednotlivé zdky, radi jim
s dokoncovanim praci, posledni individualni hodnoceni jejich
prace (valéry, Srafury, linearni kresba). VSechny objekty musi
byt umistény propor¢né a perspektivné spravné, vyzdvihnuti
kreslitské techniky.

5 min

Prezentaci praci, Zaverecné shrnuti: ,,Na zavér vsichni otocte stojany smérem ke

reflexe stfedu mistnosti a od kazdého z vas bych chtéla, abyste mi
odpovédéli na otazku, kterd z technik se vam nejlépe kreslila
a ktera naopak nejhtre? V dal$i hodiné¢ bychom se ji vice
vénovali.*

10 min

Vytvafi se prostor a klid pro prezentaci dél, Zakiim je poloZena
otazka, na kterou odpovi kazdy zdk slovné a zhodnoti svoji
vyslednou praci.

Studenti sva dila otoci ke stfedu a prezentuji sva dila, sdéli pocity
a uskali, které jej pfi praci doprovazeli.

Prezentace hotovych dél, obhajeni si vlastni prace, sebereflexe
od ostatnich a feSeni probléma.

MV v

Téma na ptisti Ucitel se snazi studenty namotivovat pro pfisti hodinu,
hodinu, uklid pfipomene pracovni pomucky a rozlouci se se studenty.

5 min Student si uklidi své misto a mize ptemyslet o dalsi hoding.

8.2.3 Prezentace praci, reflexe

Zaverecné shrnuti: ,,Na zavér vSichni otoCte stojany smérem ke stiedu mistnosti
a od kazdého z vas bych chtéla, abyste mi odpovédéli na otazku, ktera z technik se vam

nejlépe kreslila a ktera naopak nejhiife? V dalsi hodiné bychom se ji vice vénovali.*
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Vytvaii se prostor a klid pro prezentaci dél, zaktim je polozena otdzka, na kterou

odpovi kazdy zak slovné a zhodnoti svoji vyslednou praci.
8.2.4 Formy a prostiedky hodnoceni

e Slovni hodnoceni ve formé zpétné vazby, prubézné (béhem prace uclitel obchazi
jednotlivé zéky, konzultuje s nimi jejich vytvarny zamér a dava jim podle potieby cenné

rady ohledn¢ kvality provedeni zabérl) 1 zavérecné

e Sebehodnoceni — spojeno tizce s afektivnimi cili, shrnuti latky, hodnoceni, reflexe vlastni
¢innosti (co je k tomu vedlo, co se povedlo, kreativita), vy¢lenit na konci hodiny alespon

15 minut

e Zpétna vazba (co se podarilo a kde byla chyba, analyza té¢ dané chyby) — bezprostiedn¢
po vykladu

8.2.5 Kritéria hodnoceni

e Spinéni cila

e Originalita mySlenek

e Komunikativni a prezentacni dovednosti
e Schopnost fesit problémové situace

e Schopnost vyhledavani a zpracovani informaci (vystup z domaci prace zakl) — vécnost,

spravnost, originalita
e Velkoformatova kresba na dané téma
e Zvladnuti techniky — stinovani, Srafovani, linie

e Metody pienosu vidéného
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8.3 Reflexe

Na SOSUUD jsem jiz méla moznost ucit v prvnim ro¢niku, a tak jsem byla
piesvédCena, ze ve druhém rocniku vysoké Skoly chci opét ucit na té samé Skole a velice
mne oslovil predmét Vytvarna ptiprava. Predmét je zaméfen na kreslifské a malifské

techniky, které jsou mi velice blizké.

Jelikoz jsem ucila prvni ro¢nik, méla jsem se studenty za ukol vyhradné studijni
kresbu, aby se hlavné naucili (znalost perspektivniho vidéni) zvladat perspektivu, proporéni

méfitko a kresbu podle skute¢nosti.

Piipravu jsem dikladné konzultovala (konzultace ptipravy) s mentorem predmétu
pfed vyuCovanim. Byla to m4 prvni hodina, a tak jsem se studentim pfedstavila
jako studentka FPE, a Ze je budu ucit par hodin v né€kolika dnech. Studenti jsou zvykli
si pied zacatkem hodiny vzdy pfipravit pracovni prostor takzvané malifské stojany
a maji Si moznost vybrat (thel pohledu) si sami pracovni misto, ze kterého budou
zpracovavat ukol. Spole¢n¢ jsme piipravily veskeré potiebné pomicky - plastickou gumu,
tyCe na vizovani, hadiiky, papiry (pfiprava pomtcek), abychom piedesli nenadalym

problémiim, které by eventualné mohly nastat.

Jako prvni jsem chtéla namotivovat studenty prvniho ro¢niku (motivace ke studiu

VS) k dal§imu studiu a pfedstaveni své osoby:

,Dobry den, rdda bych se Vam ptedstavila. Jmenuji se Markéta Egermajerova
a studuji posledni ro¢nik magisterského studia na FPE v Plzni. Pokud vés bavi vytvarna
vychova a chtéli byste nadale prohlubovat své znalosti, védomosti, dovednosti

a nadale je tak predavat dale (motivace), mizete se vydat stejnou cestou jako ja.

Ated jiz k zadani vasi dnesSni prace. Chtéla bych po vas, abyste si vyzkouseli
studijni kresbu (zadani) predméti, které mtzete vidét uprostied mistnosti, a to tfemi riznymi

technikami.*

Na projektoru promitdm ukdzky technik pro ptedstavu. ,,A to technikou Srafovanou,
stinovanou a linedrni kresbu, v§e ptfirodnim uhlem. Na projektoru vam ukazi n€kolik ukazek.
Objekty nemusi mit skute¢nou velikost a néktery z predméti mulze byt nadnesen,
hlavné pfedméty nezmensujte. Dulezité je, abyste se zamé&fili na tyto tiéi techniky,

které muzete kreativné ztvarnit a v§e by se mélo vejit do formatu. Na projektoru se mizete
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vSimnout ukazek kreslifskych technik. Rédda bych vdm o téchto technikiach néco madlo
fekla (vzdélavaci obsah). VSechny tfi techniky maji néco spolecného, védél by nékdo,
co myslim?* (podniceni ke konverzaci) Jedna zakyn¢ odpovédéla: ,,Aby bylo poznat
kde je svétlo a kde stin.“ Odpovédéla jsem studentce: ,,Ano spravné, mas pravdu.®
(pochvala) ,,Znazornujeme tak, kde je svétlo a stin, tedy iluze plastického tvaru. Vysvétlime
si zakladni rozdil mezi Srafovanou a stinovanou kresbou (techniky). Vidéli jste par ukazek,
mohl by mi nékdo z vas fici (podniceni ke konverzaci) jaky je mezi nimi rozdil?
Student odvétil: ,,Stinovana je kresba rozmazana a nema vidét tahy, kdezto Srafovana
ma hodné druhti tahd. Opét jsem odpovédéla: ,,Ano spravné, mas pravdu.” (pochvala).
Stinovand kresba nam sdéluje, kde je svétlo a kde stin a tahy u ni nejsou vidét
nebo jsou jen nepatrné. Stin Se muze naznacit rozmazanim nebo vytvafenim kratkych taht
(pracovni postup), jenzseVruznych vzijemné se piekryvajicich smérech vrstvi.
Muzete zde vidét ukazku kresby od nizozemského umélce Mauritse Cornelise Eschera
(seznameni s vytvarnym uménim), ktery byl znamy svymi kresbami paradoxu

perspektivniho kresleni.

Srafovana kresba také sdéluje, kde je svétlo a kde stin, anavic nam fika
0 tvaru objektu, jeho materidlu, jelikoZ jsou jeho tahy vidét. U Srafovani se neni ceho obavat
(obavy, emoce), vsechny tahy jsou dovolené (pracovni postup), jako jsou tahy jednim
smérem kladenych vedle sebe, tahy piekryvajici se v riznych smérech, geometrickymi
tvary, riznymi tahy a klikyhaky. Zde muzete upustit uzdu své fantazie (motivace)
a pustit se do experimentti. Posledni technikou je graficka stylizace. ,,Védél by nékdo
(podniceni ke konverzaci) z vas, co se tim mini?* Zikyné odpovida: , N&jaky predmét,
ktery je znazornén zjednodusend.” Opét jsem ftekla: ,,Ano, opét spravna odpoveéd .

(pochvala).

Graficka stylizace je v podstaté zpusob zjednoduSeného zobrazeni predmétu
a lze s ni také vyjadiit svétlo a stin. Zduraznite tak charakteristické rysy piedmétu.
Nemusite se drzet (doporuceni) pouze Cerno-bilé verze, ale mizete vyuzit vice odstina ¢erné.
Tak ted’ to necham Cist¢ na vas. Mate tedy za kol pouzit tii rizné techniky, je to technika
Srafovana, stinovana a graficka stylizace, vyuzijte (Kreativita) své kreativity a fantazie.
Piedlohu mate vSichni pied sebou. Jesté jednou si tedy zopakujeme (zopakovani zadani),
co budeme d¢lat. Mate pred sebou predlohu a kazdy vystaveny predmét budete kreslit tfemi

riznymi technikami. Rozumite vSichni zadani? Kdo nerozumi, zepta se. (Porozuméni
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zadani) Pokud ano, tak se muzete pustit do prace (aktivita). Je na vas, zda zacnete zprava

¢i zleva. Ted’ vam ddm par minut na rozvrzeni kresby a zacnu vas individudlné obchazet.*

Poté jsem usedla s mentorem predmétu k pocitaci a spolecné jsme udélali dochazku
v systému Bakalafi. Behem 45 minut prace, by méli mit Zaci rozvrzené vSechny predmeéty
perspektivné spravné. Za tu dobu jsem udé€lala par kolecek a obesla vSechny studenty

nékolikrat a pomahala jim s perspektivou. (Individualni konzultace - perspektiva)

Piiklad: PrfiSla jsem k zakyni, které jeden z piedmétd padal do strany.
(Spatna perspektiva) Doporucdila jsem ji: ,K dispozici mate tyCe na vizovani
a doporucila (feseni problému) bych ti, aby sis ji vzala. KdyZ se na to spole¢né podivame
(oprava) (ty¢ jsem umistila do drahy kudy se linie ubihaji), tak si muze§ vSimnout,
ze linie ubiha jinym smérem (Spatna perspektiva), nez ji mas ty zakreslenou. Zkus si to sama,
(uCeni) at’ to vidi$. A takto si mtze$ zkontrolovat i ostatni pfedméty, aby se linie sbihaly.
Rozumi$ mi (pochopenti), co po tobé chci?* Kdyz se tato situace opakovala i u dal§iho
studenta, ihned jsem zareagovala (reakce) a doporucila (doporuceni) vSem studentiim,
aby si vzali ty¢ na vizovani, ktera byla k dispozici na ucitelském stole. TéZ jsem studentiim
vysvétlila (vyklad pojmu perspektiva), co je to perspektiva, aby dobte pochopili (pochopeni
pojmu), co po nich pozaduji. Perspektiva znamena, ze se pomoci rovnobéznych ubéznikt
zaznamenava na papiru trojrozmérny predmét, tak jak ho vidi oko, to znamena,
ze vzdalengjsi objekty jsou mensi a ty, co jsou bliz jsou vétsi.“ VSichni studenti nevahali
a sli si vzit potfebnou pomucku (feseni situace), jinak by rozvrzena kresba mohla dopadnout
Spatné a nebyl by splnén (obavy) cil. Takto obejdu vSechny studenty, aby mély predmeéty

perspektivné spravné a poté jim dam pokyn (posun ¢innosti) k dalsimu posunu.

Kdyz maji studenti pfedméty spravné rozvrzeny (posun ¢innosti) mohou se pustit
do tii riznych technik (Srafovani, stinovani a linearni kresba). To, Ze maji studenti piedméty
perspektivné spravné zjisti tim, jak je individualné obchdzim (priibézné hodnoceni),
jelikoz to je 1 prubézné hodnoceni jejich prace. Poté je opét obchdzim a radim jim, jak nejlépe
pii zvolenych technikach zachytit spravné svétlo a stin. Na tuto praci maji asi tak hodinu.

Studenta se tazala: ,,Pokud uz to mam hotové (rychlost prace), mame d¢lat i stiny predméta?

Ve skupince bylo par rychlych jedinct, ktefi méli praci diive hotovou, a tak jsem jim
doporucila, (oprava valért, perspektivy) aby fadné opravili drobné problémy (svétlo, stin,

perspektiva) a zaméfili se také na stin, ktery predméty vytvaii na pozadi.
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Téz jsem vSem studentim oznamila (dokonCovani praci), ze by méli praci
dokoncovat: ,,Mate par minut na dokonceni své prace. Prosim, zafixujte své prace a stojany

otocte (spolecna reflexe) smérem ke stfedu, abychom si mohli spole¢né prace prohlédnout.*

Kdyz maji vSichni studenti praci hotovou a stojany oto¢ené, je jim polozena otazka
(sebereflexe) k jejich sebereflexi: ,,Kazdy z vam mi odpovi na otazku, ktera z technik se vam

kreslila 1épe a ktera nejhtre? V dalsi hodin€ bychom témto technikdm dali delsi prostor.*

Studenti odpovidali (zavére¢na diskuze) a ve vysledku jsme se shodli, Zze pro né€ byla
nejtéz8i technikou, technika stinovani a nejlepsi technika Srafovani. Stinovani proto,
7e se da dobfe na kresbé vyjadtit svétlo a stin. Srafovand proto, Ze se nedokézali tolik
odvazat a uvolnit (obavy, neochota). Samoziejmé musim podotknout, ze vznikla zdatila dila
(vysledek prace) a néktefi studenti se nebali (ochota) experimentovat a upustili uzdu své

fantazie.

8.3.1 Nahled kodovani

Cervenym pismem jsem oznacila slova, ktera maji uréity vyznam, takzvané
kodovani. Vyznam slov je oznacen V zavorce modrou barvou a v nahledu v pravé ¢asti je

V komentari uveden.

perspektivné spravné. Za tu dobu jsem udé€lala par kolecek a obeSla vSechny studenty

nékolikrat a poméhala jim s perspektivou. (Individualni konzultace - perspektiva) o : [u24]: iva |
Piiklad: PiiSla jsem k Zikyni, které jeden z predméti ppadal do strany, (3patni (¢ ): [u25]: Spatns
perspektiva) Doporuéila jsem ji: ,,K dispozici mate ty¢e na vizovani a doporuéila (fefeni (o ): [26]: ReSeni problémn
(

(reakce) a doporugila (doporuceni) viem studentiim, aby si vzali ty¢ na vizovani, ktera byla

) = .. -

): [u32]: D

problému) bych ti, aby sis ji vzala. Kdyz se na to spole¢né podivame (oprava) (ty¢ jsem Okomentoval(a): [u27]: Oprava
umistila do drahy kudy se linie ubihaji), tak si miiZe$ viimnout, Ze [linie ubiha jinym smérem ( : [u28]: Spatni
(Spatna perspektiva), neZ ji mas ty zakreslenou. Zkus si to sama, (uceni) at’ to vidis. A takto si { okomentoval(a): [u29]: GReni )
miiZe§ zkontrolovat i ostatni pfedméty, aby se linie sbihaly. Rozumis mi (pochopeni), co po { ): [u30]: Pochopeni
tobé chci?* Kdy? se tato situace opakovala i u dalsiho studenta, ihned jsem fzareagovala [‘Olmmem:wal(a): [u31]: Reakee
T
(c

k dispozici na uéitelském stole. TéZ jsem studentiim [vysvétlila (vyklad pojmu perspektiva),
co je to perspektiva, aby dobfe pochopili (pochopeni pojmu)., co po nich poZzaduji.
Perspektiva znamend, 7e se pomoci rovnobé&Zznych ibé&zniki zaznamenava na papiru
trojrozmeérny predmeét, tak jak ho vidi oko, to znamena, Ze vzdalenéjsi objekty jsou mensi
a ty, co jsou bliZ jsou v&tsi. Vichni studenti hevahali a li si vzit potfebnou pomiicku (feseni
situace), jinak by rozvrzena kresba mohla dopadnout $patné a nebyl by splnén(obavy) cil.
Takto obejdu vSechny studenty, aby meély pfedméty perspektivné spravné a poté jim dam
[pokyn (posun &innosti) k dal$imu posunu.

Kdyz maji studenti pfedméty spravné rozvrZeny (posun &innosti) mohou se pustit do
i riznych technik ($rafovani, stinovani a linearni kresba). To, Ze maji studenti pfedméty
perspektivné spravné zjisti tim, jak je findividudlng obchézim (pribézné hodnoceni), jelikoz
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): [u33]: Viiklad pojmu

| Okomentoval(a): [u34]: Pochopeni pojmu

. ) .. .-

| Okomentoval(a): [u35]: Reseni situace

( ): [u36]: Obavy

): [u37]: Posun Sinnosti

{ 2 [u38]: Posun innosti

( ): [u39]: Pribemé




8.4 Kodovani

8.4.1 Vyzkumné otazky

Hlavni:

1 Které problémové situace nastali v pribéhu realizovaného tikolu.
Dil¢i:

2 Co u studentii vyvolalo FeSeni technického nebo uméleckého problému.
8.4.2 Ocekavani

Kresbu zatisi jsem jiz vyuc€ovala v bakalaiském studiu a vim, co mam v souvislosti
s vyukou oc¢ekavat. Tak trochu nezndmou pro me byla otazka, jak studenti pochopi hru svétla
a stintt a zda budou pouzivat studenti ty¢e na vizovani. V minulosti jsem tuto otdzku
V podstaté neteSila. Jsem tedy zvédava, jak se stimto problémem studenti vypotadaji

a jak k nému budou pfistupovat a do jaké miry se ma snaha setka s o¢ekavanym cilem.
8.4.3 Reflektivni bilance

Nad ptipravou blokt jsem stravila pomérné hodné Casu a promyslela jsem si zadani
dukladné. Motivaéni blok spolu se zadanim prace probéhl v souladu s mym oc¢ekavanim,
studenty navrh kresby zaujal. Pozorné poslouchali a odpovidali vzdy celkem piesn€ na mé
otazky. Samotna tvorba nepfinesla témet vSem studentim néjaké komplikace ani technické
a ani umélecké. Jejich praci jsem pribézné velice podrobné sledovala jak zpovzdali,
tak i béhem obchazeni. I ptes drobné komplikace zptuisobené spise nedostate¢nou zruénosti
studentli, prob&hlo vSe hladce. Jen na néjaké vyjimky doslo k nékolika radam, co se tyce
pouzivani ty¢i na vizovani, nebot’ objekty v pracich jako by padaly. Jinak vSichni studenti

stihli své prace v daném cCase téméf s prehledem.
8.44 Zavér

Jak jiz vyplyva z ocekavani a reflektivni bilance, byla jsem velmi spokojena.

vvvvvv

pfedmeéty.
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8.5 Myslenkova mapa

SRAFIVANA KRESBA
REMBRANDT

LINEARNI KRESBA ILUZE OBJEMU
VIZOVANI SVETLO A STIN

\ f f / UMISTENI DO FORMATU

_—.—-} PROSTOROVE
VYCHODISKA KONCEPTY DILA CILE

VYJADREN(
ZVLADNUTI TECHNIKY
-STINOVANI, SRAFOVANILINIE
LINIE
TYCHNIKA STINOVANI PERSPEKTIVA
-PLASTICKA GUMA, HADR,
STINOVACI POMUCKA = Linearni perspek

% oot pevpekhe Kychs
. o oraceins sckcke

M.C.ESCHER
STINOVANA KRESBA

STINOVANI, SRAFOVANI-ROZDIL

SRAFIVANA KRESBA
REMBRANDT STINOVANI, SRAFOVANI-ROZDIL

GRAFICKA STYLIZACE

ILUZE OBJEMU
SVETLO ASTIN

UMISTENI DO FORMATU

____—’ PROSTOROVE
VYCHODISKA KONCEPTY DILA clLE VYJADRENI
\ ZVLADNUTI TECHNIKY
STINOVANI, SRAFOVANILGRAFICKA STYLIZACE
LlNlE

PERSPEKTIVA

GRAFICKA STYLIZACE

M.C. ESCHER
STINOVANA KRESBA

RUZNE DRUHY SRAFUR
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8.6 Rela¢ni mapa

Vyswetleni pojmu Meotivace k edbourani g g
perspektiva, zabran = =
pomdcka na vizowvani, 5 a
Easté prabé#né hodnocani = 2

Mesprivna perspektiva, Kwvantita, ztrata fantazie a =

odpozorovdni a neredlnost vlastnihio myzleni, %

predmétu neochata experimentu %

MNepozornost pi vykladu, Mepochopeni smyslu Mepochopeni smyslu %
nepozornost pf promitani | dnnosti, nepozu-mo.;t pfi dinnosti, nepozomost pfi =
ukézek na projektoru wykladu (perspektiva, vykladu (ukdzka kreslifskych 5
| radlnot pfadmé&ti) technik, swétlo a stin) =

| F=

=

]

| 2

Mepozornost pfi UvaFovani v roving Pfekdfka v uméleckém = =
vykladu ugiva | raciondlné-figurativni, zaméru, kvanitita nikoliv =
(perspektiva, kresba redlnych pfedméti kvalita, nepozornost pFi @ .
kraslifské tachniky) promitani ukazek =0
| S

| =

_ | 5
VWYKLAD KRESEA KRESBA =

- kresliFské techniky | - rozvrzeni krasby - tfi rizné techniky 3
- umélci - pomocné linie - swatlo a stin -

- perspektiva | - perspektiva ;

M

| m

8.7 Bilanéni zavér

Odpovéd’ na hlavni vyzkumnou otazku: ,,Jaka problémova situace nastala v prubehu
realizovaného tikolu?, ndm pomobhla rozklicovat rela¢ni mapa nésledovné:
1. Nepozornost zaku pii vykladu

2. Spatné rozvrzeni — nepochopeni perspektivniho vidéni

3. Neochota vlastniho experimentovani v kreslifskych technikach, rychlost prace
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Podstatou prvni kritické situace byla nepozornost studentd pfi vykladu na zacatku
hodiny, kterd se poté projevila v pribéhu jejich prace a souvisi i s druhym
a tietim problémem, jenz nastaly. Jejich nedostateCna pozornost a znalost byla jevem,
ktery se projevil Vv jejich tvorbé. Alteraci jsem vyfeSila az ve druhé c¢asti hodiny,

kdy jsem jim doporucila ty¢ na vizovani a vysvétlila pojem perspektiva.

Jak jsem jiz psala v pracovnim problému, tak souvisi i s druhou problémovou situaci,
kdy studenti Spatn¢ rozvrhli pfedméty a nepouzivali ty¢e na vizovani. Kreslené piedméty
takzvan¢ padaly. Bylo tedy nezbytné, abych okamzité zareagovala a doporucila studentiim,
aby vSichni povinné vzali ty¢e na vizovani a vysvétlila jsem jim termin perspektiva.

Téz byla nutna Castéjsi pribézna konzultace s kazdym studentem zvlast'.

Tieti problém souvisi s prvnim problémem. N¢ektefi studenti neméli chut
experimentovat a upustit uzdu své fantazie nad kreslifskymi technikami, které jsem jim
v zac¢atku hodiny nabizela. Problém jsem vyfeSila tak, Ze jsem studenty pfi tvorbé
motivovala k uvolnéni a pousténi se do extrémnich taht, které jsem studentim v zacatku

hodiny promitala.

Rela¢ni mapa tak odhalila zajimavé souvislosti mezi kritickymi situacemi,
které se odehrali v tifhodinovém bloku a v reflexi nejsou tak patrné a piehledné.
TaktéZ fialova ¢ast mapy nazvana zpusob feseni problému, nam odhalila podstatu vyzkumné

otazky: ,,Co u studentii vyvolalo feSeni technického nebo umeéleckého problému.*
8.8 Alterace

Jak se jiz zmifuji v pfedchozi kapitole Vv bilancnim zavéru o problémech,
které odkryla relaéni mapa, tak bych pro dalsi hodinu zvolila takovéto alterace, urcité bych
se uz v zacatku vykladu zminila o perspektivnim vidéni, plus bych jim sama v rychlosti
pfedvedla rychlé rozvrzeni ng&jakého predmétu za pomoci voditek s vizovaci ty¢i,
aby studenti Iépe pochopili perspektivni vidéni. Jelikoz maji studenti za sebou prvni pololeti,
tak jsem predpokladala, Zze byli obeznameni s perspektivou, ovSem toto mé tvrzeni bylo

chybné a méla jsem i tak pfipravit prezentaci o tomto problému.

Dalsim problémem bylo to, Ze studenti nechtéli experimentovat s technikami.
Pro pfist¢ bych tento problém vyfeSila tak, ze bych studentim v prezentaci neukéazala
ptiklady téchto technik, ale aby sami vymysleli své vlastni a vyuzili tak svoji kreativitu
ve své vlastni préci.
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8.9 Vztahova mapa

REFLEXE

DOKONCOVANI PRACI
POSUMN CINMOSTI

POROZUMENI
POJMUL

ZOPAKOWANI
! VYKLADU

S csnisnce e

f."

ODKRYTI PROBLEMU |

' NEPOROZUMENI
KRITICKA SITUACE

INDIVIDUAL NI
KONZULTACE

POROZUMENI
ZADANI

ZOPAKOWVANI

ZADANI

MOTIVACE

PREDSTAVENI

PRIPRAVA 1. hodina
2. hodina
3. hodina

Kodovani reflektivni bilance ndm odkrylo pojmy jako: pfiprava, motivace, vyklad,

porozuméni, neporozuméni a jiné, které jsem vyuzila k sestrojeni vztahové a relacni mapy.
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8.10 Obrazova priloha
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8.11 Prameny

e MARXOVA, Lenka. Vystavni prostor. Praha, 2017. Diplomové prace. Univerzita
Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Véra Uhl Skiivanova, Ph.D.

e SKRIVANOVA UHL, Véra. Kvalitativni analyza a zpracovani dat

e SKRIVANOVA UHL, Véra. Pracovni soubor — vzor vyzkumné otdzky, vyzkum
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9 ZAVER

Diplomova prace byla rozdélena na teoretickou, praktickou a didaktickou cast.
V teoretické Casti jsem se zaméfila na né€kolik pojmim, jako je malba, kompozice, barva,
format a jiné.

V praktické casti jsem se zaméfila na malbu. Vytvofila jsem soubor péti
velkoformatovych maleb. Pii tvorbé jsem méla na paméti vSechny vyse zminovana pravidla
a pojmy. Snazila jsem se vytvofit kvalitni a dikladné propracované malby. V&fim, ze se mi

podafilo vytvofit originalni a napadité malby.

V casti didaktické jsem se zaméfila na vyuku studentii dle osnov stfedni Skoly,
kterou byla studijni kresba zatisi. Zaméfila jsem se téz na oteviené kodovani reflexni
bilance, na tvorbu rela¢ni mapy a analyzu zjisténych okolnosti, které byly zjistovany

na zaklad¢ polozenych vyzkumnych otazek.
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10 RESUME

The thesis was divided into a theoretical, practical and didactic part. In the theoretical
part | have focused on several concepts, such as painting, composition, color, format

and others.

In the practical part | focused on painting. | created a set of five large-format
paintings. In my work, | had all the above-mentioned rules and concepts in mind.
I tried to create quality and thoroughly sophisticated paintings. | believe | managed to create

original and imaginative paintings.

In the didactic section | focused on teaching students according to the curriculum
of the secondary school, which was the study drawing of still life. I also focused on the open
coding of the reflection balance, the creation of a relational map and the analysis
of the established circumstances, which were determined on the basis of the research

questions asked.
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SEZNAM OBRAZKU - ZDROJE

Obrazek 1

Bézné typy stéteu (3)

Obrazek 2
Barevny kruh [online]

Dostupné z: http://www.utulnydum.cz/clanek/Jak-kombinovat-barvy-v-interieru

[cit. 06. 12.2017]

Obrazek 3

Barevna paleta [online]

Dostupné z: http://www.rakweiss.cz/pictures/barevna-paleta.png [cit. 06. 12.2017]
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SEZNAM ZKRATEK
A — format papiru
A0 — formaét papiru
A10 — format papiru
2A0 — format papiru
4A0 — format papiru
A10 — format papiru

A4 — format papiru
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11 SEZNAM PRILOH

Ptiloha 1 — Kojenecka lahev
Ptiloha 2 — Dudlik

Ptiloha 3 — Chrastitko
Ptiloha 4 — Boticky

Piiloha 5 - Saticky
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