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ANOTACE

Tato diplomova prace byla vytvofena na téma Figuradlni kompozice. Jeji soucasti je
soubor dvanacti kreseb stfedniho formdatu a doprovodny text. Kresby zachycujici bézné
lidi ve verfejném prostoru Plzné ve vSednich situacich, na mistech, kde se autorka
diplomové prace ¢asto pohybuje. Kresby byly vytvoreny za pomoci grafického tabletu
v programu Adobe Illustrator. Doprovodny text se skldda z teoretické ¢asti, vystupu
a didaktické analyzy. Teoreticka ¢ast pojednava velmi stru¢né o vyvoji zobrazovani lidské
figury v uméni a predstavuje inspiracni vychodiska obraz(. V kapitole 2 Praktickd ¢ast je
popsan pribéh vzniku souboru vyslednych dvanacti obrazi, déle jsou zde odhalena uskali,
s nimiz se béhem jejich tvorby bylo nutno vyporadat, a popsany jednotlivé figuralni
kompozice, jeZ jsou na obrazech zachyceny. Kapitola didakticka cast obsahuje pfipravy
na vyucovaci hodiny vCetné jejich reflexi, analyzu reflexi a alteraci vyuky. Soucasti této
diplomové prace je i pfiloha obsahujici reprodukce skicovniho a kresebného materidlu,
reprodukce vystupl, myslenkovou mapu, tabulku, rela¢ni mapy a fotografie praci

studentek - kresby a prostorové objekty z dratu, které realizovaly v autorciné vyuce.

Klicova slova: struény vyvoj zobrazovani lidské figury v uméni, béziné vyjevy z ulice,

figuralni kompozice, digitdlni kresba, Adobe Illustrator

ABSTRACT

The topic of this Master’s thesis is Figural composition. The thesis consists of a file
with twelve drawings of middle format and also an accompanying text. Drawings depict
ordinary people doing their everyday routine in public spaces of Pilsen city where the
author of the thesis is frequently located. Drawings were made with help of the graphic
tablet in Adobe lllustrator. Accompanying text consists of theoretical part, output and
didactic analysis. Theoretical part deals very briefly with development of depicting human
figure in art and represents inspirational basis of paintings. Chapter 2 is a practical part
where we find the description of creation of all twelve drawings. Furthermore, the thesis

contains some issues uncovered which the author found during the creation of these



drawings. In the same chapter, there is also a description of each figural composition
depicted on drawings. Chapter named Didactic part deals with preparations for the
teaching, reflections, analysis of reflections and alteration of the teaching included. The
thesis has also an attachment containing reproduction of sketch and drawing material,
reproduction of outputs, mind map, table, relation maps and photos of student’s works —

drawings and spatial objects made of wire created during the teaching of the author.

Keywords: a brief development of depicting human figure in art, common scenes from

the street, figural composition, digital drawing, Adobe lllustrator
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Uvop

Uvop

Clovék a umélecké vyjadfeni jdou spolu ruku vruce jiz od nepaméti. Zijem
o zpodobnéni lidského téla doprovazi ¢lovéka doslova od pradavna. V prabéhu tisicileti,
staleti, desetileti a na konec i let se vSak mnohokrat zménil nejen vyznam, ale i ucel toho,
proc se lidska figura zobrazuje. S témito zménami, co se zpusobu jejiho zpodobnéni tyce,
souvisely i nastroje, které byly pro tvorbu pouZity, nebot ty se také proménovaly. Béhem
tohoto prevelice dlouhého vyvoje a promén uméleckého vyjadreni, kdy se lidska figura
pojimala stylizované, realisticky, nebo dokonce naturalisticky, doSlo postupné k navratu
ke stylizovanym abstraktnim formam, u nichZ vytvarné pocinani ¢lovéka pred nékolika

tisici lety zapocalo.

Cilem této diplomové prdce je zmapovani strucného vyvoje zobrazovani lidské
figury v uméni, s dlirazem na slovo stru¢né. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o diplomovou
praci praktického charakteru a nikoliv o prdci disertacni, pojala jeji autorka tuto ¢ast prace
obecnéji, nez jak by tomu bylo napfriklad v pfipadé vyzkumu. Teoretickd ¢ast diplomové
prace vSak mapuje nejen zakladni vyvoj v zobrazovani lidské figury od pravéku, pres
starovék, stfedovék, novovék az do moderniho uméni dvacatého stoleti, ale neopomiji
predstavit také zplsob tvorby nékterych vyznaénych umélch jako napfriklad Alberta
Giacomettiho a Andyho Warhola. Vystupem této prace je soubor dvanacti obrazd,
zpodobnujicich figurdlini kompozice, jez zachycuji bézné lidi ve verejném prostoru Plzné ve
vSednich situacich, na mistech kde se autorka této diplomové prace ¢asto pohybuje. Tyto
obrazy jsou vyrezy ze skutecnosti, z redIného svéta. Jejich vytvoreni si klade za cil dosazeni
dojmu pozastaveni toku casu. Jednd se o vyjadreni téch momentl, kdy jde clovék
po znamé ulici, kudy chodi dnes a denné, kolem néj plynou ve vSech smérech davy lidi,
které v podstaté nevnima, kdyZz nahle néco upouta jeho pozornost. To néco muze byt
barevnd kravata, oko na puncoSe nebo treba i néci usmév. Kazdopadné toto ,néco”,
co nas dokdzalo zaujmout, nas razem vytrhuje ze stereotypu kazdodennosti. Mnohdy to,
co upoutalo nasi pozornost, vidime pak jesté néjaky ¢as takzvané pred ocima. A presné
v zachyceni téchto moment( tkvi podstata obraz(, jez vytvofila autorka této diplomové

prace.
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Nyni, kdyZ zndme koncept obrazu a jejich kontext, je zahodno zminit se také o jejich
formé, nebot i ta je u této prace velice dulezita. Ackoliv by se mohlo na prvni pohled jevit,
Ze by bylo pro umélecké vyjadreni zvoleného tématu vhodné poutziti realistické ¢i dokonce
hyperrealistické malby, autorka se rozhodla vndvaznosti na teoretickou ¢ast
této diplomové prace, svymi dily navazat na vyvoj zobrazovani lidské figury v uméni.
V teoretické ¢asti tento vyvoj konéi ve dvacatém stoleti, proto autorka pro pojeti svych
dél zvolila formu, kterad zapada do stoleti jednadvacatého. Nebot jsou pro jednadvacaté
stoleti charakteristické moderni technologie a prace s nimi, autorka se vtomto duchu
rozhodla vytvofit za pomoci grafického tabletu dvanact digitalnich kreseb,
jez nechala nasledné vytisknout na 3mm lehéeny plast. Moderni technologie jiz néjakou
dobu neodmyslitelné patfi nejen do vytvarného uméni a do Skol obecné,
ale i do samotné vytvarné vychovy, na coz by se nemélo zapominat. Z tohoto ddvodu je
tedy tfeba, aby dila obdobného charakteru vznikala na pudé pedagogické fakulty. Coz je

posledni dlivod, proc¢ spatfila svétlo svéta tato prace.
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1.1 VELMISTRUCNY VYVO] ZOBRAZOVANI LIDSKE FIGURY V UMEN{

1.1.1 PRAVEKE ZOBRAZOVANI LIDSKE FIGURY

Pocatky umeéni jako takového a zobrazovani lidské figury spadaji do dob, kdy
neexistovaly zadné tuzky a gumy ba dokonce ani papir - do pravéku. Prastaré reliéfy,
rytiny i sosky, jez archeologové nachdzeji v hlubindach zemé, velmi dobfe dokazuji,
Zze tehdejsi lidé pracovali s nejbéznéjsimi pfirodnimi materialy. Témito materiadly byl
kamen, hlina ale i kost. (Milerova 1975, s. 9) Prvni nacrtky provadél pravéky umeélec
prstem do mékké hliny, kdy se vsak nebal vyuzit pro svou préaci také uhel nebo saze
z Cadici louce. Ke kolorovani pouzival barevné hliny, jez misil se zvifecim tukem. V tehdejsi
dobé mély jeskynni malby a sosky primarné magicky smysl. Dnes si miZzeme uZ jenom
predstavovat, jak mohla byt namalovana zvér ,lovena” béhem tajemnych obradl
spojenych s tancem a vifenim bubnl, ¢imZz si pravéky clovék zajistoval Uspéch
pldnovaného skute¢ného lovu. (Samsula, Adamec 1994, s. 18) Pokud se na obrazech
vyskytovaly postavy lidi, byli oproti zvifatim, ktera byla vyobrazena jednoduse a vystizné,
naznaceny schematicky. Rovnéz sosky lidi, pfedevsim postavy Zen, které se vyrezavaly
z kosti, mamutich kli nebo dokonce z vypalené hliny, nebyly zhotoveny tak realisticky,
jako je tomu u soSek a obrazl zvifat. Sosky Zen- Venuse, mély vyrazné vyznaceny
druhotné pohlavni znaky, kdy oproti tomu nohy, ruce a detaily obli¢eje nebyly
propracovany. Tyto Venuse mély pfipominat posvatné tajemstvi materstvi a plodnosti,
v podstaté tedy vécného obnovovani Zivota. Mohly mozina také slouzit jako magicky
predmét béhem obradl. Oznaceni Venuse vSak nema absolutné nic spolecného, jak
s feckou Afroditou, tak s fimskou Venusi jakozto bohyni ldsky a Zenské krasy.
Archeologové takto pouze oznaduji Zenské sosky. Sosky Venusi, a nejen jich, byly ¢asto
stylizovany do jednodussi formy. Toto zjednodusSeni se mohlo fidit vysSimi vytvarnymi
zaméry nebo mohlo vychdazet z néjakého osobniho umélcova zaméru. U pravékého uméni
se vsak jiz setkavame s projevy, jez mnozi lidé mylné pfisuzuji modernimu uméni, zejména

tomu abstraktnimu. (Sam3ula, Adamec 1994, s. 11, 13)
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1.1.2 FIGURALNI TVORBA VE STAROVEKU

Od pravékého se nyni dostdvdme ke starovékému figurdinimu zobrazovani.
Konkrétné pak k tomu mezopotamskému. V Mezopotamii umélci vytvareli sochy, které
zobrazovaly jejich bohy, démony a vladce. Tyto sochy délali obyvatelé Mezopotamie
z kamene, pri¢emz pfi jejich realizaci vyuzivali zakladnich znalosti lidského a zvifeciho téla
a to i pres to, Ze jim Slo spiSe o plsobivost a vzneSenost zobrazovaného nez
o anatomickou presnost. Umélci vytvarely sochy, jez mély nejen strnuly postoj téla, ale
vyraz ve tvari. Hlavni postavy, napfiklad panovnici, se zvyrazfiovaly prostfednictvim
hieratické perspektivy, coZ znamend, Ze velikost postav na uméleckém artefaktu se
odvijela podle toho, jak vyznamni byli jedinci, jez na tomto artefaktu byli zobrazeni.
Vtvorbé se wvyuZivalo také frontalniho zobrazeni, kdy se hlava s hornimi
a dolnimi koncetinami zobrazovaly z profilu a oko s trupem zepfedu. O poznani lépe
vypadalo reliéfni uméni, nebot zde umélci dokazali Zivé predvést udalosti ze Zivota bohl,

kralG a dokonce scény z obfadd. (Sam3ula, Adamec 1994, s. 49)

Ve Starém Recku se na rozdil od Mezopotdmie umélci zaméFovali na znazornéni
dokonalého lidského téla a na zachyceni rysl obliceje, které vypravély osud
portrétovaného. Ruku v ruce s dosazenim co nejpravdivéjSiho zachyceni lidské figury se
vsak nesl problém idealnich proporci lidské postavy. Jednim z prvnich umélcim, kterym se
tento problém vyresit byl Polykleitos, ktery pfisel se svym kanonem. Jeho kdanon pracoval
s pravidlem, Ze vySka dokonale proporéné vyvazené postavy se rovna sedmi a plilnasobku
vertikdlniho rozméru hlavy. Timto pravidlem se pak Polykleitos dlsledné fidil a aplikoval
ho i na vSechny své sochy a jeho kdanon se stal meznikem vyvoje starofeckého uméni.

(Parramén 1995, s. 9)

1.1.3 UMENi VYOBRAZENI LIDSKE FIGURY VE STREDOVEKU

Stfedovéké uméni se na rozdil od toho pravékého a starovékého zajimalo prevainé
0 muZe a spiSe okrajové vénovalo pozornost Zenam. VétSinou se zabyvalo popisovanim,
zvelicovani a pripadné i mytizovanim kralli, svétcl, valecnikd a velmozi. Tito lidé byli
ve skutecnosti netélesné bytosti, jejichz téla se skladala ze symboll, schémat a vzorcQ.

Lidskym télem se zacalo v uméni najednou pohrdat. Bylo odsuzovano, pokofovano, ale
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na druhou stranu i oslavovano, za coz mohlo stfedovéké krestanstvi a samoziejmé Bible.
Adam a Eva byli odsouzeni k manualni praci a bolesti, naeZ nahotu svych tél museli
skryvat. JeziSovo vtéleni bylo ¢inem, jez predstavoval spasu lidstva a pfemozeni smrti,
kdy jeho zmrtvychvstani zaloZilo krestanské dogma o vzkfiseni téla. Na onom svété by
bylo lidem navraceno zpatky jejich télo, aby skrze néj bud' trpéli v pekle, nebo aby v rdji
zazivali hody. Nahota vyjadfovala tedy nejen nevinnost, kterd predchazela prvotnimu
htichu, krasu, jiz Blh obdafil muze a Zeny, ale i chlipnost. Tehdejsi spolecnost byla kromé
toho i velmi silné ritualizovand, kdy urcité pohyby, fyzické postoje a gesta patfila
ke spole¢enskému Zivotu, cozZ se projevovalo také v uméni. Lidské télo tak bylo Ustfednim
bodem napéti mezi opovrzenim a Uctou. V pozdéjsi dobé vsak zacalo uméni na Zenskou
krasu poukazovat nejen dily malifskymi, ale i sochami, kdy se vytvarelo nékolik zdkladnich
typl. Mezi tyto typy patfily Madony s ditétem a piety. (Le Goff, Truong 2006, s. 11, 13,
104)

1.1.4 ZO0BRAZOVANI LIDSKE FIGURY V NOVOVEKU

Exkurz zobrazovanim lidské figury v novovéku zacneme renesanci. V pribéhu
renesance zacala probihat prvni materializace uméni, ale i mysleni spole¢nosti. Pozornost
se presunula od Boha ke ¢lovéku samotnému, nebot proporce lidského téla polozZily
zaklad novému umeéleckému radu. (Bauer 1998, s. 90) V renesanci Slo tedy o navrat
k dlstojnosti ¢lovéka. Obrovskym zdrojem inspirace pro renesancni umélce byla antika,
jejiz vliv se objevil nejen v obsahu, kdy byly v oblibé naméty z fecké a fimské mytologie,
ale i ve formé, napfiklad v zobrazeni lidské postavy. Tehdejsi vyznamni umélci prejimali
z antiky jeji hlavni principy a klasicky ideal krasy, ale zaroven navazali na vrcholnou gotiku
14. stoleti, je? renesanci predchézela. (Blaha, Samsula 1996, s. 20) Studium lidského téla
se stalo nezbytnym predpokladem pro renesancni figuralni kompozici. Umélci vnimali
znalost anatomie jako nedilnou soucasti kresleni a malovani lidské postavy, z toho dlivodu
se umélci vydavali do nemocnic a marnic za Uéelem studovani mrtvych tél. Kromé studia
anatomie se vSak renesancni umélci vénovali i studovani proporci, nacez si tehdejsi malifi

také kladli otazky tykajici se kanonu. (Parramon 1995, s. 36, 9)

U zobrazovani lidské figury v renesanci byly ale i regionalni rozdily. Napfiklad, kdyz

némecti umélci chtéli zobrazit Zenské télo, stylizovali jej do podoby, kterda méla uzky
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hrudnik a pas. V Italii se ale oproti tomu kreslily a malovaly robustni Zeny, jez mély
nadbytek masa na téle a stehnech. (Parramdén 1995, s. 14) Leonardo da Vinci zde pfinesl
nejen do svych dél, ale do malifstvi celkové, uzivani promyslenych postojli, vyrazQ
ve tvarich, gest a linearni perspektivy, coz umocrovalo ucinek obrazu. Da Vinci také pfrisel
2

i s novym pojetim svétla a stinu, pouzivanim protisvétla, sftumata® a vynédlezem Serosvitu.

(Blaha, Samsula 1996, s. 29)

V renesanci, respektive pak v manyrismu, se objevil jeden umélec, jenz se svoji
tvorbou absolutné odliSoval od ostatnich. Timto umélcem byl malif Giuseppe
Arcimboldo, ktery ve svych obrazech pracoval s mofrskou faunou, florou, plody viech
rocnich obdobi, zvifaty, kuchyriskym nadobim, stfelnymi zbranémi a celkové vsim, co
se hodilo pro jim zvolené téma. Ztéchto ,predmétd” ndasledné skladanim
a kombinovanim vytvofil jakési koldze? lidskych portrét(. Takovymto zplsobem sestavené
tvare pak poukazovaly jak na vzajemné analogie mezi pfirodou a ¢lovékem, tak i na vyssi

politické poslani dila. (Blazicek et al., s. 183)

Barokni uméni 17. stoleti zaznamenalo, oproti renesanci, v pojeti figury a portrétu
fadu zmén. V této dobé se z ni¢eho nic portrétu zacalo vénovat velké mnozstvi malifa, coz
vedlo ke schematizaci postav, z niz se byly schopny vymanit pouze skute¢né vyrazné
umeélecké osobnosti. Pozornost se pfi malovani figur zacala primarné soustfedovat jen
na portrétovaného, co? podtrhoval temnosvit?, ktery se tehdy prosazoval. Dal$i novinkou
byly skupinové portréty, jez se hojné malovaly pro cechy, kupecké gildy a dalSich
méstanské spolky, které se tehdy znaéné rozmohly. (Bldha, Sam3ula 1996, s. 74) Jednim

z umélcl, je? pro toto obdobi zminim, je zakladatel barokni malby v Cechach, Karel Skréta.

L Sfumato= ,, sfumato je malii'ské technika, kdy prisvitné vrstvy barvy se prekryvaji, aby tvorily zjiemnény
prostorovy dojem hloubky, objemu a tvaru. Barevné tony jsou tak jemné michané, zZe nejsou videt zadna
rozhrani mezi jednotlivymi barevnymi odstiny. “ (Hefmanova, Cerna [online] 2015,
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Sfumato [cit. 28. 5. 2018])

2 Serosvit= ,,temnosvit (Baleka, s. 358)

3 Kolaz=,,pojem koldZ (z fi. coller=lepit) oznacuje uméleckou kompozici, obecné jakékoliv dilo vzniklé
seskupenim riiznorodych casti do nového celku...  (Hefmanova, Cerna [online] 2013,
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Kol%C3%A1%C5%BE [cit. 28. 5. 2018])

4 Temnosvit= ,,téZ Serosvit, it. chiaroscuro, fr. clair-obscur, v maliFstvi a grafice vyraz zaloZeny na vztahu
svétla a stinu. Je koloristickym prvkem empirii odvozenym z poznani piechodu svétla a tmy a jeho zrakovych
dusledkii (potlaceni obrysii, mékka modelace, barevné sceleni)i obsahovych vyznamii (tajemnost déje,
intimita atmosféry). “ (Baleka, s. 363)
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Skréta pouZival ve své tvorbé omezenou $kélu barev, mezi nimii ptevladaly tény Eerveni,
hnédi a rlznych odstin( inkarnatu, ktery se velmi podilel na charakteristice namalovanych
postav. Mimo barev také velice zdatné pracoval se svétlem, jimz reflektoricky osvétloval
obli¢eje a ruce vyobrazenych aktérd déje na platné. Karel Skréta byl viak mistrem svého
oboru také ve vyjadiovani problematickych psychologickych vazeb mezi Gcastniky
napjatych déju. Maloval predstavitele inteligence, Slechty, méstanstva, duchovenstva,
umélce i uredniky. (Blazicek et al. 1989, s. 330) Obdobné vyraznym umélcem ve svém
oboru ztad ceskych byl mezi sochafi MatyaS Bernard Braun. Braunovy sochy
se vyznacCovaly prudkym a kypivym pohybem hmoty, jeZz umocrnovala dramaticka,
rozevlatd drapérie. Celymi jeho sochami pak prochazel do nejmensich detaild vybusny,

energicky pohyb. (Bldha, Samsula 1996, s. 90)

Po baroku nastoupil klasicismus a s nim nova vina, kterd ovliviiovala Evropu
na konci 18. stoleti. Tato vina byla reakci na pfili§ mnoho subjektivity v uméni a zastavala
nazor, ze nejidealnéjsi myslenkovy a umélecky rfad meéla antika, nacez tahle vina
pozadovala, aby se ¢lovék k témto principlim poradku vratil a drzel se jich. V tehdejsi
dobé se antické uméni jevilo natolik nad¢asové, Ze soudobi umélci v podstaté pouze
opakovali to, co vytvorili stafi Rekové a Rimané. (Bauer 1998, s. 132) Ve druhé poloviné
19. stoleti se, ale clovék zacal v uméni obracet ke vSedni skutecnosti, ¢imz dal vzniknout
realismu. Podstatou realismu bylo trpélivé a pedlivé pozorovani svéta kolem sebe
a zachyceni Zivota v jeho vSedni podobé. Umélci oslavovali a zd(irazriovali fyzickou praci.
Prosti délnici a rolnici se stali hlavnimi hrdiny tehdejSi doby, s nimiz bylo souciténo,
protoze méli jenom svoji praci a bidu. V disledku toho svétci, nebesti andélé a biblické

postavy z obrazd vymizeli. (Bldha, Sam3ula 1996, s. 119)

Impresionismus, jez posléze nahradil realismus, upfednostfioval v malbé misto
Serosvitu obménovanim barev. Obraz se tim tak rozjasnil a nabyl na svézesti. Malovalo se
rychlymi a spontdnnimi tahy, vnichi se projevovala nejen individualita malife,
ale i subjektivnost vidéni. Impresionisté tedy vytvareli sva dila na zdkladé pozorovani
prirody. ProtoZe byl jejich zrak natolik svézi a ostry, aby byli schopni postfehnout barevné

odstiny i jejich splyvani, nacez je zacali na platné vyjadiovat skrze oddélené barevné
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skvrny. KdyZ se tyto barevné skvrny pak nasledné spojily na sitnici divaka, mél vzniknout
viem ,bilého“ svétla bez toho, aby se pouzila bé&loba. Zenské postavy z nevéstincd,
tanecnice, divky pti koupeli ¢i venkovanky se staly namétem obraz(. (Pleskotova 1989, s.

143)

Ackoliv se s vyndlezem fotografie zpocatku jevilo, Ze malifstvi zanikne,
impresionisti¢ti umélci ukazali, Ze jsou schopni zachytit néco navic, co fotografie zachytit
nedokaze. Impresionismus se orientoval na pfirodu a na odklon od skutec¢nosti, z ehoz se
postupné vytvofil zdklad pro vznik moderniho umeéni, které bylo zdznamem duchovnich

zazitk( a dusevnich stavl. (Bauer 1998, s. 166)

1.1.5 LIDSKA FIGURA V MODERNIM UMENI{ 20. STOL.

Ve dvacaté stoleti se uméni odvratilo od antické tradice. Tato tradice, jez byla
zalozena na smyslovém vnimdani a vife vrozum, ovliviiovala dva tisice let vyvoj
evropského uméni. S pfichodem moderniho uméni byly, ale tyto principy vyvraceny a byl
nastolen novy fad, ktery si zakladal na volné asociaci, intuici divaka a nékdy i na nahodé
nebo negaci vseho. (Bauer 1998, s. 166) V modernim umeéni sice ani po vynalezu
nefigurdlniho uméni neprestala byt lidska postava namétem soch a obrazu, ale zménil
se zplsob jejiho zobrazovani. Postupné vymizela potreba popisovani vnéjsi podoby, ¢imz

se moderni figurativni uméni osvobodilo od popisnosti. (Sam3ula, Hirschova 1994, s. 89)

Co se moderniho pojeti zaznamu lidské figury tyée, jako prvni stoji za zminku
expresionismus. Expresionismus byl jednou z hlavnich uméleckych tendenci, kterd se
v tvorbé vytvarnikl objevovala od prelomu devatenactého stoleti az do tficatych let
stoleti dvacatého. Misto dojmu z osvétleného povrchu objektu, s nimZ pracoval
impresionismus, byl zdkladem expresionismu citovy pfistup a zobrazeni vnitfniho
psychického stavu. Vice moznosti pro umélecké vyjadreni vSak, ale skytalo socharstvi,
které expresionistlim poskytlo moznost vyuziti tvarové nadsazky a deformace, které
vyuzivali k zobrazeni vyjimecnych situaci a pocitQ lidi. (Bauer 1998, s. 186) Nejvyznamnéjsi
a také nejvyraznéjsi postavou expresionistické malby byl Edvard Munch, jehoz dila se

nachazela na hranici mezi expresionismem a symbolismem, nebot v nich usiloval
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o zobrazeni a ndsledné preneseni citl na divdka. Témata, jez zachycuji jeho obrazy, jsou
zoufalstvi, nemoc, laska, osaméni a smrt. Nejznaméjsim obrazem, ktery namaloval, je
Vykrik. Tento obraz se stal ve své dobé symbolem opusténosti ¢lovéka v modernim svété.

(Pijoan 2000, s. 253)

Nejen ve svétové, ale i v ceské umélecké tvorbé se odrazilo zrychlené tempo
moderni doby, nové pocity a problémy, které trapily clovéka 20. stoleti. Mlada umélecka
krev se obracela proti starému umeéni, protoze to uz nestacilo k vyjadfovani aktualnich
myslenek a nazor(i. Avantgardni umélci byli proto od pocatku nejen kritizovani umélci
starsi generace, ale na nepochopeni nardzeli i u publika. Na zdkladé toho zacali umélci, jez
sdileli nazory a hledali vzajemnou podporu, zaklddat umélecké skupiny. (Samsula,

Hirschova 1994, s. 99)

Pokud se zabyvdame modernim uménim dvacatého stoleti a lidskou figurou, nelze
téz nezminit jeden z avantgardnich smér(, ktery se tu¢nym pismem zapsal nejen do déjin
uméni, ale i do povédomi lidi a to jak odbornikd, tak Siroké verejnosti. Timto
avantgardnim smérem byl kubismus. Kubismus vznikl na zakladé experiment(l, jez
ve svych ateliérech provadéli Pablo Picasso a Georges Braque, ktefi se inspirovali
africkym, mikronéskym a indidanskym uménim. Na zdkladé této inspirace spolec¢nymi
silami dosli k naprosto revolu¢ni koncepci prostorového dila, kdy misto toho, aby
zobrazovali pfedmét z jednoho Uhlu tak, jak to byli umélci zvykli Cinit po celd staleti,
Braque s Picassem ho zacali zobrazovat z mnoha Uhli soucasné. Zobrazovany predmét byl
tak timto zplsobem rozlozen na nejjednodussi geometrické tvary. Kromé toho vsak
kubismus pocital se ¢tvrtou dimenzi a nekonecnem, protoZze musel u predmétu, jez byly
ve vzajemnych vztazich resit problémy nové perspektivy a vytvaret tak mezi nimi nové
prostorové vztahy, které pocitaly napfiklad s prihledy. Kubismus tedy zobrazoval novou
umélou realitu, jejiz zpodobnéni bylo podpofeno uzitim plochych dvourozmérnych tvar(
a odmitanim zachytit svétlo, hloubku a aplikovat Serosvit ¢i tradi¢ni perspektivu. Prvnim
kubistickym poc¢inem byl obraz Avignonské sle¢ny od Picassa. Timto obrazem ohromil své
soucasniky, nebot se odliSoval nejen svymi uUctyhodnymi rozméry, ale predevsim

nevsednimi ostrymi Uhly, inovativnimi pohledy a dramati¢nosti, se kterou se Picasso

10
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odklonil od veskeré tvorby, ktera v té dobé vznikala. (Ganteflihrer-Trier, Grosenick 2005,

s.7,8,27)

Moderni historie malovani v souvislosti s lidskou figurou se zacala psat v 60. letech
20. stoleti, nebot se jako platno zacalo pouzivat télo samotné. Tehdejsi umélci hledali
novou, Sokujici, neotfelou formu umeéni, jejimZz prostfednictvim by se mohli vyjadrit
a kterd by vyhovovala duchu doby. To dalo vzniknout prvotnim malbdam na naha téla, jez
slouzily jako vyjadfeni sexudlni formy. Do této oblasti spadal pop art, body art,

performance a dal$i formy uméni.

Pop art neboli populdrni masové uméni byl umélecky smér ovlivnény populdrni
hudbou a komerénim uménim, pro néjz bylo typické pfejimani motivi z predmétl denni
potfeby. Zdrojem inspirace mu vsak byla nejen kultura velkomésta, fotografie Ci film, ale i
reklama a komiksy. Toto uméni vedlo ke zdUraznéni a pozvednuti kultury spotfebitele.
Jednim z nejvétsich predstaviteld pop artu byl Andy Warhol, kterého proslavila jeho
technika serigrafie>, k niZz pouzival fotografickych metod. Warhol ménil
ve svych dilech barevnost a opakoval motivy, ¢imz pretvarel vSedni svét v uméni. (Bauer
1998, s. 246, 247) Kromé serigrafie také hojné vyuzival metodou série, jez zahrnovala
nékolik obrazu, které mély spole¢né téma. Warholova dila byla ztélesnénim mechanizace,

ktera byla pro moderni svét typicka. (Pijoan 2000, s. 174)

V 60. letech vznikaji v souvislosti s roli nahody v uméni happeningy, kde je divak
yvtazen do déje” a stdva se tvlrcem, jez se spolupodili na vzniku a vyvinu uméleckého
procesu. U happeningu se Casto propojuje vytvarny, divadelni, literarni a pohybovy
projev. Od happening se odliSuje performance. Performance je vytvarna akce, béhem niz
vytvarnik predvadi pred svymi divaky v podstaté herecké vystoupeni jako na divadle.

(Bauer 1998, s. 250)

S Serigrafie= ,, téz sitotisk, potiskovaci technika, zaloZend na jednoduchém principu protlacovani barvy
napnutym a do ramu vsazenym jemnym kovovym, hedvabnym, nylonovym, polyesterovym aj. sitem, které
slouzi jako tiskai'ska forma. TézZe graficky list vznikly touto technikou. *“ (Baleka 1997, s. 329)

11
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U tématu lidského téla vyuZitého jako nastroje i platna pro vytvarné vyjadreni
naddle zlstaneme. Konkrétné si pak nyni pfiblizime umélecky projev, jehoZz podstatou
je zdobeni lidského téla a jeho zapojeni do tvorby. Zmifnovanym uméleckym projevem
je télové uméni neboli body art. V 60. letech se u malby na télo nedbalo na technickou
dokonalost findlniho vysledku, ale Slo spiSe o samotny akt tvorby. V této dobé byla
pro body art typickda expresivita a avantgardnost. Umélci tehdy hledali novou formu
uméni, jez by jim vyhovovala jako zpUsob vyjadfeni. Potfebovali, aby byla Sokuijici,
neotreld
a vyhovovala duchu doby. Prvni malby na naha téla, které tehdy vznikaly, fungovaly jako
vyjadreni sexualni formy. S velmi originalni metodou pftisel francouzsky umélec Yves Klein.
Klein natiral barvou modelky a ty pak nasledné obtiskoval na platno. Na platno se tak
skrze barvu prenesla nejen stopa Zivouciho téla, ale zaroven se tam i podafil zachytit
jeden okamzik Zivota. Timto zpUsobem Yves Klein pro svou modelku zastavil ¢as, nebot

diky odolnosti platna a stalosti zastane jeji obraz mlady navzdy. (Blaha, Slavik 1997, s. 36)

Velkym figurativnim umélcem moderniho uméni 20. stoleti byl i Georges Segal.
Pro jeho tvorbu bylo charakteristické vytvareni pfizracné bilych postav zachycenych
ve familiarnich pozicich v redlném kontextu. Segal vytvarel své sochy tak, Zze okolo Zivého
modelu omotdval gdzu namocenou v sadre. Tyto sadrové odlitky umélci umoznovaly
zachytit ¢lovéka, jako kdyby zkamenél ve svém nejspontannéjsim postoji a byly v podstaté
jakousi némou variantou happeningu. (Pijoan 2000, s. 160) Sadrové Segalovy plastiky
spolu s pritomnosti redlnych predmétl vytvarely situace, u nichz se pocitalo se vstupem

divaka do dila. (Rezek 2010, s. 70)

Dalsim vyjimeénym umeélcem, ktery stoji za zminku, byl Picasstv soucasnik, Alberto
Giacometti. Giacometti se zaobiral vyjadrenim lidské figury jak v dvojrozmérné podobé,
tak v prostoru. Nejvice proslul pravé svymi sochami, pro néz byly charakteristické dlouhé
protazené linie a vyrazna krehkost. Tyto témér nehmatatelné postavy kracejici opusténé
na svych dlouhych nohdch naprosto vystizné vyjadfovaly nejen existencidlni obavy
moderniho ¢lovéka 20. stoleti, ale i bolestivou zranitelnost, proto se sochy, které
Giacometti vytvarel, staly symbolem lidské osamélosti. NeZz vSak Giacometti nalezl tuto

formu, jez byla vhodna pro vyjadfeni jeho pocitll, predchazely tomu roky a roky inavného

12
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hledani. Béhem tohoto hledani se Giacometti setkal s francouzskym existencidlnim
filozofem Jeanem Paulem Sartrem, ktery ho svym hlavnim filozofickym traktatem Byti
a nicota ovlivnil v jeho tvorbé natolik, Ze si za to od Sartra vyslouZil oznaceni, Ze je jeden
z nejdllezitéjSich existencionalistickych umeélcl. (Giacometti, Kolibal 1998, s. 121, 125,

129)

Tuto kapitolu a nas spoleény vylet velmi struénym vyvojem zobrazovani lidské figury
zakonc¢ime umélcem, ktery v tomto vyctu bezpochyby nesmi chybét. Timto umélcem je
Henry Moore. Jeho dila se stala naprosto prevratnymi pro tehdejsi anglické sochafrstvi,
které se do té doby drzelo akademismu. Byl prvnim britskym sochafem, jez v plenéru tesal
sochy do kamene a nasledné je umistoval do krajiny. ProtoZe se jednoznacné nepfriklanél
k zZddnému soudobému uméleckému sméru a jeho sochy nesou figurativni, abstraktni

i surrealisté prvky, se Moorovo dilo téZko zarazuje.

Moore proslul tvorbou velkych figuralnich plastik, jez byly stylizovanym
zpodobnénim lidského téla. Typickym byl pro néj namét lezici figury, matka a dité nebo
kombinace vnitfni a vnéj§i formy. Reeni vnitfniho a vnéjdiho prostoru se stalo klicovym
problémem, ktery fesil. Z tohoto divodu vytvarel sochy, které mély hmotu narusenou
dutinami. Pro Moorovu tvorbu byl velikou inspiraci Michelangelo, Brancusi, Arp,
Archipenko a Gabo. Vyjimec¢né silny vliv na néj ale mélo i predkolumbovské Mexiko
a antické recké plastiky. Jeho dila vSak ovlivnily i zazZitky z fronty, kterou prosel béhem
prvni svétové valky. Tyto zazitky se mu silné vryty do paméti a poznamenaly jeho sochy.
Z tohoto divodu mély naptiklad prazdny vyraz v ocich nebo byly rozdéleny do nékolika
fragment(, coz mélo pripominat nejen tvare lidi prfivedenych na okraj sSilenstvi v ddsledku
valeénych prozitkd, ale i zmrzacené udy, které bé&hem valky Moore spatfil. (SindelaF 1961,

s.4,5)

1.2 INSPIRACNI VYCHODISKA OBRAZU
Tato diplomova prace prosla béhem tvorby dél nékolika fazemi, béhem nichz
se autorka snazila nalézt tu nejvhodnéjsi cestu pro jejich realizaci. Pfi tomto hledani

narazila na nékolik umélcq, ktefi ji a jeji tvlréi pocinani ovlivnili.
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Prvnim z umélcq, ktefi autorku inspirovali a ovlivnili, byl Vince Low. Je to malajsijsky
umélec, jez se proslavil pfedevsim portréty slavnych osobnosti, kdy zpodobnil napfiklad
Marilyn Monroe, Johny Deppa nebo Morgana Freemana. Low se zaméfil ve svych dilech
na celosvétové znamé osobnosti, at Zijici nebo jiz zesnulé, které se cely svij Zivot potykaly
s dyslexii, stejné jako on. Low prostfednictvim svych dél a kampani, na nichz se podili,
usiluje o osvétu mezi lidmi. Snazi se skrze sva dila hldsat, Ze dyslexie neni prokleti, ale
pozehnani v pfestrojeni, protoze lidé, ktefi maji tuto poruchu uceni a museji s ni dnes
a denné nespocetnékrat svadét boj, mohou byt vysoce talentovani v jiném aspektu a
tento talent je u kazdého zapotrebi najit, podporovat a rozvijet. Co se vytvarného projevu
Lowa tyce, tak na rozdil od Andyho Warhola a jinych umélct, ktefi se tomuto tématu
vénovali, vSak Low neholdoval ani sitotisku natoZ serialité. Vymyslel totiz sv(j vlastnim
umélecky styl, jez nazval scribbling. Tento kresebny styl spociva ve vrstveni linii rliznych

délek a tvarG za ucelem vytvoreni co nejrealisti¢téjsi kresby. Tato technika je velice

jednoduchad a efektivni.

Technikou Vince Lowa se velmi silné inspirovala autorka pfi tvorbé prvnich

skicovnich materiala.

V navaznosti na pfedchoziho umélce oslovil autorku svymi dily i portugalsky sochar
David Oliveira. | pfes to, Ze se jedna o umeélce, ktery pracuje s prostorovymi objekty
a jejich tvorbou, coZ se na prvni pohled této diplomové prace nedotykd, Oliveira ovlivnil
velice silné autorku béhem planovani a realizace vyukovych jednotek pro studentky
Zakladni umélecké Skoly Jindfich Jindficha Domatzlice. Tento sochaf pracuje totiz osobité
nejen s lidskou figurou, ktera je jeho nejcastéjSim ndmétem, ale také i s materidlem, ktery
stdle neni az tak béiny - s dratem. Oliveirovy sochy, zplsobem, jakym jsou pojaty,
vytvareji dojem, Ze se zhmotnila figurdlni kresba, kterd udélala pomysiny krok z obrazu,

z néhoz vystoupila do trojrozmérného prostoru a v ném z(stala uvéznéna.

Poslednim umélcem, ktery se stal pro tuto praci naprosto stéZejnim, je Derek
Overfield. Artefakty tohoto Ameri¢ana, jako napfiklad Muz s harpunou, Minotaur nebo

Skliceny muz, se staly obrovskym zdrojem inspirace pro vysledné obrazy. Autorka z jeho
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dél prevzala pro ta svd Cernobilou barevnost, ale predevSim kombinovani rliznych
vytvarnych prostfedk( a jejich kresebnych stop. Znacné rozdily mezi jejich dily vsak
samoziejmeé jsou. KdyZz pomineme ty nejmarkantnéjsi vizualni odliSnosti, jako je kresebny
rukopis jak autorky, tak Overfielda a namét, kdy namisto muzZského solitéra, s nimz
pracuje Overfield, se na obrazech objevuje figur vice, které zahrnuji i Zenské postavy,
dostdvdme se k mediu. V pfipadé této diplomové prace jsou totiZz analogové vytvarné
prostiedky, jako je napfiklad uhel, latex a sprej nahrazeny grafickym tabletem. S pomoci
tohoto grafického tabletu a volby vhodnych uméleckych stop, jez by mély nejen
uméleckou, ale i néjakou vypovédni hodnotu, byly autorkou vytvoreny veskeré obrazy-

digitalni kresby, v jejich aktualni podobé.
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2 PRAKTICKA CAST

Praktickou casti této diplomové prace je série dvandcti obrazi na téma Figurdlni

kompozice.

2.1 VYBER TEMATU

Vybér tématu pro tuto diplomovou praci se zprvu jeji autorce zdal byti snadnéjsi,
nezli vybér tématu pro bakaldrskou praci. Tentokrat méla jasnéjsi predstavu, jakym
smérem by se chtéla v tvorbé ubirat a co by chtéla tvofit. Vzhledem k tomu, Ze autorka
patfi mezi tvlrce s nevyhranénym stylem tvorby, rada zkousi techniky, s nimiz doposud
neméla zkusenost, kombinuje média a pfilis neholduje tomu, aby ve své tvorbé délala
v podstaté dokola to samé, rozhodla se v pripadé této diplomové prace vydat opacnym

smérem, nez tim, kterému vénovala bakaldfskou praci.

Nejprve si autorka tedy zvolila techniku. Kresba byla pro ni jasnou volbou, nebot
se v predchozi kvalifikacni praci zaobirala malbou, kterd se i presto, Ze nejspiSe oplyvala
uréitymi kvalitami, neméla jiz kam dale posunout. Poté se uchylila k vybéru tématu.
V dobé, kdy si méla autorka a jeji kolegové zvolit své kvalifikacni prace, poradala s kolegou
Sikelem mini tydenni vystavu v ramci pfedmétu Specializace v kresb&, na ni? vytvofila
nékolik muzskych portrétd v nadZivotni velikosti technikou zvanou scribbling®. Tato
jednoduchad a efektivni technika v té dobé autorku natolik uchvatila, Ze velice uvaZovala o
jejim pouziti v ramci své diplomové prace. Autorka byla prostfednictvim této techniky
schopna realizovat jeden béhem obraz nékolika dn, coz byl oproti bakalarské praci, kdy
realizace jednoho obrazu zabrala nékolik tydnd, obrovsky pokrok. Proto
se rozhodla navysit pocet vystupl ze sedmi na dvanact kus(. Ndsledné vsak zacala mit
obavy o to, aby pfi takovémto mnoiZstvi vystupl jeji prace neplsobila jednotvarné.
Z tohoto davodu se upnula k myslence, Ze by bylo vhodné, pokud by pouzila misto jedné

techniky vice technik. Pro dvanact obrazl ji jevilo jako nejidedlnéjsi reseni pouziti tfi

® Scribbling= kresebny styl, se kterym pfisel Vince Low. Jeho princip tkvi v &rtani skicovitych linii, které se
vrstvi pres sebe. Diky peclivému vykresleni a stinovani prostfednictvim téchto linii, ziskava nakresleny
objekt velmi realisticky vzhled.
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technik, kdy by kromé scribblingu pouZila navic lettrismus’ a kresbu jednim tahem, coz
si odlvodnila tim, Ze by tak ve vSech tfech pfipadech pracovala s liniemi (v ptipadé
lettrismu by bylo pouZito psaciho pisma). Poté, co si autorka veskeré své napady srovnala
a kriticky zhodnotila, vydala se s prvotnim konceptem za vedoucim této diplomové prace,
panem magistrem Poldckem. Pan magistr ji zvolené téma odsouhlasil a spole¢nymi silami

vybrali ndzev Figurdlni kompozice.

Takovymto zplsobem tedy probihal proces volby tématu.

2.2 PRVNI FAZE TVORBY

Kdyz bylo téma diplomové prace zvoleno, nastal ¢as na samotnou realizaci. Prvni
faze tvorby ale nezapocala pfilis Uspésné. Kdyz totiz autorka donesla ke zkonzultovani
s vedoucim diplomové prace prvotni kresby, ukazalo se, Ze doslo z jeji strany k chybnému
pochopeni zadani, protoze namisto figurdlnich kompozic donesla ke konzultaci nékolik
portrétd, jez mély byt spolu s nékolika pul figurami zrealizovany. Panu magistru Polackovi
se také priliS§ nezamlouvaly techniky, které byly autorkou pro realizaci obraz(i zvoleny,
nebot se mu nezdaly byti pfilis vhodné. Nakonec se vsak po spole¢né domluvé rozhodli
od scribblingu a lettrismu ustoupit a zaméfit se spiSe na kresbu jednim tahem. Jako
zakladni kdmen pro tvorbu novych obrazli mélo poslouzit nékolik starSich autorcinych
kreseb autoportrét(, jez vychdazely z principu sniméni sakadickych pohyb(?® lidského oka.
Tyto portréty, jez byly nakresleny na pocitaci v programu Adobe lllustrator nakonec urcily,
kterym médiem bude tato diplomova prace realizovana. Po této konzultaci bylo tedy

od klasickych analogovych médii® upus$téno a preslo se k médiu'® digitalnimu.

Poté, co byly jako vychodisko pro figuralni kompozice zvoleny vySe zminéné
portréty a bylo rozhodnuto, Ze budou obrazy realizovany prostiednictvim pocitace, mohla

prace na obrazech zacit. | pres to, Ze nyni existovala bliZsi pfedstava toho, jakym smérem

7 Lettrismus= ,, lettrismus bylo idealistické literdrni a umélecké hnuti, v némz bylo pismo vychozi element
produkce. “ (Hefmanova, Cerna [online] 2014, http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Lettrismus [cit. 28.
5.2018])

8 Sakadické pohyby= ,, (sakddy) velmi rychlé pohyby, které umozituji nasmérovani oka tak, aby se vnimadni
objektu stalo co nejostrejsim. “(Kralicek 2002, s. 64)

® Analogova média= ,, média vazand na fyzikalni formu. Patii sem chemickd fotografie, film, magnetické
pasky, gramofonové desky, ...“ (Petrackova a kol. 1997, s. 81)

10 Digitalni média= ,, ...média zaloZend na digitdlnim, numerickém kédovani dat. “ (Macek 2011, s. 14)
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se ma praktickd ¢ast této diplomové prace ubirat, nedafilo se zcela tvorbou navazat
na portréty, z nichz mély nové obrazy vychazet. Problém nejspiSe tkvél v tom, Ze byl
pro praci kdispozici nekvalitni podkladovy materidl. Podkladovym materidlem jsou
mysleny fotografie lidskych figur, jichZ bylo vyuZito v pocitaci jako kresliciho platna. Tyto
figury by pak v podstaté byly obkresleny a nasledné by byvaly byly kresbu stylizovaly
do kyZené podoby. Jak ale jiz bylo zminéno, fotografie, které byly pouzity, nebyly dost
kvalitni na to, aby se mohly pofadné zvétsit a byly na nich vidét veskeré, pro tvorbu
potfebné, detaily. Dalsi problém nastal pfi praci s méritkem. Transfer velikosti monitoru
pocitace a kreslicitho platna v Adobe lllustratoru byl velice neptijemny, nebot velikost
kresliciho platna byla 841 x 1189 mm ¢imzZz vznikal opravdu nepomér oproti velkosti
monitoru klasického notebooku. Diky této skutecnosti nebylo téméf mozné se patfi¢né
rozmachnout v kresbé a uvolnit rukopis natolik, kolik bylo zapotrebi pro dosazeni idealni
formy, v dlsledku ¢ehoz vznikaly ponékud kfecovité kresby. DalSim uskalim pro tuto fazi
tvorby bylo také to, Ze se proménil pfistup k nakreslenym figuram, coz se projevilo jejich
ponékud mechanickym umistovanim do formatu. Vysledkem toho je nékolik figuralnich
kompozic, které ¢asteéné prfipominaji tapetu s lidskym motivem, nebot se figury, jez se
na nich nachazeji, opakuji a méni se u nich jejich velikost a Uhel natoc¢eni. Kromé toho se
u figur také obménuje to, zda jsou orientovany doleva ¢i doprava nebo jestli jsou
prevraceny vzhiaru nohama. Aby bylo do obraz(i vdechnuto vice Zivota, byly nékteré figury
pojaty barevné, ¢ehoZ bylo docileno bud' tim, Ze byla zménéna pouze barva linii figur,
nebo tim, Ze byla kromé jiné barvy linii pfidana kresbam i barevna vypln, ktera se misty
vylila mimo kresbu. Ackoliv se takovato prace s figurdlni kresbou jevila byt na jednu stranu

efektivni, stale prevladdal dojem, Ze tomu néco chybi.

Kdyz nastal ¢as pro dalsi konzultaci s vedoucim diplomové prace, ukazalo se, Ze ani
tato cesta, kterou se zddlo vhodné se vydat, neni ta prava. Po nasi rozpravé jsme usoudili,
Ze nejlepsi bude vyhnout se barevnym kreacim a zUstat u ¢erné barvy. Také jsme se shodli
na tom, Ze rozmisténi figur ve formatu by mélo byt pfirozenéjsi a nemély by se opakovat,
nebot obraz pak pusobi, jak bylo jiz zminéno v pfedchozim odstavci, jako tapeta.
Po téchto zménach, k nimz jsme dospéli, bylo nadase zacit hledat jiny zdroj inspirace
pro tvorbu. Toto hledani nas pfivedlo k Derecku Overfieldovi, jehoz dila nas okamzité

oslovila. Velice se nam s panem magistrem Polackem zalibil zpGsob, kterym Overfield
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pracuje s figurdlnim namétem, jez zobrazuje ve svych dilech. Urlité segmenty figury
vykresluje témér do detailu a zbytek ponechavd v naznacich, nacez kombinuje rlzna

média jako napt. uhel a latex nebo latex se zlatym sprejem.

2.3 DRUHA FAZE TVORBY

Jako druhd faze tvorby je zde oznacena ta cast prace na diplomové praci, kdy
konecné zacaly vznikat pouZitelné obrazy. NeZ se vSak mohlo zadit s praci, muselo se
nasbirat dostatecné mnozstvi podkladového materialu, abychom méli s panem magistrem
Polackem pro realizaci z ¢eho vybirat. Ztohoto dlvodu se autorka jednou vydala
vybavenad digitalnim fotoaparatem do Skoly na prednasku pésky. Obesla trasu Centralni
autobusové ndadrazi - Chodské namésti, kudy bézné chodi ¢i jezdi tramvaji. Tuto trasu
protahla az na vlakové nadrazi, aby tak zvétSila svlj okruh i o mista, kde se tak casto
nevyskytuje, ale i pres to se tam mnohokrat béhem roku objevi. Pro rozsifeni trasy se vsak
autorka diplomové prace rozhodla také proto, Ze jsou mista, kam béhem prochazky
s fotoaparatem zavitala, velice frekventovana a denné tudy projde spousta lidi. Tenhle
plan pfinesl ovoce v podobé velkého mnoiZstvi fotografického materidlu, jez nam
s vedoucim diplomové préce tak dal moznost vybéru fotografii, které by byly vhodné
k pouziti jako podkladovy material. Poté, co se ze ziskaného fotografického materialu

vybralo dvanact fotografii, mohla kresba zapodit.

Tvorba figuralnich kompozic byla zapocata stejné jako kresba ,tapet s figurami”.
Nejprve byl zvolen v programu Adobe Illustrator nastroj tuzka a s jeji pomoci byly
obtaZeny i s detaily vSechny postavy, které se na vybranych fotografiich vyskytovaly.
Nasledné byla oteviena knihovna stop, z niz se pfidaly do adresare veskeré umeélecké
stopy, jez ma lllustrator k dispozici. Patfi sem kaligrafické stopy, kfida, uhel, tuzka,
akvarel, inkoust, Stétce a ozdobna pera. Poté byly vybirdny segmenty pfekreslenych figur
a kjednotlivym ¢astem intuitivné pfifazovany ty umeélecké stopy, které by se nejvice
pro danou cast hodily. KdyZz byla tato ¢ast prace hotovd, pfisSlo na rfadu zjemnovani
uréitych pasdazi kresby a jeji oZiveni. Casteéného zjemnéni se podafilo docilit za pomoci
pouziti umélecké stopy hadru, oZiveni kreseb mélo byti docileno nejen prostfednictvim
pridani Sumu v podobé rozstfikanych kapek inkoustu, ale i diky tomu, Ze bylo na kazdém

obraze ponechano nékolik ¢asti, napt. obli¢ej a ruce, bez pouziti umélecké stopy, aby tak
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bylo vytvofeno pomysiné napéti. Pro umocnéni celkového dojmu z jednotlivych figur
a vyjadreni iluze prostoru byla upravena u jednotlivych figur tloustka stopy kresby
a vyuzita moznost kryti. Ty figury, které se nachazely nejblize divakovi, byly nakresleny
nejsilnéjSi stopou a mély nejtmavsi barvu, zatimco figury, jez byly od divaka nejdale,
dostaly nejslabsi stopu a byly nejsvétlejsi. BEhem tvorby jednotlivych obrazd pravidelné
probihaly pribéiné konzultace, na nichZz jsme svedoucim diplomové prace spolec¢né
posuzovali, zda ma tvorba v dané podobé néjaky smysl nebo zda by pfipadné bylo
zapotfebi néco pozménit. V pribéhu téchto konzultaci jsme spanem magistrem
Polackem dospéli ke stanovisku, Ze by mohlo vypadat zajimavé, kdyby nékteré kresby byly
vytvoreny jako negativ. Vysledek ndsledného pokusu o realizaci toho zaméru vsak
ani jednoho z nds neoslovil. Cerna barva pozadi v kombinaci s bilymi figurami ptisobila
velice tvrdym dojmem a ani jeji nahrazeni za barvu Sedou pfiliS obrazim neprospélo.
Po téchto zkuSenostech jsme se tedy s vedoucim prace rozhodli upustit od tmavého

pozadi se svétlymi figurami a zlstat u verze plvodni.

Kdyz bylo vSech dvanact figuralnich kompozic hotovo, zjistili jsme s panem
magistrem Polackem, Ze hotovym obrazim chybi néco jako charisma nebo vétsi
vypovédni hodnota. Posléze nas vsak napadlo, Ze by se z jednotlivych obrazli daly vybrat,
v podobé vyrezl, jen urcité segmenty, ¢imz by se divak vice pfibliZil lidem zachycenym
na obrazech. Témito vyrezy by se také vytvofil dojem toho, Ze divak hledi na zobrazené
déni, jez zachycuje béiné lidi ve verejném prostoru Plzné ve vsednich situacich,

autorovyma ocima, v podstaté jako tomu je u Velasqueze a jeho obrazu Dvorni damy.

Vytvorenim zminénych vyrfezli se podafilo nejen do obrazli dostat kvality,
vyjmenované v predeSlém odstavci, ale zaroven tim také vzrostlo mnozstvi figuralnich
kompozic, jez by se daly eventudlné pouzit. Z pavodnich dvanacti kompozic se tak
podafilo vytvorit sto sedmdesat kandidatl pro tisk a nasledné odevzdani. U takto
obrovského mnoizstvi obrazli jsem si fikala, Ze je absolutné nemoziné, ze bychom z néj,
s vedoucim diplomové prace, nevybrali dvanact figurdlnich kompozic. Nastésti se tato ma
domnénka potvrdila. Ackoliv to byl mnohdy lity boj, kdy se nékteré obrazy od sebe
odliSovaly jen drobnymi nuancemi, podafilo se ndm podle vlastniho Uusudku,
z vytvorenych material( vybrat dvanact obrazl. Pfed odevzdanim téchto obrazl bylo vsak

jesté zapotrebi provést zkusebni tisk, nebot se v mnohych pripadech jevi barvy na

20



2 PRAKTICKA CAST

monitoru pocitace svétlejsi, nez jak je tomu pak ve skuteCnosti na papife. Tyto zkuSebni
tisky ndm pak a panem magistrem Poldckem ukdzaly, u kterych kompozic
a v jakych jejich ¢astech je tfeba zesvétlit ¢i ztmavit barvu, aby vytisténé obrazy vypadaly

presné podle nasich predstav.

2.4 VYSLEDNE OBRAZY

2.4.1 FIGURALNI KOMPOZICE 1

Prvni obraz ze série dvandcti kreseb je situovan na Americkou ulici. Ustfednim
motivem tohoto artefaktu, ktery zabira tfi ¢tvrtiny plochy obrazu, je muz v kabatu. Tento
muz je zachycen zady k divakovi zplsobem, ktery evokuje dojem, Ze hledi na dvojici muze
a Zeny, které se nachazeji v ddli pfed nim. Tato dvojice je vyobrazena blizko sebe
a nakreslena zcela v pravé ¢asti obrazu. K prohloubeni perspektivy a vytvoreni dojmu
prostoru v obraze bylo pouzito kontrastu linii muze v popredi a paru, jez je umistén
v pozadi. Tento kontrast vznikl nejen prostfednictvim uZziti linii velmi rozdilnych tlousték,
ale i volbou stop, které jsou u postav na pozadi vice uvolnéné, coz jim dodava
diplomové prace u ustfedniho motivu muZe otoleného zady zameéfila na zachyceni
drobnych detailll jako napfiklad na stfedovy Sev kabatu, preloZeni limce, zvrasnéni
pravého rukdvu nebo na par praminku vlasu, které tréi muzi ztemene hlavy od cehoz
U muZe a Zeny v pozadi upousti. U téchto dvou postav se autorka drzi jejich siluet, detaily
nevykresluje a zaznamendva zakladni rozélenéni figur- hlava s ¢epici, télo oblecené
do bundy ¢i kabatu, nohy a boty. Zjemnéni celkového vzezieni obrazu bylo dosazeno

za poutZiti kresebné stopy Hadr a volbou barevnosti, ktera se drzi v Sedych odstinech.

Volbou pouzitych linii miZeme v obraze vidét odkaz k Tachismu ¢&i kaligrafii.

Konkrétné pak napfiklad k dilu Balerina od Franze Klinea nebo Cesta nadéje Yoko Ono.

2.4.2 FIGURALNI KOMPOZICE 2
Dalsi obraz, ktery patfi do této série, zachycuje tfi cestujici, ktefi si krati ¢ekaci dobu

do prijezdu jejich autobusd v hale Centralniho autobusového nadrazi. Na obraze jsou
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zachyceny dvé Zeny, mezi nimiz sedi muz. Kompozice této kresby a zachyceni figuralniho
motivu z veliké blizkosti ma za ukol divaka vtahnout do obrazu a navodit tak u néj pocit,
Ze se nachazi uprostied zobrazeného okamziku, kdy stoji pfimo u zpodobnénych postav.
Témér vétSina tohoto obrazu je zahalena do odstin( Sedé barvy, ktera je spole¢nym
jmenovatelem pro celou sérii obraz(i. UzZitim nastroje tuzka a volbou umeélecké stopy
Uhlokresba- peti¢ko pro veskeré linie vSech figur na obraze v kombinaci s pouzitim stopy
Hadr vznikla na jednu stranu velice jemna ale zaroven i velmi expresivni kresba, jejiz vyraz
pomahaji dotvofit kanky svétle Sedé barvy, jez jsou ndhodné rozmistény u sedici Zeny

v popredi.

Namét tohoto obrazu - sedici, zamysleni lidé muizZe prfipominat obrazy
od francouzského realistického malife devatenactého stoleti, Honoré Daumiera. Daumier
vytvofil totiz nékolik obrazli zachycujicich cestujici ve vagonech prvni tridy i treti tfidy. Jak
bylo ale zminéno jiZ vySe, s Daumierem ma Figuralni kompozice 2, spole¢ny pouze namét,

umeélecky smér a techniku vSak nikoliv.

2.4.3 FIGURALNi KOMPOZICE 3

Treti obraz, ktery je situovan do mista, kde se kfizi jedna z hlavnich tepen Plzné -
Klatovska ulice s ulici Americkou, stejné jako ten prvni zachycuje hlavni postavu z veliké
blizkosti. Tentokrat je vSak ustfednim motivem vysokd mlada Zena, kracejici zadumané
po prechodu a hledic na cestu, vstiic divakovi. Zena, jeZ se nachazi v levé &asti prvniho
planu a zabira vétsinu obrazu, ma vlasy vysoko vyéesané a stazené gumickou do culiku, je
oble¢ena do kabatku sportovniho stfihu, ktery ma nakladané kapsy a kapuci. Tato Zena je
velice expresivné pojata, nebot autorka pro jeji zpodobnéni zvolila uméleckou stopu
Uhlokresba- Pefi¢ko, kterou doplnila stopou Hadr, ¢imZz podpofila nejen celkovy vyraz
figury, ale zadroven tak navodila dojem toho, Ze postava kracéi. Druhy motiv, ktery se na
obraze vyskytuje, je taktéZ mladad Zena. Tato Zena, jeZz se nachdzi ve druhém planu
a je umisténa v levém dolnim rohu obrazu, divakové pozornosti vsak témér unika, coz je
zpUsobeno tim, Ze se na obraze objevuje pouze jeji leva paze. | pres to, Ze tato figura

do obrazu zasahuje tak malo, pomaha k vytvoreni iluze prostoru.
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2.4.4 FIGURALNI KOMPOZICE 4

Obraz, ktery je v této podkapitole popsan, je také situovan k prechodu, kde se krizi
ulice Americka a Klatovska, konkrétné pak do mist, u nichZ se nachazi tramvajova zastdvka
U Prace. Tento artefakt se od jiz popsanych obrazl odliSuje v mnoha ohledech. Prvnim
rozdilem je namét a kompozice, kdy jsou Ustfednim motivem Zena s muziem zachyceni
z velké blizkosti bez toho, aby byla vzddlenost mezi obéma aktéry na obraze nijak zvlasté
markantni, jako je tomu u predeslych obrazl. Obraz tim vsak nikterak netrpi, nebot to, co
na prvni pohled postrddd, co se tyCe prace s velikostmi figur v ploSe obrazu,
to kompenzuje uzitim linii rdznych tlousték a stop, coZ umoZiuje snadné rozpoznani
prvniho a druhého planu obrazu a je mu tak dodana hloubka. Autorka pfi realizaci tohoto
artefaktu pouzila béhem kresby Zeny, jez se nachazi v prvnim planu a je tak divakovi
nejblize, stopu Suchy Stétec 2, kterou kombinovala se stopou Hadr, jiz chtéla evokovat
kresbu uhlem, ktera je rozmazdna jemné prsty. Vybérem a kombinaci téchto uméleckych
stop vytvofila autorka zjevny kontrast mezi prvnim a druhym planem, kdy muz nachazejici
se v planu druhém, je v porovndni se Zenou v popredi pojedndn co se umélecké stopy
kresby tyce daleko vice jednoduse, avSak vystiznéji a presnéji. K docileni efektu, kdy se
pozornost divdka obraci k druhému planu a prvni plan je upozadén, bylo pouzito

umeélecké stopy Uhel-Tenky.

2.4.5 FIGURALNi KOMPOZICE 5

Pata figuralni kompozice zobrazuje situaci, jez se odehrava taktéz na Americké ulici.
Tentokrat vSak zachycuje Ctvefici lidi, pohybujicich se okolo krdmku s ¢okoladou nedaleko
trolejbusové zastavky Mrakodrap. Obraz je rozdélen do ¢tyr pland, kdy prvni plan, jenz je
k divakovi nejblize, je upozadén vici planu druhému a tfetimu. V prvnim planu, ktery se
nachazi zcela vlevo, je zakreslena kuceravd dama v letech, z niz vSak divak vidi pouze ¢ast
vlast, bundu s koZeSinou na kapuci a kabelku. Zbytek postavy vietné jejiho obliceje
zGstava oku divaka skryto. Druhy plan zachycuje starého muZe obleéeného do zimni
bundy a cepice s ksiltem. Treti plan se od toho druhého zplsobem zobrazeni tolik
neodliSuje, jiny je vSak ndmét, kdy je zde misto starého muzZe zpodobnéna stard Zena
v klobouku s ksiltem a brylich, odénd do delsi zimni bundy, kterd tahne tézkou tasku

s ndkupem. V poslednim planu, tedy ¢tvrtém, je zcela v pravé casti obrazu zachycena jiz
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témér neforemna postava. Jednd se o muzZe otoceného zady k divakovi a odchazejiciho
smérem do obrazu. Tato figura je natolik zkreslend, Ze divak neni schopen rozeznat,
zda se jedna o muze Ci zenu. Tohoto zkresleni, jehoZ autorka dosdhla pouzitim umélecké

stopy Hadr, uZila zdmérné za ucelem prohloubeni prostoru v obraze.

2.4.6 FIGURALNI KOMPOZICE 6

Dalsi obraz, jenZ nese oznaceni Figuralni kompozice 6, je zachycenim matky vezouci
kocarek se svym ditétem v ten moment, kdy spolec¢né putuji Americkou ulici v mistech
pfilehlych k Hlavnimu vlakovému nadrazi, které se nachdzi nedaleko. Kromé matky
a koc¢drku, coZ je ustfednim ndmétem obrazu a toto téma je vyobrazeno pres vétsSinu
kreslici plochy, kdy zabiraji celou pravou stranu a polovinu levé, kresba vsak zachycuje
i kracejictho muze, ktery se nachazi vdruhém planu na levé strané dila. K zpodobnéni
tohoto kracejiciho muze byla pouzita uméleckd stopa Krida, kterd svym lehce
Jtrepetavym® vzezfenim navozuje dojem pohybu. Hloubka vobraze je vytvorena
za pomoci prace s linii a sytosti barev, pficemz postava, kterd se nachazi v popredi a je tak
k divdkovi nejblize, je nakreslena méné uvolnénou kresbou, zato ma ale intenzivnéjsi
barvu oproti lidské figufe, je? se nachazi v pozadi. Zena - matka v popiedi s ko¢arkem
je vykreslena do nejmensiho detailu, kdy autorka k jejimu zachyceni pouzila kombinaci
nékolika stop, kdy pro kresbu zvolila Uhel-Hruby a Suchy Stétec 2, které misty doplnila

Hadrem.

Ackoliv to nebyl prvotni zdmér, autorce se vtomto dile podafilo zachytit nesvar,
jenz se Sifi jako lavina a ktery je naprosto charakteristicky pro dnesni dobu plnou chytrych
telefonl. Timto neSvarem je mysleno prakticky neustdlé pouzivani téchto chytrych
mobilnich telefon( a to nejen k telefonovani, posilani zprav, ale i k sledovani socidlnich

siti, v dlsledku ¢ehoz pak skutecny Zivot uZivatele téchto telefonli pomalu zacind mijet.

2.4.7 FIGURALNI KOMPOZICE 7
Figurdini kompozice 7 je obrazem, na némiZ je zpodobnéna Sestice lidi, ktera
se nachdzi u prechodu v blizkosti Hlavniho nadrazi. Mimika a posturologie Zen,

nachazejicich se v prvnim a druhém planu, naznaduje, Ze se rozhlizeji, aby se ujistily, zda
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néco nejede jesté pred tim, nez vkroci do vozovky. Stard ddma, kterd se nachdazi v prvnim
planu zcela vlevo, ma na sobé klobouk, bryle, bundu s kapuci a pfes levé rameno ma
prehozenou kabelku. Dama hledic vpravo je otocena zady k divakovi. Autorka této
diplomové préce k jejimu zpodobnéni zvolila ndstroj tuzka, kdy pouZila uméleckou stopu
Suchy Stétec 2, jez doplnila stopou Hadr. Barevnost u této figury ponechala zamérné
vyraznéjsi, aby tak dala na tuto postavu vétsi dliraz. Druhy plan obrazu tvofi dvé Zeny,
které se nachazeji v jeho levé Casti v blizkosti staré damy z prvniho planu. Korpulentni
Zena s brylemi a vlasy vyCesanymi do drdolu, kterd se nachazi zcela vlevo, hledi na pravou
stranu. Tato Zena je nakreslena za kombinace uméleckych stop Uhel-zkoseny, Uhlokresba-
peficko a Hadr. Kresba téhle Zeny je méné vyrazna oproti té v prvnim planu. Zasadni rozdil
ve vzezfeni je vSak patrny az u druhé figury z tohoto planu. Divka, kterd se zde nachazi,
vytvari kontrast vici ostatnim figuram na ploSe obrazu, coz je zplUsobeno nejen volbu
jemnych, méné dramatickych uméleckych stop, ale také tim, Ze zde bylo pouzZito stopy

Hadr poskromnu, ¢imz vznikl kontrast jak svételny, tak i v podstaté barevny.

Postavy Zen ze tretiho a ¢tvrtého planu byly pojednany stejnym zplsobem, kdy bylo
k jejich vzniku pouzito stopy Suchy stétec 2, kterou téz doplnila stopa Hadr. Avsak rozdil
mezi témito Zenami znacny je. Pokud pomineme, Ze je kazda z nich jinak oble¢ena a ma
jiny obli¢ej, na prvni pohled si povSimneme, Ze je Zena z prvniho planu otoéena k divakovi
zady a ,odchdzi do obrazu“, Zena ze Ctvrtého planu je natocena smérem k nam
a zamyslené hledi vpravo do dali. Obraz je zakoncen patym planem, v némz je umisténa
schematicka kresba kracejici zeny, kterd ma na hlavé drdol. Ackoliv je tato kresba velice
zjednodusSend, zlstava z ni patrné, Ze se jedna o zaznam Zeny s drdolem, oblecené

do dlouhé bundy a sukné, ktera jde vstfic divakovi.

2.4.8 FIGURALNI KOMPOZICE 8

Dalsi obraz, ktery spada do této série, se naprosto odliSuje od téch, jez jsou popsany
vySe. Oproti tém predeslym totiZ zobrazuje ne dvé, ne ¢tyfi, nybrz hned dvanact lidskych
figur. Tento artefakt se vSak neodlisuje jen poctem lidi, které zpodobriuje, ale také
intenzitou barev, jez tak cini tenhle obraz nejsvétlejsi. Diky kompozici, velkému poctu
a rozmisténi figur v ploSe, ziskala tato kresba od jeji autorky pfezdivku Fronta na maso.

Obraz se sklada pri takovém obrovském mnozstvi figur pouze ze dvou pland, kdy se
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v prvnim planu nachazi stary muz, jenZz prechazi tramvajové koleje u zastavky U prace.
Tenhle muz, ktery svym umisténim v levé ¢asti obrazu tvofi pomysliny zlaty fez obrazu, ma
na hlavé ksiltovku, na zadech batoh s lahvi a je oble¢en do bundy bez kapuce a kalhot
s nakladanymi kapsami. Autorka starce zpodobnila prostfednictvim digitalni kresby, kdy
zkombinovala umélecké stopy Uhlokresba- Peficko, Uhel- Hladky, Uhel- Mékky a Kfida-
Cmaéranice, pficem? v pfipadé této figury zcela vynechala stopu Hadr. Postavy Zen,
umisténé vdruhém planu, jeZz se nachazeji v blizkosti starce, jsou zvyraznény
oproti ostatnim figuram tim, Ze jsou u nich pouzity nejen rozlicné umélecké stopy a Hadr,
ale také tim, Ze maji nejintenzivnéjsi barevnost. Ostatni figury, nachazejici se dale
od zlatého fezu, postupné ztraceji na barevné intenzité a zadroven s ni se vytrdci i pfesnost
obrysovych linii. Toto ,vytrdceni“ pomdaha budovat prostor v obraze a je zakonceno
posledni figurou, jez se nachdzi zcela v pravé ¢asti obrazu, kdy jiz dochazi ke zjevné

schematizaci jejiho pojeti.

2.4.9 FIGURALNi KOMPOZICE 9

Devata figuralni kompozice zobrazuje okamzik, kdy pét lidi prochdzi Solni ulici okolo
CrossCafe, které se nachazi na jejim rohu. Ustfednim motivem obrazu je kratkovlasd zena
nesouci kabelku v levé ruce, ktera je otocena k divakovi zady. Tato Zena se nachazi mirné
v levé Casti obrazu a tvofi tak jeho zlaty fez. Ackoliv je tato hlavni figura ve stfedu
divakovy pozornosti, neni zpodobnéna az tak vyraznymi barvami, jako je tomu u ndmétu
mladého muze, ktery se nachazi v prvnim planu zcela vlevo a zabird jednu tfetinu obrazu.
Muze z prvniho planu autorka ztvdarnila za pomoci uméleckych stop Krida- Kulata, Uhel-
Mé&kky, Kfida- Cmaranice a Hadr, jeZ vzajemnym spojenim doddvaji kresbé na expresivité.
Obdobnym zplsobem, cili uzitim vice druhl kresebnych uméleckych stylQ, byla pojata
rovnéz zena z druhého planu, ¢imz tak vznikla na obraze mezi témito figurami jakasi
neverbalni komunikace, kterd vytvari dojem toho, Ze tito dva lidé jesté pred malou chvili
spolu hovofili a nyni se vydali kazdy svou vlastni cestou. Figury nachazejici se ve tretim
a Ctvrtém planu jsou zachyceny velice konkrétné a to i pres to, Ze nejsou pfiliS patrné,
protozZe jsou z velké casti zakryty postavou muze z prvniho planu. Z tohoto dlivodu vidi
divdak z obou téchto osob pouze hlavy, pfipadné kus levé paZe Zeny, nachazejici se

ve Ctvrtém planu. V patém planu se nachazi stard dama, ktera je zakreslena v levé ¢asti
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obrazu pobliz zlatého fezu. Tato ddma, ktera prochazi obtézkdana dvéma taskami
horizontdlné obrazem, majic dlouhé vinité vlasy stazené do culiku, je zpodobnéna
prostiednictvim umélecké stopy Hadr, pficemzZ zakoncuje nejen cely obraz, ale zaroven

i umocnuje dojem hloubky a prostoru v obraze.

2.4.10 FIGURALNi KOMPOZICE 10

Desatd figurdlni kompozice je zpodobnénim neverbalni komunikace mezi tfemi
lidmi. Tito lidé, mezi néz patfi dvé Zeny a jeden muz, se zifejmé zastavili na kus feci
na Americké ulici pobliZ trolejbusové zastavky. Zcela v popredi tohoto obrazu se nachazi
Zena, jez je k divdkovi otofena zady, pravou ruku ma v kapse a v levé tfima kabelku.
Tato Zena je Ustfednim motivem artefaktu, nebot tvofi jeho zlaty fez a je pojednana nejen
nejvyraznéjSimi liniemi ale zaroven i nejintenzivnéjsi barvou. Autorka pro jeji kresbu
zvolila uméleckou stopu Uhel a Uhel- Mékky, které doplnila stejné jako u ostatnich obrazu
stopou Hadr. Dalsi postavy, které se na obraze vyskytuji, jak jiz bylo uvedeno vyse, jsou
muz a Zzena. Tyto postavy jsou rozmistény okolo Zeny z prvniho planu do levé a pravé ¢asti
obrazu, pficemzZ vlevo se nachazi muz a vpravo Zena. Zminéné figury jsou zachyceny
na obraze z profilu skrze umélecké stopy Suchy stétec 1, 2, a 4. Kombinaci veskerych
uvedenych uméleckych stop, jez byly na tomto artefaktu pouZity, vznikl velice expresivni
obraz, jehoz vyraz umocnuji cdkance Sedé barvy. Umisténi figur do formatu a jejich
vzajemné natoceni v rdmci posturologie, umoznilo autorce této diplomové prace zachytit,

jak spolu tito lidé beze slov komunikuji.

2.4.11 FIGURALNI KOMPOZICE 11

Tento obraz, ktery nese nazev Figurdlni kompozice 11, zachycuje malého chlapce,
kterého zfejmé jeho otec vede za ruku. Zachyceny okamizik, jehoz Ustfednim aktérem
je chlapec hledici na zem délajic, opatrny nejisty kriicek, béhem néjz naléza oporu v ruce
svého otce, se odehrava na sadech Pétatficatniki nedaleko Pravnické fakulty. Obraz
je stejné jako vSechny predeslé ladén monochromaticky do odstini Sedé a ¢erné barvy,
jez doplnuje bilé pozadi. Chlapec, ktery se nachazi v pravé ¢asti obrazu v prvnim planu,
je vykreslen do nejmensiho detailu, pricemz autorka této diplomové prace pro jeho

zpodobnéni obzvlasté peclivé volila umélecké stopy, které by co nejvice vystihovaly
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kifehkost jeho détské struktury, které by na obraze kontrastovaly se statnou figurou jeho
otce. Autorka pro chlapcovu kresbu vybrala mnoho umeéleckych stop, mezi nimiz
je kupfikladu Suchy $tétec 9 a 2, Rychly $tétec 2, Stétec 1, je? doplnil Hadr. Kontrastem
k chlapcové figure, jeZ je vystavéna z jemnych ,tfepetavych” a vyraznych tahd, je robustni
figura otce, jeZ se sestavd pouze z tahl vyraznych. Ackoli divdk nevidi celou postavu
véetné obliceje, diky informacim, jez ma z kresby, kterd byla vytvofena uméleckymi
stopami Stétec 3, Grunge $tétec 3 a 5, ma zcela jasnou predstavu o tom, Ze se

za chlapcem v levé ¢asti obrazu ve druhém planu nachazi muz.

2.4.12 FIGURALNI KOMPOZICE 12

Posledni artefakt, ktery autorka v ramci této diplomové prace vytvorila,
je vyobrazenim momentu, kdy skupina postarsich Zen prochdazi Americkou ulici v blizkosti
vlakového Hlavniho nadrazi. Ustfednim motivem, ktery tvofi zlaty fez obrazu, je dama
s brylemi, kterd ma tasku pres rameno a je zachumlana do cepice a $aly. Tato dama jde
vstric divakovi, coZ je podpofeno volbou umeéleckych stop, jez autorka zvolila. Suchy
Stétec 2 a 8, Tuzka- Peficko a Hadr jsou kombinaci, ktera spolu tvofi vytvarnou souhru
evokujici dojem pohybu. Zbylé dvé Zeny, kdy se kazdd z nich nachazi pfi jednom kraji
obrazu, jsou pojaty ve stejném duchu jako dama, kterd se nachazi v jeho stfedu. Z obou
dvou Zen se vSak do centra divakovi pozornosti dostavaji pouze jejich paze, nebot

se zbytek figur nachazi jiz mimo obraz.

Témér veskeré vySe popsané obrazy svymi kompozicemi a tématem, jez zachycuje
bézné lidi na ulici ve vSednich situacich, svym zplUsobem odpovidaji fotografické tvorbé
svérazného umeélce Miroslava Tichého. Tichého prace, které primarné zachycuji Zeny, vsak
v nékterych pfipadech hrani¢i svoyerismem, snimZ se autorka prace rozhodné
neztotozniuje, nebot je cilem této diplomové prace jiz zminéné dosaZzeni dojmu

pozastaveni toku ¢asu.
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Ackoliv Uvod této diplomové prace vzdava v podstaté hold modernim technologiim
a praci s nimi, pricemz vyzyva k jejich pouzivani nejen ve skolni vyuce, ale i ve vytvarné
vychové, stale se najde mnoho a mnoho $kol, kde tato vyuka neni zkratka mozna. Jednou
z takovych Skol byla i Zakladni umélecka skola Jindficha Jindficha v Domazlicich, na niz
autorka diplomové prace v ramci letniho semestru vykonala svoji souvislou praxi. Z tohoto
dlvodu byla nucena najit jinou alternativu a pfijit sjinou vyukou, kterd by jiz byla
realizovatelnd a drzela by se tématu figuralni tvorby. Takze i presto, Ze tamni studentky
nemély tu moZnost si, diky nevyhovujicim podminkam, vyzkousSet digitdlni kresbu,
nakonec na vlastni kGzi okusily, jak se vytvafi wire art. Pfi prdci na wire artu doslo
dokonce k propojeni dvou pfistupli zobrazovani lidské figury ze dvou rlznych stoleti.
Konkrétné se tak propojila prace s digitdlnimi fotografiemi, které studentky pofizovaly
prostfednictvim svych chytrych telefon(, na nichz byly zachyceny v rizném emocionalnim
rozpolozeni, kdy je prace s digitalni fotografii charakteristickd pro jednadvacaté stoleti.
A ndsledné doslo pfi realizaci fotografie zdratu knavdzani na Alexandra Caldera

a napftiklad na jeho dilo Cirkus, které vytvofil ve stoleti dvacatém.

Wire art vSak neni pouze vysadou Caldera, dalo by se fici, Ze poslednich par let

zaziva jakousi renesanci, nebot se k nému obraci mnoho umélca.

3.1 PRIiPRAVY NA HODINU

3.1.1 OBECNE INFORMACE

Namét vSech hodin: Lidska figura
Celkova casova dotace: 2x 135 min
Cilova skupina: Vytvarnd tvorba stfeda 2 (absolventi)

Inspiracni vychodiska ukolu (oblast uméni, kultury, pfirodnich véd atd.): David Oliveira,
fotografie, skica, figura, linearni kresba, prostorova tvorba, wire art, Alexander Calder,

Alberto Giacometti, Martin Tardy, karikatura
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Vzdélavaci cile, ocekavané vystupy (pozn. formulované uditelem i vyplyvajici z ukolu):
Zak:

nejen pti kresbé podle vlastni fotografické pfedlohy, ale i béhem tvorby prostorového
objektu pozndva a védomé pouZivd obrazotvorné prvky ploSného i prostorového

vyjadreni (bod, linie, tvar, objem, prostor), jejich vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost,

opakovani, rytmus,...);

podle zhotovené kresby pfi tvorbé draténého prostorového objektu, vyuziva zakladni
techniky vizudlné obrazného sdéleni, prostorovych cinnosti véetné objektové tvorby

s vyuZzitim klasickych i modernich technologii;

se pfi tvorbé draténého prostorového objektu podle zhotovené kresby inspiruje realitou,
komponuje tvarové a prostorové vztahy, proménuje bézné v nezvyklé (princip preneseni

2D kresby do 3D prostoru);

samostatné feSi vytvarné problémy, experimentuje, respektuje rlzna hlediska, umi

se poucit;

znd obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjadreni.

Ucivo (vzdélavaci obsah):

Z3ak dokaze fotografovanim ziskat snimky v digitalni podobé, dokaze tyto snimky prevést
do poéitace a v ném vybrat ze ziskaného materidlu 1 nejzdafilejsi fotografii. Zak zvlddne
aplikovat znalosti perspektivy na figuralni kresbu, jiz realizuje podle ziskaného
fotografického materialu. Zak si osvoji techniku prostorové tvorby za pouziti netradiéniho

materidlu véetné aplikovani zasad perspektivy v 3D prostoru.

Transfer:

-kompetence k feSeni problému (kresba podle fotografie, tvarovani dratu do podoby

kresby lidské figury);

-kompetence k uceni (linearni perspektiva, prostorova tvorba, wire art);
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-kompetence komunikativni (spoluprace zakd pfi vzdjemném foceni pro prvni vyukovou

jednotku);

-kompetence pracovni (dodrZeni postupu prace, dodrzeni bezpecnosti prace pri praci

s dratem);

-kompetence k umélecké komunikaci (linedrni kresba podle fotografii, které Zaci sami

pofidili; prostorova tvorba modelace dratu do podoby lidské figury);

-kompetence osobnostné socidlni (domluva Zaka pfi vzajemném foceni, usporadani

pracovnich prostort ve tridé, vyjiti vstric okoli, uklid po praci).

3.1.2 PRVNIi VYUKOVA JEDNOTKA

Namét hodiny: Kresba dratem I.

Casova dotace tkolu (pocet hodin, dne): 1x 135 min (zéleZi na rychlosti 7aka)

Pomticky: fotoaparat ¢i mobilni telefon s fotoaparatem, PC s tiskarnou, USB kabel, stétce
raznych tlousték, vodové barvy, pastely, uhly, rudky, tuzky, ndvrhové papiry, ctvrtky

formatu A1, vytisténé ukazky praci: David Oliveira, Alberto Giacometti a Alexander Calder

Faze Vytvarného ukolu:

1. Zaci se rozdé&li do dvojic, tak aby méli alespori jeden fotoaparat & mobilni telefon

s fotoaparatem (pokud mame ve tridé lichy pocet zakQ, vytvorime jednu trojici).

2. Dvojice (pfipadné trojice) se libovolné rozmisti po tfidé a vzajemné si po jednom pozuji
pred fotoaparatem/mobilnim telefonem s fotoaparatem tak, aby se kazdy vystfidal, jak

v roli modelu, tak v roli fotografa.
3. Zaci ziskané fotografie za pomoci USB kabelu piekopiruji do poéitace.
4. Kazdy zdak si vybere v pocitaci jednu fotografii, kterd mu pfijde nejzdafilejsi.

5. Zvolenou fotografii si Zak vytiskne.
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6. Zak prekresli figuru podle fotografické ptedlohy na étvrtku Al za pouziti tuzky, fixu €i
jiného media.
7. Reflektivni dialog nad vyslednou praci jednotlivych Zak( v kruhu bezpedi, dialog

s uCitelem (zdafilost nebo nikoliv vytvarného zaméru, reflexe vlastniho zndzornéni

a prozitk( apod.)

Motivace:

Promitnuti inspiracnich materidll a aktivizace zak( otazkami

,Premysleli jste nékdy o tom, jak by vypadala Vase kresba, kdyby utekla z papiru a dostala
se do naseho trojrozmérného svéta? Postupné se k tomu dopracujeme. NeZ vSak budeme
moci prejit do 3D, musime ziskat néjaky 2D material, a proto si dnes zahrajeme
na modelky a fotografky, pak roztancime po papire tuzky uhly a Stétce, ... prosté cokoliv,

co vas napadne a vykouzlime z toho figuru. “

Formulace zadani vytvarného ukolu ucitelem (pozn. s vyuzitim sloves):

1. Rozdélte se do dvojic max. do trojic, tak byste méli alespon jeden fotak nebo mobil

s fotakem.
2. Rozebéhnéte se po tfidé. Divejte se kolem sebe.

3. AZ narazite na vhodné ¢i zajimavé misto, zapozujte a vas kolega z dvojice &i trojice Vas

vyfoti.
5. Az budete mit nafoceno, prohodte si role. Ten kdo pézoval, bude fotit a naopak.

6. AZ se Vam bude zdat, Ze mate nafoceno dost materialu, prijdte k PC a pfekopirujte

do néj svoje fotografie.

7. Z téchto fotografii si kazdy ¢len skupinky vybere jednu fotografii, kterd se mu bude zdat

.....

8. Vami vybranou fotografii si vytisknéte.
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9. Nyni se pokuste pouze prostfednictvim linearni kresby vyjadfit figuru, kterd je
na fotografii zachycena. MUZete pouzit tuzky, fixy, Stétce, ... fantazii a tvaréimu duchu
se meze nekladou. Pokud byste si nevédéli rady, jak figuru uchopit, pfipravila jsem si pro

vas ukdzku nékolika dél, kde je také pracovano s liniemi.

Pribéh realizace tkolu:

1. Rozdéleni zaka do dvojic/trojic.

2. Hledani a nalézani prostoru vhodného k pdzovani.
3. P6zovani.

4. Vyména roli model-fotograf x fotograf-model.

5. P6zovani.

6. Prenos fotografii do PC.

7. Vybér 1 fotografie za kazdého clena dvojice/trojice.
8. Tisk zvolenych fotografii.

9. Predkresleni figury tuzkou podle fotografické predlohy na ¢tvrtku Al
10. Vytazeni predkreslenych linii fixy, Stétci, pastely,...

11. Reflektivni dialog.

Reflektivni otazky:
e Proc sis vybral tuhle fotografii?
e Bylo pro tebe tézsi délat modelku nebo fotografku a proc?
e Jaké jsi zvolila pro tvorbu medium a proc sis zvolila pravé tohle?
e (Maji barvy, které jsi pouzila néjaky vyznam? Pokud ano, jaky?)

e Co si myslis, Ze se ti povedlo, co si myslis, Ze by chtélo pfisté udélat jinak a proc?
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Kritéria hodnoceni:
e Umisténi do formatu;
e Zvladnuti techniky;
e Originalita;
e \yraz;
e (Barevné citéni);
e Podobnost predloze;

e Transfer-zvétseni figury, jeho zvladnuti.

3.1.3 DRUHA VYUKOVA JEDNOTKA

Namét hodiny: Kresba dratem Il

Casova dotace Ukolu (poget hodin, dne):1x 135 min (zaleZi na rychlosti 7aka)

Pomiucky: hotova kresba figury z minulé hodiny, rdznobarevné draty a dratky vSemoznych

tlousték a délek, klesté, stipacky, (pracovni rukavice)

Faze Vytvarného ukolu:
1. Pfiprava hotové kresby z minulé hodiny.
2. Tvorba prostorového objektu z dratl podle kresebné predlohy.

3. Umisténi hotového objektu v prostorach zUS (tfida VV, chodba pfizemi + chodba 1.

patro nebo rajsky dvir)

4. Reflektivni dialog.
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Motivace:

»Minulou hodinu jsme se drZeli v dvojrozmérném prostoru. Nyni se to vSak zméni!
Je nacase vdechnout kresbam, které jste vytvofili, trochu Zivota a pfimét je udélat
pomyslny krok z formatu. Dnes se tedy vrhneme na prostorovou tvorbu a jako material

nam poslouzi drat.”

Formulace zadani vytvarného ukolu ucitelem (pozn. s vyuzitim sloves):
1. Pripravte si k ruce kresby, které jste minulou hodinu vytvofrili.

2. Nyni se pokuste prostiednictvim krouceni, ohybdni, navazovani a vselijakého jiného
deformovani dratu vytvofit prostorovy objekt, jenz by se podobal Vasi kresbé z minulé
hodiny. Méjte na paméti, Ze by Vase dilo mélo fungovat z vice stran, tak si nezapominejte
pfi praci odstupovat, obchazet Vas objekt a divat se na néj z nékolika Uhlt pohledu. Pokud
byste si nevédéli rady, jak figuru v 3D prostoru uchopit, pfipravila jsem si pro Vas ukazku

nékolika dél Davida Oliveiry a Alexandera Caldera, ktefi se tomuto ndmétu vénovali.

3. A7 budete s praci hotovi, rozmyslete si, kam byste svoje dilo v prostorach ZUS umistili
a nasledné ho tam preneste. MulzZete vyuZit celou nasi tfidu, rajsky dvir, chodbu tady

v pfizemi nebo chodbu v 1. patre

4. 20 minut pred koncem hodiny se spole¢né vydame hledat Vase vytvorené poklady.
Kazdy, u jehoz dila se zastavime, ndm fekne, jak se jeho objekt jmenuje, ¢i fotka mu byla

predlohou, co se mu pfi praci nedafilo, co mu naopak $lo a proc.

Prabéh realizace ukolu:

1. Ptiprava kresby z minulé hodiny.

2. Modelovani zakladniho tvaru figury podle kresebné predlohy.

3. Vytvoreni iluze prostoru a objemu za vyuziti prostorovych vztaha.

4. Modelovani detailli figury pro vytvoreni dojmu jeji autenti¢nosti.

5. Hledani a nalézani prostoru vhodného k umisténi hotového objektu.

6. Reflektivni dialog.

35



3 DIDAKTICKA CAST

Hodnoceni: Reflektivni dialog pfi obchazeni vytvorenych objektl umisténych v prostorach

ZUS.

Reflektivni otazky:

(Reflektivni dialog pfi obchazeni vytvorenych objektd umisténych v prostorach ZUS.)
e Co si myslis, Ze se ti povedlo, co si myslis, Ze by chtélo pfisté udélat jinak a proc?
e Co bylo na tvorbé prostorového objektu nejtézsi a proc?

e Byla pro tebe prdce s dratem, jako s vytvarnym prostfedkem, pfinosna? Pokud

ano, jak?
Kritéria hodnoceni:
e Dosazeni prostorovosti objektu;
e Originalita provedeni;
e Zvladnuti prace s dratem (stfihani, krouceni, ohybdni, vazani, ...);
e Podobnost objektu s kresbou z predesié hodiny;

e Originalita umisténi objektu v prostorach ZUS.

3.2 REFLEXE REALIZOVANE VYUKY

3.2.1 STREDA21.2.2018

Hodina, kterou budu niZe reflektovat, probéhla jako druha hodina, kterou jsem
na praxi v ZUS Jindficha Jindficha Domazlice oducila. Obsahem této vyukové jednotky je
vytvoreni prostorového objektu z dratu (wire artu) inspirovaného Davidem Oliveirou

a Alexandrem Calderem.

Pred zacatkem samotné vyuky jsem si nachystala veskeré pomucky, abych byla

pfipravend a predesla tak nékterym problém(m, ktery by mohly ve vyuce nastat.
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Samoziejmé neni mozné takto zajistit, aby hodina 100% fungovala a zadny problém
se nikde neobijevil, ale diky peclivé pfipravé ucitel urcité procento mozinych problému

eliminuje.

Ackoliv byla tato vyuka ma jiz druha ten den, byla jsem pred jejim za¢atkem velice
nervézni. Na mé nervozité se podilel tentokrat i fakt, Ze jsem chtéla v této hodiné vyuzit
vSech doporuceni, kterda mi mdj mentor dal po prvni oducené hodiné. Kdyz Zaci dorazili
na hodinu a vyuka zacala, mentor mé jim nejdfive pfedstavil a ja si pak nasledné prevzala

slovo.

Nejdfive jsem studentky pfivitala a pak jsem se je snazila aktivizovat
prostfednictvim fotografickych ukazek praci, kdy jsem je nejprve nechala hadat,
co je dnesni hodinu ¢eka za praci. Zacatek odhalily vesmés spravné, zbytek ukolu uz byl
daleko tézsi, takze jsem jim cely Ukol radéji jeSté osvétlila. BEhem promitani ukdzek jsem
do svého vykladu pridala i Speticku dé&jin uméni, kdy jsem jim predstavila wire art a pak
jsem doufala, Ze studentkdm osvézim trochu pamét, nebot jsem se od svého mentora
dozvédéla, Ze o Giacomettim a Calderovi si jiz dfive povidali a ukazovali si i jejich prace.
BohuZel se mi zpétné vazby celkové moc nedostavalo a tak jsem se snazila celou situaci
odlehéovat a vymamit ze studentek alespori par vét. Celkovou mléenlivost a utlum
mUlj mentor prisuzoval tomu, Ze toho maji tyhle studentky opravdu hodné ve Skole,

protoze chodi na gymnazium, blizi se mnohym z nich maturita a tak nékteré z nich do noci

studuiji.

Pak jsem se pustla do zadani ukolu: ,Rozdélte se do dvojic..maximdlné vsak do
trojic, tak abyste ve vasi skupince méli alespori jeden fotdk nebo mobil s fotdkem. Pak se
rozebéhnéte po tridé a navzdjem si ve skupiné zapdzujte. SnaZte se vyjddrit a ndsledné
na fotografiich zachytit néjakou emoci nebo néco, co je pro fotografovanou osobu typické
¢i, co ji vystihuje. AZ budete mit nafoceno, prohodte si role. Ten kdo pdzoval, bude fotit a
naopak. AZ se vam bude zddt, Ze mdte nafoceno dost materidlu, vybere si kazdy c¢len
skupinky jednu fotografii, kterd se mu bude zddt nejzdarilejsi nebo kterd
ho prosté nécim oslovi. Vybranou fotografii pak ve zjednodusené linedrni podobé
prekreslite. Nakonec vasi kresbu budete realizovat z drdtu, jako prostorovy objekt.

Ale tomu se budeme vénovat aZ pristi hodinu.” Béhem vysvétlovani jednotlivych casti
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ukolu, kdy jsem se snazila o to, aby to bylo vSem srozumitelné, se mi vsak pry, dle mého
mentora, podafilo vynechat informaci, jaky po nich budu chtit vystup. Studentkdm jsem
po tomto upozornéni zminéné informace doplnila, ackoliv se mi zd3, Ze jsem jim fekla vse.
Zopakovani informaci a poZadavkl vSak neni nikdy na Skodu. NeZ jsem studentky vyzvala,
aby se pustily do prace, ujistila jsem se, Ze je kazda v néjaké skupince, Ze maji nastroje
pro poftizeni fotografii (nakonec jsme pouZili mobilni telefony s fotoaparaty) a také, Ze vi,

co od nich v této ¢asti ukolu chci.

Po mém pokusu o aktivizaci studentek a zaddani ukolu, jsem je vyzvala, aby se daly
do prace. Start mély ponékud rozpacity, tak jsem je musela trochu popohnat a zdUlraznit
jim, Ze faze foceni je spiSe pfipravnd, takie by mély mit nejdéle béhem deseti minut
nafocené fotografie. Nékteré studentky béhem faze foceni pfiSly s dotazem, zda se
mohou jit vyfotit na chodbu, tak jsem jim to umoznila, ale nez jsem se naddla, byla
prazdna tfida a kazda skupinka se fotila nékde ,zasita“, protoze jim bylo nejspi$ trapné
fotit pfed ostatnimi svoje grimasy. V reakci na to, Ze mi takto vSechny utekly ze tfidy, jsem
se je vydala radéji zkontrolovat, abych se ujistila, Ze opravdu délaji svoji praci
a pfipomnéla jim, Ze maji na foceni jen nékolik malo minutek. KdyZ uplynul stanoveny cas,
svolala jsem si studentky do tfidy, kde jsem je nechala, at si kazda vybere jednu
z fotografii, které pofidily. Na dotaz jedné ze studentek, zda ma kazdy kreslit sam sebe
nebo kolegu ze skupinky, jsem reagovala tak, Ze jsem je nechala, aby kreslily kolegu, coz
jsem zd(vodnila tim, Ze se tak sndze vyhnou tomu, aby do svych kreseb zakomponovaly
uréitou manyru, ke které ma kazdy z nas tendence, kdyz kresli sam sebe, protoze mame
svUj obli¢ej zkratka ,nakoukany”, ale kdyz budou kreslit svého kamarada ze skupinky, maji
moznost si vSimnout toho, co je na ném vyjimecéné, zvlastni, co je pro néj typické. V reakci
na toto zpresnéni zadani si pak mnohé studentky ve svych skupinkach bud’ prohodily své
mobilni telefony nebo si preposlaly své fotografie, protoze nejspiSe predpokladaly, ze
budou kreslit sami sebe, takze se nechaly vyfotit na svlj telefon. Jind
ze studentek se, co se kresby tyce, jesté dotazovala, jak velikou figuru maji délat (zda maiji
délat portrét nebo celou figuru). Celou figuru jsem zamitla, protoze bychom
na realizaci vSech neméli dostatek materidlu a protoZze by jejich zhotoveni bylo velice
naroc¢né. Rozhodla jsem tedy nakonec, aby studentky realizovaly polovinu figury vcéetné

rukou, ¢imZ jsem chtéla zajistit jejich budoucim prostorovym objektim z dratu vétsi
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stabilitu (pokud by studentky realizovaly celou figuru, bylo by riziko, Ze jim jejich vytvory
nebudou stat nebo Ze se budou naklanét na rizné strany, mnohonasobné vyssi).
Po vyjasnéni téchto dotazl se studentky jiz pustily do prekreslovani fotografii na ¢tvrtky
o formatu Al, které jsem méla pro né, spolu s dalSimi pomuUckami, pfipravené na predni

lavici.

Nejprve si studentky svoji kresbu predkreslily tuzkou, a kdyz ji mély hotovou, tak
jsem je vyzvala, aby u ni vytahly hlavni linie napt. fixem, tusi nebo ¢imkoliv jinym. Faze
kresby, kdy studentky mély za Ukol podle svych vybranych fotografii vytvorit maximalné
zjednoduseny linedrni portrét, mi vSak ukazala, jak moc mlzZe byt tento ukol narocny.
Stdle dokola a dokola jsem se snaZila studentkdm vysvétlovat, pro¢ a jak moc maji svoji
kresbu zjednodusit. Apelovala jsem také na né, aby se oprostily od zbytecnych detaild,
protoze by jim pak pfi realizaci z dratu nesly stejné vymodelovat. Byl to veliky boj, ktery
mé nakonec pfinutil zavést pravidlo kresby jednim tahem. Pravidlo kresby jednim tahem
se vSak mélo aplikovat aZ poté, co méli studentky své portréty predkreslené a vytahovali
si hlavni linie. Ktomuto pravidlu se vztahovalo i to, Ze kazdd linie musi byt nékde
prichycena, coz jsem studentkdm odUvodrnovala tim, Ze pfi praci na prostorovém objektu
neexistuje, aby néco nebylo nékde pfipevnéno, protoze se to ve vzduchu samo vznaset

opravdu nebude.

Béhem obchazeni a pribézné konzultaci kreseb, jsem zjistila, Ze se jedna studentka
rozhodla délat celou figuru, ackoliv jsme si na zacatku stanovili, Ze se bude kreslit
a nasledné realizovat polovinu figury (postava se bude kreslit po pas s celymi hornimi
koncetinami). Nakonec jsem tuto studentku pfiméla k tomu, aby zacala s kresbou znovu
a tentokrat udélala polovinu figury, protoze kdyby méla realizovat celou figuru v méfitku
1:1 vici kresbé, tak by jeji wire art byl hrozné maly. Kromé toho by se ji Spatné, na takto
malém objektu s néé¢im tak nepoddajnym, jako je drat, pracovalo a celkové by realizace
byla velmi ndro¢na. Kdyz se divam na tento mdj pocin zpétné, nejsem si jistd, zda jsem
neméla tuto studentku nechat pokracovat v jeji praci. Sice bych tak docilila vétsi
rGznorodosti vystupl, ale byla by vykoupena nesmirnym usilim a dfinou studentky pfi

realizaci jejiho objektu.
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Hodina ubihala, ja jsem priabéiné obchazela jednotlivé studentky a davala jim
doporuceni, jak se s nékterymi vzniklymi problémy vyporadat a snaZila se je motivovat,
aby to nevzddavaly i pres to, Ze jim mohlo pfipadat, Ze jim to nejde a vysledek jejich
snazeni vypadd har, neZ ocekavaly. A pak, asi kdyZ zbyvalo p(l hodiny do konce vyuky,
se pfrihlasila jedna studentka s tim, Ze uz ma svoji kresbu hotovou a Ze uz by se rada
pustila do jeji realizace. Trochu mé to prekvapilo, protoze kdyz jsem vidéla, jak vétSina
tfidy zapasila se zjednoduSenim kresby, nedélala jsem si moc velké iluze o tom, ze by
nékdo tuhle hodinu zacal pracovat s dratem. Nastésti jsem ale méla nachystané pomucky
i pro pfipad, Ze by néktera ze studentek byla tuhle hodinu s kresbou hotovd, takie mé to
nijak nerozhodilo a studentka se mohla pustit do dalsi ¢asti ukolu bez toho, Ze bych ji

zdrzovala hleddnim a ptipravou pomf(cek pro préci s dratem.

Deset minut pred koncem hodiny jsem studentky vyzvala, aby zanechaly své préace
a zacaly pomalu uklizet (vracely zpatky tuzky, gumy a fixy, které si pujcily, ale i lavice, jez si
natoCily a uzplsobily svym potfebdam). Pak jsem jesté pronesla: ,Na zdvér bych Vdm
chtéla podékovat, Ze jste dnes prisly a ucastnily jste se tohoto ukolu. Vim, Ze to byl
chvilemi docela boj, ale Vy jste k tomuto ukolu postavily ¢elem a popraly se s nim se cti.
Pristi tyden nds Cekad realizace z drdtu, ktera bude teprve vyzva, tak doufam, Ze jsem Vds
neodradila a nékdo prijde, protoZe by byla skoda tenhle tkol nedotdhnout do konce

a nevyzkouset si prdci s jinym, trochu netradic¢nim, materidlem.” A pustila jsem je domd.

Reflexi jsem se rozhodla tentokrat vynechat a odlozit ji na pfisti tyden, protoze jsem citila,
Ze bych se asi Zadnych odpovédi stejné nedockala, coz jsem usoudila podle celkem
rozpacitého zacatku hodiny a velice nizké aktivity, kdyZ jsem se pokousela o aktivizaci.
PFisti tyden na né zkusim vyrukovat se hrou a uvidime, jestli se mi z nich povede dostat

vétsi aktivitu.

3.2.2 STREDA 28.2.2018
Tuto hodinu jsem realizovala se tfidou, s niZz jsem pracovala jiz milou stfedu, takze
jsme méli moznost navazat v praci tam, kde jsme prestali a mohli jsme pokracovat dal.

Hodinu jsem zahgjila pfivitdnim studentek a ndsledné jsem pfesla k jejich aktivizaci, kdy

40



3 DIDAKTICKA CAST

jsem se snatzila oZivit jejich pamét tim, Ze jsem po nich chtéla, aby zrekapitulovaly, co se
délo minulou hodinu. Timto zplUsobem jsem chtéla nejen probrat studentky po té
y,halejvarné”, kterou maji cely den ve Skole, ale také jsem chtéla, aby fekly tém
studentkdm, které minulou hodinu chybély a dorazily az na tu dnesni, co je v této vyuce

zhruba ¢ekd a nemine.

Po této kratké rekapitulaci jsem vzala studentky na chodbu, kde jsme si spolecné
zahraly hru Gordicky uzel, kterou jsem tématizovala a pfirovnala k praci se zamotanym
klubkem dratu - klubko se také musi rozmotat a i zde ¢lovék musi pfemyslet o tom, jak to
ma udélat. Pfed zacatkem hry jsem studentkdm vysvétlila, jak se tato hra hraje: , Udélejte
kruh a chytte se za ruce. Ted, kdyZ se spolu drZite, kaZdy v kruhu zvedne jednu ruku nahoru
a druhou ruku nechd dole. Nyni ruce prohodte (ruku, kterou jste mély zvednutou, dejte
dol( a ruku, kterd byla dole, dejte nahoru). Jesté jednou ruce prohodte. A jesté jednou.
Tak...ted, kdyZ jste si tak hezky rozhybaly ruce, miGzZeme se pustit do samotné hry. MuZete
pustit ruce, kterych se drZite a zavrete oci. Ted natdhnéte ruce pred sebe, jako kdyzZ déldate
Capi zobdk a rozejdéte se opatrné dopredu. Stdle méjte zaviené oCi a cestou se snaite
chytit do kazdé Vasi ruky, ruku nékteré ze spoluZacek. Mdte to? DrZi kaZdd dvé ruce?
Super, miZete otevrit oCi. A ted' je na Vds se z tohohle pletence vymotat bez toho, abyste

se pustily.”

Této hry jsem se nakonec nezucastnila, protoZze pokud bych hrala, byl by nas lichy
pocet a nevychazelo by ndm mnoistvi rukou, jez by se drzely. Ale i pres to, Ze jsme mély
sudy pocet rukou, stejné se nam néjakym zahadnym zplsobem podafilo, aby nam jedna
ruka prebyvala. Poté, co jsme si tuhle hru tfikrat zahraly, vratily jsme se do tfidy. Ja jsem
udélala pro studentky, které chybély minulou hodinu, motivaci vcéetné promitnuti

inspiracnich vychodisek a zadala jim ukol.

Co se tyce fotografovani ve dvojici (max. ve trojici), tak jsem tuto cast ukolu
nemusela nikterak pfrizplsobovat vzniklym okolnostem, protoze z téch studentek, jez
minulou hodinu chybély, dorazily tfi. Fazi fotografovani mély tyto tii studentky brzy

hotovou a ndsledné se s vervou pustily do kresby.
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Tento tyden se studentky jiz nebaly a zacaly se samy na mé vice obracet s dotazy:
»Mdm to udélat na vysku?“ ,MdZes to udélat na vysku, na Sitku, je to na tobé. MiZes si
klidné natocit podle potreby lavici nebo spojit dvé lavice dohromady, muzes klidné kreslit
na zemi. ZdleZi, co ti bude vic vyhovovat.” Kromé feSeni zakladnich otdzek tykajicich se
formatu, nasledovaly otdzky dalsi. Jednou z nich byla otdzka zjistujici zplsob provedeni
kresby: ,,Mdm to udélat jednim tahem?“ Na to jsem reagovala: ,Ne, napred si to v klidu
predkresli tuzkou, pak aZ budes vytahovat obrys, tak se mizes touhle cestou vydat. MozZnd
ti to pomize celou kresbu zjednodusit na ty nejzakladnéjsi linie. Minulou hodinu to nékteré
tvé kolegyné zkousely a musim frici, Ze to docela fungovalo. Uvidis, jak se rozhodnes a jak ti
to pujde.” Dale se mé jedna ze studentek zeptala, zda ma ve své kresbé obtdhnout
i mimické vrasky. Na to jsem ji odvétila: ,Urcité ano, pomuZou ti pak pri realizaci z drdatu
dostat do té hlavy objem.” Nechybéla vsak ani otazka, kterou se studentka dotazovala,
zda ma kresbu jiz hotovou a miZe zacit obtahovat fixem. Na to jsem ji odpovédéla, ze
obtahnout to urcité mlzZe, Ze na mé ¢ekat nemusi a Ze si mlzZe pro obtahovani zvolit fix,
tus nebo cokoliv jiného, co ji vyhovuje. Zaroven jsem pti tom na ni také apelovala, aby se
pfi obtahovani snazila svoji kresbu jesté vice zjednodusit, protoze pokud by méla
vymodelovat z dratu vSe, co ma na papire aktudlné predkreslené, tak by se ji to délalo

hodné Spatné.

Otazky doprovazely samoziejmé i samotnou realizaci figury z dratu. Po hodiné
z minulého tydne, kdy studentky bojovaly se zjednoduSenim kresby a ja se snazila najit
vSemoznd vychodiska a rady, jak toho docilit, jsem méla docela velké obavy, jak se jim
podafi se s trojrozmérnou figuralni kresbou vyporadat. Méla jsem strach, Ze se béhem
prostorové modelace dratu vyskytne problém, ktery bude potieba vyresit néjakou radou,
ale ja zrovna Zadnou radu, jak tento problém vyresit, mit nebudu. Nastésti vse dopadlo
dobre, studentky mé ,na Svestkach“ nenachytaly a chodily za mnou s otazkami,
se kterymi jsem si dokazala poradit. Jedna studentka se mé napfiklad ptala: , Jak to mam
udélat velky?" Na coz jsem ji odpovédéla: , Priblizné jedna ku jedné, asi tak, jako je velikd
tvoje kresba.” Doslo vsak i na nékterou z mnou obdvanych otazek tykajici se konstrukce.
Jednou z nich byl dotaz studentky, zda si mlze vevnitf vytvofit pomocnou konstrukci:
»Muzu to udélat, jakoZe vevnitr, nebo to mam udélat po obvodu?“ Na to jsem ji fekla, Ze si

mUze klidné pomoci tim, Ze si vevnitf udéla kostru z dratu, protoze prace na tomto ukolu
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je proces, kdy se musi ¢lovék prizplsobovat danym okolnostem a fesit aktualni problémy.
A dodala jsem: ,Nikdo z nds v této tridé neni tak dobry na to, aby na prvni dobrou zviddl!
prevést trojrozmérny objekt do dvojrozmérné plochy a pak zase zpdtky do 3D, tak aby to

hned automaticky fungovalo."

Tuto hodinu jsem nechala studentkdm na praci méné ¢asu. Potfebovala jsem totiz,
abychom méli dostatek ¢asu na reflexi, nebot jsme mély reflektovat i hodinu z minulého
tydne. A jelikozZ jsem diky nasbiranym zkuSenostem jiz védéla, Ze i kdyz budu chtit zastavit
praci, budou nékteré studentky ddle pokracovat na svych dilech jesté alespor pét minut,
zaCala jsem s vyzvou k ukonceni prace a k uklidu svych mist radéji uz dvacet minut pred

koncem hodiny. CoZ se nakonec vyplatilo.

Reflexi jsem vedla tak, Ze jsem se postupné zastavila u kazdé studentky a polozila
jsem ji vzdy stejné otazky mifené, jak k jeji kresbé, tak k jejimu wire artu: ,,Co si myslis,
Ze se ti povedlo, co si myslis, Ze by chtélo pristé udélat jinak a proc¢?” Tyhle otdzky jsem
dale doplnila otazkami, které byly mifeny na prostorovou tvorbu samotnou: , Co bylo

vvvs

s vytvarnym prostiedkem prinosnd? Pokud ano, jak?“

Co se tyCe odpovédi na mé otazky, tak jsem cekala vzhledem k véku téchto
studentek a ktomu, Ze je mlj mentor vede od jejich Utlého véku a déla s nimi reflexe
bézné, Ze budou vice komunikativni a budou o své praci umét jiz celkem obstojné mluvit.
BohuZel se opak stal pravdou. Vesmés vétsina studentek na prvni otazku odpovidala dost
podobné ohledné toho, co se jim povedlo - tzn.: ,Jd nevim.” Kdyz jsem zvétSila své usili,
tak se mi pfece jen od mnoha studentek podafilo ziskat konkrétnéjsi odpovéd, ale bylo
na nich vidét, Ze si svymi odpovédmi nejsou pfilis jisté. Zlom nastal, az kdyZ se dostaly
ke kritice své vlastni prace. Tam povétSinou naprosto presné védély, co udélaly (podle
svého minéni) Spatné a jak by to asi pristé udélaly jinak. U posledni otazky se vétsina
shodla na tom, Ze bylo pro né pfinosem, Ze mély moZnost vyzkouSet si praci
s jinym/netradi¢nim materialem a diky tomu si zkusit, jakou ma tento material inosnost,
jak se tento material chova v prostoru, jaké ma vlastnosti, atp. Velice mé potésilo, ze

to dokazaly ocenit.

Po reflexi jsem vSem podékovala za jejich praci a ocenila jsem, Ze se po minulé

hodiné nebaly znovu dorazit. Také jsem pochvalila prace, které vytvofily, a neopomnéla
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jsem dodat, Ze ackoliv byl tento ukol velice zapeklity a narocny, protoze udélat
dvojndsobnou transformaci figury neni Zadna ,brnkacka”, kterou zvladne kazdy, ony
se s timto Ukolem zvladly vyporadat naprosto bravurné. Rekla jsem jim také, e b&hem
prace na tomto uUkolu v podstaté pfi kresbé prevadély trojrozmérnou figuru
do dvojrozmérného prostoru Al ¢tvrtky a pak ji nasledné pfi modelaci z dratu vracely
zpatky do tretiho prostoru. Tentokrat vsak zjiného materidlu, nez ztoho, z néhoz
pavodné byla. Pak jsem nechala prostor svému mentorovi, aby mohl ptipadné vyjadrit

svou myslenku, doplnit néjaké informace ¢i pronést zavérecnou rec.

V Uplném zavéru vyuky jsem studentkam poprala mnoho uspéchd, jak ve studiu, tak

v jejich tvarcich pocinech a rozloudila jsem se s nimi.

3.3 VYZKUMNE OTAZKY
Pro oteviené kddovani popsanych vyukovych jednotek byly zvoleny nasledujici Ctyfi
vyzkumné otdzky. Dil¢i otazky dostaly barevné oznaceni z dlivodu snazsi orientace, jak

v kddovani, tak v relaénich mapach.

e Hlavni otdzka: Jaky je vztah mezi rozhodovanim ucitele ve vyuce a oéekdvanymi

kompetencemi zakd?
e Dil¢i otazky: Které pokyny formuloval uditel ve vyuce?

Které pro ucitele necekané situace nastaly v pribéhu vyucdovaci

jednotky a jak na né ucitel reagoval?
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3.4 OTEVRENE KODOVAN{

Pak jzem se pustla do zadani dkolu: , Rozdélte se do dvojic.. . maximalné viak do trojic, tak
abyste ve vaii skupince méli alespon jeden fofZk nebo mobil 5 fofakem. Pzak ze rozebshnéte

nakters z nich do noei studuji.
Tereza Marytovd
‘{ Speviliace peesipn 4 sochnily pfe vygeacovinl tkolu

po tidé a navzdjem =i ve skupmé zapdzujte. Snazte sa vyjadiit a ndzledné na fotografiich
zachytit ndjakou emoci nabo néco, co je pro fotografovanou ozobu typicks &1, co ji vystihuje.
Az budete mit naf: , prohod’te =1 role. Ten kdo pdzoval, bude fotit 2 naopak. Az se vim
bude zdit, Ze mate nafoceno dost matenilu, vybere st kazdy élen skupinky jednu fotografis,
kterd se mu bude zdat nejzdarilejsi, nebo kterd ho prosté nécim ozlovi. Vybranou fotografii
pak zjednodusens linedmi podobé prekreslite. Nakonec vasi kresbu budete realizovat z dritu,
jako prostorovy objekt. Ale tomu se budeme vénovat aZ pristi hodmul* Béhem vysvétlovini

jednotlivych dsti dkolu, kdy jzem se snaZila o to, aby to bylo viem srozumitelné se mi viak
prv, dle mého mentora, podarilo vynechat informaci, co po nich budu chtit za vystup. Takze
jsem studentkam po tomto upozomsni, zminéné mformace doplnila, ackoliv se mi zda, ze
jsem jim fekla vie. Zopakovani informaci a pozadavk viak neni nikdy na fkodu. Nez jsem
studentky vyzvala, aby se pustily do pracs, ujistila jzem se, Ze je kazdd v néjake skupincs, Ze
maji nadstroje pro porizeni fotografii (nakonec jsme pouzili mobilni telefony s fotoaparaty) a
taks, Ze vi, co od nich v této éadsti dkolu chei.

Po mém pokusu o aktivizaci studentek a zadani ukolu, jsem je vyzvala, aby se daly do

_______________________________________________ Tereza Marytovd
price. Start mély ponékud rozpadity, tak jsem je museala trochu popohnat 2 zdiraznit jim, za
fize foceni je spie pripravnd, fakze by mély mit nejdéle bthem dezeti minut nafocené
fotografie. Nakters studentky béhem fize foceni pricly = dotazem, zda se mohou jit vyfotit na T era it

ek saudenick 2e #idy

"""""""""""""""""" { R A e
W reakel na to, Ze mi takto vischny utekly ze tidy, jsem se je fydala radéji zkontrolovat, |
abych =2 ujistila, Ze opravdu délaji svoji praci a pripomnéla jim, Za maji na foceni jen nékolik

Tereza Marytové
Bpedifiace posiipls sesdtzace keeshy podle flopaficks prediohy

nechala, at’ si kazda vybere jednu z fotozrafii, jez poridily. Na dotaz jedné ze studentzk, zda
ma kazdy kreslit :am sabe nebo kolagu ze skupinky, jsem reagovala tak. Ze jsem je nechala,

malo minutek. Kdyz uplynul stanoveny &as, svolala jeem si studentky do tfidy, kde jsem je ‘{

Obrazek 1 - Ukazka otevieného kodovani

3.4.1 KODY K VYZKUMNYM OTAZKAM

L. Vyukova jednotka 1L Vyukova jednotka
Ptiprava pomucek Aktivizace studentek
Zopakovani zadani ukolu Osvézeni paméti studentek
Aktivizace studentek vizualnimi podnéty Zopakovani déni v minulé hodiné
Pripomenuti umélc Alexandra Caldera, Organizace hodiny-aktivizace zak( hrou
Alberta Giacomettiho a jejich praci Gordicky uzel na chodbé
Specifikace postupu a techniky realizace Specifikovani pravidel hry Gordicky uzel
ukolu
»Popohnani“ studentek pfi foceni Nahoda-nedostatecny pocet rukou pfi hie

Gordicky uzel
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,Uprk“ studentek ze tfidy

Zopakovani uvodu a ukolu pro studentky,
které minulou hodinu chybély

Kontrola studentek, zda délaji svoji praci

Zavedeni pravidla kresby jednim tahem

Specifikace postupu realizace kresby podle
fotografické predlohy

Specifikovani pravidla kresby jednim tahem

Zamitnuti realizace celé figury

Specifikovani postupu - rada pro realizaci
kresby

Variace-realizace poloviny figury

Specifikovani postupu - ujisténi studentky
v tom, Ze mlze dale pokraCovat

Zavedeni pravidla kresby jednim tahem

NavrZeni médii pro realizaci kresby

Specifikovani pravidla kresby jednim tahem

Apelace na zjednoduseni kresby

Nedodrzeni pokynu studentkou

Specifikovani postupu realizace kresby -
konkretizace velikosti kresby

Postih studentky za nedodrZeni pfedem
stanoveného pokynu

Specifikovani postupu realizace sochy z
dratu-doporuceni vnitfni konstrukce

Pouziti nahradniho planu

Zkraceni ¢asové dotace na praci

Vyzva k zastaveni tvorby

Vyzva k zastaveni tvorby

Pokyn k organizaci tfidy

Pokyn k organizaci tfidy do pivodniho
stavu

Vynechani reflexe

Prekvapivé nizkd komunikativnost
studentek pfi hodnoceni své prace

Zvyseni mého usili

Prekvapivé zvySena komunikativnost
studentek pfi kritice své prace

Tabulka 1 - Seznam kédid obou vyukovych jednotek
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3.4.2 ZOBECNENI KODU A JEJICH ROZTRIZENi DO KATEGORI{

e pokyny ucitele
e aktivita ucitele

e aktivita studentek

3.5 RELACNi MAPA

N/ N

\

POKY NY UGITELE

Zopakovani
zadaniud kol

Obrazek 2 - Rela¢ni mapa, 1. ¢ast
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\_/

Organizace
hodiny-
aktivizaca
o studente k
Alktivizace hrou Go rdicky
studentek uzel na chodbé
vizua Inimi
podnéty

N

Aktivizace
studentek

Prprava

pom fice k /

Variace-
realizace
pi Ifigu ry
Zamitnuti Kontrola
realizace studentel
celé figury zda délaji
swoji praci
" Popohnani™

UCITELE — 5 =ydentek

Zvyseni

meho usili

/]

Postih student ky
za nedod rieni
predam

stanoveného
po kynu
OsvéZeni
pam &ti
studentek

Vynechani
meflexe

foceni

Zkraceni
tasové
dotace na

praci

Pripom enuti

uwmélcd
Alexandra
Caldera,
Alberta

Giacom ettih

Obrazek 3 - Relacni mapa, 2. ¢ast

o ajejch
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\

AKTIVITA
STUDENTEK

T

Obrazek 4 - Rela¢ni mapa, 3. ¢ast
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3.6 INTERPRETACE VYSLEDKU A ALTERACE

Na zdkladé predkladané relacni mapy je patrné, Ze je vztah mezi rozhodovanim
ucitele ve vyuce a ocekdvanymi kompetencemi zakl nevyrovnany. Ucitel na zacatku vyuky
predpokladd, Ze z4aci, respektive vtomto konkrétnim pripadé studentky, budou mnohem
samostatnéjsi. Mimo to ucitel také od studentek ocekdva prokazani pritomnosti
kompetence k uceni, kompetence k feSeni problémi, kompetence komunikativni,
kompetence pracovni, kompetence osobnostné socidlni a kompetence k umélecké
komunikaci. BohuzZel s nékterymi zminénymi kompetencemi studentky nepracuji
v dostate¢né mife. Napfriklad kvili nedostate¢nému vyuZiti kompetence k reSeni
problému je ucitel nucen vice zasahovat do vyuky a spolupodilet se prostfednictvim
pokynu, rad ¢i doporuceni na realizaci prace studentek. Ani kompetence k umélecké
komunikaci nebyla pfFilis vyuZita. V ramci této kompetence nastavaji dvé pro ucitele
necekané situace. Prvni z nich je ta, Ze ucitel od studentek ocekdva po letech reflektovani
jejich tvorby, Ze se budou umét o kladnych nalezitostech vlastni tvorby vyjadfit, coz se
vSak nestane. Poté, co ucitelovo ocekavani v tomto sméru naplnéno neni, nepredpoklada,
Ze by se druha ¢ast reflexe nesla v jiném duchu. Zde vSak nastdva druha necekana situace,

nebot se studentky pfi kritice vlastni prace rozpovidaly.

Redenim, jak by se dalo omezit mnoZstvi pokyn(, je ucitel Fekne b&hem vyuky,
by mohlo byt, kdyby se podafilo docilit vétSiho uvolnéni studentek v ramci jejich tvorby.
Studentky by byly vice oteviené rlznym moZnostem, jak jejich praci uchopit,
experimentovaly by a nedélaly by si takové obavy o konecny vysledek. Timto by studentky

i vice vyuZzily své kompetence k feseni probléma.
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Cilem této diplomové prace bylo vytvoreni dvanacti kreseb stfedniho formatu
na téma Figurdlni kompozice, jez by zachycovaly bézné lidi ve vefejném prostoru Plzné ve
vSednich situacich. Pficemz by byly tyto obrazy vyfezy z rediného svéta, které by vytvarely
dojem pozastaveni toku casu. Zdmérem bylo pokusit se o zaznamenani takovych
moment(, jez €lovéka jdouciho zadumané po zndmé ulici, kudy chodi dnes a denng,
vytrhnou zjeho letargie, zjeho stereotypu. Tyto momenty totiz ndsledné mnohdy
zUstavaji tomu, kdo je prozil, takzvané pred ofima a utkvi mu po néjaky kratky cas
v paméti, ¢imZ dojde v podstaté k jeho pozastaveni. Stanoveného cile se autorka této
diplomové prace snazila docilit prekreslovanim jim pofizeného fotografického materialu
z konkrétnich mist, ktera se nachdzeji v Plzni a na nichZ se vyskytuje vétsi mnozstvi lidi.

Kresby byly vytvoreny za pouZiti grafického tabletu v programu Adobe lllustrator.

DalSim cilem byla tvorba zaznamu velmi stru¢ného vyvoje v zobrazovani lidské
figury v uméni. Cile bylo dosazeno na zakladé uziti zakladni periodizace historie uméni,
kdy se autorka zaméfila obecné na zobrazovani lidské figury od pravéku pres staroveék,
stfedovék, novovék a moderni uméni. Autorka této diplomové prdace se viak u moderniho
umeéni zaméfila na tvorbu dvacatého stoleni a neopomenula vyzdvihnout témér u kazdé

doby i nékteré vyznacné umélce, kuprikladu Pabla Picassa ¢i Henryho Moora.

Realizace této diplomové prace umoznila jeji autorce nejen poznat a vyzkouset
si nové kresebné techniky jako napfiklad scribbling ¢i lettrimus, ale odhalila ji, kterd
véemozna uskali pfinasi prace na digitdlni kresbé a naudila ji resit problémy, jez mohou
nastat béhem jeji tvorby. Autorka vSak méla i moznost projit si celkovym procesem tvorby
digitalni kresby. V tomto pfipadé od pocatecni predstavy, pres navrhy, hledani novych
umélcl, pofizovani digitalnich fotografii pro podkladovy material, samotnou realizaci
obrazl a jejich tisk na 3mm lehéeny plast. V neposledni radé si autorka béhem tvorby
teoretické casti diplomové prace pfipomnéla proménu zobrazovani lidské figury v uméni
v pribéhu nékolika tisict let a rozsifila si své povédomi o nékolik skvélych autorq, jejichz

tvorba ji nejen inspirovala, ale i v mnohych pfipadech ovlivnila.
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Tato diplomova prace se jeji autorce stala v mnoha ohledech zdrojem celé rady
neocenitelnych zkuSenosti a velikou inspiraci. V dobé budouci autorka uvaZuje nejen o
realizaci vlastniho wire artu inspirovaného tvorbou Alexandera Caldera ¢i Davida Oliveiry,
v ndvaznosti na ji navrzenou vyukovou jednotku, jeZ je celd popsana v didaktické analyze,
ale zaroven vsak také zamysli vytvoreni a realizovani vyukové jednotky, kterd by pracovala

s tvorbou digitalni kresby.
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A goal of this Master’s Thesis was to create twelve drawings in middle format. A topic
of this thesis is called Figural Composition depicting ordinary people doing their everyday
routine in public spaces of Pilsen city. These drawings are used as a flashes of everyday life
which create a feeling that time has stopped. The intention was try to record such moments,
which man walking thinking on know street, where he goes every day, to rip him of his
lethargy, from his stereotype. These moments then reaming, for those who lived it, so called
before their eyes and stayed for a short time in their memory, which will result in its
suspension. For determination of this Master’s Thesis author tried to redraw the photo
material from specific places whit lot of people located in Pilsen. Drawing were made by use

of graphic tablet in Adobe Illustrator.

Another goal was creation of very brief display of human figure in art. This goal was
achieved by using basic periodization history of art, when the author basically focused on
human figure from prehistory over, antiquity, medieval, modern time and modern art. Author
of this Master’s Thesis however by modern art focused on creation of twentieth century and
not forgotten to highlight by every time some of the important artist, for example Pablo

Piccaso or Henry Moore.

Realization of this Master’s Thesis allowed her author now only to know and try new
drawing techniques, for example scribbling or lettrimus, but also revealed all kinds of
problems that digital drawing bring and teaches her solve problem, which may cause during
her creation. Author has also opportunity to go thru whole process of creation of digital
drawing. In this case from initial ideas, over proposals, searching of new artists, making of
digital photos for background material, creation of panting alone and theirs printing on 3mm
lightweight plastic. Last but not least the author by the time of creation of theoretical part of
this Master’s Thesis recall the change of displaying of human figure during thousands of years
and expand her knowledge of some great authors, whose creation was inspiring but also
influencing. This Master’s Thesis became for her author invaluable experience in many ways
and great inspiration. In future author is thinking not only about creation of their wire art
inspired by creation of Alexader Calder or David Oliver following by her designed learning
unit, which is described in didactic analysis, however she thinks about creation and realization

of learning unit, which will be working with making of digital drawing.
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