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ANOTACE

Cilem této diplomové prace je realizace cyklu sedmi velkoformatovych kreseb
vytvofenych na zakladé fotografii potizenych autorem. Tento cyklus vychazi ze stylu
kresby Line Work a opird se o principy op-artu. Zaroven s realizovanim cyklu vznikly
i vyukové jednotky, jez byly aplikovany v praxi na stfedni Skole, nasledné reflektovany

a podrobeny analyze.

Prace je slozena ze tii ¢asti: teoretické, praktické a didaktické. Teoretickd ¢ast se
zabyva inspira¢nimi zdroji: principy op-artu, kapitolou zakotveni prace v historicko-
kulturnim kontextu autorll jak soucasnych, tak drivéjsich, ceskych izahranicnich
a psychologii uméni vtomto sméru. Praktickd c¢ast presnéji rozebird problematiku
zpUsobu realizace tvorby, pracovniho procesu, pribéhu prace a popisy jednotlivych

vystupu. Didakticka Cast je sestavena z priprav na vyuku, jejich reflexi a analyzy.

Soucasti prace je obrazovad priloha sreprodukcemi vystupu, reprodukcemi

kresebného a skicovniho materialu a také s fotografiemi.

Klicova slova: kresba, linie, Line Work, op-art, figura, reflexe.
ABSTRACT

The goal of this diploma thesis is realization of set of seven large scale drawings
based on photos made by author. This set’s origin comes from style of drawing Line Work
and leans on principes of op-art. During realization of this set were also created education

materials that were practicaly tested in high school and then reflected and analysed.

Work contains theoretical part, practical part and didactical part. Theoretical part
focuses on general introduction into technic of drawing and figural composition, principes
of op-art, psychology of art in this movement and impact in historical-cultural context of
czech and foreign authors in past and present. In practical part is more precisely
described the procedure of realization and work progress and characterization of the art
pieces. Didactical part is composition of the materials for education, their eflexion and

consecutive analysis of reflections and their alternation.

Part of the work is also the appendix that contains of reproductions of art pieces,

the reproductions of drawing and sketch materials and photos.
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Uvop

Uvop
Téma této diplomové prace bylo vybrano na zakladé predeslé tvorby autora.

V dfivéjsSich semestrech navazujiciho magisterského studia jsme realizovali s kolegyni

kresebnou vytvarnou fadu, jejiz ¢ast byla inspirovana Line Work od Nestera Formentery.

Prace je ¢lenéna na tfi hlavni kapitoly: teoretickd, praktickd a didaktickd. V teoretické
¢asti objasnime inspiracni zdroje praktického vystupu, véetné jeho zarazeni do umélecko
— kulturniho kontextu.

Hlavnim cilem praktické ¢asti bude popis realizace sedmi kreseb stfedniho formatu,

vcetné kresebného a skicovniho materialu na téma Figuralni kompozice.

V didaktické casti predstavime ndavrhy vyukovych jednotek, které nasledné

zrealizujeme.

Poté sepiseme reflektivni bilance, vyhodnotime na jejich zdkladé kvality vyukovych

jednotek a metodou otevieného klicovani jednu z nich podrobime analyze.
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1 TEORETICKA CAST

Vtomto kratké prehledu se zabyvdme inspiracnim zdrojem a ukotvenim prace
v historickém kontextu déjin uméni (umélecky smér, umélci samotni a jejich dila). Zaroven
se okrajové dotkneme psychologie uméni v ndvaznosti na linii, ktera je hlavnim rysem

vystupd.

1.1 NESTER FORMENTERA, LINE WORK

Jak bylo zminéno jiz v Uvodu, tak prvotnim impulzem k tvorbé byla dila irského
umélce Nestera Formentery. Jedna se o Zijictho autora, narozeného roku 1991. Dle jeho
Zivotopisu na facebookovém profilu se jednd o kreslife vyuzivajiciho prevaziné kulickova

pera, pfipadné tuzky, pastelky a fixy.

Jeho Line Work kresby jsou zaméreny na kontrast vodorovné linie a kfivky pres
télo, jez kopiruje jeho objem (Obrazek 5). Tim vznika iluze prostoru a ¢astecné pohybu
(vzhledem k vodorovnym liniim, podobné jako je tomu v op-artu). Mnohdy jsou kresby,
prevdiné akty, vysoce realistické®. Obcas je figura doplnéna kresbou latky obleéeni jak
cernobile (Obrazek 6) tak v barvé (Obrazek 7). Také vyuziva vice tlousték linky, nebo jinych
barev (Obrdzek 8), ¢imz doplnuje vysledny zjev kreseb. Jeho uméni je zaloZeno na

osobnich emocich a inspirovano okolim. (Formentera, 2018)

Na svych strankdch, pod odkazem Portfolio — Line Work, ma zvefejnéna dila, jeZ

byla nasim zdrojem pro realizaci praktického vystupu této prace.

Jeho ,,smér” s ndzvem Line Work, mlZeme preloZit jako ,linearni uméni“, nebo
ylinearni kresba“. Linearni kresbou mGzZeme rozumét takovy vytvor, ktery je pfevazné, ne-
li celkové, tvoren zlinii. Ta je: ,v geometrii primy, zakfiveny aj. pohyb matematického
bodu v plose Ci prostoru. V grafice, malifstvi asocharstvi je |. prostfedkem vyt.
zobrazovani, ktery realitu vZdy abstrahuje vzhledem k jejim pfedmétovym vilastnostem,
trojrozmeérnosti, tvaru, barvé, postaveni Ci pohybu v prostoru, vztahu k ostatnim télesim
k prostoru apod.” (BALEKA, 2010 str. 202). Krasné vyjadreni k linii mizeme nalézt v knize
,Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové (ROESELOVA, 2004 str. 136): ,,ZmnoZenim bodu

vznikd linie, pohyblivad, pind sily a energie. Plochu &leni lehkym tahem nebo ji probihd jako

1 (BALEKA, 2010 str. 304) mluvi o realismu jako: ,,Realismus umélecky (lat. realis — vécny, skutecny),
termin oznacuje ve vytv. um. Nazor zachovavajici ve vytvarnem umeni konkrétnost, individualnost
a jedinecnost skutecnosti, jak je prostredkuje predevsim zrakova zkusenost; ...*
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hrana, oddélujici tmavou a svétlou ¢dst. Ohranicuje plochy tvar, opakovdnim, ziedénim
nebo zhusténim vyjadruje svétlo a stin. Sbihdni Ci rozbihdni linii evokuje predstavu
prostoru.” Z téchto definic mizeme usoudit, Ze Formentera se zabyva jistym zplsobem
realistické kresby, kdy prevlada linie, ¢ara, ale vyuziva ji ve svlj prospéch jinym zplsobem,
tak jako pouzivali linii i tvarci op-artu. Proto jsme si dovolili definovat Formenterovo dilo
(v didaktické casti jej takto oznacujeme) jako Line Art — jako umélecky smér, ktery je svym

vyjadrenim specificky a odliSny od ostatnich.

Typicka je pro Formenteru presnost, ajak se piSe v Langerové: ,KaZdd ¢dra md
svuj vlastni charakter, osobity kresebny rukopis.” (1983 str. 73), jelikoZ vSechna jeho dila
prochazela peclivym zkoumdnim, precizni kresbou az ke koneéné fazi obtazeni fixem
a dalsi postprodukci v pocitaci riznymi softwary a také plotrovym tiskem na platna, ktera

prodava a rozesild po celém svété.

1.2 OP-ART

Abychom plynule navazali na plvodni zdroj, tak se pokusime zjednodusené popsat
umélecky smér 50. let 20. stoleti op-art. Jako prvni byl pouZit tento nazev v ¢asopise Time

roku 1964.

Op-art neboli optické uméni vzniklo jako protipdl, analogie rychle se rozristajiciho
sméru pop-art. Byva tak oznacovana varianta abstrakce, kde se pracuje a pocita s efektem
optické iluze? diky tvarim, prevainé geometrickym. Tyto obrazy svym uspofadanim,
vzory, barevnymi kontrasty (Cerné abilé, ale ijinych) klamou, vibruji, pulzuji, osliuji,

vytvaFi moarové efekty® nebo iluze pohybu, pFetrvavajici viemy.

Hlavnimi predstaviteli, ktefi jsou c¢asto zastupci ijinych uméleckych sméru
(napf. kinetismus) jsou mimo jiné Man Ray a Marcel Duchamp s jejich objektem Rotujici
sklenéné desky (Obrdazek 9), Bridget Rileyova se svym dilem Pauza (Obrazek 10), FrantiSek

Hudecgek s dilem Napétilll (Obrazek 11), Zdenék Sykora s obrazem Cerno-bild struktura

2 Téz zrakovy klam: ,,mylné zddni vyvolané p¥i viemu fyziologickym uzpiisobenim oka, které neprostiedkuje
tvar, barvu, prostorové vztahy apod. v jejich objektivité.* (BALEKA, 2010 str. 392)

3 Efekt latky, ktera nasledné vypada, jako kdyby méla texturu dieva. (2015) Vice na odkazu
http://jdem.cz/d66nd9.
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1964 (Obrazek 12) a nejvyznamnéjsim ze v3ech je Victor Vasarely. # S nékterymi autory se

nyni blize seznamime.

1.3 VICTOR VASARELY

Francouzsko-madarsky umeélec, malif, grafik asochatf. Narodil se roku 1906
a zemfel v roce 1997. Studoval v Budapesti u Sandora Bortnyika. Clen skupiny GRAV. A7
vystava roku 1955 s ndzvem Le Mouvement (Pohyb) jej pfedstavuje jako otce optického
uméni a kinetismu. Roku 1955 ve Zlutém manifestu definoval myslenku sériového §ifeni
uméleckého dila (prohlasuijici: ,,Tvar a barva tvofi jednotu. Barva se stdvd kvalitou az
tehdy, kdyZ ma presné stanoveny tvar. Dva nevyhnutelné kontrastni pojmy: tvar — barva

vytvdreji plastickou jednotu, to znamend jednotu tvorby.“ (CHATELET, 2004 str. 551)).

Experimentoval s kresbami kubistickymi, expresionistickymi, symbolistickymi

a surrealistickymi, nez nasel vlastni styl v op-artu.

Mezi jeho nejvyznamnéjsimi pracemi je obraz s nazvem Vega-Nor (1969, Obrazek
13), v némz je ¢tvercova sit opticky narusena jakoby kouli, jez na ni zespod tlaci, a tim

perspektivné deformuje Ctverce.

Velmi znamym dilem, které je i svym znazornénim podobno vyjadreni vystupl této
prace, je obraz s nazvem Zebra (1937, Obrazek 14), kde jsou na ¢erném pozadi bilé linie,

které opticky nebo iluzivné vytvareji obraz dvou zvifat — zeber.”

1.4 ZDENEK SYKORA

Cesky umélec se zaméfenim na abstraktni uméni. Narodil se roku 1920 a zemfel
vroce 2011. Student vytvarné vychovy a deskriptivni geometrie na Vysoké skole
architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT (1945), zahy student Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy (kvlli pfesunu oboru na tuto Skolu), kde pusobil ijako docent.

K abstrakci se dostal skrze ztvarnéni krajiny.

Prvni strukturdlni obrazy namaloval roku 1962. Ty jsou tvoreny v rastru vlozenymi

elementy. Jeho dilo Cernobild struktura 1964 (Obrazek 12) vzniklo za spoluprace

4 (MRAZ, 2002 str. 154), (GAWLIK, 2010 str. 142), (CHATELET, 2004 str. 551), (DEMPSEY, 2002 str.
230), (RUHRBERG, 2004 stranky 344-348), (BALEKA, 2010 str. 254).

5 (CHATELET, 2004 str. 551), (DEMPSEY, 2002 stranky 230-231) a internetové odkazy
http://jdem.cz/d67gr2 (2018), http://jdem.cz/d67gv3 (2017) .
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s matematikem Jaroslavem Blazkem. Jedna se skoro az odilo ndhody, jelikoz je

generovano pocitatem.

V tomto sméru je nasemu vystupu Cernobild struktura podobna nejen diky vyuziti
novych technologii, ale také barevného kontrastu cerné a bilé, kdy kruhy vytvareji krivky

a linie a pGsobi na divaka dojmem pohybu. (SYKOROVA, 2018)

1.5 FRANTISEK HUDECEK
Cesky grafik, ilustrator a malif. Narodil se roku 1909 a zemfel v roce 1990. Byl také
Clenem skupiny 42 av60. letech <¢clen Tvaréi skupiny Radar. Absolvoval

Uméleckoprimyslovou skolu v Praze.

Mezi jeho dila patfi mimo jiné i dilo s nazvem Napéti lll (Obrdzek 11). Toto dilo je
linorytem vytvorenym na papir z roku 1967. Autora jsme vybrali z dvodu vlastnosti linii,
které se na dile vyskytuji — je jim sbihani, které plsobi podobné, jako ve sbihavych ¢arach
vystupU a také proto, Ze samotny op-art je Casto tvoren grafickymi technikami. Ackoli
Hudecdek nebyl pfimo op-artista, tak jej mUzeme itak, skrze podobnost tohoto dila, do

této kategorie zaradit.®

1.6 YVES KLEIN

Narodil se roku 1928 azemfel vroce 1962. Je nejvlivnéjSim, prominentnim
a kontroverznim francouzskym umélcem, malifem monochromnich obrazl, ktery se
proslavil svym vyuzZivanim (témér az extrémnim) odstinu ultramarinu, jez si vyrobil —
International Klein Blue. Postava hnuti Art Informel. Studoval na Ecole Nationale de la
Marine Marchand a na Ecole Nationale des Langues. Ackoli tento umélec nebyl kreslifem
v liniich, jako vySe zminéni, tak se ale zabyval figurou zvlastnim zplsobem a to tak, Ze na
ni pohlizel jako na nastroj — maloval barvou na lidské télo, ato pak obtiskoval, tlacil,

tahnul na platno jako napfiklad v dile Anthropométrie sans titre (Obrazek 15), 1961. ’

Tim vznikly zvlastni malby, jeZ jsou nejen zaznamem téla, stejné jako v nasi praci,
ale také tim, Ze se jinak obtiskne a tim vykresli néjaka ¢ast téla, tak autor zde také pracuje

s ur¢itou ndhodou zndzornéni, jako je popsano u autorovy prace nize.

® Dle internetovych zdroji dostupnych na http://jdem.cz/d67n38 (2018), http://jdem.cz/d67n76 ([?2018]).
" Volné pielozeno z internetového zdroje, dostupného na http://www.theartstory.org/artist-klein-yves.htm
(2018).
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1.7 KARL CRULL
Jako posledniho z mnoha moznych autorl bychom radi uvedli jesté danského
umélce Karla Crulla. To proto, Ze jeho tvorba je velmi podobnd té nasi, pfestoze v mnoha

ohledech se zaroven lisi. Narodil se v roce 1975 a pUsobi dodnes.

Vzdélani se mu dostalo na M.A. The Jan Matejko Academy of Fine Arts v Polsku

a nasledné na The San Carlos Academy of Fine Arts v Mexiku.?

Jeho tvorba se lisi hlavné tim, Ze své obrazy tvofi bez predkresleni, pfilisné
pfipravy, rovnou vytvori vystup. Také neni ,omezen” pouze tvorbou figury, jako je to
v pfipadé nasi realizace, ale pracuje s linii, jako by zndzorfiovala mofrské viny, klenuté

pobrezi, pohofi, krajinu, nebo Cisté jen obliceje aj.

Pro ukazku jeho dila jsme zvolili obraz s nazvem Olmec #5 (2014, Obrazek 16) .
Toto dilo propojuje jeho tvorbu snasi, jelikoz na obraze miZeme vycitit postavu,
respektive obli¢ej postavy v podobném principu jako je nas, s tim rozdilem, Ze vodorovné
linky jsou pouze od ruky anevyuziva ostrych hran pfi prechodu vodorovné linky

a vystupuijicich krivek.

1.8 LINIE A PSYCHOLOGIE UMENI

PFi tvorbé vystupu linie plGsobily dojmem mihdani a vinéni. Az z toho bolela hlava.
Mnohdy byly v bilé barvé vidét i jiné barvy, ackoli jsme pouZzivali ¢erny fix. Podobny dojem
to mélo i na ostatni pozorovatele, ktefi ¢asto tento efekt komentovali slovy ,, mihaji se mi
z toho oci“. Proto jsme se rozhodli, Ze se pokusime jeSté o kratky exkurz do psychologie

uméni, abychom zjistili nékteré principy pusobeni kresby linii.

Vymezeni linie ve vytvarném uméni jsme definovali jiz vySe dle Vykladového
slovniku vytvarného uméni (BALEKA, 2010 str. 202). Psychologie uméni (KULKA, 2008 str.
244) tika, ze: ,Linie — ovSem vedle barev, i kdyZ mnohem efektivnéji — postihuji a vlastné
také konstituuji (mnohdy Cisté geometrické) vztahy mezi riznymi ¢dstmi figury.” Tedy ndm
urcuji vzdalenosti, objemy aj.

“Za specifickou vytvarnou kvalitu povaZujeme orientaci linii. Vodorovnd pfimka —

horizontdla — vyvoldvd dojem klidu, vdZnosti a statické rovnovdhy, mad tendenci Sirky.

Svisla primka — vertikdla — vzbuzuje dojem rustu, lehkosti, Stihlosti, vznosnosti... Kfivky

8 Volné pielozeno z internetového zdroje, dostupného na http://carlkrull.dk/cv/ ([?2018]).
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obsahuji mnohem vétsi bohatstvi psychickych pociti nez primky. Jejich vyrazovost se vdzZe
na zkusenost s konkrétnimi predméty. Prikladem je oblouk. Je-li vyklenut smérem vzharu,
evokuje pocity podpirdni anebo naopak plsobeni svislych sil smérem doli. Opacné

vyklenuti vybizi k naplnéni, nebot navozuje princip nddoby.“ (stranky 245-246 tamtéz)

Z tohoto muUZeme vyvozovat plsobeni naseho vystupu. JelikoZz ndm vodorovné
linie prevazuji, obraz bude puUsobit staticky a klidné. Krivky, které maji kopirovat objem
téla, jsou vypouklé nahoru nebo dold, ¢imz dle vySe zminéného evokuji podporu nebo
nadobu. Toto je podobné, jako kdybychom narezali napfiklad nohu, a tyto fezy bychom
na sebe naskladali, ale zaroven se na né divali se z povzdali — ¢asti vyse by byly vypouklé
nahoru a ¢asti nize doll, a tim by zpUsobovaly efekt prostoru, objemu. ,Objem je cdsti
prostoru, kterou zaujimd néjaké téleso. Ma tedy bezprostredni vztah k prostoru...” (KULKA,

2008 str. 249)

vvvvvv

vznikaji strukturaci viemového pole, v némz jsou vycleniovdny figury.... Obdobné je tomu
napriklad s lidskou postavou, kterou konceptudlné chdpeme jako utvar sloZeny z hlavy,
trupu a koncetin. Abstraktni varianta perceptivniho pojmu lidské postavy muZe byt
zjednodusena aZ na kruZnici namisto hlavy a pét propojenych linii, které zastupuji zbyvajici

casti lidského téla.” (str. 252 tamtéz)

vrve

nevolnosti zplUsobené nasi linearni kresbou, tak ndm kniha Psychologie uméni na tuto
otazku neodpovédéla. Pouze jsme zjistili, Ze je principem naSeho znazornéni urcité
zjednoduseni tvaru. Zde je linie konturou objemu pomysiného fezu, kterd je napojena na
vodorovné rovinné plochy v prostoru. Ty jsou zredukované na pouhé vodorovné linky.
Pravdépodobné bude efekt ,mihotani obrazu” zplsoben néjakymi zrakovymi klamy, které
jsou sice castecné vysvétleny v knize nebo jinych publikacich, ale témito klamy se

podrobné zabyvat nebudeme. Proto pfipadné zajemce na knihu pouze odkazujeme.
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s oz

2 PRAKTICKA CAST

Tato kapitola je zamérena na postup tvorby. Popisujeme zde jeji vyvoj od zadani,

pres problémy a komplikace v realizaci, az po podrobny popis samotnych praci.

2.1 VYVOJ TVORBY OD ZADANI PO REALIZACI PRACI

V prvni fazi realizace danych dél bylo dilezité najit predlohy pro tvorbu obraz(.
Témi mély byt nejlépe akty. Jako prvni jsme zkusili vyhledat potrebné predlohy na
internetu. Pokud jsme ale do vyhleddvace zadali hesla jako napftiklad ,akt”, ,muzské télo“,
szenské télo”, ,nahé muziské télo“, ,nahé télo“, véetné cizojazyénych zadani, tak ndm
internet ¢asto nabizel odkazy na pornografické servery. Po dlouhodobéjsim zkoumani
jsme usoudili, 7e fotografie zinternetu nejsou adekvatni. Slo povétsinou o nevhodné
pdzy, umisténi modell, nasvétleni, kompozice aj. Nakonec jsme se rozhodli pro poufZiti

jinych zdroju.

Usoudili jsme, Ze nafocenim vlastnich fotografii zajistime vhodné pdzy, umisténi
modelll, nasvétleni i kompozici a budeme si moci Iépe vybrat dany pocet fotografii, které

bychom chtéli realizovat.

Dalezitym prvkem bylo, aby byl model pfi foceni pouze ve spodnim pradle nebo
nahy. Tim padem jsme nemohli oslovit kohokoli, ale museli jsme se zaméfit na osoby,
které s nahotou nemaji problém. A ddle, aby také zapadaly pocitové i konceptudlné do
autorova smysleni. Nakonec jsme vybrali dva vhodné modely — samotného autora a jeho
partnera. Slo vlastné o jakousi reakci na predlohu inspiratora Nestera Formenteru, ktery
na svych strankach sam piSe, Ze v jeho dilech se jednd o jeho ex-partnerky. Tim ma k dilu
sam vztah. Tomuto jsme se chtéli také priblizit, nebot vztah kosobé, kterd je

vrve

do nasledného vystupu vmeéstnat emoce a energii.

Fotografie jsme realizovali v byté s pozadim bilé zdi na mobilni telefon Samsung
Galaxy J5 (2017) v rozliseni 3264x2448 pixeld a poméru stran 4:3. Aktér fotografoval
autora a autor zase aktéra, jelikoz jsme neméli k dispozici stativ. Snazili jsme se vsak
o dodrzeni kompozice ve fotografii na stfedové zobrazeni. Nejprve jsme vytvareli
fotografie ve spodnim pradle a nasledné izezadu bez spodniho pradla, abychom ziskali

dostatecny material na ndsledujici konzultaci s vedoucim prace (fotografie, kde bychom
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byli nazi zepredu, jsme zamitli, jelikoZ se nema jednat o akty a autor ani aktér nechtéli byt
takto prezentovani verejné). Fotografie jsme probrali, nékteré ocistili a nechali vytisknout

na bézny kanceldrsky papir A4 barevné ¢imz jsme dostali prvni materialy k realizaci.

Stémito fotografiemi jsme zacali pracovat. Vybrali jsme saktérem nékolik
fotografii, jez se nam zdaly vhodné aty jsme zacali prevadét do Line Worku. Pro tento
ukol jsme vyuZili pauzovaci papir. Ten jsme pfiloZili na fotografii, tuzkou obkreslili obrys
postavy a zakladni znaky, jako jsou oci, svaly aj. Poté jsme zacali kreslit kfivky pres télo
stim, Ze jsme neustdle zkoumali fotografii a pfemysleli, jak prostorové ktera cast téla
pasobi. Stim ndm pomohla dfivéjsi tvorba, kterd je soucasti kresebného a skicovniho
materidlu a prilohou této prace (Obrdzek 17, Obrazek 18, Obrazek 19). Diky tomu jsme
mohli ktivky pres télo nakreslit. Co se tyce car vodorovnych, mimo télo, tak ty byly
dokreslovany, respektive dorysovany az po kfivkach v téle. Po nakresleni a narysovani ¢ar
tuzkou byly vSechny obtdhnuty éernym fixem o tloustce 0,1 mm od znacky Centropen.
Kdyz byly takto realizovany 3 kresby, tak jsme navstivili k dalsi konzultaci vedouciho prace,
s kterym jsme se shodli na téchto kresbach a nasledné kritickou diskuzi vybrali dalsi

fotografie, které budou prevedeny do linedrni kresby a nasledné k vystupu.

Vzhledem k poctu vystupl, kterych je sedm, jsme svedoucim prace pfristoupili
k vétSimu formatu, neZ je definovano v zadani. Tam byl definovan stfedni format. My
jsme se rozhodli, Ze format zvétSime a udélame jej dvoumetrovy. Pro to vsak jsme museli
zajistit podminky a materidl. Museli jsme zajistit format nasi poZzadované velikosti, museli
jsme zajistit prostor a ,podlozku”, na niz by bylo mozné realizovat vystupy. Dale jsme se
museli rozhodnout, jak kresbu/skicu, ktera je vytvorena ve velikosti archu A4, zvétSime na

vystupni format.

Byla ndm dana rada, abychom si misto jednotlivych takovychto formatd pofidili
rovnou roli papiru. Tu jsme tedy pofidili v Plzni, a to ve firmé Grand papir, v jejich skladu.
Tam méli roli kartonu o délce dvaceti metrli, Sifce jednoho apll metru agramazi
200 g/m?. Tim jsme mohli mit nasledné deset formatd o délce dvou metr(, &imZ jsme si
mohli dovolit pfipadné chybovat ve vystupu, nebo realizovat pfipadné inéjaky navic,
kdyby byl jeden zvystupl ponicen. Papir jsme méli, ale museli jsme zajistit vyse
zmifnovanou podlozku. Sehnali jsme vjedné truhlarské firmé centimetr tlustou

drevotrfiskovou desku o rozmérech dva metry deset na metr sedmdesat.
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Dalsi problém, jenz jsme museli vyfesit, byl zplsob transferu na vyse uvedeny
format papiru. Plvodné bylo zamysleno, Ze se kresebny material z formatu A4 prenese na
dvoumetrovy format za pomoci ¢tvercové prenaseci mrizky. Timto zplsobem jsme se ale
vydat nechtéli, jelikoZz jsme byli pouceni z tvorby bakaldrské prace, kde mtizka byla sice
pfesnou metodou, ale byla také zdlouhava a nasledny efekt by v naSem pfipadé nebyl
prijemny — mohlo by dojit k zaspinéni kartonu. Z tohoto dlivodu jsme pro presnost vybrali
metodu prenosu pomoci projektoru. Pofidili jsme projektor s oznacenim ,,3200 Lumen

Full HD LCD Beamer” znacky LESHP. Soucasné ale vyvstal dalsi problém k resSeni.

Problémem byla kvalita vstupniho obrazu. Prekreslené kresebné materialy byly
naskenovany do pocitace, ale pfi jejich promitani bylo obtizné na velkém formatu dobre
a presné zakreslit linie. TudiZ jsme se rozhodli pro mezikrok. Za vyuziti grafického tabletu
znacky Genius jsme v pocitacovém softwaru chtéli prekreslit sken kresby. Zkusili jsme
program Adobe Photoshop CS3. Kresba je v tomto programu provadéna formou bitmapy.
Doufali jsme, Ze vysledny obraz bude dostatecné velky, avSak byl ,rozpixelovany”
a samotna prace se stopami Stétcl a jinych nastroji nebyla vyhovujici nasim pozadavkim
pevné ostré linie. Proto jsme se rozhodli, Ze budeme tvofit ve vektorovém programu,
ktery pfi jakémbkoli zvétSeni zachova ostrou linku. Prvné jsme vyzkouseli program AutoCad
2007. Tento program nebyl Uplné Spatny. Zvladal vodorovné linie bajecné, jen kresba
kifivek v ném byla zdlouhavd, a ne pfilis praktickd. Proto jsme nakonec zvolili program
Adobe lllustrator CS6, jez mame také k dispozici. V ném jsme mohli kreslit jak vodorovné

linie, tak krivky.

Pro linie (vodorovné) jsme zvolili funkci, nebo ndstroj zvany ,ndstroj segment
cary”, kterym jsme bud’ kreslili s pouZitim klavesy Shift (ta ndm zajistila vodorovnost, ale
jen z jednoho bodu ddle), nebo Shift + Alt (tim jsme ziskali z jednoho bodu pfimku na obé
strany prodlouzenou, kdy bod byl stfedem pfimky a ta byla také vodorovna). Toto nam ale
umoznovalo kreslit linie nepferusené zadnymi jinymi (kfivkami pres télo). Abychom
nemuseli neustdle pfi kresleni linii od kfivek téla drzet klavesu Shift, tak jsme pfistoupili
na jednodussi reSeni. Tim bylo vyuZiti funkce programu zapamatovani si posledniho
nastroje. Takto nam stacilo pouze ,kliknout” na bod, odkud jsme chtéli vést linku,
otevrelo se nam okénko s vlastnostmi segmentu cary, kde jsme si mohli navolit délku linky

a jeji smér a po tomto specifikovani vektoru stacilo pouze ,kliknout” na bod a zmacknout
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kldvesu enter. Céry, jez byly pfes format stranky, ndm nevadily, jeliko? ty ve vystupu
nebyly vidét (protoZe program lllustrator pracuje na takzvanych kreslicich platnech a da
se pfi exportovani vystupu specifikovat, Zze bude vykreslena pouze ¢3st, jez je obsazena na

platné).

Na to, abychom mohli prekreslit kfivky, jsme vyuzili ndstroje dva. Jednim z nich byl
Nastroj tuzka. Tim jsme mohli udélat rGzné ,klikatice”, které byly pouzity napfiklad na
prekresleni vlasu. Byl vyuZitelny praveé jen v téchto ¢astech hlavy. K dalsim kfivkam se nam
nedafilo vést pero grafického tabletu dostatecné presné aztoho dlivodu jsme vyuzili
nastroj druhy, ktery se nazyva Nastroj pero. Ten pracuje s takzvanymi kotevnimi body. Jde
o pevné body, jez maji dalsi pridavné ¢asti, kterymi se déd definovat zakfiveni ¢ary a tim

jsme dobte zvladli prenést i plynulé ktivky téla.

Témito postupy prekresleni v pocita¢i do vektorového formatu se ndm dostalo
ostrého kontrastu syté cerné ostré linky se zarivé bilym pozadim a mohli jsme co

nejpresnéji (jak ndm projektor umoznil) uskutecnit transfer z pocitace na vystupni format.

PFi samotné kresbé bylo nutné pro nejostrejsi projekci postavit projektor na bok
a nasledné jej zabezpedit, aby se nijak nehybal. Kresba samotnda byla provadéna pomoci
tlustych (o prdméru 5 mm) vodovych flipchart marker( (fixd) znacky Centropen cerné
barvy s valcovym hrotem (vyskytujici se ve ¢tyfech kresbach o tloustce linky cca 2,5 mm)
ataké ve trech kresbach sklinovym hrotem (o tloustce linky cca 4,6 mm, jak uvadi
vyrobce). Téchto markerl bylo zapotfebi vice jak dvacet v celkovém poctu. Také bylo
zapotrebi format zajistit, k cemuz poslouZzily kovové klipsy a maskovaci paska (ta navic
zajistila, Ze vodorovné cary nepresahovaly urcitou linii na vystupu atim tvofily dojem
ramu). Pro vodorovné linie bylo nutné zajistit rovnou lat, jez byla dlouha témér dva metry
a jiSténa truhlarskymi svorkami (jelikoz bychom nebyli schopni ji udrzet pevné na misté
sami a zaroven nakreslit pfimou linku, aniz by se nam lat nehnula). Dale metrovy drevény
pfiloznik a pripadné dlouhé pravitko, pro kratsi ¢ary, napriklad mezi télem a rukama nebo

mezi dolnimi koncetinami.

Kdyz jsme dokreslili prvni vystup markerem s valcovym hrotem, tak jsme jej méli
s vedoucim spole¢né probrat, zda takovdto forma v realu bude pfijemna a pasobiva.
Obéma se ndm ale vystup libil, a tak jsme mohli realizovat dalsi prace. Zaroven jsme ale

méli vyzkouset, jak by plsobilo, kdybychom linie provedli v jinych barvach nez v ¢erné.
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Taktéz, abychom zkusili jinou stopu markeru — silnéjsi (plochy marker — s klinovym
hrotem). Doma jsme tedy vyzkouseli, nejprve v pocitaci a pak na balici papir 700 mm x
1000 mm, barevné varianty. V pocitaci nebyly Uplné pfijatelné a nedavaly plné vyznam
(pro¢ by to bylo ¢ervené, modré aj.) a na balici papir jsme vyzkouseli ¢ervenou, modrou
a zelenou fixou (éervend a modra — valcovy hrot, zelend — klinovy hrot) stejné vystupy
(Obrdazek 20, Obrazek 21, Obrazek 22). To jsme prezentovali vedoucimu a spolecné jsme
se dohodli, Ze nebudeme velké obrazy tvofit barevné, ale Ze néjaké udélame fixem
s klinovym hrotem. Takto vznikly tfi posledni obrazy. VSechny predchozi jsou fixem
s valcovym hrotem. Bohuzel v pribéhu prace se stavalo, Ze ulpivajici inkoust markeru na
lati zpUsobil slabé zaspinéni kresby. Nastésti v celkovém vzezfeni se toto zakrylo a neni

vidét bez detailniho zaméreni na obraz.

2.2 REALIZACE - PRAKTICKY VYSTUP PRACE
Touto casti chceme detailné popsat pfimo kresby samotné. To z dlvodu, Ze
v nékterych pripadech jsme museli fesit problémy, které vyvstaly bud postavenim figury,

nebo konstrukénimi detaily.

MulzZeme si vsimnout, Ze od prvotnich skic avytvor( drivéjSich, jez byly

katalyzatorem pro tvorbu, doslo ke zlepsSeni v realizaci Line Worku kazdym obrazem.

Popisy obraz( a jejich tvorby jsou uvadény v takovém poradi, vjakém vznikly,
zdlvodu ndvaznosti na kvalitativni posun tvorby a techniky. Celou praci nazyvame

figuralni kompozice, proto se jednotlivé obrazy nazyvaji Kompozice a poradové Cislo.

2.2.1 KoMPOZICE # 1
Nakreslenim tohoto obrazu jsme zacali dlouhodobou praci na cilovém vystupu

kresebné rady.

Vzhledem k faktu, Ze jsme na pfipravach pracovali jiz dlouhou dobu, vcetné
uskutecnéni kreseb, jak je popsano v kapitole 2.1. Vyvoj, a i pfes to, Ze kresebny a skicovni
materidl byl detailné propracovan, tak byl s tvorbou spojen urcity stres. Dlvodem mohlo
byt i to, Ze format takovéto velikosti jsme jesté nedélali. Vystupu predchdazela fotografie
(Obrazek 23), rucni kresba (Obrdzek 24) a kresba v pocitaci (Obrazek 25). Obraz byl
kreslen fixem svalcovou hlavou, coZ je poznat na stejné tloustce cary ve vsech

momentech.
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Na kompozici # 1 (Obrdzek 26) je vyobrazena muiska stihld sportovni postava
s dlouhymi vlasy, které ma pfehozené pres levé rameno a obéma rukama si je pfidrzuje.
Stoji vzpfimené, nakrocen od pozorovatele a hlavu md mirné natoéenou doprava. Muz je

nahy.

Nachazime zde nékolik zajimavych moment(, které se v obraze vyskytuji. Prvnim
z nich je zpUsob, jakym jsou znazornény vlasy. Na fotografii, jez je predlohou, si mizeme
povsimnout, Ze model ma vlasy dlouhé a jemné. S tim, jak znazornit vlasy, které uplné
nespadaji z hlavy v pramenech, jsme si museli poradit. Pro jistou nesourodost vlasd jsme
zvolili takovou linku, kterd mlze pfipominat zaznam seismografu nebo EKG. Pokusili jsme
se tim alespon vystihnout vy¢nivajici prameny z celku. Také jsme museli odlisit tuto linku
od krivek téla, aby nam nesplyvaly. | pfes to se mlzZe na prvni pohled zdat, Ze se jedna
orucnik. Myslime si vSak, Ze jsme tento problém vyreSili obstojné. Kdybychom méli
detailné kreslit vlasy, tak bychom se dostali na velké shluky linek, které by se slily v jednu
velmi silnou, ¢imz by se pozménil vysledny dojem — to je vidét napfriklad u vrcholu hlavy,
kde se ndm vodorovné cary priblizili tésné k sobé. Podarilo se nam je vSak udrzet tak, ze

jednotlivé linky jsou od sebe oddélené a neslily se.

Dalsim zajimavym momentem jsou samotné zhusténé vodorovné linky. Misto
u vrcholu hlavy jsme jiz zminili. Dalsi se nachazi na pravé strané téla u lokte modela. Tam
se nam linky zhustili, jelikoZ kfivky vedouci pres loket, jsme vedli na osu lokte, na krajich
jsou zahnuté a jakoby tim objimaji ruku. Zahnutim na okraji se nam linky dostaly blize

k sobé, avsak stale jsme mysleli na oddéleni linek, aby doslo k jejich zachovani.

Moment casti beder jsme udélali s linkami ikfivkami dale od sebe. Sice nam
vzniklo ,prdzdné misto”, ale vzhledem k tomu, Ze oko si je schopno chybéjici ¢ast doplnit,
tak divak obrys téla ,,chdpe”. Proto zde bylo zbytecné linky drZet u sebe. Tim jsme dostali

do obrazu dynamiku.

Poslednim momentem jsou ¢ary vedené od levého kotniku k pravé noze. Kdyz
jsme vykreslovali kfivky pres kotnik, tak bylo nutné nakreslit je blize usebe, aby bylo
patrné, jak je noha stavéna. Tim, Ze vodorovné Cary nasledné vedou i na pravou nohu
k lytku, tak bylo dllezité pres néj vedouci kfivky mit také zhusténé, ackoli by to nebylo
nutné, napriklad v pripadé, kdyby model stal napriklad na jedné noze — jedna se o celkem

jednoduchy tvar, ktery by stacilo vykreslit podobné jako bedra.
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Celkové, jak se v urcitém sledu stfidaji nahusténé ¢ary a odddleni, dostava obraz

rytmus a dynamiku.

2.2.2 KOMPOZICE # 2

Na kompozici Cislo 2 (Obrazek 30) je muz robustnéjsi postavy. Stoji vzpfimené a je
mirné rozkrocen. Télo je k divdku natoceno z poloprofilu. Pravou ruku ma zdvizenou nad
hlavu a ohnutou v lokti, zbytek ruky mGzeme vidét jen z ¢asti. Je totiz zakrytd paZi a jen na
levé strané mlzeme vidét kousek predlokti. Levou ruku ma skrytou za télem. Oblicej
sméruje do levé ¢asti obrazu. Vystupu predchazela fotografie (Obrazek 27), ruéni kresba
(Obrazek 28) a kresba v pocitaci (Obrazek 29). Muz ma sice na vstupni fotografii spodni
pradlo. To je vSak v kresbé potlacdeno, jako by byl nahy. Obraz byl kreslen fixem s vélcovou

hlavou, cozZ je poznat na stejné tloustce ¢ary ve vsech momentech.

V této kresbé se vyskytla vyzva v podobé znazornéni obliceje. Zaroven jsme museli
i zpracovat fakt, Ze model ma vousy. Tudiz bylo nutné meénit styl linky (plynuld kfivka,
klikatice, plynuld kfivka), abychom obsahli moment kniru, tvare a pak vousd. Tim doslo
i ke zhusténi kfivek na pazi, které se ale tak silné neprojevilo ve vystupu ztéla na

rovnobézkach. Vlasy jsou znazornény kratkymi ostrymi klikaticemi, kopirujici kratky uces.

Efekt zhusténi rovnobézek se dostavil v ¢asti lopatek. Je zplUsoben tim, jak model
natahl ruku vzhlru, ohnul ji v lokti a vyklenul hrud. Tim byla pomysina osa téla prohnuta
smérem vzad, cozZ se odrazilo na kfivkach pres hrudnik. Ty jsou zhruba po prsa vyklenuté
nahoru a pod nimi smérem dold. Ackoli se linky k sobé dostaly celkem blizko, tak jsme je
udrzely oddélené. V této Casti je jeSté zajimavy detail, jimZ jsou bradavky. Ty jsme
zakreslili, protoze kdybychom je vynechaly, tak by postava pusobila zvlastné (asi jako

panenka). Takto jsme zachovali realitu a obraz pUsobi Zivéji.

Cast vedend pres bficho se mize na prvni pohled zdat podivna. Je viak nakreslena
takto, jelikoz model nema télo sportovni postavy, a tim by se i kfivky zkreslily. Nasledné
cary prechazejici pres oblast panve jsou relativné hladké. Byly tak nakresleny, protoze
jsme si nemohli dovolit vymyslet a na vstupni fotografii tuto oblast zpeviiovalo spodni
pradlo. Oblast genitalii nebyla také nijak zdlrazrfiovana (ackoli mlze pusobit nakonec

zvlastné, jako panenka).
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Poslednimi momenty jsou dva pary c&ar, které vstupuji do levého chodidla, a pak
vystup €ar z mista kloubu pod palcem levé nohy. Prvni, horni pdr ¢ar, jenz vstupuje do
chodidla zleva, se nahustil zdldvodu malych ¢asti chodidla avlastné se dale jiz linky
neprojevuji jako nahusténé. Druhy, spodni, jenz vstupuje do nohy skrze velky palec, musel
byt zkreslen a 3 ¢ary, které vedou k levému chodidlu z pravé nohy, se v kfivce kloubu
ztraci. To proto, Ze kdybychom kreslili kfivky na levé noze v takovém poctu, tak by

zbytecné pritahovala pozornost, emuz jsme se chtéli vyhnout.

Celkovd dynamika obrazu je zdUraznéna smérem nahoru, ato svym celkovym
postavenim, a je také posilena zhuSténim c¢ar pravé C¢asti obrazu, které jsou téz v horni

poloviné.

2.2.3 KOMPOZICE # 3

Kompozice 3 (Obrazek 34) znazornuje muzskou postavu (stejnou jako v kompozici
2). Model je natocen k pozorovateli svym pravym bokem, je mirné rozkro¢en, ma upazené
ruce adlané knim kolmé, hlavu mirné natocenou na divaka. Stoji vzptimené. Vystupu
predchazela fotografie (Obrazek 31), ruc¢ni kresba (Obrazek 32) akresba v pocitaci
(Obréazek 33). Muz ma na vstupni fotografii spodni pradlo. To je vSak v kresbé potlaceno,
jako by byl nahy. Obraz byl kreslen fixem s valcovou hlavou, coZ je poznat na stejné

tloustce ¢ary ve vSech momentech.

Uz pfi prvnim pohledu je vidét, Ze obraz je jiny neZ predchozi dva. Vodorovné linie
jsou rozdéleny pasem diagondlnich ¢ar, jeZ jsou mezi sebou rovnobéiné. Cary jsou vedeny
zleva doprava. Bylo nutné je takto udélat kvali jistému extrémnimu zhusténi v ¢asti rukou.
Jak bylo jiz zminéno vyse, tak je nejvhodnéjsi krivky vést kolmo k pomysiné ose dané ¢asti
téla. V tomto pripadé vedou ze shora dol(l. Vzhledem k tomu, Ze ruce na své délce nemaji
vétsi rozdil tloustky, vystupujici vodorovné ¢ary by se mohly velmi zhustit aslit se do
jedné silné, cemuz jsme timto predesli.

Cary se nam bohuzel nahustily v pfipadé levého podpaidi. V téchto mistech se
nam stretdvaji kfivky vedouci ramenem a hrudnikem. Kfivky hrudniku bylo nutné propojit
a ¢ary diagonalni rovnobézné nahustit, tim se dvé cary slily v jednu silnéjsi. Tento fakt ale
nakonec neni vibec zneklidiujici, a naopak hrudnik zd(razni. Po pravé strané diagonaly

jsou vedeny ¢ary tak, aby propojovaly kfivku jak pravé ruky, tak kfivku hrudniku ¢i bficha.
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Oddil, jenz vede oblasti panve, je oddélen vodorovnymi linkami. Hranice diagonal
a horizontdl je v misté, kde koncilo spodni prddlo modela. Obleceni bylo ale potlaceno
a vykresleni téchto partii bylo ¢aste¢né vyhlazeno, stejné jako na predchozim obraze

(z ddvodu zpevnéni latkou). Genitalie nejsou nijak zvyraznéné a neulpiva na nich pohled.

V obliceji neni zamérné detail Ust. Zaméreni na detaily by zplsobilo, Ze by se kfivky
v obli¢eji mohly opét slit, atimto vynechanim je divakovi dovoleno zamyslet se nad
tvarem a podobou obli¢eje. Vlasy jsou zde zndzornény jen okrajové, jelikoz natoceni

hlavy, vzhledem k vysokému celu a kout(im, je neumoznovalo témér zpozorovat.

Celkovy efekt obrazu mlze pusobit az kineticky, dojmem letu. To je zplsobeno
diagonalami a upazenyma rukama a pfipadnou navaznosti na roztahla kridla ptakd pri

letu, které mohou ruce evokovat.

2.2.4 KOMPOZICE # 4

Kompozici 4 (Obrazek 38) je obraz muzské postavy (stejné jako v kompozici 1).
Model je natocen k pozorovateli svym levym bokem, mirné rozkrocen, stoji vzpfimeneé.
Svoji pravou ruku ma podél téla, ale télo ndam umoznuje vidét jen dlan. Prava ruka se
dotykd levého ramene, takze z ni vidime pouze c¢ast od ramena aZz po loket. Vystupu
predchazela fotografie (Obrazek 35), ruc¢ni kresba (Obrazek 36) akresba v pocitaci
(Obrazek 37). MuZ ma sice na vstupni fotografii spodni pradlo, to je vSak v kresbé
potlaceno, jako by byl nahy. Obraz byl kreslen fixem s valcovou hlavou, coZ je poznat na

stejné tloustce Cary ve vsech momentech.

Na prvni pohled je jasné, Ze itento obraz je, v porovndni s ostatnimi, jiny. Je to
zpUsobeno kontrastem rytmu nahusténych horizontal a mezer na levé i na pravé strané.
Oproti prvnimu obrazu, kde ma model vlasy volné rozpusténé, tak zde model ma vlasy
v pevném drdolu pfichycené u hlavy. Tim se ujasnily prameny vlas(, a proto pfes né vede
spiSe vinovka nez klikatice. Ta kopiruje objem hlavy a drdolu. Oblic¢ej, jehoz brada je skryta

za pazi, je vykreslen tak, Ze divak rozpozna oci, usi, nos, Usta i vousy.

Krivky paZe jsou vykreslené na osu. Tyto kfivky se zadinaji otacet od horizontalni
polohy na hrudniku, pres rameno, aZz k vertikalni poloze na paZi. Zde nebylo vyuZito
diagondl, protoze vodorovnych rovnobéZek by z téla vystupovalo také pomérné malo.

Zvolili jsme tedy doleva vystupujici horizontaly, které se témér slily. Tim se ale zdUraznilo
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gesto ruky, ato plsobi zvySenim rychlosti smérem doleva. Tésné pod pazi, v ndvaznosti

na trup, je kus ramene druhé ruky.

| vtomto obraze byla znazornéna prsni bradavka, kdy kfivky od ni se zhustily pfi

vystupu ze zad.

Cast, kterda pfitahuje pozornost, je jisté oblast panve a genitalii. Model byl oblecen,
takze jsme si nemohli vymyslet tvar této oblasti. Zaroven bylo nutné zajistit
rozpoznatelnost prstd a dlané modelovo pravé ruky, jez se nachazi v této oblasti. Z tohoto

dlvodu zde byly kfivky nahustény.

Vespod kresby, kde jsou chodidla, vznikly vlevo dva prazdné pruhy. Ty se objevily
ze stejného dlvodu, jako u paze — kfivky chodidla na néj byly kolmé, tudiz vedly ze shora
dold. Tim se horizontaly nahustily na hornich ¢astech této mezery. Nutno podotknout, Ze
vznikl také stejny jev horizontal mezi levym chodidlem a druhou nohou, jako u druhé

kompozice, kde bylo nutné nékteré krivky slit v jednu. Horizontaly se zde nahustily k sobé.

2.2.5 KOMPOZICE # 5

Kompozice 5 (Obrazek 42) obsahuje kresbu muziské postavy (stejnou jako
v kompozici 1 a 4). Model je k divaku otocen zady, pravou nohu mirné nakro¢enou vpred.
Stoji vzprimené. Obé ruce ma upazené. Vlasy ma v drdolu. Vystupu predchazela fotografie
(Obrazek 39), rucni kresba (Obrazek 40) a kresba v pocitaci (Obrazek 41). MuZ je na

vstupni fotografii nahy.

Na zdkladé kresebného materidlu (Obrazek 22) byl tento obraz nakreslen fixem
s klinovym hrotem. To mGzZeme vidét na rozdilnych tloustkach car, prevainé na hranach

téla, kde je ¢ara tenkd, a naopak horizontaly jsou silné.

Pokud se budeme drzet popisu podobného jevu — zhusténi ¢ar — jako v predeslych
obrazech, tak i zde jsou vyrazné 3 ¢ary po jedné na stranach hlavy a jedna u Spicek prstu
levé ruky. Tyto dvojice ¢ar se spojily v jednu, kvili silné stopé fixu, kdy v ¢asti mimo télo

bylo nutné horizontalu vést nejsilné;jsi stopou fixu.

Zustaneme-li u sily stopy fixu, tak samotné vedeni markeru bylo specifické. To
proto, Ze uvdlcového hrotu jsme mohli mit jakykoli sklon fixu viéi kartonu. Zde bylo

nutné fix protacet a naklanét, aby kreslil bud' tence, nebo silné. Tenkou linii bylo potfeba

22



PRAKTICKA CAST

mit na okrajich ¢asti téla (dobre je to vidét v ¢asti trupu), protoZe jsme museli dosahnout

dojmu plasticity.

Moment, ktery pfitahuje pozornost, je pozadi modela. Diky tomu, Ze byl na
fotografii nahy, tak bylo mozné detailné tuto partii vykreslit. Zaroven v oblasti hyzdi se ve
svém vrcholu (jez je nejblize divaku) dostaly kfivky od sebe, a naopak na okrajich se k sobé
priblizily. Vlasy diky svazani do drdolu bylo mozné nakreslit tak, Ze se daji klikatici rozlisit

prameny.

Celkovy dojem, kterého bylo dosazeno vyuZitim jiné stopy fixu, je podobny
plochému reliéfu a maze plsobit vice plasticky. Zaroven vsak tlak, nebo efekt na oko je
takovy, Ze se vice miha a pfi delsim pohledu na néj je pohled neptijemny (dle dojmu

pozorovatelU, jez zatim dilo vidéli).

2.2.6 KOMPOZICE # 6

Na obraze kompozice 6 (Obrazek 46) vidime kresbu muzské postavy (stejnou jako
v kompozici 1, 4 a 5). Model je k divaku otocen zady. Nohy mirné rozkrocené s vahou na
levé noze. Stoji vzpfimené. Obé ruce ma viditelné po loket, kterymi se opirad o zed pred
sebou. Vlasy ma v drdolu. Vystupu predchazela fotografie (Obrazek 43), rucni kresba

(Obrazek 44) a kresba v pocitaci (Obrazek 45). Muz je na vstupni fotografii nahy.

Tento obraz byl nakreslen také fixem s klinovym hrotem. To mUZeme vidét na
rozdilnych tloustkach car, prevainé na hranach téla, kde je ¢ara tenkd a horizontaly jsou
silné.

Ke zhusténi horizontdl doslo i zde. Jedna se prevaziné o oblast krku. Zde jsme chtéli
detailnéji vykreslit vlasy a krk, aby byly znatelné oddélené. Toho bylo dosazeno zhusténim
kfivek a pfi vystupu v horizontdlu se v momenté na levé strané u ucha slily. Tomuto jsme

se nemohli pfimo vyhnout.

Razem ndm to vSak pomohlo v odliseni tohoto obrazu od predeslého, jelikoz si

jsou velmi podobné.

Prazdnéjsi misto na pravé strané od lokte vzniklo tim, Ze jeho horni hrani¢ni ¢ara je
vyvedena loktem, jenz je odklonén od téla a spodni hraniéni ¢ara je od kfivky pasu. Ta je

ve vodorovné pozici a odchylenim lokte se vytvofila tato prolaklina.
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Voblasti, kde se ubeder smérem k patefi nachdzeji zadové svaly, vznikly
prohlubné, kde se kfivka zhustila a od téchto smérem doll maji kfivky tendenci gradovat
k hyzdim, které jsou tim padem zdlraznéné. Soucasné hyzdé jsou zdlraznény pro svoji

oblost stejné jako v predesl|é kresbé.

| kdyzZ tato kresba je velmi podobna té predeslé, tak se od sebe nakonec dosti lisi.
To je zpUsobeno postupem kresby. Prestoze vstupni fotografie jsou totozné az na pozici
rukou, tak skici kazdého obrazu na pauzovacim papire byly tvofeny samostatné, nezavisle
na sobé. Tim, Ze byly kfivky vedeny jinymi misty, ave vysledném efektu jsou jinak
nahusténé, je celkovy dojem takovy, Ze se jednd o dva rtzné obrazy s velice podobnymi

obrysy.

2.2.7 KOMPOZICE # 7

V poslednim obraze kompozice 7 (Obrazek 50) je jiz potreti muzska postava (stejné
jako na kompozici 2 a 3). Model je k divaku otocen zady. Stoji vzpfimené. Obé ruce ma
viditelné, vzpazené, s dlanémi smérem od divaka. Prsty na rukou mirné roztazené. Nohy
roznozené. Vlasy kratké. Vystupu predchdazela fotografie (Obrazek 47), rucni kresba
(Obrazek 48) a kresba v pocitaci (Obrazek 49). Muz je na vstupni fotografii ve spodnim

pradle.

Tento obraz byl jako posledni kreslen fixem s klinovym hrotem. To mizeme vidét
na rozdilnych tloustkach car, pfevaziné na hranach téla, kde je ¢ara tenka a horizontaly

jsou silné.

Celkové je postava situovand do tvaru pismene X. To zpUsobuje jeho postoj. Timto

se od ostatnich vyobrazeni velmi lisi a ozvlastiuje celou kompozici.

Zhusténi car se projevilo na vice ¢astech. Jimi jsou leva strana levé dlané, prava
strana pravé dlané, levd a prava strana hyzdi, leva strana od levého kolene a celkové pds
¢ar v oblasti chodidel. U dlani je zhusténi zapri¢inéno nutnosti vykresleni prstu, které jsou
od sebe. ProtoZe se stfidaly kfivky a pfimé linky, bylo nutné je dat blize k sobé&, aby byly
prsty znatelné. V ndvaznosti na hustotu ¢ar levé ruky byly posléze ¢ary zhusténé i na ruce

pravé.

Oblast hyzdi, ktera byla vykreslena podle fotografie ve spodnim pradle, nebyla tak

zkreslena jako pfi pohledech zepredu, takze bylo mozno ji prekreslit pfimo jak je. Tim se
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zase zd(raznila oblast hyzdi, ktera timto svym oblym tvarem pfitahuje pozornost.
Zhusténim krivek na jejich okrajich se horizontdly nahustily, ale podafilo se ndm je udrzet

od sebe v minimalnich vzddlenostech, aby se pfimo neslily.

U levého kolene se zakfivenim podkolenni jamky slabé nahustily vodorovné cary

(v kontrastu s okolnimi).

Pruh ¢ar v oblasti chodidel vznikl podobnym zplisobem — pata a Achillova Slacha je
smérem k divakovi a pro dosazeni prostorového efektu se zhruba polovina kfivek bude
stdcet dolli smérem k roviné kotniku a druhd nahoru. Tim se vodorovné cary nahusti.
Protoze vedou od jednoho chodidla k druhému, jenz je ve stejné pozici, tak se situace

nahusténi ¢ar opakuje.

Obraz jako celek plsobi protdhlym dojmem ve sméru nahoru, coZz podporuji
roztazené ruce. Tento dojem zdUraznuje icelkové centrdlni umisténi atémér osova

soumeérnost figury.
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3 DIDAKTICKA CAST

V této kapitole se budeme zabyvat navrzenymi vyucovacimi jednotkami. Jednd se
o pfipravy na vyuku, které byly realizovany v hodinach VV pfi souvislé pedagogické praxi.
Jejich realizace je popsana formou takzvanych reflektivnich bilanci. Ty byly zapisovany
v co nejkratSi dobé po uskutecnéni vyuky vramci praxe z dlvodu nejvétSi presnosti
(napfiklad v transktiptu) a byly zaméreny hlavné na rozhodovani ucitele. Posléze jsme

jednu bilanci podrobili analyze a pokusili jsme se navrhnout pripadnou zlepsujici alteraci.

3.1 VYUKOVE JEDNOTKY

Pfipravy na vyuku byly realizovany na zakladé vytvoreni tematické rady. Ta se
vztahuje k této kvalifikacni praci. Jejich spolecnym prvkem je tvorba Line Work Nestera
Formentery se zamérenim na ruku akroky, které vedou kdosazeni této techniky
a metody tvorby v ramci hodin vytvarné vychovy. Hodiny byly realizované na osmiletém

gymnaziu.

Vsem témto jednotkam je spoleénda myslenkova/relacni mapa (Obrazek 51), jez

definuje vychodiska, zakladni koncepty a cile tematické rady. Ta je zarazena do priloh.

Kompetence a vzdélavaci cile vychazeji z RVP ZV (2017 stranky 89-91) a v pfipravé

je neuvadime kurzivou jako pfimou citaci.

3.1.1 PRIiPRAVA NA VYUKU CisLo 1
Vytvarny ukol #1 - Chiromantie - ¢teni z ruky
Inspiracni vychodiska ukolu: Nester Formentera, Leonardo da Vinchi, Dierer, skica,

kresba anatomie, ¢teni z ruky (chiromantie).
Nameét: Chiromantie — ¢teni z ruky. Casova dotace: 90 minut (2 x 45 minut).
Cilova skupina: Zaci sekundy a sexty na osmiletém gymnaziu.

Vzdélavaci program: RVP ZV (pozn. mladsi zaci na gymnaziu se taktéz uci dle RVP 2V, 2.

stupen).
Transfer:

e Kompetence k feseni problému (kresba druhé ruky, rozloZzeni ¢asu, umisténi ruky

na papir, zvoleni gesta, perspektivni zkratka).
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Kompetence k uceni (anatomie, technika kresby).

Kompetence socidlni a persondlni (usporadani pracovnich prostord ve tridé,

vstricnost vici svému okoli, uklid po praci).

Kompetence pracovni (dodrzeni technickych postup(, postupu prace, svédomitost

pfi praci a dodrzeni bezpecnosti prace).

Pomiucky: ¢tvrtka A3, tuzky, rudky, uhle, pastely, fixy, fixativ.

Vytvarny ukol:

1.

vzdélavaci cile vytvarného ukolu ve smyslu oéekavanych vystup(:

Zak vybird, vytvari a pojmenovava co nejsirsi $kalu prvk( vizualné obraznych
vyjadreni a jejich vztah( (Zdci voli tvarové postaveni své druhé ruky pro kresbu ruky
uhlem, rudkou ¢i tuzkou jako vyrazového prostredku); uplatfiuje je pro vyjadreni
vlastnich zkuSenosti, vjemu, predstav a poznatk( (Zdci detailné prozkoumdvaji
svoji vlastni ruku, jeji ryhy, tvar a znaky a kresli je, poznatky o anatomii, poznatky
o chiromantii); variuje rdzné vlastnosti prvkd a jejich vztahl pro ziskani osobitych
vysledkl (Zdci svoji kreslenou ruku nakresli, jak si mysli, Ze je to pro né
nejprihodnéjsi);

Zak uZivd vizudlné obraznd vyjadfeni kzaznamenani vizudlnich zkuenosti,
zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly ak zaznamenani podnétl z predstav

a fantazie (Zdci kresli svoji vlastni ruku se zamérenim na detail);

Zak vybira, kombinuje a vytvaii prostfedky pro vlastni osobité vyjadieni (vznikd

osobity artefakt kresby ruky vlastni kazdému Zdkovi);

Zak interpretuje uméleckd vizualné obrazna vyjadieni soucasnosti i minulosti;
vychazi pfi tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti
a prozitk( (Zdkovskd prdce se vztahuje k dilu umélce Nestera Formentery, studiim

ruky od Leonarda da Vinchiho a Diierera);

Zak ovéFuje komunikaéni G&inky vybranych, upravenych ¢& samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni v socialnich vztazich (Zdci svoji prdci

verbdlné predstavi Zakam své tridy).
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Faze vytvarného ukolu (realizace vzdélavaciho obsahu)
Pripravna faze:

o Priprava pomucek.
Motivace zaka:

o Jisté uz nékdy kazdy zvas slySel o daktyloskopii. Daktyloskopie je
vySetiovatelska technika, pfi které se na zakladé otisk( prstl na misté Cinu
dokazou odhalit osoby, jimz tyto otisky patfi. S timto terminem je spojen
termin dermatoglyfy. Dermatoglyfy jsou kozni ryhy a ¢ary, které mame
kazdy na svych rukou a nohou a jsou u kazdého ¢lovéka jedinecné. Kdyz se
posuneme od detailu dale, tak se dostaneme kpojmu chiromantie
a chirognomie, cozZ jsou ¢ary, znaky a tvar ruky. Pomoci téchto ¢ar a tvarl
se zaméfime na detail nasi kresby druhé ruky. Prozkoumate svoji ruku do
detailu tak, jak jste to moznd jeSté nikdy nedélali. Kdyz budete chtit
a zbude cas, tak se mGZeme podivat i na vyznamy jednotlivych car, jez se
vyuzivaji pfi ¢teni nebo vésténi z ruky.

Realizacni faze:

o Zadani vytvarné prace:

= Na papir formatu A3 nakreslite v redlném méritku svoji druhou ruku
(dlani nahoru), kterou =ztvarnite za pomoci vami zvoleného
kresebného materidlu. Pokuste se ji zachytit co nejvérohodnéji.

Zamérte se na dermatoglyfy, chirognomii a chiromantii.
o Hledani kazdym zakem pfijemné polohy druhé ruky.

o Skicovani tvaru ruky na format papiru, jeji umisténi a pokracovani kresby

od celku k detailu.

o Fixace kreseb.
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e Hodnoceni:

o Reflektivni dialog nad vyslednou praci jednotlivych Zakl v , kruhu bezpeci”,
dialog s ucitelem (zdafilost vytvarného zameéru, reflexe vlastniho

znazornéni a prozitkl a podobné).
= Reflektivni otazky
1. Co jste prozivali pfi svoji tvorbé? Jednim slovem.
2. Cojste se o sobé dozvédéli?
3. Co se vam mohlo podafit |épe? Proc?

4, Kdybyste méli fici, co se vdm na vasem dile nejvice podafilo, tak

co by to bylo a proc?
o Kritéria hodnoceni:
= Umisténi v ploSe papiru.
= Podobnost realité.
= Detailnost kresby.
= 7Zvladnuti techniky kresby.
» (istota dila.

3.1.2 PRIPRAVA NA VYUKU CiSLO 2
Vytvarny ukol #2 - Linie v pohybu
Inspiracni vychodiska ukolu: Nester Formentera, Vasarely, CT snimky, skica, kresba

anatomie, topografické modely (vrstevnice).
Namét: Opticka iluze. Casova dotace: 90 minut (2 x 45 minut).
Cilova skupina: zZaci primy a sekundy na osmiletém gymnaziu.

Vzdélavaci program: RVP ZV (pozn. mladsi zaci na gymnaziu se taktéz uci dle RVP 2V, 2.

stupen).

Pomticky: Ctvrtka A3, tuzky, fixy (Cerné i barevné), pravitko.
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Transfer:

Kompetence k feseni problému (kresba druhé ruky, rozlozeni ¢asu, umisténi ruky

na papiru zvoleni gesta, perspektivni zkratka, zvoleni sméru ¢ar pfi line artu).
Kompetence k uceni (line art, anatomie, technika kresby, prostor)

Kompetence socialni a personalni (usporadani pracovnich prostor( ve tridé, vyjiti

vstric vici svému okoli, uklid po praci).

Kompetence pracovni (dodrzeni technickych postup(, postupu prace, svédomitost

pfi praci a dodrzeni bezpecnosti prace).

Vytvarny ukol:

1) vzdélavaci cile vytvarného ukolu ve smyslu o¢ekavanych vystupa:

Zak vybird, vytvaii a pojmenovava co nejsirsi $kalu prvk vizudlné obraznych
vyjadreni a jejich vztahl (Zdci voli tvarové postaveni své druhé ruky pro vytvoreni
kresby tuZkou, jiZ budou line artem dokreslovat v opticky klam, kdy ruka vystoupi
z formatu papiru); uplatiuje je pro vyjadreni vlastnich zkuSenosti, viemU, predstav
a poznatku (Zdci postavenim ruky a prsti ztvdrhiuji gesto); variuje rlizné vlastnosti
prvkl a jejich vztah( pro ziskani osobitych vysledk( (Zdci svoji ruku prekresli tak,

jak redlné vypada);

Zak vybird, kombinuje a vytvaii prostfedky pro vlastni osobité vyjadieni (vznikd

osobity artefakt kresby ruky);

Zak interpretuje uméleckd vizualné obrazna vyjadieni soucasnosti i minulosti;
vychazi pfi tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti
a prozitkG (Zdkovska prdce se vztahuje kdilu umélce Nestera Formentery

a Vasarelyho);

Zak ovéFuje komunikaéni G&inky vybranych, upravenych ¢& samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni v socidlnich vztazich (Zdci svoje prdce

verbdlné predstavi Zakum své tridy a vystavi je ve skole).
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2) Faze vytvarného ukolu (realizace vzdélavaciho obsahu)
e Pripravna faze:
o Priprava pomucek.
e Motivace zaku:

oV minulych hodinach jsme se zamérovali na vasi vlastni ruku z pohledu
prenosu na plochu papiru, a také jsme ji nechali obtisknout se trvale do
prostoru. Je ale mozné ji nechat v plose papiru, a i tak bude vypadat, jako
by z néj vystupovala. Vyuzijeme pro to opticky klam, ktery bude kombinaci

rovnobéznych ¢ar a kfivek a ruka z papiru jakoby ,, sama vyskoci“.
e Realizacni faze:
o Zadani vytvarné prace:

= Kazdy prekresli obrys svoji ruky na papir. Nasledné ho doplnite
detaily ryh, nehtd a znamének. Kolem obrysu budou vodorovné
¢ary, a kdyz se ¢ara dostane na obrys vasi ruky, tak pres ni povede
kfivka, aby prsty ajiné ¢asti ruky vystupovaly z obrazu. Pokazdé,
kdyZz budete mimo obrys, tak povedete dale vodorovnou caru.

MuZete se detailné podivat na promitany obrazek.
o Prekresleni ruky na papir. (obrys a detaily)
o Narysovani vodorovnych ¢ar z jedné strany ruky.
o Pokracovani ¢ar v kfivky pres ruku, ctice objem ruky.
o Obtahnuti ¢ar, krom obrysu ruky.
e Hodnoceni:

o Reflektivni dialog nad vyslednou praci jednotlivych Zaka v , kruhu bezpeci”,
dialog s ucitelem (zdafilost vytvarného zaméru, reflexe vlastniho

znazornéni a prozitkl a podobné).
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= Reflektivni otazky:
1. Na co jste mysleli pfivasi tvorbé? Jednim slovem.
2. Jak se vam libila/nelibila tato technika a proc¢?
3. Cojste pocitovali a proc pfi vasi tvorbé? Jednim slovem.
4. Dosahlijste svého cile zndzornéni tak, jak jste chtéli? Ano/ne a proc?
5. Co byste mohli pro pfisté zlepsit a proc?

6. Kdyby byla jedna véc na vasem dile, kterou byste vyzdvihli, tak jakd by to byla?

A proc¢?

e Kritéria hodnoceni:
o Zvladnuti techniky iluzivni kresby.
o Rovnobéznost linek mimo objekt.
o Presnost.
o Originalita gesta.
o Vyplnéni/vyuziti prostoru papiru.
o Cistota dila.

3.1.3 PRIiPRAVA NA VYUKU CiSLO 3
Vytvarny ukol #3 - Fontana
Inspiracni vychodiska ukolu: Nester Formentera, Vasarely, CT snimky, skica, kresba

anatomie, topografické modely (vrstevnice).
Namét: Fontana. Casova dotace: 90 minut (2 x 45 minut).
Cilova skupina: Zaci sexty na osmiletém gymnaziu .

Vzdélavaci program: RVP ZV (pozn. mladsi zaci na gymnaziu se taktéz uci dle RVP 2V, 2.

stupen).

Pomtcky: Ctvrtka A4, kancelafsky papir (lze ibarevné papiry), pravitko, nlzky/fezék,

tuzku, lepidlo (ty¢inkové).
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Transfer:

Kompetence kfeSeni problému (,kresba v prostoru“ ruky, rozlozeni casu,

umisténi ruky na papir, zvoleni gesta, zvoleni sméru prouzk( papiru).
Kompetence k uceni (line art, anatomie, technika ,,3D sochy”“, prostor)

Kompetence socidlni a persondlni (usporadani pracovnich prostord ve tridé,

vstricnost vici svému okoli).

Kompetence pracovni (dodrzeni technickych postup(, postupu prace, svédomitost

pfi praci a dodrzeni bezpecnosti prace).

Vytvarny ukol:

1) vzdélavaci cile vytvarného ukolu ve smyslu oc¢ekavanych vystupu:

Zak vybird, vytvaii a pojmenovava co nejsirsi $kalu prvk vizudlné obraznych
vyjadreni a jejich vztahl (Zdci voli tvarové postaveni své druhé ruky pro vytvoreni
kresby tuZkou, jiz budou prouzky papiru doplriovat v prostorovou sochu spojenou
se Ctvrtkou); uplatiuje je pro vyjadreni vlastnich zkuSenosti, vjemuU, predstav
a poznatku (Zdci postavenim ruky a prsti ztvdrhiuji gesto); variuje rlizné vlastnosti
prvkl a jejich vztahl pro ziskani osobitych vysledk( (Zdci tvaruji papir do nejblizsi

podoby objemu ruky);

Zak vybird, kombinuje a vytvaii prostfedky pro vlastni osobité vyjadieni (vznikd

osobity artefakt ,fontdny” z papirovych prouzki na Ctvrtce);

Zak interpretuje uméleckd vizualné obrazna vyjadieni souéasnosti i minulosti;
vychazi pfi tom ze svych znalosti historickych souvislosti iz osobnich zkuSenosti
a prozitkG (Zdkovska prdce se vztahuje kdilu umélce Vasarelyho a Nestera

Formentery);

Zak ovéFuje komunikaéni G&inky vybranych, upravenych ¢ samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni v socidlnich vztazich (Zdci svoje prdce

verbdlné predstavi Zakum své tridy a vystavi je ve skole).
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2) Faze vytvarného ukolu (realizace vzdélavaciho obsahu)
e Pripravna faze

o Priprava pomucek.
e Motivace zaku:

o Dnesni zplsob znazornéni vasi druhé ruky, kterou jiz detailné znate, bude
kombinovat vSechny predeslé techniky. Ruku obtiskneme do prostoru na
zakladé realné ruky v gestu, nechame ji ale spojenou s papirem a fontanou
papirovych prouzkl, které reprezentuji linie, podobné jako v minulé
hodiné, vytvotime 3D model, jako bychom ruku rozdélili na vrstvy,

podobné jako tomu byva v topografickych modelech nebo CT snimkovani.
e Realizacni faze:
o Zadani vytvarné prace.

= Na podkladovy papir A4 si nakreslite jemné obrys vasi ruky, kterd
bude v néjakém gestu. Musite ale myslet na meze tvorby
z papirovych prouzku. Poté budete vedle sebe lepit prouzky papiru
obdobnég, jako jste kreslili ,,3D ruku” podle Formentery, a to tak, ze
kdyZ nalepeny pruh dojde k hranici obkreslené ruky, tak tam jej
ohnete od papiru. Pfecnivajici ¢ast ohnete okolo ¢asti ruky tak, jako
by kopiroval jeho tvar av misté, kde se dotkne papiru, jej zase
prilepite. Tady (prezentace) mate ukazku postupu krok za krokem,

pro lepsi pochopeni.
o Prekresleni ruky na papir. (obrys a detaily)
o Nastfihani/narezani prouzkl papiru.
o Nalepeni prouzkd na jednu stranu obrysu ruky.

o Ohybani papiru podle objemu ruky ajeji pfilepeni na protéjsi stranu

obrysu.
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e Hodnoceni:

o Reflektivni dialog nad vyslednou praci jednotlivych zak( v , kruhu bezpeci®,
dialog s ucitelem (zdafilost vytvarného zameéru, reflexe vlastniho
znazornéni a prozitkd apod.).

= Reflektivni otazky:
1. Jak se vam dafila/nedafila tato technika a proc¢?
2. Co se vam dafilo a co ne? Cim to bylo? Méli jste néjaké problémy se svoji tvorbou?
3. Jaké omezeni tato technika skyta?
4. Jaké ma vyhody/nevyhody oproti klasické kresbé/malbé? A proc?
e Kritéria hodnoceni

o Preciznost zvladnuti techniky (lepeni, kresba, stfihani, ohybani).

o Dosazeni iluzivniho prostorového objektu.

o Podobnost objemu ruky v uréitém gestu.

o Originalita gesta ruky.

o Umisténi do plochy papiru.

o Cistota dila.

3.1.4 PRIPRAVA NA VYUKU CiSLO 4
Vytvarny ukol #4 - Krajina téla
Inspiracni vychodiska ukolu: geografie (vrstevnice v krajiné), dermatoglyfy (Cary na
dlanich), dilo Petra Kvicaly (abstrahovani a redukce, ornamentalni linie, geometrie, rytmus

a opakovani, vrstveni.
Namét: Krajina téla. Casova dotace: 90 minut (2 x 45 minut).
Cilova skupina: Z4aci sexty na osmiletém gymnaziu.

Vzdélavaci program: RVP ZV (pozn. mladsi Zaci na gymnaziu se taktéz uci dle RVP 2V,

2. stupen).

Pomucky: Ctvrtka, karton, nGzky, barevné fixy, propisky.
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Transfer:

Kompetence k feseni problému (kresba druhé ruky, rozlozeni ¢asu, umisténi ruky

na papiru zvoleni gesta, perspektivni zkratka, zvoleni sméru ¢ar pfi line artu).
Kompetence k uceni (line art, anatomie, technika kresby, prostor)

Kompetence socidlni a persondlni (usporadani pracovnich prostord ve tridé,

vstricnost vici svému okoli).

Kompetence pracovni (dodrzeni technickych postup(, postupu prace, svédomitost

pfi praci a dodrzeni bezpecnosti prace).

Vytvarny ukol:

1)

2)

vzdélavaci cile vytvarného ukolu ve smyslu o¢ekavanych vystup(:

o Zak redukuje vizudlni zdznam téla na zakladni linie, hledd a zaznamenava
linie v téle, variuje, vrstvi a kombinuje linedrni vyjadieni a jeho barevnost,

zabyva se usporadanim prvkd v plose, jejich rytmem.

o Zak uplatfiuje mezioborovy ptistup k dilu, zabyva se anatomii — linie jako

dermatoglyfy, CT snimky, obrys.
Faze vytvarného ukolu (realizace vzdélavaciho obsahu)
Pfipravna faze
o Priprava pomucek.
Motivace zaka

o Dialog se zaky o krajiné. Dialog se zaky o lidském téle. Obrazové ukazky

lidského téla, Zaci diskutuji, ktera ¢ast téla je z urcitého dlivodu oslovila.
Realizacni faze
o Zadani vytvarné prace.

= \Vyberete si jeden z obrazk(l, jez jsem vam pfinesl, ktery se vam
nejvice libi a ktery ma podle vas zajimavy obrys. Ten si prekreslite
na ¢tvrtku A4, vytvofite Sablonu a s jeji pomoci budete na ¢&tvrtku

A3 komponovat linie. Sablonu posouvejte, prekryvejte. Vyuzivejte
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pfitom celou plochu papiru. VyuzZivejte fixy rlznych barev. Linie
muzete dokreslovat také bez pouziti Sablony. Budete u toho
premyslet nad kompozici a plisobenim toho, jak obrysy umistujete.
Pro pochopeni jsem vam vytvofil jednoduchou animaci znazornujici

postup. Pojdme se na to podivat.
o Vybér pfineseného obrazku, abstrahovani jeho linie.
o Prekresleni linie na ¢tvrtku a vytvoreni Sablony.
o Kresba na ¢tvrtku A3 za pomoci Sablony.

o (pfi zvladnuti vyplnéni formatu dfive moznost hledani obrazl v liniich

a jejich zvyraznéni, pripadné dokresleni.)
Hodnoceni:

o Reflektivni dialog nad vyslednou praci jednotlivych Zakl v , kruhu bezpeci”,
dialog s ucitelem (zdafilost vytvarného zameéru, reflexe vlastniho

znazornéni a prozitkd apod.).
= Reflektivni otazky
1. Jak a proc¢ pusobi kresba krajiny téla na tomto dile?

2. Co se vam dafilo a co ne? Cim to podle vas bylo? Méli jste

néjaké problémy se svoji tvorbou?
3. Colze vidét v tomto dile?
o Kritéria hodnoceni

= Preciznost zvladnuti techniky (kresba, stfihani, obkreslovani

Sablony).
= Podobnost Sablony extrahovanému obrysu vybraného obrdazku.
= Qriginalita vrstveni linii.
= Umisténi do plochy papiru.

= (Cistota dila.
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3.2 REFLEXE HODIN

Reflexe hodin, na zakladé vyse uvedenych pfiprav, jsou psany v prvni osobé cisla
jednotného, jako rekapitulace ptfimé zkusenosti udlitele z praxi. Vtextu se ndsledné
objevuji i Utrzky primé reci, jak si na né ucitel vzpomnél. Z téchto ddvod jsou i formulace
spiSe takovym osobnim denikem, v némz se objevuje opakovani nékterych slov, dokonce
i nespisovné a slangové vyrazy. Je to zplsobeno aktudlnim zapisem v co nejkratsi dobé po

vyuce.

3.2.1 VYTVARNY UKOL #1 - CHIROMANTIE - CTENi Z RUKY

Moje prvni pordadnd hodina, na kterou jsem se pfipravil a kde jsem zrealizoval
jednu z jednotek tematické fady, jiz jsem nazval Chiromantie. Byl jsem radéji pfipraven
s prezentaci na toto téma, jelikoz jsem se bal, Ze se vyjadiim Spatné verbalné, tak jsem se

snazil podpofit sv(j vodni vyklad prezentaci a obrazky.

Cilem, ktery jsem si dal pti vytvoreni prezentace, bylo pres obecny prekoncept

a pripadny ,,WOW efekt” dorazit k tvorbé, jiz po Zacich vyzaduiji.

Chtél jsem po Zacich, aby na format A4 umistili ruku v gestu, aby byla vidét dlan
a aby se snazili kresebnymi prostiedky co nejlépe ztvarnit ruku jak po anatomické strance,
tak se zamérenim na detail (dermatoglyfy — ¢ary na ruce, jeZ jsou zietelné vidét na dlani).
Dal jsem si za cil, aby byli Zaci schopni zaméfit se na detail. Zdlraznil jsem jim, Ze kdyz
nestihnou svoji praci dokoncit v této hodiné, tak neni problém ji dodélat jindy. Hlavné aby
se zaméfili na detail a anatomii a pozorovali svoji ruku. Pro vysvétleni jsem se mohl opfit
o prezentaci, abych Zaky nadchl/navnadil chiromantii, aby se zaméfili na detail a pak aby
pochopili diky ukazce dél Direra a Leonarda da Vinciho, Ze po nich vyZaduji vazné jen

kresbu.

V prvni chvili mi bylo jasné, Ze se pokusi pfiloZit ruku na papir a jen ji obkreslit. Byli
taci, ktefi tak ucinili. Kdyz jsem si toho vsiml, tak jsem jim vSem vysvétlil, Ze pokud chtéji,
tak si mdZou pouze pro umisténi ruku obkreslit, ale Ze se jim nepodafi zajistit presny
objem ruky a jak jsem fekl, tenky mali¢ek divky bude o skoro centimetr silnéjsi vzhledem
k tloustce tuzky. Musel jsem stejné obchazet Zaky a upozoriovat je, Ze maji tfeba silnou
ruku, nebo zdeformovanou anatomii. ProtozZe v zadani bylo, aby kreslili svoji druhou ruku,
tak jsem jim to vysvétloval na jejich druhé ruce. Tu si méli poloZit do stejné pozice tak,

jako ji nacrtli na papir. Témér vsichni si nasledné uvédomili chyby a posléze bylo vse
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jednodussi a doopravdy se snazili divat na svoji ruku. Ale byli itaci, ktefi si vymysleli,
a musel jsem je upozornit, Ze tfeba tuhle ¢aru na ruce nemaji, nebo Ze nevede takhle

a podobné.

Zaroven mi zarazil fakt nerespektovani skolniho radu ohledné mobil(i ve vyuce. To,
Ze si sméji poslouchat ve sluchatkdach hudbu, tak to jsem védél od ucitelky. Ale vzadu ve
tridé se objevili kluci, ktefi si na mobilu hrdli hry a musel jsem je korigovat a chvilemi az
nutit k tvorbé, protoze i samotna ucitelka byla celkem benevolentni k mobilim, a kdyz
Ltvofili“ a nedélali bordel, tak je nechavala. Pripadné pokud jejich aktivita na mobilech

byla vyraznéjsi, tak k nim pfiSla a upozornila je na to a jemné je donutila k tvorbé.

Byla také skoda, Ze po prvni vyucovaci hodiné mi skoro polovina Zak( odesla (byli
néjak spojeni) a zlstalo mi jen 14 déti, se kterymi jsme dokoncili ukol. Byli celkem rychli,
a aby mohli podtrhnout svoji tvorbu, tak jsem je nechal svoji ruku vystfihnout z papiru
a umistit ji na barevné papiry dle jejich vybéru, vytvory spolecné rozlozili na lavice
a pozvolna jsem presel k reflexi. Nechal jsem kazdého, aby nam predstavil svoji ruku
(nasledné mi napadlo, Ze jsme mohli hadat, i je kterd) a aby se o své tvorbé vyjadfili na
zakladé reflektivnich otazek. Bohuzel vzhledem ktomu, Ze takto nepracuji s pani
ucitelkou, tak byl problém, aby se vyjadrili a aby mluvili pred ostatnimi. SpiSe neustale

huhnali a vétSinou komentovali své vytvory stylem ,je to hnusny, nepovedlo se mi to” aj.

Pani ucitelka celou dobu ,,pomahala“ a skoro tandemové se mnou ucila. Ne Ze by
mi to pfimo vadilo, ale tuto hodinu Zaci oslovovali hlavné ji s otdzkami ¢i problémy. Také
zakim kolikrat zasahla do tvorby a tfeba jim kousek nakreslila, aniz by se snaZila Zaka

navést, aby to nakreslil ,spravné” sdm. Ukdzka vystupu v pfiloze (Obrazek 52).

Navrh alterace

Jednim z problém( této jednotky byla specifikace postupu, ato hlavné
v prekresleni ruky. Kdyby tato hodina byla znova oduéena, tfeba na jiné skuping, tak
bychom jisté specifikovali rozdil mezi obkreslenim a prekreslenim ruky. Také se ukazalo,
Ze zavér hodiny, kterym méla byt reflexe, byl pro Zaky témér neznamy. Tento bod by bylo
mozné excelovat pouze delSim puUsobenim na Skole, atim by se Zaci mohli s touto

metodou zpétné vazby a hodnoceni seznamit a pracovat s nimi.
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3.2.2 VYTVARNY UKOL #2 - LINIE V POHYBU

Tuto hodinu praxi jsem mél az vdruhém tydnu, kdy jsem absolvoval vyuku na
Gymnaziu a SOS Plasy. Vzhledem k zaméfeni mé diplomové prace na line art, inspirovany
Nesterem Formenterou, jsem vytvofil tuto jednotku, jiz jsem nazval Linie v pohybu.
Obsahem jednotky je zvladnuti kresby technikou, jiz Formentera tvofi (stejné jako ja
v moji kvalifika¢ni praci).

Ze zacatku hodiny (tato dvouhodinovka byla v dobé prfed obédovou prestavkou,
kdy po ni jsou zaci odvadéni na obéd pani ucitelkou) jsme s mentorkou vyzvali Zaky
k postaveni, pozdraveni a pak at si sednou do lavic. PIné jsem dostal slovo a ujal se vedeni

jednotky.

Kdyz jsem chtél zacit mluvit, tak byl ve tfidé Sramot. Abych tomu zamezil, tak jsem
zmlkl a pockal, zda si to Zaci uvédomi a ztiSi se sami. Nastésti se to podafilo. , Dékuji, uz
jsme zase zpatky ve tfidé a miZzeme zacit.” — musel jsem néjak zakim oznamit, Ze jejich
komunikace pri mém vystupu mi byla nepfijemna a potreboval jsem se dostat do vedouci

role, i kdyZz mne Z4ci brali a oslovovali jako ,,pana ucitele”.

Zacal jsem s vysvétlovanim vytvarného ukolu. Zopakoval jsem zasady, které jsme si
procvicili v minulé hodiné jednotky ,chiromantie” (realistické kresby ruky), jiz absolvovali.
Vysvétlil jsem Zaklm, Ze v dnesni hodiné budeme pracovat obdobné, jako minule, Ze
budeme také kreslit ruku, kterou uz ale zvladaji. Dnes tuto nasi znalost posuneme o level

vySe a zaméfrime se na ni z jiného Uhlu pohledu. Budeme délat line art.

Vysvétlil jsem, Ze v anglictiné line = ¢dra, linie a art = uméni. TakZe vlastné budeme
kreslit liniemi, ¢arami. Tim nebudeme kreslit klasicky se zkreslenim perspektivy, jako
minule, ale pouZijeme pro nasi kresbu vlastné opticky klam. Na smart boardu jsem Zak{m
ukazal prace optickych klam( (zadal jsem pouze OP art do vyhleddvace) a nasledné
Vasarelyho. Zakim se tyto prace libily aftekli, e inéco podobného znaji (bohuzel
v nastalém Srumu jsem nezaslechl, které optické klamy znaji).

Ztisil jsem se a prestoupil k white boardu. Tam jsem (komentujic co kreslim)
nakreslil format Ctvrtky a do néj jsem prekreslil svoji ruku. Zdaraznil jsem, Ze jejich dlan by

méla byt nejlépe v prostfedku formatu A3 a ruka prekreslena slabé tuzkou. Také at ruku

nejlépe (v ose zapésti a prostredni¢ek) maji umisténou vodorovné s jednou hranou papiru
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— nakreslil jsem jim to na tabuli — ,,Bude pro Vas pak jednodussi pracovat dale”. Zaroven
at ruku neobkresluji, protozZe kdyz by tak ucinili, tak ruka by byla zdeformovana a $irsi, nez
kdyZ napfiklad ,ma divka tenké prstiky, tak by méla tlusté Spaliky, kvili tloustce tuzky”.
Zopakoval jsem jim, Ze tohle je to, co jsme délali minule. Nyni ale povedou ¢aru od jedné
strany papiru k druhé ave chvili, kdy se dotkne obrysu ruky, tak bude , obkreslovat jeji
objem”. Tento uUkaz jsem nakreslil. TéZz jsem dodal, Ze ¢ary, jez jsou mimo ruku, budou
vsechny vjednom sméru arovnobéiné, aby vysledny efekt pUsobil ,vystoupenim
z obrazu”. Pro podloZeni a doilustrovani tvorby, jsem zZaklm predved| kresbu Formentery
(ruky) a pak také, aby si nemysleli, Zze ,takhle tvofi jen néjaky umélec v Americe” jsem jim
ukazal svoji skicu k diplomové praci (tim jsem si moind chtél zajistit svoji profesni
dovednost azru¢nost). Cary si maji predkreslit tuzkou (hlavné kfivky, ty nejvice
v krizovych mistech prstll) a poté vSe obtahnou fixem atuzku vygumuji. Proto aby na

tuzku netlacili.

Po této instruktazZi jsem je nechal, aby si kazdy vzal pomucky, jez jsem pripravil
pred hodinou na lavici — étvrtky A3, tuzky, fixy. Zaci zacali s predkreslovanim ruky. Diky
zkusenostem z minulé hodiny védéli jak na to, atak predkresleni bylo celkem plynulé
arychlé. Musel jsem ale nékteré (chlapce) upozornit na fakt, Ze na tuzku velmi tlaci, coz
jsem zminoval pred chvili, protoze ,kdyz budete na caru tlacit, tak si ji vyryjete do papiru
a pak bude tézké ji vygumovat”. Musim vSak podotknout, Ze ipfes to byli taci, ktefi
nedokazali na tuzku netlacit. Obchazel jsem Zaky a pfipadné jim radil ohledné jejich

nesrovnalosti v kresbé, aby zaklad méli ,,spravné”.

Nyni zacali pouzivat pravitka pro vodorovné ¢ary a vypadalo to, Ze néktefi se boji
zaCit u ruky a délali ¢ary mimo. Takové jsem zastavil, Ze , Tyhle ¢ary m(ze$S dodélat pak,
ted se pokus zaméfit na ty, které vedou pres ruku“. Tim jsem se pokusil zajistit, aby se
nezabyvali ¢drami mimo, ale vénovali se hlavné stéZejni kresbé pres ruku. Také jsem si
vSiml, Ze ackoli jsem instruoval smér ruky, tak néktefi maji ruku , diagondlné®, takze jsem
jim musel poradit, aby vodorovné ¢ary vedly kolmo na osu ruky (kdyby tak neucinili, tak

by to takeé slo, ale méli by slozitéjsi krivky ptes ruce). Toho se dobre chytli.

,Pane uciteli, jak mam udélat tuhle ¢aru?“ — a ukdazal na svoji praci. Chlapec se
dostal k obrysu a nebyl si jist, jak by mél mit ,,zakfivenou kfivku“. Rozhlédl jsem se kolem

a vsiml si, Ze neni jediny, ktery si neni jisty, tak jsem pfistoupil opét k tabuli. ,Pfedstavte
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si, Ze byste tfeba takhle roztizli prst. V tu chvili by byl jako vélecek a fez by byl elipsa. No
a z té elipsy vidime pti tomhle pohledu jen tuhle jeji predni polovinu, takze ta bude tou
kfivkou, kterou obkreslite.” VSe jsem nakreslil, ,rozfizl“ jsem tak icast ruky v kloubech
a zaci vtu chvili ,Ach jo! Takhle.” Avrhli se svervou do prace. Zacali s vodorovnymi

¢arami a celkem dobre nasledné zvladali kreslit kFivky.

»,Pane uciteli a mdzu ty vodorovny c¢ary udélat taky jinym smérem?“ — ,No,
v podstaté muZete, ale kdyz ty ¢ary nebudou, jako jsem vam ukazal, také jinak kolmé na
tuhle pomyslnou osu ruky, tak se vam bude potom hre kreslit kfivka, kterd znazornuje
objem ruky a vysledny efekt by se nemusel dostavit.” (Vychazel jsem ize své zkusenosti

pfi tvorbé line artu).

,Kdybyste potfebovali s ¢imkoli pomoci, tak se ozvéte a ja pribéhnu, od toho tady
preci jsem.“ Rekl jsem to, abych zamezil tdpanim nad jejich praci. Zarover jsem obchézel
zaky, fotografoval jejich tvorbu (,MU0zZu si to prosim vyfotit, abychom pak mohli vidét

proces tvorby?“; ,,Dékuji.”“ —i pro tuto reflexi jsem potreboval fotograficky material).

Objevil jsem jednu Zakyni, jak krivky déla dosti ,Uzké, malo vypouklé”, a tak jsem ji
zopakoval model s fezem. Poprosil jsem ji, aby poloZila svoji ruku na lavici v pdze jako na
jeji kresbé. Ukazal jsem ji, Ze kdybychom ji fizli a divali se z tohoto pohledu, tak by jeji
kfivka byla objemnéjsi. JeSté jsem si udélal po obvodu své ruky ¢aru, abych ji ukazal
zkresleni v prostoru a ona sama ihned vzala gumu, ¢aru vygumovala a nakreslila ji
spravné. ,Ano, presné tak, super.” Podobnymi slovy jsem se snaZil hodnotit témér

kazdého.

»Tady, jak mas prsty, tak tam jesSté pridej vice ¢ar, protoze kdyz jich je vice, tak
ruka pak o to vice vystupuje z plochy papiru, jako vidi§ na té fotce od Formentera. Ten
také ¢ary kreslil hodné nahusténé.”, fekl jsem jedné divce. , Kdyz ale ja se bojim, aby se mi
pak &ary nespojily.“ ,Ale to je na tom naopak to krasné — PROSIM POSLOUCHEJTE VSICHNI
— kdyZ ¢ary budete mit nahusténé, tak diky nerovnostem v objemu nasi ruky se muze stat,
Ze cary se zhusti nebo naopak dostanou ddle od sebe, ale jak vidite na fotce
Formenterovy kresby, tak iten to tam ma3, a pravé tenhle moment ,ne¢ekaného” je na
tom to krasné, co dodava vysledku Smrnc.” Tim idivka a ostatni pochopili, Ze se nemaji

bat, i kdyZ se tfeba nad tim ani sami nezamysleli.
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Kdyz zacali pomalu kresbu obtahovat fixem, tak jsem zdulraznil, aby neobtahovali
ruku, ale jen vodorovné ¢ary a na né navazané krivky. ,MUzZu pouzit tuhle barvu, nez tu
cernou?” — zeptal se jeden chlapec, ktery zacal jako jeden =z prvnich obtahovat.
»,Samoziejmé, muzes klidné barvy strfidat, dat jim rytmus, pouzit jich vice, nebo jen treba
3, 4, 5..“ ,POSLOUCHEJTE, AZ BUDETE VSICHNI OBTAHOVAT, TAK SI MUZETE VYBRAT,
ZDA POUZIJETE CERNOU FIXU, BAREVNOU, NEBO JE BUDETE KOMBINOVAT, JAK SE VAM
LIBI“. A zacali s obtahovanim. Néktefi sami pfisli na taktiku (hlavné divky) ai¢ary samy
doplriovali, asi kdyzZ jim pfipadalo, Ze tam chybi, a tak jsem je musel chvdlit. Jednu, které
se dafilo pékné Cisté kreslit, jsem poprosil, zda bych mohl ostatnim jeji praci ukazat.
Souhlasila. ,Kdo by chtél, tak se sem miZete podivat k --- a kouknout, kde zhustila ¢ary
a uvidite, jak zacina ruka z obrazu vystupovat.” Témér vsichni se sebéhli a vypadalo to, Ze

se divka malinko stydi, ale zaroven byla pysna.

Ke konci hodin jsem zjistil, Ze jeden chlapec jen sedél a koukal na sv{j obrazek.
Prisel jsem k nému a vidél jsem, Ze udélal ¢ary pres cely arch vrozestupech jednoho
centimetru. ,Pro¢ tam neudélds dalsi ¢ary? Kdyz je tam udélds, tak to bude vice
vystupovat. M3s to dobre, jen by to chtélo jesté ¢ary nahustit.” ,,Mné se nechce.” Touhle
odpovédi mé zarazil. Necekal jsem ji. Podival jsem se na pani ucitelku, a ta mi naznacila,
abych jej nechal byt. Nechtél jsem ale, aby tam jen tak sedél. ,,Dobre, tak ale tedy svUj
vytvor poradné vygumuj, apak az to bude$ mit hotové, tak das tyhle ctyfi lavice
dohromady, polozis na né svij obrazek a vezmes si vase rozpracované komixy z minulych

hodin, a budes na nich pokracovat, jo?“ Odkyval mi to a Sel pracovat.

,Prosim, pokud budete hotovi, tak tuzku vygumujte a dejte obrdzek na ty lavice,
které dal dohromady --- a kdyZ tak si mlzZete jeSté vytahnout komixy z minula. Jesté na

III

tvorbu mame 10 minut.“ NasSel se jediny chlapec co ,nechtél” délal komix, ale zabavil

jsem jej, aby jen tak nesedél, nebo si nehral s mobilem.

,Prosim, nachylil se ndm ¢as konce. Nechte obrazky ve fazi, v jaké je mate. | kdyby
nebyly dokoncené, tak je mizete dodélat v pristich hodinach vytvarné vychovy, ale nyni je

polozZte na spojené lavice, uklidte pomucky a udélejme kolem obrazkd kruh.”

,Dékuji. Dneska jsme si ukazali, jak pracovat s ¢arou, abychom kresbu dostali
takovym optickym klamem do prostoru. Jak vSichni vidime, tak se ndm to vSem podafilo,

protoZe kazdy obrdzek, ikdyZz jsou odliSné jak gestem, tak hustotou &ar, pracuje na
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stejném principu. Ted bych od vas chtél slySet v par slovech, co byste vyzdvihli na svém
obrazku, jednu véc a pro¢?“ Bohuzel stejné muj ,,pokus o reflexi“ nedopadl| na urodnou
padu. Povétsinou padaly odpovédi stylem ,nic, barva, ¢ary” a nikdo mi nerekl proc¢. Ani
kdyz jsem tekl, ze ,Kdyz rikas, Ze se ti to libi, tak vis pro€. Co se ti tedy na tom povedlo?“,
tak jsem se odpovédi nedockal. Jestli byla poloZena Spatné otazka, nebo jejich ,,neznalost”
tohoto hodnoceni, tlak na jejich Zaludky, Ze pajdou na obéd, nebo jejich neznalost svého
obhdjeni, nevim. Zaroven, vzhledem k jejich ,,rychlosti“ seskupeni se do kruhu, jsme méli
na reflexi pouze 5 minut a zvonéni je splasilo jako ,stado antilop”. Musel jsem je silnym
hlasem zastavit. Podékoval jsem za jejich préci, popral dobrou chut k obédu a pani

ucitelka si je seradila a odvedla na obéd. Ukdazka vystupu v pfiloze (Obrdzek 53).

Navrh alterace
K této vyukové jednotce byla alterace vytvorena na zadkladé vyzkumné metody
otevieného klicovani. Bude tedy umisténa pod nazvem ,,Oteviené klicovani jednotky 2“ za

touto podkapitolou.

3.2.3 VYTVARNY UKOL #3 - FONTANA
Stouhle tfidou jsem se setkal pfi minulé hodiné ze své tematické rady
,chiromantie“ (realisticka kresba ruky), kterou velmi dobre ztvarnili a zrealizovali

(dokonce predcili mé ocekavani).

Zajimavosti této hodiny bylo, Ze ackoli jsem mél 15 zaka, tak mi pfibyl jeden navic
— klucina, ktery mél hudebni obor a ujel mu autobus. Poprosil mé, zda se k ndm nemuze
pridat, aby nemusel ¢ekat na chodbé nebo venku. Povolil jsem mu to stim, Ze ndm

pomUze — souhlasil.

Na avod jsem fekl Zzakim, aby mi zopakovali, co jsme délali minule. Spravné mi
odpovédéli, Ze jsme se vénovali realistické kresbé ruky a zaméfili jsme se na ¢ary na ruce
ana detail (ale na pojem dermatoglyfy si nikdo nevzpomnél). Stim jsem presel
k vysvétlovani ndvaznosti. Vzhledem k tomu, Ze tito zZaci nekreslili line art ala Formentera,
tak jsem jim to musel zprostfedkovat skrze fotografie na internetu a také ukazkou dél
zaku, se kterymi jsem line art délal. Vyuzil jsem prve white board. Zacal jsem s tim, co
znaji — kresbu ruky. Tu jsem nakreslil na tabuli. ,,Ruku jiz dobfe zvlddame nakreslit a vime,
Ze ruka ma objem, ktery néktefi ztvariovali stinovanim. Jde to, ale také principem line

artu — za pomoci ¢ar. Ten spociva vtom, Ze si ruku predkreslime a mimo ruku vedeme
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vodorovné linie. Ty, kdyZ se dostanou k ruce, tak pfes ni pokracuji v kfivce, kterad kopiruje
jeji objem a z ruky vystupuji zase jako vodorovné cary.” Pti vykladu jsem kreslil na tabuli.
,Tomuhle principu rozumite?“ Sborové se ozvalo: ,Ano.” ,Hlavni je si uvédomit, ze ruku
vlastné jakoby rozfizneme a hranu fezu obtdhneme a kfivky v kontrastu s rovnobézkami
nam vytvori iluzi prostoru, kdy z papiru ruka vystupuje.” Kreslil jsem ,,fez” rukou a vytahl
par dalSich c¢ar. Pro jistotu jsem se presunul kpocita¢i azadal ,line art Nester
Formentera“ - ,Tady se mlZete podivat, jak pracuje americky umélec Nester Formentera
na kresbé ruky, stejné jako pracovali vasi spoluzaci v sekundé. “ (Ukazal jsem fotografii
ruky, zmrazil projektor, aby si mohli prohlédnout jeho tvorbu, a zaroven jsem nasel na
svém flash disku svoji tvorbu, kterou jsem otevrel a odmrazil projektor). ,A tady muizete
vidét moji tvorbu se stejnym principem, aplikovanym na celé télo.” Zaroven jsem zakim
ukazal fotografii praci Vasarelyho s komentarem, Ze se budeme dnes zabyvat také sochou,
a to na téma line artu. Ukazal jsem jim i topografické modely a snimkovani CT. ,Jak vidite,
tak v CT snimkovani nebo v topografickych mapach je vlastné objektem (horou ¢i télem)
veden fez aztéchto rezll se sestava vysledny objekt.” Presel jsem k slozkdam z vytvarky
a vytahl dila sekundant(. ,Tady se mlzZete tedy podivat, jak vasi spoluzaci pracovali. My
ale tenhle zplsob vyuZijeme pro nasi prostorovou tvorbu. Vezmeme c¢tvrtku, na niz si
predkreslime ruku. To uz jsme délali. Poté ale budeme s rozestupy lepit prouzky papiru
a vytvofime prostorovy objekt nasi ruky. Nalepime prouzek kouskem do vnitrku skicy,
ohneme papirovy prouzek tak, aby nam vytvofil co nejpresnéjsi objem c¢asti ruky, a na
druhé strané obrysu jej zase DOVNITR vlepime.“ P¥i tom jsem nakreslil ,3D“ postup na
tabuli. Bylo zajimavé, Ze Zaci byli drobet vydéseni, tak jsem reagoval: ,,Nemdate se ¢eho
bat. Kresbu line artu jsme preskocili, protoze z minula se ukazalo, Ze jste zdatni kreslifi
a tahle prace v prostoru je pouze jen o presnosti a pozorovani. Vezméte si prosim Ctvrtky
A3, lepidla, tuzky a mlzete se pustit do prace. Kdo nema tuzky, tak jsou také pripravené.”
Vsichni si sborové Sli vzit pomuicky. J& jsem se vrhl na fezani dalSich prouzkd z papiru.
Délal jsem je otloustce % cm. Abych ale vyuZil toho kolegu z hudebky, tak jsem ho
poprosil, zda ndm mZe narezat dalsi prouzky. Souhlasil a ujal se rfezacky. Vysvétlil jsem

mu, jak si na ni naméri % cm a Sel jsem obchazet studenty.
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V tu chvili jiz valnd vétSina méla dobre nakreslenou ruku. Uvédomil jsem si, Ze
jsem jim netekl, aby ruku neohybali, nezatinali pésti, protoze tenhle postup ma své

omezeni a materidl neumoznuje pracovat tak silné s detailem. Nastésti to nikdo neudélal.

Zaci si zacali rozebirat prouiky, kterych jsme diky pomoci méli poiehnané
(,hudebkaFi“ jsem podékoval a poslal ho posadit se ke kamarddim). Zaci pomalu lepili
a zacinali ohybat prouzky. U jedné divky jsem se zastavil: ,,Mas ten prouzek kratky, a tim
malo zahnuty. Podivej se (vzal jsem prouzek a dal ji ho pres ruku), Ze kdyZz ohnu papir
podle tvoji ruky, tak je o hodné delsi, nez jsi nalepila. Nastésti to jesté jde odlepit. MUzes
si to pomérovat na druhé ruce, abys dosdhla spravného objemu.” ,Prosim vsSechny
o pozornost. KdyzZ budete lepit prouzky, tak si mGzete pomoci tim, Ze si délku namérite na
své druhé ruce, kterou jste si obkreslili, anebo, kdyzZ budete zacinat od prstQ, tak je tam
mUzete vloZit a tim korigovat délky a zahnuti prouzk(.” Vsichni pochopili a pracovali dale
sméle a dobre. VSiml jsem si, Ze jedna divka zapasi s tim, Ze se ji prouzky , hybaji“. ,M0zes
chvilku nechat lepidlo zaschnout, aby se ti to neodlepovalo.” Kupodivu to pfijala

s usmévem a diky, jako by ji to nenapadlo.

,Jak mam dat prouzky daleko od sebe?” ,To vlastné zalezi na tom, kde je zrovna
lepis. Na predlokti je mazeS mit klidné dal od sebe, protozZe je to vlastné jen valec, ktery
se zuZuje k zapésti, ale na dlani a prstech bude$ muset dat prouzky témér tésné k sobé,

abys dosahl dojmu, Ze to jsou prsty.”

Nasledné jsem jen obchdazel studenty. Nebyl Zadny dotaz, nebylo co jim
pfipomenout, jak jim jinak pomoci. VSichni pracovali svédomité, peclivé. ,Kdyz ohybas ty
prouzky, tak si mGzes pomoci, Ze je takhle protdhnes pres okraj lavice a nebude$ mit tu

,kfivku‘ zalamovanou, ale pékné souvislou a plynulou.” ,,Dékuji, to jsem potreboval.”

VSiml jsem si hlavné jednoho chlapce, ktery pracoval velmi C(isté, peclivé
a detailné. Jeho prouzky byly krasné priabézné, v pravidelnych rozestupech a bylo vidét, ze
ho prace bavi. ,Tebe to bavi a hodné ti to jde, zZe?“ ,Ano, bavi mi to, vice neZ tfeba
kresleni.” ,,Bezva, tfeba jsi objevil néco, co muizes délat i mimo, tfeba modelafina a jiné.”

Ill

Fakt se vtom ,nase

V jedné situaci, kdy dvé divky resily problém, jak papirky vyplnit dlaf v misté, kde

se napojovaly prsty, pfiSla jedna z nich na ,dovyplnéni“ mensim prstencem do dlané
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adruha si toho vsimla a okopirovala tenhle dobry princip. ,,Dobfe jste vyreSily tohle

kritické misto. Super.”

O druhé hodiné se tam po odchodu ,hudebkare” jesté objevila jedna jejich
spoluzacka, ktera se zeptala, zda by tam s nami mohla tu hodinu byt. ,MUzes, ale taky si
zkusi$ to, co délaji tvi spoluzaci. Protoze ale oni pracuji o hodinu déle, tak by sis zkusila
takhle udélat néjaky objekt, tfeba kouli nebo vélec, jo?” Usmala se, a Ze to zkusi. Tak jsem
ji dal A4 a prouzky a divka dala se do dila. Byla s tim celkem brzy hotova, protoZze udélala
mensi a jednodussi téleso (polozeny kuzel), tak jsem ji poradil ,Co takhle prohloubit
prostorovost a,proplést’ ten tvlj objekt v opacném sméru?“ To se ji zdalo jako dobry

napad, a tak jesté tvofrila.

Ke konci, kdy jsme méli uz jen 7 minut, jsem musel zaky zastavit. (Malinko jsem
ztratil pojem o Case fascinovany pozorovanim tvorby Zak(.) ,Prosim prestante tvofit

a dejte své vyrobky na lavice sem doprostied a shluknéte se kolem nich.”

,Dneska jsme si dokazali, Ze kdyZ se line art prenese do prostoru, tak vznikaji
krasna a velmi efektivni dila. Dokonce, i kdyZ nejsme natolik presni, tak vysledny efekt
nam zkresluje nepresnosti atvar ruky se ndm vtom objevi. Ted vas v poslednich par
minutach poprosim, abyste kazdy rekl, jak se vdm technika dafila ¢i nedafila, libila ci

nelibila a pro¢ a v ¢em shledavate omezeni.”

Vétsina fikala vlastné to samé — ,libilo se mi takhle tvofit, protoZze moc nedélame
do prostoru a pékné to ztoho vystupuje aje problém s detaily.” Hodné jsem byl ale
polichocen chlapcem, kterého jsem popisoval jako detailniho ,,modelare”, ktery rekl, Ze:
,Strasné moc se mi libila idafila tahle technika, protoze nemam rad kresleni kvl
detailim a pouZzivani tuzky a v tomhle jsem mohl byt pfesny, jak to jen Slo a jsem rad, Ze
jsem si to zkusil.”

,Dékuji Vam za vasi dnesni praci. Dnes je to naposledy co se spolu vidime pfi

hodinach vytvarné vychovy, a proto bych vdm rad popral hodné Stésti ve vasem studiu.

Uklidte prosim vSechny pomUcky. Méjte se pékné.”

Na zaveér se do toho jesté vlozZila pani ucitelka, Ze nechce, aby se jejich dila znicila,
tak si kazdy mél svlij vyrobek vzit, a Ze je spolecné daji do skladu, aby pak mohli udélat

vystavu rukou. Ukazka vystupu v pfiloze (Obrazek 54).
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Navrh alterace

V této hodiné byla poti? s ndvaznosti. Zakdm nebylo umoznéno projit si celou
tematickou radou, a proto si nezkusili kresbu line artu, jako jiné skupiny. Jisté bychom
tedy pro zlepseni zaky s témito principy sezndmili. Kdybychom ale méli pracovat stejné,
tak by jisté pomohlo mit k dispozici minimalné fotografie, nejlépe hotovy vyrobek, na
némz bychom si mohli ukazat celkovy postup. Tim by se prace pro obé strany ulehdila

a zbyl by c¢as na zavérecnou reflexi, ktera byla ,,uchvacenim z tvorby zaka“ vypusténa.

3.2.4 VYTVARNY UKOL #4 - KRAJINA TELA
Tuto nésledujici vyukovou jednotku jsem vytvofril na zakladé casopisu Vytvarna

vychova, kde byla hodina VV se zamérenim na linie v krajiné

Mél jsem také hotovou prezentaci, na niz jsem se dostal od zakladniho pozorovani
linii v krajiné a geografie/vrstevnic k lidskému télu, vytvofil si animaci znazornujici postup
krok za krokem a pouzil vystupy z ¢asopisu na ukazani moznych variaci a vysledk(. Zak&m
jsem vytvoril a vytiskl soubor 16 rGznych fotografii a obrazk( lidského téla od skupinky lidi
az po detaily koncetin. Kazdy si mél vybrat obrys, ktery by jejich obrazek znazorfioval, ten
prekreslit co nejpresnéji na ctvrtku A4 avytvorit si tak Sablonu. Nasledné na A3
obkreslovat linie Sablony, premyslet nad barvou, rytmem, kompozici. Pro ¢ary jsem zvolil

barevné fixy, které maji ve tridé.

Diky nazorné prezentaci a ukazkdm Zaci vcelku rychle pochopili zadani a dali se do

prace. Dokonce mi pfislo, Ze je tato tvorba doopravdy bavi.

| v této tfidé se ale objevil zvlastni pfipad. Dva kluci, identicka dvojcata — jeden
peclivé a dle pokyn( tvofil a snazil se. Druhy ale mél svoji hlavu (dle slov ucitelky — vidy
pfijde s nécim origindlnim ajde si tvrdé za svym + mu to itoleruje). Ten si vytvoril
Sablonu, zacal obkreslovat a najednou se zarazil, jelikoz v tom, co mél, néco objevil. Kdyz
jsem k nému pfistoupil, tak zacal vybarvovat jednotlivé ¢asti a ja se dozvédél, Zze z toho
prosté chce a udéla fénixe, jen si musi na internetu najit, jak vypadaji jeho paraty. Po
domluvé s ulitelkou jsem jej tedy nechal, at si tvofi dle svého, protoZe se do toho

doopravdy pustil s velkou vervou.
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Nakonec, i kdyz bylo jeho dilo jen z ¢asti jako ostatnich (nebylo pouze v liniich
obrysu), tak vznikly krasné artefakty, nad nimiz jsme si se zaky popovidali a pfijemné

zakondili vyuku. Ukazka vystupu v pfiloze (Obrazek 55).

Navrh alterace

Kdyz se podivdme na reflexi, tak je kratka. To vSak neznamenda, Ze by byla
nedostatecna. Pouze se vyuka podafila azadné nezdary nebo dllezité ¢asti hodiny,
nebylo nutné zapsat. Je tedy moziné ji oznacit za vyuku, jez by nepotrebovala alteraci.
Pouze dlslednost a praxe ucitele, pti reakci na chlapce, co si tvofil po svém, by mohla

zajistit, Ze vSichni dosahnou vysledku v zadané roviné.

3.3 OTEVRENE KODOVAN{ JEDNOTKY 2

Metoda nalezeni alterace na zakladé vyzkumné otazky, jez se nazyva oteviené
kédovani, nam byla predstavena pfi vyuce. Zde jsme vytvofili na jednu reflexi seminarni
praci, jejiz vytah je zde predlozen.

Principem této metody je vyuziti dat (v naSem pfipadé reflektivni bilance), které se
nasledné analyzuji ato tak, Ze se polozZi vyzkumna otazka (pripadné otazky). Na jejich
zakladé se v textu nalézaji fraze Ci celé staté. Tyto jsou prevedeny do kddl a kédy do
kategorii a nasledné se tato hesla zakresli do myslenkové/relacni mapy (pfipadné je
mozné je jinak graficky znazornit, jako tfeba tabulkou, grafem aj.) z niZ se vyctou vztahy.

Na jejich zakladé se interpretuje odpovéd na otazku, kterd mize vést k alteraci.
V souvislosti s vyukovymi jednotkami jsme zvolili tyto vyzkumné otazky:
e Hlavni:

a. Jaka specifika lze vysledovat pfi rozhodovani ucitele ve vyuce ve vztahu ke
konkrétnimu zadani? (K této otazce se dostaneme na konci prace, jelikoz si

myslime, Ze je dlleZité si na ni odpovédét ve vztahu k ostatnim otazkam.)

b. Které pokyny formuloval uditel ve vyuce?
c. Které pokyny formulované pfi vyuce bylo nutné opakovat?

d. Které pro ucitele necekané situace nastaly v prlibéhu vyucovaci jednotky

a jak na né ucitel reagoval?
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3.3.1 KODOVANI CASTI BILANCE

Pro nalezeni stati nebo frazi, které jsme prevadéli na kédy, jsme vyuzivali program
MS Word. Pred tim jsme zkouseli analyticky program Atlas.ti, ten ndm vSak nevyhovoval.
Po vSechny dil¢i otazky jsme postupovali tak, Ze pasaz, kterd se vztahovala k otdzce, jsme
oznacili funkci ,komentar”“ a popsali jej kédem (obcas jednim slovem, jindy vétou), jako je

vidét na snimku obrazovky (Obrazek 56) v pfiloze. Proto tuto podkapitolu ddle

neuvadime.

3.3.2 KODY K DiLCi OTAZCE B)

Z textu bilance byl sestaven seznam vsech kodl, ktery jsme pro prehlednost

prevedli do tabulky.

Specifika postupu — umisténi ve formatu

Specifika, technika postupu kresby — obrys ruky

Specifika postupu — umisténi ve formatu

Specifika postupu, rada, pravidlo neobkreslovat

Specifika  postupu, pravidlo kresby — | Specifika postupu, pravidlo kresby-linie pies
rovnobé&zky ruku

Specifika postupu — pravidlo kresby — | Specifika, technika postupu kresby-linie
rovnobézky

Specifika, technika postupu kreshy-obtazeni
linii fixem

Specifika postupu-vygumovani tuzky

Technika postupu-netla¢it na tuzku

Pokyn k zapodeti prace, rozebrani pomiicek

Rada k postupu- ,.tyhle ¢ary muze$ dodélat pak*

Rada k tvorbé&/technice — zaméieni na ¢ary pies
ruku

Rada kulehéeni tvorby, zopakovani specifik
postupu-cary na osu ruky

Technika, rada, variace, volnost, zkuSenost,
zopakovani specifik postupu-¢ary na osu ruky

Nabidka spoluprace, pomoci, rady

Prima ukazka, zopakovani specifika postupu-
ktivky pies ruku

Rada k zintenzivnéni techniky — zhusténi ¢ar

Specifika techniky-ujasnéni principu ¢ar pies
ruku

Specifika techniky, rada, variace volnost —
muze$ razné linky obtdhnout

Specifika techniky, rada, variace volnost-mizete
riizné linky obtahnout

Piima ukazka, zopakovani specifik postupu

Specifika postupu — vygumovani tuzky

Pokyn Kk organizaci tiidy — sloz 4 lavice

Pokyn k organizaci vyuky — poloz obrazek na
lavice

Nahradni plan — pracuj na komixu

Specifika postupu — vygumovani tuzky

Pokyn k organizaci vyuky — obrazky na lavici

Nahradni plan — pracujte na komixech

Zastaveni tvorby

Ujisténi smyslu prace — mohou dodélat piisté

Pokyn k organizaci vyuky — obrazky dejte na
lavice

Pokyn k organizaci tfidy — uklid'te pomucky

Tabulka 1 - Seznam vSech kodi druhé dil¢i otazky

Tyto vSechny kddy jsme museli rozdélit do nékolika malo kategorii pro dalsi praci:

- Uvod, vyklad,

- tvorba,
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- zavér,
- postup,
- technika,
- rada,
- pravidlo.
Kategorie byly graficky zndzornény tabulkami a grafem.

Tabulka 2 ukazuje ¢etnost kategorii vzhledem k mnozstvi koda.

Kategorie ¢etnost % zastoupeni
pravidlo 6,0 7,4 %

Zavér 9,0 11,1 %

rada 9,0 11,1 %
technika 10,0 12,3%

uvod, vyklad 12,0 14,8 %
tvorba 16,0 19,8 %
postup 19,0 23,5%

Tabulka 2 - Seznam kategorii a ¢etnost k druhé dil¢i otazce
V dalsi tabulce jsme rozepsali, v jakych kategoriich je ktery kod zastoupen. V této
tabulce mlizZeme zpozorovat, Ze nékteré kody lze zaradit do vice kategorii, ¢imZ se nam
vytvari i vztahy mezi kategoriemi, které Ize vypozorovat jak vyse, tak ddle v relani mapé,

ktera zahrnuje jak obecné kategorie, tak kédy k nim pfifazené, véetné prirezovych vazeb.

. . - °
Kédy /kategorie <% 8 5 2 £ & 3

S 5 %z B £ B 3
= &2 § 8 ¢ = §

Specifika postupu — umisténi ve formatu 0 O 0 0 O

Specifika, technika postupu kresby — obrys 1 0 O 1 0 O

ruky

Specifika postupu — umisténi ve formatu 1 0 0O 1 0 0 O

Specifika postupu, rada, pravidlo 10 0o 1 o0 1 1

neobkreslovat

Specifika postupu, pravidlo kresby — 1 0 0 1 0 o0 1

rovnobézky

Specifika postupu, pravidlo kresby — linie 10 0o 1 0 0 1

pres ruku

Specifika postupu-pravidlo kresby — 1 0 0O O O o0 1

rovnobézky

Specifika, technika postupu kresby — linie 10 0 1 1 0 O

Specifika, technika postupu kresby — 10 0 1 1 0 O

obtazeni linii fixem
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Specifika postupu — vygumovani tuzky 10 0 1 1 0 O
Technika postupu — netladit na tuzku 1 0 0O O O 0 O
Pokyn k zapoceti prace, rozebrani pomtcek 1 0 0 0 0 0 O
Rada k postupu — ,,tyhle ¢ary miize§ dodélat o 1 o0 1 1 1 O
pak“

Rada k tvorbé/technice — zaméfeni na ¢ary o 1 o0 o 1 1 0O
pres ruku

Rada k ulehéeni tvorby, zopakovani specifik o 1 o0 1 0 1 1
postupu — ¢ary na osu ruky

Technika, rada, variace, volnost, zkuSenost, 0 1 0 1 1 1 1
zopakovani specifik postupu — ¢ary na osu

ruky

Nabidka spoluprace, pomoci, rady 0 1 0 0 O 1 0
Prima ukazka, zopakovani specifika postupu o 1 0 O O o0 O
— krivky pies ruku

Rada k zintenzivnéni techniky — zhusténi ¢ar o 1 0 O 1 1 O
Specifika techniky — ujasnéni principu ¢éar 0 1 0 1 0 0 O
pres ruku

Specifika techniky, rada, variace volnost — o 1 o0 1 1 1 O
miiZes rizné linky obtahnout

Specifika techniky, rada, variace volnost — o 1 o0 1 1 1 O
miiZete rizné linky obtahnout

Piima ukazka, zopakovani specifik postupu 0 1 0 1 0 0 O
Specifika postupu — vygumovani tuzky o 1 0 1 0 o0 O
Pokyn k organizaci tfidy — sloz 4 lavice o o 1 0o 0 o0 O
Pokyn k organizaci vyuky — poloZ obrazek na o o 1 0o 0 o0 O
lavice

Nahradni plan — pracuj na komixu 0 1 0O 0 0 O
Specifika postupu — vygumovani tuzky 0 1 0 0 O
Pokyn k organizaci vyuky — obrazky na 0 0 0 O
lavici

Nahradni plan — pracujte na komixech o 1 0 o0 O o0 O
Zastaveni tvorby o 1 1 1 0 o0 O
Ujisténi smyslu prace — mohou dodélat pristé 0 O 1 0 0 0 O
Pokyn k organizaci vyuky — obrazky dejte na o o 1 o0 0 o0 O
lavice

Pokyn k organizaci tiidy — uklid’te pomiicky o o0 1 0 0 0 o0
Pokyn k organizaci vyuky o o0 1 0 0 o0 o0
reflexe o o 1 o 0 o0 O

Tabulka 3 - Kédy a jejich rozdéleni do kategorii druhé dilci otazky

Posléze data umoznila vytvoreni grafu cetnosti pokyn(, z néhoz Ize vyvodit, Ze
pokyny, které byly ve vyuce vyiréeny, byly zamérené hlavné na postup, vlastni tvorbu zaka,

vyklad a techniku.
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(o)
25,0% 23,5%
19,8%
20,0%
15,0% 12,3%
11,1%
11,1%
10,0%
7,4%
5,0%
0,0%
pravidlo zavér rada technika uvod, vyklad  tvorba postup

Graf 1 - Cetnost pokynt dle kategorii k druhé dil¢i otazce

3.3.3 RELACNi MAPY K OTAZCE B)

Na zakladé kategorii a jejich vztahl k otazce a bilanci jsme vytvofili relaéni mapu. Z této

mapy muzeme vycist, Ze technika je nejvice ovliviiovana kategorie, kategorie Uvod sama

zaveér

Obrazek 1 - Rela¢ni mapa kategorii druhé dilci otazky

a usmérnuji pokyny k technice.

pouze ovliviiuje a kategorie
zaveér jiz neovliviiuje Zadnou
kategorii, jen je uvozena
kategoriemi postupem
atvorbou, které knému
sméruji.

Veskeré tyto
pokyny, jez byly definovany
v téchto obecnych

kategoriich, jsou tedy spisSe

zaméreny na technickou

stranku a uvozuji
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Diky této mapé jsme mohli jednoduse vytvorit velkou relac¢ni mapu, obsahujici

vSechny kddy a kategorie.

Specifila

Tedmika pestupu, rds,
postupu- pravidb
nethaditna -=== necbkreskovat
- Specifika,
tedmita
postupu -
. oy kaesbyobrys
“a Specfia ky Specfika
postupu- -7 4 | N postupu,
wyaumovni PN pravidlo
ey VAN iresbyime | Tedmia
- : :“/_,v pres nuku K 4 rada, variace,
) ‘ P 4 N | vohnost,
Specifka, A ; / 4 Hutorast,
PR e =y
i Pestpu Spechika &
200 ochy e <= o bl
Spectiks ce, i osu riky
Specifia, e postupu- i rozebran -+ pravidlo
techribs - mistEni ve i pomiick N kres
postupu formatu 1 . 1
kresby-
chaznling y
fivem R T
v
Spedifika
postupu-
pravlo {
esby- Vo
7 ramobesky Yy
Technika,
rada, variace,
volnost,
ugerost,
Radzk zepakavant
postuptyhle spedfic L3
Gry mizes  postupurEry pravidlo
doddat pak™ " s osuruky 5
Radak
ulehgnt
tvorby,
zepakovni
spedfic
postupu-cary
na osu ruky

P
<7 postip

Spedifia

techniky, .
rada e e, varace technika
Spedfia valnost- miizes
tecnly- rarg liky
- ujzsnen’ obtzhnout
P prindpu Ear
piimd vkl pfes ruku
zopakovdni
specifk
pastupu \ /
L} ¥
W
T
Zastaveni _——4——4—’
tvorby e
zavér
tvorba

Obrazek 2 - Rela¢ni mapa kddt a kategorii druhé dil¢i otazky

3.3.4 INTERPRETACE

Na zdkladé vyzkumné otazky lze jak z Cetnosti pokyn(, tak ze vztah( vypozorovat,
Ze pokyny byly témér v pribéhu celé vyuky zaméreny na celkovy postup a techniku, jez
méli Zaci provadét. Ztoho mlzeme vyvozovat fakt, Ze pfi vyuce byl ucitel pro zaky
pomoci, co se tyée postupu a po Uvodu hodiny ainstruovani hodiny atvorby nadale

doplnioval, nebo opakoval postupy tvorby. VSechny pokyny na sebe néjakym zplsobem
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navazovaly, ato hlavné Uvod — technika — postup. Mnoho specifik bylo opakovano

v rliznych kategoriich, proto jsou tyto propojené (viz vyse).

Celkové lze fici, Ze ve vyuce byly pokyny pomoci pro dosazeni cile tvorby, jimz byla
kresba ruky stylem line art. Zaroven je zajimavé, zZe ackoli nebylo cilem tvofit pravidla, tak
bylo nutné tuto kategorii ptidat, protoze pokyny z této kategorie bylo nutné nasledné

dodrzovat po celou tvorbu.

3.3.5 KODY K DiLCi OTAZCE C)

Oznaceni kodu k této otdzce Oznaceni kodu k otazce ,které pokyny
byly fe¢eny”

Umisténi ruky Specifika postupu, umisténi ve formatu

Céry predkresli tuzkou Specifika, technika postupu kresby, linie

Vodorovné ¢ary kolmo na osu ruky Rada k ulehceni tvorby, zopakovani specifik

postupu, ¢ary na osu ruky

Ukazka fezu Pfimd ukazka, zopakovani specifika

postupu, kfivky pres ruku

Mohou obtahnout ,,¢imkoli“ Specifika techniky, rada, variace volnost,

mUzZete rdzné linky obtahnout

Tuzku vygumovat po obtazZeni Specifika postupu, vygumovani tuzky

Tabulka 4 - Seznam kédt druhé dil¢i otazky a jejich srovnani s kddy prvni dil¢i otazky

Uz ztéto tabulky miZzeme vycist, Ze pokyny, které byly formulované ucitelem
(abylo nutné je znova opakovat) se vztahuji ktechnice a postupu, jak maji Zaci
postupovat. Jedna se tedy o posileni pokyn(i ataké o jejich zdlraznéni, kdy pouze
v jednom okamZiku (,mohou obtahnout ¢imkoli“) se jednalo o zopakovani na zakladé
otazky jednotlivce a odpovédi vSsem zdkim. Dovolim si k tomuto jesté udélat tabulku,

ktera prokaze, jak moc (v procentech) bylo nutné pokyny opakovat (viz nize).

Druhi otazka — ,, Které pokyny bylo nutné opakovat?“
Pocet celkovych pokyni Pocet pokynii, jeZ se opakovaly [%] z celku
36 7 19,44 %
Tabulka 5 - Vypocet zastoupeni pokynt v druhé dilc¢i otazce, jeZ byly nutné opakovat z prvni dilci
otazky
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Z této tabulky lze vycist, Ze z celkového poctu 36 pokynl, jez byly nalezeny
v drivéjsi otazce, bylo nutné jich opakovat necelych 20 %. To znamena, Ze cca 1/5 pokyn(
obsahovala néjakou nejasnost, ¢i bylo nutné je pro pochopeni nebo zdlraznéni znova

polozit.

3.3.6 RELACNIMAPA K OTAZCE C)

Spmciiia
Tedwka POl

prawide
netisfitna onmmames==" meobireriont

Zagavan *
L

tvorba zavér
Obrazek 3 - Rela¢ni mapa k druhé dil¢i otazce

3.3.7 INTERPRETACE

Vyuzili jsme pro vztahy stejnou mapu, jako pfi predeslé otdzce, jelikoZz na ni je
patrnéjsi, které otazky jsou v jakych kategoriich a bylo nutné je zopakovat. Jedna se
o kédy/pokyny v Cervenych textech. Jak je vidét zvazeb, tak opakované pokyny jsou

napojené na kategorii Uvodu, kde se prace definovala, a tim ovliviiovaly postup a tvorbu.
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Ze specifikace pokynl, jez se objevily v opakovani, je patrné, Ze se nejedna
o problém, Ze by studenti neslySeli pokyn. SpiSe, Ze Uplné zadani nepochopili, a tak pak
doslo k nutnému vyrcéeni otazky zaky (pfi problému), nebo k nutné vsuvce od ucitele, aby

vSe probihalo tak, jak dle zadani mélo.

3.3.8 KODY K DiLCi OTAZCE D)

3
It 5] \ CE; = _CCN'U g. SE
Kody /kategorie § —Z‘L; <z § >\ 2 §"
5 € §35% c 84
S 55
° 3
Situace — Sramot/hlahol 1 1 0
Reakce — ZtiSeni a ¢ekani na Kklid 0 1 1 0
Situace — tla¢i na tuzku, kdyz jsem to 1 0 0 1
Fekl at’ ne
Reakce — kdyZ nebudete tladit, pajde 0 1 0 1
to vygumovat
Situace — kresbu ruky maji v jiné ose 1 0 0 1
nez podle pokyni
Reakce — rada ohledné vodorovnych 0 1 0 1
¢ar na kolmici osy
Situace — bylo sloZitéjsi pro vice Zaki 1 0 0 1
vytvorit kirivku vedouci pies ruku
Reakce — piima ukazka na kresbé na 0 1 0 1
tabuli
Situace — nepochopeni ,,Fezu“ a kfivek 1 0 0 1
od studentky
Reakce — pfima ukazka na ucitelové 0 1 0 1
ruce
Situace — mohu tohle mohu tamto? 1 0 0
Reakce — v§em vysvétleni volnosti 0 1 0
zpracovani vystupu — barva, material
Situace — Zak nechce uz dale pracovat 1 0 1 1
na svém vytvoru — zarazeni
Reakce — nahradni plan — sestaveni 0 1 1 1
lavic a prace na komixu
Situace — pokus o reflexi — nepovedeny 1 0 1 0
Reakce — doptavani dalSimi otazkami 0 1 1 0
Situace — dprk Zaki se zvonénim 1 0 1 0
Reakce — zastaveni, podékovani za 0 1 1 0

praci a piredani uditelce
Tabulka 6 - Kody a kategorie k treti dil¢i otazce

Tuto tabulku jsme wvytvofili zdmérné pro prehlednost. Sefadime-li kody
chronologicky, jak jdou za sebou, tak se ndm stfida situace s reakci, tudiz kazda akce

vyvolala reakci, jiz ucitel néjakym zptsobem celil.

57



DIDAKTICKA CAST

Dalsi interpretaci zanechdme na ¢ast mapy, ze které se daji lépe vycist

podrobnosti.

3.3.9 RELACNIMAPA K OTAZCE D)

Sitaace

pe
Roakce - ZtSonl a
Sokani na kid

A/
Stuace -
Sramothiahd — —r
v
» /

Sttuace - thadi na tuZku
kdy2 sem to fekd at ne

////' n/ / f

Sauace - kresbu ruky maj v /

Reakoe - kdyZ nebudete tiadit
puge 10 wgumaovat
Reakons- rada chledné
e vodorownych &arna

jné ose noZ podio pokynis  / kolmia osy
/ —~ £
,/’ e " / / / < /
- Situace - bylo siolitd S Roakoo - kiimé ukizka
4./’ pro vice Zaki vivot (a —®  03 krosbéd na tabul /
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< - ¥ /
Vo = / ‘
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druh.- vztah k postupu, rvmbt\Q 9 Jozu® a kivek od /

/
¥
Roakon - pfiméd
> ukézka na ultelovs

s studentky Rice
druh. organizace/kized \ e S / P /
\\ 2 £ 3 Ty I /J‘
. ol LY Roakon - viem vysvétioni |
Stuace - mohu tohle  / :omosn ;, acovani 3 ("
> f—_ — - /
mohu “3""" / wstupu- barva, matondl
/] ]
gl i
» Situace - 24k nechoe ;" Reakon - nahmadni plan-
uZ dilo pracovat na sestavenilavwca prace na
Sodm wivory- - komoas
zarazen|

'
Roakee - doptavani

" ¢/
Situace - pokus

"
o roflox: e " dalim otazkami
nopovodery /
J v

Sauace - Uprk wakon- zastavon!
tua P Reak

28k S0 e

poddkovani 2a préc

2vonénim * " a pledani utitelo

Obrazek 4 - Rela¢ni mapa k tieti dil¢i otazce

3.3.10 INTERPRETACE

Z relacni mapy lze vycist to, co bylo interpretovdno vySe — kazdd akce vyvolala
reakci, tj. kazda situace vyvolala reakci na ni ajeji feSeni. Zaroven je barevné (Cervené
Sipky) oddéleno, které situace a jejich reakce byly spiSe organiza¢niho fadu. Zbylé
(hvézda) se vztahovaly k tvorbé a postupu zaka, at uz kvdli preslechnuti, nepochopeni
postupu, ¢i nalezeni problému, ktery bylo nutné fesit. Jen jedna situace — Zak co nechce
pracovat dale — byla zafazena do obou kategorii, protoZe se jedna o nahradni plan jak

organizace, tak tvorby a postupu.

Vtomto jsou kategorie organizace vs. tvorba vpoméru 4:5, z¢ehoz se nedd

podrobné usuzovat, zda vice prekvapily ty nebo ty nelekané situace. Proto tato
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,prekvapeni” pfisuzujeme pouhé nahodé, a ne nedbalosti nebo prehlédnuti néjakych

poloZek pti pripravé a realizaci hodiny ucitelem.

3.4 OTEVRENE KODOVANI HLAVNI OTAZKY

Vzhledem k faktu, Ze dil¢i otdzky spiSe podporuji otdzku hlavni, se pfi hledani
odpovédi na tuto otazku pokusime vice interpretovat vySe uvedené zavéry. Jedna se tedy
o propojeni dil¢ich otazek, resp. jejich sumarizaci ana jejich zdkladé vyhodnoceni

odpovédi.

Prvni odpovéd na otazku nam rika, ze ucditel na mimoradné situace vzdy reagoval,
zhruba polovina téchto situaci byla zamérena na rozhodovani a reakce k tvorbé, tudiz ve

vztahu k zadani. Vzdy bylo k zakovi privétivé, klidné.

Druhd odpovéd hovofi o jednom specifiku, ato, Ze ucitel se pii pokynech,
zadavanych v hodinach zaméroval na popis postupu, techniky ailustraci. Tim umoznoval
zakam tvorit v tak kratkém case. Kdyby toto neucinil, tak by mohl Zaky nechat pfijit na to,
jak realizovat tento druh tvorby a pfistoupit k dilu heuristickou metodou ¢i metodou
pokus omyl. V této ¢asové dotaci to vSak nebylo mozné, proto jim bylo vylozeno nékolik

zakladnich postupt, z nékterych se stala pravidla.

Treti odpovéd jen podporuje odpovéd druhou, jelikoz ucitel opakoval postupy,
které byly nutné opakovat, a tim posilil zadani a pochopeni i pfipadné urychleni tvorby

zaku, aby se nezasavili na problému, ktery ale nebyl k feSeni v hodiné.

3.4.1 INTERPRETACE CELKU, ALTERACE

Celkové lze tedy vysledovat pfi rozhodovani ucitele ve vyuce ve vztahu ke
konkrétnimu zadani, Ze ucitel byl na vyuku pfipraven a celkové byl ochoten neustéle byt
napomocen zakovi pfi jeho tvorbé. Tim, Ze vétSinu pokynl zaméfil na tvorbu a postup si
zajistil schopnost Zak( dokoncit artefakt, i kdyZz v par pripadech musel pokyn zopakovat.
Zaroven mimoradné situace vidy v klidu vyresil, pravdépodobné pfipraven drivéjsi praxi,

svoji pfipravou a instruktazi v hodinach seminare praxi.

Alteraci na tuto hodinu by byla daslednéjsi priprava a kvalitnéjsi definovani
pokynU. Pokyny by bylo mozné pfipadné podlozit ukdzkami krokd nebo vystupl pro lepsi

pochopeni, aby se predesSlo opakovani se uclitelem. TaktéZz by nejspiSe bylo vhodné
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predpokladat ptipadné , krizové scénare”, diky kterym by se mimoradnym situacim mohlo

predejit.
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ZAVER
Cil, ktery jsme si stanovili (vytvoreni cyklu kreseb), byl i pfes veskeré vyzvy, které

proces doprovazely, touto praci dosazen.

V teoretické ¢asti této prace jsme vysvétlili vychodiska, kterd jsou v naSem pripadé
umélecky smér op-art. Zaroven jsme popsali tvorbu nékolika umélcq, kteti byli predlohou

tvorby, nebo se k této tvorbé tematicky priblizuji.

V praktické casti jsme do detailu popsali celkovou tvorbu vystupnich kreseb.
Zahrnuli jsme jak technicky postup celkové kresby, tak i problémy, které tvorbu provazely
a jejich nasledné reSeni. Soucasti je i detailni popis jednotlivych vystupnich kreseb. Jejich
popis je zaméfen na specifika kazdého obrazu (momenty zhusténi car, vytvoreni

prazdnych pruh( mista aj.).

Didaktickou ¢ast jsme rozdélili na tfi ¢asti — v prvni popisujeme ptipravy na vyuku,
v druhé se zabyvame reflexemi téchto hodin s alteracemi a v posledni ¢asti analyzujeme
jednu reflexi metodou otevieného kddovani. Pripravy byly realizované pfi vyuce v ramci
souvislé pedagogické praxe, ktera v nasem pripadé probéhla na gymnaziu. Reflexe téchto
hodin jsou sice psany hovorové, ale maji vypovédni hodnotu. Diky tomu bylo moziné
hodiny alterovat a nasledné oteviené klicovat. Hodinu, kterou jsme analyzovali
klicovanim, jsme podrobili sondé tfi dil¢ich otazek, z nichZ jsme dokazali vytvofit odpovéd
na otazku hlavni. Zjistili jsme, Ze v praxi by bylo vhodnéjsi vice klast diraz na kvalitnéjsi

pripravu (ukdzky, krizové scénare aj.) pro snazsi pochopeni tématu zaky.

Prace se stala zdrojem dalSiho poznani jak didaktického (realizovanim vyukovych
jednotek na zdkladé vlastni umélecké tvorby), tak praktického (v propojeni techniky

kresby a novych medii).
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RESUME

This diploma thesis is named Figural composition. The goal of it is to create cycle

of seven large scale drawings. It is devided into three parts.

Theoretical part explains the core of this art movement and the artists who

followed this movement.

Practical part focuses on basic description of creating procedure from the begining
until the end. Each subchapter looks into each art piece, explains details and their

realisation.

Didactical part contains of themathic education materials with focus on line work,
their reflection and alternation. One of the reflection is analysed through open keying

method.
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